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Portretul de curte francez, care a influentat §i
modelat conceptia de prezentare a elitei societatii
si la Curtea Vienei, a rezistat tendintelor de
innoire a genului mai bine de 200 de ani. Activi-
tatea unor artigti exceptionali (Hyacinthe Rigaud,
Martin von Meytens, J. G. Auerbach etc.) a con-
tribuit la crearea unor imagini, trecute in categoria
non plus ultra, care au servit ca etalon pentru
reprezentarea ulterioard a unor capete incoronate
sau oameni de seama ai economicului si politi-
cului de pe teritoriul imperiului multietnic.

O oarecare “rupturd’ cu acest tip de modelare
oficiald a siluetei si faciesurilor conducatorilor de
stat, sau de natiune, s-a produs dupa mijlocul se-
colului XIX. Formulat impropriu, am putea denu-
mi fenomenul o “liberalizare” a imaginii domni-
torului. In a doua parte a secolului XIX asistam la
o desprindere de vechea schema devenita obliga-
torie pentru oricare Habsburg din familia impe-
riald, dupd portretizarea numeroasei familii a
Mariei Terezia'. Amintita indepartare de archetip
se rezumd doar la persoana foarte tdnirului
imparat Franz Joseph L. al Austriei (1848-1916),
imediat dupa preluarea puterii de stat?. Acesta

* Muzeul de Artd Timisoara, Timigoara, Piata Unirii Nr. 1,
e-mail: ili_kem(@yahoo.com

' Din secolele XVII-XVIII, aproape obligatoriu, portretul
imparatilor-regi de la Viena infatiya modelul in tinutd de
gala, avind insemnele puterii alaturi sau in fundal. Punerea
in pagind a unor astfel de portrete necesita utilizarea unei
foarte variate scenografii, iscusit construite cu ajutorul
diferitor piese pretioase sau unicat, contindnd simboluri
universal acceptate. Acestea, deosebit de plastice, au avut
rolul sd transmitd mesaje usor “lizibile” citre supugi.

2 Spiritul novator in redarea portretelor imperiale se poate
observa deja in tendintele impdratului losif al II-lea,care,
in cazul mai multor portrete oficiale, prefera si fie redat
“doar ca cetdtean iluminist”, in uniforma militard, bust.
Aceste portrete, ulterior au fost reproduse/ copiate (mai
mult sau mai putin fidel) dupa un original, pentru care
suveranul a servit ca model. Ele nu au fost impuse ci doar
preferate in provinciile estice.

insd, cu anumite mici exceptii, a rimas fidel, pana
la decesul sau, unui nou model de portret de
domnitor, introdus de el: cel al sefului de stat
autoritar, militar simplu, sobru, devotat aparator
al cauzelor tarii.

Recuzita imperiala a fost utilizata si in conti-
nuare in cazul unor picturi de foarte mari
dimensiuni, care ,,il surprindeau” pe seful statu-
lui multietnic in marile momente istorice: la
urcare pe tronul imperial al Austriei (1848), la
incoronarea sa ca rege al Ungariei, la semnarea
unor acte de interes national etc. In aceste clipe
figura tandrului si chipesului barbat este sufo-
catd de accesoriile obligatorii, care au avut me-
nirea sd sublinieze atat Dei gratia neintrerupta,
revarsatd in decursul secolelor asupra familiei
Habsburgilor, precum si legitimitatea actului de
stipanire. Imbricat in mitisuri albe (pure) cu
cusdturi din fire de aur, avind esarfa rosie-alba-
rosie (culorile Casei de Austria) peste umaérul
drept, silueta este infasurati in faldurile extrem
de ample ale mantiei de hermelina. Mici detalii
completeazd linia traditiei familiare: ordinele
Lanii de aur, cel al Sfantului Stefan etc. Latura
de legitimitate se ilustreaza cu sceptrul si coroa-
na (sau coroanele statelor din imperiu), puterea
cu sabia si globul (marul). Cel din urma nu este
omniprezent. La fel, si aparitia bogat decoratului
tron, constituind aluzie foarte directd, este
circumstantiala. Deseori i tine locul un fotoliu
tapitat cu catifea (in general purpurie), in spatele
acestuia draperii ample, cu falduri moi i ciucuri
aurii oferd capatul de perspectivd. La exa-
minarea Portretului “bunului” Franz al II-lea’,

* Ne referim la cunoscutul portret creat de Friedrich von
Amerling (1803-1887), infitisdnd impdratul Austriei
(Franz Il. imparat al Austriei in vesminte de incoronare,
1832), inconjurat de insemnele puterii pe care o detine.
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in vesmant de incoronare (Fig. 1) si al imaginii
foarte tanirului fmpdirat Franz Joseph I., in
haine de mare gala, cu toate insemnele imperiale
(Fig. 2), putem descoperi evidentele asemanari
ale punerii in pagina‘. Vestimentatia — desi a fost
confectionatd separat pentru fiecare personaj
ilustru — este de aceeasi facturd, se repeta folo-
sirea acelorasi elemente. Exploatarea laturii
psihologice a personajului, in cazul imparatului
Franz II., ii confera o valoare artisticd ridicati
tabloului acestuia fatd de cel al imaginii nepo-
tului-urmag, redat prin bogatia detaliilor vesti-
mentare — dar cu o evidenta superficialitate in
privinta abordarii psihologiei tanarului model.
La reprezentarea imparatului Franz Joseph L.,
in spatele personajului, plasat fals in penumbra,
lucrat en grisaille, se reliefeaza bustul unui alt
suveran, cel al impdaratului predecesor,
Ferdinand 1. Portretul acestuia, introdus in for-
ma unei sculpturi antice, nu reprezinta un simplu
obiect decorativ din arriére-plan: constituie un
amdnunt semnificativ, important pentru privi-
tori. Prezenfa lui — mai mult spirituala decat
reala, doar o invocare — subliniaza legitura lui
directd cu urmasul la tron, o continuare a liniei
domnitorilor proveniti din familia Habsburgilor.
Litograful vienez, Vinzenz Katzler (1823-
1882)%, a utilizat in portretul de fati acelasi pro-
cedeu, de memento, pe care l-a aplicat mai
demult si pictorul de origine austriaca, Carl
Wieland (activ la Viena si la Pesta in prima
jumatatea a sec. XIX), cand, pentru o comandi
oficiala bandteand din 1837, a executat Portre-

4 Aceasta imagine foarte cunoscuti a fost popularizata prin
redarea grafica a somptuosului portret de curte.

5 Litografia lui Vincenz Katzler (din 1850/1851) a fost
preluata i multiplicata in zonele estice de confratii lui de
breasld localnici. Aceste lucrari au servit atit la
popularizarea fizionomiei capetelor incoronate in mijlocul
supusilor, cdt §i ca model de prezentare pentru artistii din
zond a altor personalitidti marcante ale epocii. Astfel,
litograful si pictorul Anastas Jovanovi¢ (1817-1899) a
lansat portretul lui V. Katzler, completindu-l cu o
inscriptie bilingva (sarba si germand) §i — inspirandu-se
din modelele vieneze — el a realizat intr-o manierd similara
§i cateva portrete ale capeteniilor de stat sarbe.
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tul impadratului Ferdinand 1.° (Fig. 3). Wieland
a plasat bustul defunctului impérat Franz II. —
figurat in profil si incoronat cu lauri — in
fundalul din stanga siluetei aflata in picioare’.

Cliseul de domnitor atotputernic, agezat in
interiorul presupusei sili de tron, printre coloane
antichizante, in vesminte de incoronare sau de
mare gald, a influentat puternic modul de
elaborare a portretelor oficiale ale demnitarilor
de stat precum §i portretistica oficiali a gefilor
de stat din zonele invecinate Austriei.

Astfel, Portretul cneazului sirb, Mihajlo
Obrenovié, redat in litografie de Anastas
Jovanovi¢* (pictor, fotograf, prieten apropiat al
cneazului), concureaza cu imaginea suveranului
“din vecindtate” prin bogatia de elemente care
compun tabloul. Scenografia adoptati isi inde-
plineste rolul: comunica spre supusi treapta so-
ciald a tdndrului, sugerand un interior somptuos,
bogat, cu nimic mai prejos decat cel al impéra-
tului de 1a Viena, dar ii subliniaza §i apartenenta
de neamul sarbesc (a cérui cdpetenie este) prin
imbracdmintea inspiratd din portul popular, tipic
zonel, realizatd cu un inegalabil lux oriental.
Sabia ornatd cu pietre pretioase, pe care se
sprijind, trimite foarte direct la rolul de condu-
cator militar mana forte (Fig. 4).

¢ Carl Wieland: fmpdratul Ferdinand I. al Austriei/ Regele
Ferdinand V. al Ungariei (consilierii timigoreni probabil in
aceastd din urma formuld au cerut executarea lucririi), ulei/
panza, fari sasiu, 225x130 cm., semnat in dreapta cu ocru:
”C: Wieland p. 1837", nr. inv. PMT 694, Muzeul de Artd
Timigoara, provenientd ,incertd”. Lucrarea inregistratd
gresit ca provenita dintr-un atelier al unui artist “anonim” gi
purtand §i in prezent denumirea de Portret de barbat, nu are
sasiu,.a fost mult timp rulati, ceea ce a dus la desprinderea
straturilor de culoare in multe zone. Documentele de arhiva,
monografiile vechi ale oragului, personajul ales ca model,
precum si dimensiunile panzei ne indicd comanditarul:
Consiliul Primariei Oragului Timigoara. Acesta —urménd o
traditie cu radacini de secol XVIII, cultivata de conducerea
comitatului Timis — pe la mijlocul secolului XIX a inceput
constituirea unei galerii proprii de personalitéti in sala de
sedinte a Consiliului Ordgenesc. Comenzile lansate de cele
doui Consilii teritoriale deseori au dus la realizarea unor
lucrari duble, imagini ale aceluiagi personaj, activ si in
cadrul conducerii oragului i in consiliul tinutului.
Asemdindrile evidente ale pieselor expuse izvorau si din
faptul ci ambele institutii administrative (si nu doar ele)
apelau la serviciile aceloragi artisti, de cele mai multe ori
locali, care la finele secolului XIX s-au specializat in pro-
ducerea (aproape in serie a) portretelor oficiale, de aparat,
de mari dimensiuni, concurand fotografii din regiune.

” Figura ilustrilor antecesori apidrea des in imaginile ofi-
ciale, reprezentative ale epocii. Portretul de mari dimen-
siuni al imparatului Napoleon al I11-lea, agternut pe panza
(si corectat de mai multe ori in perioada 1853-1861) de
renumitul pictor francez, Jean-Hippolyte Flandrin, dease-
menea evoca in fata contemporanilor sdi personalitatea
marelui Napoleon 1., prin bustul acestuia situat in imediata
apropiere a personajului central.

8 Galerija... 2001, 477.



Aceste reprezentdri, regizate cu mare grijé, au
fost ani de zile reproduse in nenumarate exem-
plare pentru a populariza trasiturile caracteristice
ale stapdnului soartei unui imperiu sau a unei tar.
Au avut acceptiunea celui figurat, dar si a dife-
ritelor cabinete care supervizau imaginea publica
a celui mai important om din stat. Pentru a ajunge
la nivelul de cunoastere a supusilor inca din pe-
rioada barocului portretele potentatilor ,,erau
multiplicate prin stampe de catre gravori in cupru
avand o pregatire temeinica . Secolul al XIX-lea
oferea o tehnicad de multiplicare mai ugoara si mai
ieftina: litografia. Schimbdrile, in privinta tipului
de reprezentare agreati, au intervenit lent. Mult
mai evident s-au manifestat reactiile legate de
detaliile “grditoare”, de simbolurile care comuni-
cau spre privitor statutul modelului. Aceste
amanunte semnificative, care au insotit portretele
capetelor incoronate (sau ale personajelor cu rol
politic deosebit) cu timpul au dobandit o prezenta
obligatorie, au devenit un “chenar” impietrit, au
impins pe un plan secundar insusi individul pe
care trebuiau sa-| insoteasca, figura caruia tre-
buiau doar sd o completeze. Au dobéndit un rol
principal, ele personificau-simbolizau puterea
politica centrala, trasaturile umane au devenit din
ce In ce mai schematice; portretele se rezumau
deseori la marcarea unor aspecte caracteristice, ti-
pice ale unui individ §i numai oglindeau fiziono-
mia intreaga cu la toate detaliile care compuneau
imaginea reald, inconfundabil individuald. Mesa-
jele politice transmise au fost foarte atent exa-
minate §i receptate de contemporani.

Astfel se explica graba cu care, la inceputul
anilor 1860, au fost inlocuite portretele, de tipul
celui mai sus descris, ale imparatului Franz
Joseph I. din oficiile statului, de pe teritoriul Un-
gariei (i al Banatului). Intrucat “aceste litografii,
produse cu miile pe vremea respectiva [ante 1860
n. n.), din cauza inscriptionadrii lor, la noi au
contravenit cu dreptul public, cu atat mai mult cu
cat aceste tablouri care il reprezinta pe Excelenta
Sa ca imparat al Austriei, in vesminte de imparat,
la noi, dupa 1860 au fost inlaturate, astfel ca a-
cum, la noi, aceste imagini sunt destul de rare”"’.

°Friedlander 1983, 260.

' Registrul de inventar general al Muzeului Banatului
(mss.), pozitia 2977, din anul 1906. Custodele Istvan
Berkeszi achizitionase din birourile Oficiului Directiei
Finantelor 3 litografii mari (deja in acea vreme le considera
documente muzeale demne de pastrat), tinute la loc de
cinste in cursul deceniilor anterioare, care insi au devenit
nepotrivite cu legea in vigoare. Doud dintre lucrari il
infdtisau pe Franz Joseph L. in uniforma de general austriac
si purtau inscriptia “Franz Joseph Kaiser v. Osterreich”, alt
impediment pentru care nu mai puteau fi utilizate intr-o
expunere publicid — pe teritoriul “statului de drept”, regatul
Ungariei, unde personajul a fost acceptat doar ca rege,
pozand in uniforma de general al armatei maghiare.

Accentuarea zonei geografice “la noi”, indica
Ungaria §i implicit Zonele Sudice (azi Banatul),
unde, dupd 1861 au incetat represaliile impotriva
cépeteniilor participante la revolutia din 1848. In
aceste tinuturi regimul s-a liberalizat, a demarat
reorganizarea administratiei teritoriale pe vechile
baze comitatense. In aceastd formuld nu mai
cadra imaginea unui “Impdrat striin” cu evocarea
organizarii teritoriale istorice stravechi, unde
provinciile se supuneau “regelui nostru”. Nu
portretul in sine trebuia indepirtat din fata
supusilor, ci forma de prezentare, detaliile sale
trebuiau rearanjate. Asa se explica de ce, cu o
frecventd mult mai mare, a reaparut portretul lui
Franz Joseph I. dupd iunie 1867, in urma
incoronarii sale ca rege al Ungariei. Legitimat
prin actul de incoronare, figurat ca rege uns, in
arta timpului vor inceta toate criticile la adresa
modului de popularizare a figurii sale de suveran.

Istoriograful si custodele de muzeu, Istvan
Berkeszi, trecand in revistda produsele de arta
timigoreand'!, in anul 1909 enumera portretele
oficiale ale sdlilor de Consilii din incinta
Primiriei §i din Casa Comitatului. Despre
tabloul realizat in 1859 (ori 1853, chiar el ficea
confuzia de date!) “care il infatiseaza pe Ferenc
Jozsef I. in uniforma maghiara de general de
husari, silueta intreaga, in marime naturala”
afirma ca: “este una dintre cele mai frumoase
piese [ale colectiei Consiliului orasului] ... este
opera unui artist strain, Horschelt F"'*. Cu
trecerea anilor tipul de imagine a chipesului june
conducator blond, zvelt, imbrécat in hainele de
general al unei arme maghiare (de preferinta de
cavalerie) a devenit modelul portretului oficial
agreat pe tot teritoriul dinspre rasarit al statului
dualist (Fig. 5).

Modelul preferat a fost apoi preluat si imitat
de magnatii apropiati de Curte in toatd zona
politica. Valoarea portretelor create dupa “tipul
$i asemdnarea” primului om din stat a depins
insa de mai multi factori. Atat persoana aleasa ca
model cat si artistul realizator au concurat la
rezultatul final al operei. Modelul putea in-
fluenta creatia prin fizicul sdu — silueta, faciesul
— si prin influenta economici ,ascunsi’ in
lucrare: mediul in care se dorea a fi reprezentat,
dimensiunea lucrdrii, suma oferitd pentru

' Berkeszi 1910, 14.

12 Friedrich Horschelt (1824-1881), Franz Joseph I. tanar,
ulei/panzi, fard sasiu, 208x118cm, semnat cu brun in
dreapta jos, greu lizibil; “Fr. Horshelt/ 1859 (?)”, nr. inv.
PMT 689, Muzeul de Artd Timigoara, in prezent in stare
precard de conservare, cu urme de rulare, preluat in
inventar cu provenientd ,incertd”. Piesa s-a transferat
sigur din fosta colectie a sdlii de Consiliu al Primiriei
Orasului liber regesc Timigoara, transmis muzeului local
in vara anului 1920, nementionat insa in lotul de lucréri
predate cu proces verbal.
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comanda sau alegerea artistului executant. Pe de
altd parte, personalitatea artistului invitat
contribuia major la calitatea imaginii finale.

Poate fi amintit ca exemplu, impresionantul
Portret al lui Sava Tekelija, comandat lui Mér
Than in anul 1861'*. Analizind mai atent
punerea in pagind si elementele utilizate pentru
crearea planului secundar — cel din interior §i cel
din zona indepértatd — reintdlnim toatd recuzita
la care apelau pictorii in procesul de conturare a
personajelor ilustre timp de cdteva secole.
Artistul a gtiut sd exploateze rolul diferitelor
materiale componente ale acestui milieu
descriptiv, n care a plasat silueta, a reusit sa
redea fidel trasaturile personajului distinct, a
dozat excelent zonele de aproape si de departe, a
utilizat elemente de decor adecvate'* pentru a
obtine prestanta caracteristicd a personajului,
oferind privitorilor un strdlucit portret
academic" — foarte inrudit cu astfel de creatii ale
confratilor sii din deceniile anterioare (Fig. 6).
Este unul dintre cele mai elegante si impu-
ndtoare imagini ale mult portretizatului om de
cultura al secolului XIX.

De la mijlocul secolului reusim sa aducem
drept document — premergator — Portretul
arhiducelui Joseph, realizat de pictorul-

" In colectia Galerija Matica srpska, reprodus in

monografia Galerija .. 2001, 034.

" Detaliile folosite au rolul de a trimite la personalitatea
modelului, foarte cunoscut in regiunea noastrd si a
Aradului, la starea lui sociald §i la originea sa
(imbridcamintea, insemnele heraldice), la formatia sa de
intelectual (cartile §i documentele de pe masi), la actele
sale de binefacere §i fundatii (planul indepartat:
constructiile din peisajul urban). Prezentarea acestora
insemna studierea aminuntitdi a mediulut §i a vietii
modelului, observarea i patrunderea psihicului acestuia
de citre pictor. Totodatd, intr-o formd mai moderna,
utilizeazd staffage-ul si recuzitele intdlnite de-a lungul
veacurilor la portretele personalitatilor marcante.

5 M6r Than (1828-1899) a fost cdutat deseori pentru
portretizarea unor personalitdti de marcé din a doua parte
a secolulut XIX. A corespondat cu colectionarul Zsigmond
Ormos pe care 1-a vizitat in Timisoara (vezi: Scrisoarea
expediata din Florenta la 28 nov. 1885 -D.T.A.N.R,F.
Ormés 131, d. 747, f. 4). A realizat §i un portret ,,istoric”
de comite pentru colectia oficiald a oragului Lugoj, picturd
pastratd astdzi in Muzeul Judetean Lugoj (identitatea
persoanei reprezentate incd nu am reusit sa elucidam). El
este autorul impundtoarei imagini oficiale a primarului gi
apoi prefectului de Arad, Atzél Péter, vezi Lanevschi
2003, 10, 33, 38. Tablourile lui Ferenc Deak si Zsigmond
Ormos, cidndva expuse in Casa Comitatului Timis,
semnate de acest artist au disparut dupa 1919. Borovszky
f. a., 243; Berkeszi 1910, 14. (In ambele surse numele
pictorului, Mér, este confundat cu cel al fratelui sdu,
chimistul Karoly Than, 1834-1908).
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fotograf peregrin Anton Fiala in anul 1846'¢
(Fig. 7). Acesta fusese comandat pentru galeria
oficiald a silii de Consiliu al Orasului liber
regesc Timigsoara'’. Trebuia si respecte toate
restrictiile impuse de comanditarii unei
asemenea colectii publice de traditie: s redea
fidel trasiturile individuale ale modelului, sa
reflecte sobrietate, sd fie impunitoare, sd
sublinieze pozitia §i rangul social al reprezen-
tatului, sd sublinieze loialitatea comunitatii fata
de reprezentat. Si nu in ultimul rand: si fie
decorativ. Rimane suspiciunea ca pentru reali-
zarea comenzii de fatd Anton Fiala, pe langa
picturd, a apelat cu succes si la posibilitatile
oferite de tehnica fotografierii'®,

Toate aceste conditii, completate cu mici
detalii personalizate, se transmiteau i comen-
zilor de portrete ale functionarilor inalfi, ale
oamenilor care frecventau Curtea sau Parla-
mentul, ale politicienilor instariti sau ale burghe-
zilor din fruntea oraselor. Chipurile pictate se
aranjau, se modelau dupd aceste tipare lansate
de arta oficiala centrald. In cazul oamenilor de
seamd, familiarizati cu viata capitalei, se opta
pentru o variantd mai modestd a punerii in
pagind: un jilt sau un fotoliu amplu inlocuia
tronul, o ciciuld, o caschetd militara cu fireturi
se plasa acolo unde altddatd figura coroana,
cartile sau culegerile de legi in locul documen-
telor cu lozinca evidenta a impdratului, o haina
tivitd cu blana tinea locul pelerinei cu hermelina,
iar bijuteriile, colanele, nasturii mari de argint ai
brandenburgurilor inlocuiau decoratiile impe-
riale unicat. Nu ne afldm in fata unui nou tip de
reprezentare, modelul a fost folosit incd din
epoca baroca: asistim la o oarecare simplificare
a portretului suveranului, aplicarea “schemei
mai mici” pentru cei din anturajul domnitorului,
pentru cei care au mostenit un rang inferior
acestuia. In teritoriile care au tinut de Ungaria,
dupa anul 1867, portretul personajelor cu rol
important in viata politica a cdpitat o noud stra-
lucire. Asistdm la nasterea elegantelor portrete
barbitesti, ca urmare a introducerii hainelor de
gald istoriciste, a reludrii tipului de imbra-
ciminte maghiard de curte din evul mediu,

' Anton Fiala, Portretul palatinului/ arhiducelui Joseph,
ulei/ panza, fara sasiu, rulatd, 223x134 cm, semnat prin
incizie 1n dreapta mijloc cu alb: “Ant. Fiala pinx. 18467,
nr. inv. PMT 678, colectia Muzeului de Arta Timigoara.
Pictura provine din fosta colectie a Consiliului Oragului
(transferatd muzeului in anul 1921; nr. inv. 5228/ 21),
probabil a fost comandatd direct autorului pictor-fotograf,
aflat temporar in orag. Asemanarea punerii in pagini cu
portretul semnat de C. Wieland este evidenta.

17 Barat 1902, 104.

®Klein 2003, 34-35.



(numit diszmagyar), devenitd obligatoric la
marile evenimente din viata statului'’. Maestrii
penelului au reusit sd exploateze avantajele
picturale oferite de culorile deosebit de vii §i
ornamentele foarte bogate ale acestui “port
oficial”, constand din pantaloni mulati pe picior
(combinati obligatoriu cu cizme), dolman pe
corp cu fireturi §i nasturi cu pietre, mantie tivitd
cu bland, 13satd pe umeri §i prinsa cu un colan
din argint sau aur si pietre. Tinuta se completa
cu sabia in teacd, fixatd de mijloc prin curele
legate de braul metalic (impletit din fire de aur
sau argint), ornamentat cu pietre colorate, §i cu o
caciuld prevazuta cu pene, prinse in egreta
lucratd de orfevrari. Portul inspirat din hainele
maghiare?, intilnite in mod obignuit in decursul
secolelor in garderoba clasei dominante, a
inceput sa cagtige adepti prin perioada
reformelor (anii 30 ai secolului XIX) ca o
dovada evidentd de apartenentd la marea
nobilime maghiard, ca o sfidare la moda i
morala impusa de Viena. La inceput respinsé de
puterea centrald, ea a fost relansatd dupa cateva
decenii, ca o dovada de intelegere si acceptare a
tradifiilor si sentimentelor legate de istoria
natiunii maghiare, chiar de perechea imperiala,
cu ocazia incorondrii sale ca suverani ai
Ungariei. Se pare cd ideea i-a apartinut
frumoasei imparitese Elisabeta §i se voia un fel
de act de impacare adresata clasei conducatoare
maghiare participanta la revolutia din 1848.
Introducerea in colectiile publice de picturd a
imaginii functionarului in tinutda de gala
maghiara, incepind din deceniul sapte al

1% Acestui tip de port barbitesc 1i corespundea o varianta
deosebit de pitoreasca §i atractiva pentru femei. Doamnele
insd au avut mai putine ocazii decat membri masculini ai
familiilor sd apard ca modele ale unor imagini oficiale,
publice, astfel cd, nici obligativitatea de fi redate intr-un
anume fel nu a functionat pentru ele atit de strict. Totusi,
inscrierea in tiparul epocii a rimas valabild §i pentru
elegantele portrete ale sexului frumos.

A apidrut ca o forma de protest, de rezistentd manifestata
de clasa dominanti maghiara fatd de tendintele de germa-
nizare, de supunere culturald venitd din partea Vienei.
Impresionant, decorativ, dar costisitor, cu timpul a devenit
un fel de uniforma de gali a celei mai bogate clase sociale.
De ex. nici membrii alesi ai delegatiei comitatului Timis,
desemnate s3 ia parte la serbarile Mileneumului maghiar
din capitala Ungariei in 1896, nu toti isi permiteau
comandarea unor astfel de tinute. Astfel, au fost impru-
mutate hainele si bijuteriile aferente intre membrii
consiliului. (In primavara anului 1891 subprefectul Achill
Deschan il ruga umil pe prietenul sdu, Zsigmond Ormos,
si-i cedeze pentru 4 zile elegantul sdu costum, deoarece el
nu dispune de aga ceva §i este invitat urgent in capitala: la
o audientd regald. Costumul cerut ne este familiar din
portretul comitelui Zsigmond Ormos, executat de
renumitul pictor Gy6rgy Vastagh in anul 1885.)

secolului al XIX-lea, a fost considerati de clasa
dominanta a acestei etnii un pas spre recasti-
garea , libertatilor ei istorice pierdute”.

Galeriile de portrete ale personalitatilor lo-
cale/ tinutale au fost concepute ca o istorie ilus-
tratd a zonei geografice: o evidentiere a faptelor
demne de retinut §i de urmat, petrecute de-a lun-
gul secolelor, o ingiruire a meritelor persona-
litatilor locale marcante; totodata ele simbolizau
$i documentele de atestare a libertatii oragelor.

In intregul regat consiliile oragelor, institu-
tiille de stat, fundatiile s-au intrecut in formula-
rea comenzilor adresate celor mai cunoscuti
artisti, cu precddere pictori, pentru obtinerea
unor portrete oficiale?'. Primus inter pares a fost
agezata la loc de cinste cel putin o lucrare inchi-
natd regelui, dupd care — in ordinea meritelor
demonstrate in viata urbei, sau in cadrul parla-
mentului (unde in calitate de deputati unii au re-
prezentat orasele) — se ingiruiau chipurile
alesilor locali.

La Directia Judeteand Timis a Arhivelor
Nationale se afla cateva scrisori datand din anul
1868, semnate de renumitul artist Mihaly
Kovacs?? (1818-1892), pictor cdruia conducerea
comitatului a comandat tablourile perechii
regale. Daci in privinta Elisabetei nu au existat
comentarii la realizarea portretului “in marime
naturald” /”silueta reginei noastre o schitez
dupa fotografie, cu diadema pe cap, coroana
Ungariei poate fi zarita pe o masa, agezata pe o
pernd purpurie’®/, cu atit mai greu s-a ales
varianta reprezentirii masculine./”Din cauza
coroanei fruntea lui ar pierde din asemanare,
cred insa ca ea [coroana] nu poate fi omisa,
daca il pictez in finuta de gala a incoronarii
avind in méana celelalte insemne regale”™./
Cele 4 litografii propuse ca variantd de model,

2 Fenomen identic derulat in comitatele vecine Cenad,
Torontal §i Arad. Documentat de Halmagyi 2001,
Lanevschi, 2003.

2 D.T.A.N.R., F. Ormés 131, d. 438. Pe baza celor 8
scrisori formulate de artist putem urmari in detaliu
conditiile punerii in pagind a modelelor, a structurérii
simbolurilor complementare. Aflim cd in timpul
tratativelor au fost folosite mai multe fotografii, schite in
ulei §i mici desene in penitd pe hartie subtire (15,9x9,8;
14,5x8,6; 14,3x8,9 cm.). Acestea din urma sunt atagate
Scrisorii din noiembrie 1868 (vezi fila 8, 9, 10), expediate
comanditarului.

2 .. kirdlynénknak a fénykép szerint vdzolom mintdjadt,
diadémdval fején, a magyar korona egy asztalon bibor
vankoson ldathats...”, D.TAN.R., F. Ormés 131, d. 438,
fila 1.

2“4 korona dltal homloka veszt a hasonlatossdgbdl, de
ugy hiszem, hogy a korona elkeriilhetetlen ha a korondzdsi
diszruhdban festem a tobbi kirdlyi jelvényekkel a
kezében”. D.T.AN.R., F. Ormoés 131, d. 438, fila 1.
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expediate priceputului istoric de arti, pe atunci
subprefectului Zsigmond Ormos, nu au fost pe
placul comanditarului. La sfarsitul lunii noiem-
brie pictorul a expediat alte trei desene in penita
pentru a fi aleasd o variantd convenabila (Fig. 8
a, b, ¢)®. Totodata, artistul a expus textual i
avantajele s§i dezavantajele reprezentarii
personajului pentru fiecare dintre cele trei schite
propuse. Din scrisorile pastrate putem obtine o
serie de date pretioase legate de conditiile
portretizadrii unor personaje aflate in fruntea
statului?®, dar ele ne ofera si detalii anecdotice,
mici evenimente derulate in timpul fauririt
operelor, atitudini ale modelelor, atent urmairite
de artist. Ele ne introduc in atmosfera atelierelor
in care au prins contur aceste lucréri. Regretabil
este cd nu s-au pastrat §i ultimele scrisori ale lui
Mihaly Kovacs care ar documenta varianta de-
finitiva pentru care s-a optat. Exista si posibili-
tatea ca toate schitele de inceput si fi fost aban-
donate si imaginile finale sa fie diferite de cele
propuse la primele intrevederi.

Operele terminate gi livrate la mijlocul anului
18697 au fost caracterizate de vizitatorii Casei
Comitatului (Palatul Baroc al Timigoarei) drept
cele mai reusite portrete de acest fel; succesul
lor a adus artistului noi comenzi din partea
membrilor Consiliului comitatului. Calitatea
bund a lucrarilor s-a evidentiat si prin faptul cd,
la terminarea lor, contele Gyula Andrassy si
sotia sa, vizitdnd artistul in atelierul sdu din
capitala, au fost incantati de portretul reginei, au
comandat un exemplar st pentru palatul lor (o
copie ,.la care fata trebuia s aiba fidelitatea unei
daguerrotypii”), ceea ce a intirziat terminarea
pieselor destinate Timisorii. De altfel, regina
insdgi a fost magulita de calitatea portretului -
pare-se executati dupa o astfel de daguerrotypie

2 Nepublicate.

% Obtinem informatia ci nu toti artigtii renumiti ai vremii
au reusit sd realizeze portrete fidele §i acceptate ale
capetelor incoronate. Deseori in lupta pentru obtinerea
unor comenzi importante se foloseau de interventii si
intrigi pentru inlaturarea colegilor de breasld; autori
valorosi cu conceptie moderna puteau pierde oportunitatea
de a lucra pentru casa regald din cauza altui pictor — mai
conservator —agreat tocmai pentru acest fapt (ex. Bertalan
Székely a fost inldturat de Heinrich). Din scrisorile lui
Mor Than cdtre Ormoés: ... cert este ca Heinrich [Heinrich
Ede, 1819-1885, rivalul lui M. Than, favorizat pe nedrept
in 1865, n. n.]... in aceasta perioada picta portretul
Majestatii Sale, lucrare care fusese comandatd lui
Bertalan Székely, dar cum a ajuns el [Heinrich] la acest
portret? nu se cunoaste...”/, ,,...annyi dll, hogy Heinrich
... ekkoriban festé O felsége arcképét, mely mar Székely
Bertalannal volt megrendelve, 's mi modon jutott hozzd?
nem tudni...” / D.T.AN. R,, F. Ormés, d. 747, f. 2 verso.
¥ Szegedy-Maszak 1910, nr. 6, 28.
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—sia acceptat cateva sedinte pentru ca pictorul
sd poatd corecta “dupa original” micile detalii
care 0 nemultumeau. Corespondenta dintre
Ormos si Kovacs ne dezviluie si informatia ci
subprefectul insusi si-a comandat un portret, a
fost agteptat in atelier de artist pentru gedinte in
primavara anului 1869, lucrarea a fost terminata
apoi la Timisoara dupi transportarea in provin-
cie a comenzii oficiale®.

Cu ocazia vizitei regale din primavara anului
1872 insusi regele a putut contempla lucrarile
reugite, plasate in sala mare de sedinte a pala-
tului, unde s-a servit masa festiva pentru invitatii
de seama®.

Insa, portretele pereche atat de admirate pe
vremuri, astizi nu ne sunt cunoscute. Nu
cunoagtem varianta finald a imaginii masculine,
asupra cdreia au convenit pdrtile; iar scrisorile
nu au pastrat nici minuscula schiti a portretul
feminin pandant. Dupa luna mai 1869, cand au
ajuns sa fie expuse la Timisoara, ¢le nu au fost
fotografiate, iar in perioada primului rdzboi
mondial intreaga colectie de pictura a disparut
din palat fard urma.

Tablouri ale perechii regale insi s-au mai
pastrat in colectia muzeului. Doud panze de mari
dimensiuni, ne transmit trasaturile tinere ale
regelui Ferenc Joseph I. (Fig. 9), in vesminte
militare, si ale delicatei sale sotil elegante,
Erzsébet (Fig. 10), intr-o tinutd de zi, ambele
fard staffage-ul bogat, obligatoriu. Fundalul
brun-verzui neutru, dar cu profunzime, scoate in
evidenta siluetele zvelte, ovalul plicut al fetelor,
privirile senine ale modelelor. Lucrarile pandant
nu poarta semnétura pictorului dar usor le putem
clasa in randul portretelor oficiale de buni
factura, care au luat nastere — probabil la cum-
pina dintre deceniile 6 si 7 ale secolului XIX -
in atelierul unui maestru insemnat, stapan al
penelului si al coloritului®’. Lipsa unor analogii

% Nu detinem alte detalii legate de aceasta lucrare.

® Ofelsége korutazasa (Calatoria in circuit a Excelentei
Sale) in: Temesi Lapok, 4 mai. 1872, 1-2. Cu ocazia mane-
vrelor militare desfasurate in zona Aradului in primdvara
lui 1872 regele Ferenc Joseph 1. a facut o vizita §i la Timi-
soara. In aceastd perioada a fost cazat in Casa Comitatului.
¥ Cele doud picturi (PMT 1495, PMT 676), pandant,
realizate in ulei pe panzd, avind dimensiuni impundtoare
(190x110 cm. fiecare), lipsite de rame, nesemnate,
nedatate, inca 15i pastreaza secretele. Nu cunoastem nici
provenienta lor, nici locul unde au poposit pand catre
inceputul anilor *20 ai secolului XX. Lipsa informatiilor
nu ne permite s3 afirmam ci ar fi ficut parte din colectia
Consiliului Comitatului, desi mici indicii par si sustind
aceastd pdrere. In urma unor operatii de restaurare
(modeste) si a reinrdmarii lor corecte ar putea deveni piese
atractive in expozitia Muzeului de Arta.



si a documentelor referitoare la soarta colectiei
din Casa Comitatului (dupa 1919) ne impiedica
sd cercetdm originea lor in atelierele lui Mihaly
Kovacs?'.

De la finele secolului XIX, pana citre anul
1916, asistdm la un regres in ccea ce priveste
evolutia imaginii capetelor incoronate ale
statului si figurarea factorilor politici (nu numai)
locali. Numarul de portrete comandate a crescut
deosebit de mult, calitatea insa rarcori a urmat
acest ,apetit” marit, manifestat de politiceni si
functionari fatd de imaginea publica expozabila.
Regele a adoptat definitiv uniforma militara, cea
a generalilor de armati, de preferinti cea de
cavalerie sau de artilerie, rar imbracand straiele
civile de salon (renumita “ferencjoska”,
redingota, care a intrat in limbajul popular prin
termenul familiar-anecdotic al numelui sau).
Portretele sale au devenit din ce in ce mai sche-
matice, seci: un barbat mustacios, barbos, blond,
apoi cirunt (cu o calvitie treptat mai evidentd),
stind in picioare militareste, pe umdr cu o
mantie scurtd, imblanita, purtind manusi albe,
cu cascheta lasatd pe o masa aldturatd. S-a
preferat “marimea naturala”, silueta intreaga sau
vazutd pana la genunchi. Deseori se nimereau
aldturi céte trei-patru portrete regale in salile
cladirilor oficiale ale oraselor din provincie.
Prin operele unor autori de mina a doua se
simboliza devotamentul supusilor fata de
conducatorul tarii. Personajul intruchipat a fost
inzestrat cu toate accesoriile identice portretelor
oficiale de calitate, dupd care a fost copiat —
deseori insd trasiturile barbatului nu corespun-
deau intru totul cu ilustrul model. Dintr-un res-
pect gresit interpretat piesele ce dovedeau ca-
litati artistice se aflau laolaltd cu replici corecte,
insd fara viata, modelate dupa portrete de certa
valoare. Lucrari istorice remarcabile se inve-
cinau cu copiile slabe ale unor lucrari celebre.

Un astfel de caz putea fi intdlnit in vara
anului 1910, cdnd la Tmplinirea venerabilei
varste de 80 de ani ai celui aflat pe tron,
fotograful timisorean de renume, totodata si
calificat pictor academic, Jozsef Kossak (1855-
1922), i-a inchinat acestuia un portret de mirime
naturalda (236x131 cm.), in ulei pe pdnza*.
Lucrarea (Fig. 11) fard mari calititi artistice, o
pictura suprapusa unei fotografii de mari dimen-
siuni, maguleste modelul reludnd imaginea

M Vezi Anexa.

2 D.K., 14 aug. 1910, 3. Suportul de panzi scoasi de pe
sasiu si deterioratd se afld azi in depozitele Muzeului de
Artd Timisoara (nr. inv. PMT 688).

acestuia din anul 1891°*. Expusi un timp in
vitrinele atelierului siu, a fost donatid apoi
Consiliului orisenesc. In sala oficiali a acestuia
se mai gdseau incd trei portrete “de mirime
naturald” ale regelui. Respectul fatd de foto-
graful de renume, st fatd de ilustrul model, i-a
determinat pe senatori sa refina lucrarea printre
cele din galerie. Ziarele au elogiat priceperea,
iscusinta realizatorului $i au admirat gestul
facut. Picturi imense, golite de continut, doar cu
scopul vadit de a fi “decoratiuni” oficiale,
dovezi de loialitate, au fost produse in serii mari,
scazand calitatea, obtinand simplul simbol al
sefului sau al puterii centrale de stat. Astfel, in
timpul vizitei la Timisoara, in 1891, in piata din
fata teatrului (purtand inscris pe fatada numele
regelui), serenissimul vizitator se afla fata in
fatd cu trei portrete de-ale sale, de cca 3-4 m
inaltime, asezate in loggia cladirii. Vis-a-vis de
teatru, pe arcul de triumf, ridicat in cinstea sa, in
doud medalioane fusese redat acelasi personaj,
bust, intre ghirlande de flori.

Fenomenul a luat amploare dupid toamna
anului 1897, cind — in urma aniversarilor
milenare — un document semnat de rege a permis
ridicarea unor statui inchinate memoriei
personajelor istorice nationale. La primirea
acestei vesti conducerile comitatelor din intregul
regat s-au griabit sd dovedeasca satisfactia si
(mai cu seamad) loialitatea politicd. Pornind de la
acest moment* cele mai numeroase statui
(,,istorice™!), incd in timpul vietii sale, i-au fost
ridicate si inchinate lui Franz Joseph . Evolutia
tipului de statuie-portret, figurd intreaga, in
picioare a urmat o cale foarte asemanétoare cu
cea a imaginilor agternute pe panza. Poate fi
urmdritd reproducerea in serie a modelului:
silueta unui barbat matur, in haine de general, in
contrapost, cu capul ridicat §i privirea in zare,
deasupra mulfimii supuse® (Fig. 12). Silueta lui
de mari dimensiuni, turnata in otel de tun sub

O picturd identicd (figurd pina la genunchi) a regelui, de
mari dimensiuni, a fost executatd de portretistul Janos
Wilder (1854-1902), cu ocazia vizitei intreprinse de rege
la Timisoara, in anul 1891, pentru Curtea de Apel din
Timisoara. Posibil ca tot atunci si fi facut J. Kossak
fotografia folositd mai tarziu la portretul pictat de el.

% In 17 ianuarie 1906 D. K. consemna cu mandrie patri-
oticd faptul cd “prima statuie regald a {darii”(se referd la o
statuie sculptatd) va fi ridicati la Caransebes.

3 Modelati si realizati la turnatoria din Viena, o astfel de
statuie a fost dezvelitd in octombrie 1902 in fata Scolii Mi-
litare de Cadeti din Timisoara. Imensa lucrare Infatisdnd
regele in haine militare este o varianta tridimensionald a
cunoscutelor portrete pictate. A disparut fard urmi (s-a
retopit?) ante 1918. Imaginea de odinioara este pastrati de
un cliseu de sticla in colectia Muzeului Banatului.
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atenta Ingrijire a sculptorului Edmund Hofmann
von Aspernburg (1847-1937) era socotita una
dintre portretele reusite de acest fel. Simbolurile
foarte simple — tunuri, lei culcati, cununi de lauri
etc. — cu timpul au fost total inlaturate.
Personalitatea si talentul catorva artisti
excelenti, totusi, a putut da nastere, si in cazul
unor astfel de comenzi sterile la lucrari care
depageau creatiile mediocre. Modelul siluetei
militaresti, in contrapost, cu capul ridicat, a fost
preluat pentru statuile mai multor ofiteri
merituogi ai regimentelor din garnizoanele
oragelor provinciale. Economia de material
(bronz) impunea utilizarea unor aliaje noi,
neexperimentate inca. Coroziunile provocate de
mediu In scurt timp provocau rani grave monu-
mentelor expuse in foruri publice: erodandu-se
detaliile, la inceput personajul isi pierdea iden-
titatea, sculpturile semanau intre ele, mai apoi,
neintretinute, dispareau fizic determinand
indepartarea lor si din memoria localitatii care
le-a ridicat candva.

Daca in privinta conturdrii imaginii primului
om in stat asistdm la un declin aproape total, nu
acelasi fenomen intdlnim in realizarea efigiilor
alesilor locali. Se constatd o comanda continud
incd de la finele anilor *70 ai secolului XIX,
pentru galeria Consiliului Orasenesc, dar i pen-
tru cea a Palatului comitatens. Desi se adopta re-
prezentarea bust, aparitia in hainele oficiale de
galda —recunoastem aceeasi mantie si aceeasi gar-
niturd de bijuterii, trecute de la un personaj la altul
in timpul sedintelor cu artistul — este evident ca
s-a apelat la pictorii portretigti cu bund pregdtire,
s-au obtinut lucriri de reald valoare artisticd. Ma-
joritatea creatorilor avand ingradite posibilititile
de exprimare, din cauza obligativitatii ,,amba-
lajului” impus, dinainte stabilit de comanditar,
exceleaza in schimb prin reflectarea psihologiei
personajelor, prin redarea caracterelor acestora
dupa observarea atentd a modelelor, in urma unor
documentari serioase §i atente studieri a vietii §i
carierei inaltilor functionari.

Astfel, portretul de aparat capita valente noi
prin stridania unor maestri ai penelului care sta-
panesc excelent desenul, utilizeaza magnific cu-
lorile calde, strdlucitoare, exploateaza cu succes
jocul de lumini si umbre in conturarea imaginii
fidele a unei personalititi, subliniind importanta
lui sociala dar reflectind si caracterul acesteia.
Caitiva artisti reugesc si treacd de bariera con-
ventionalului 1d3sand in urma lor elegante portre-
te oficiale, impunitor-realiste dar cu evidente
note de intimitate. Din randurile acestora poate

¥ Thieme-Becker 1907-1950, 17., 250.
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fi citat Gyorgy Vastagh senior (1834-1922),
pictor des invitat in zona Timisoarei si a Ara-
dului. El a semnat unul dintre cele mai valoroase
portrete ale comitelui de Timis — istoricul de artd
Zsigmond Ormoés (Fig.13) — in urma unei co-
menzi lansate de conducerea orasului al carui
prefect devenise in 1875%7.

Plecate din galeriile de portrete oficiale ale
oragului si comitatului, parcurgand trasee foarte
ciudate, greu de urmarit, uncle dintre aceste
opere au ajuns la muzeu. Ele formeaza grupul de
,,dublu necunoscuti’: deseori este ,,anonim” au-
torul i riméne ,,necunoscut” si modelul. Dato-
ritd lipsei unor piese importante, azi nu putem
reorganiza decat o mica parte a colectiei ora-
sului. Starea de conservare a lucrarilor ingreu-
neazd mult identificarea portretelor. Selectand
apoi dintre imaginile inaltilor functionari —
bazandu-ne atat pe criteriul valorii operelor de
artd cat i a importantei reale a modelelor — ne
restrdngem la un mic lot de lucrari. Sunt pictu-
rile care prin ceata timpurilor transmit spre noi
trasaturile unor primari sau consilieri timigoreni
din a doua parte a secolului XIX; rar mai
regasim printre ele si cateva portrete de prefecti
timiseni’s, In urma cercetirii unor documente nu
foarte elocvente, a confruntirii inventarelor
vechi ale diferitelor institutii, lucrarile pastrate
ne oferd imagini din ce in ce mai complete
despre optiunea alcatuirii unor colectii publice
de oras, sau de tinut, in decursul deceniilor.

Artigtii la care s-a apelat de cele mai multe
dati trdiau chiar in capitala provinciei prospere,
la Timigoara. Formatia lor academica, activi-
tatea si lucrarile lor deja cunoscute, célatoriile
de studii in strdinatate, participarile lor de succes
la Saloanele Oficiale — toate au servit drept cele
mai bune recomandari pentru traducerea in fapte
a hotararilor consiliilor locale: cinstirea cetate-
nilor merituosi prin pastrarea imaginii lor in
memoria concetitenilor.

Totusi, in urma frecventelor cdlitorii a demni-
tarilor instariti la Budapesta, ori la Viena, nu au

Y Vastagh Gyorgy , Portretul comitelui Zsigmond Ormos,
ulei pe panza, 155x115 cm., semnata si datatd in stinga
jos cu ocru: , Vastagh Gyorgy /18857, nr. inv. PMT 115, se
afld in colectia Muzeului de Arta Timisoara. Lucrarea
inceputd in atelierul budapestan, cu cateva sedinte dupa
model viu, a fost continuata cu ajutorul fotografiilor, apoi
a fost terminati in vara aceluiasi an la Timisoara, artistul
avand din nou in fatd modelul studiat Portretul-cadou a
fost ldsat de ilustrul model in sala mare a Consiliului Ora-
senesc. [n palatului comitatens a mai fost expus un portret
al lui Ormés, realizat de Mor Than (piesa necunoscuti azi)
s imaginea aceluiasi model fixatd pe panza de Mihaly
Kovécs (lucrare deasemenea pierdutd).

W Mikldsik 1997, 214-223.



fost rare nici portretele cerute unor pictori stabiliti
in aceste metropole. Mor Than, Mihaly Kovacs
sau Gyorgy Vastagh nu au executat doar lucrdrile
dorite, In urma unor sedinte scurte cu ocazia
excursiilor efectuate de modele in capitala, sau
dupa fotografiile trimise®. In repetate randuri
acesti artisti s-au deplasat personal la Timigoara,
el ingigi au transportat portretele finite (cateodata
le-au terminat sau le-au corectat la fata locului),
au asistat pana si la montarea in rama sau la
agezarea/ fixarea lor in spatiul stabilit. Deseori au
intreprins aceste descinderi in provincie cu scopul
strangerii materialului documentar necesar unor
noi comenzi‘. S-a intimplat ca, odaté sositi in
oras, sd fie Indemnati si la realizarea altor lucrari,
in afara celor deja “tocmite”: efigii ale unor per-
sonaje istorice legate de trecutul localitatii, mai
rar compozitit istorice sau imagini care oglindeau
aspectele “vietii civile” (de familie) ale unor per-
sonalitdti cunoscute.

Atat ei cat si artistii locali, JAnos Wilder si
Jozsef Ferenczy, au reusit sa surprinda persona-
litatea, nota unicd a modelelor, dincolo de obli-
gativitatea asemanarii si a sublinierii rolului lor
politico-administrativ. Insa, interesul general al
Consiliului Ordsenesc, pentru obtinerea unor
picturi care si marcheze momentele istorice
relevante in fata cetdtenilor, nu odata se intersecta
cu necunostinta, lipsa de educatie artistica a
persoanelor desemnate sd contacteze artistii
talentati, potriviti pentru realizarea unor astfel de
lucrari destinate spatiilor oficiale. Patrundem in
terenul anecdoticului daca urmarim strddania
Consiliului in demersurile sale intreprinse pentru
obtinerea unor piese insemnate ale galeriei sale.
Astfel, in anul 1906 i-au comandat lui Ringeisen
[Jozsef?], pe atunci cunoscut portretist din Pesta,
portretul lui Boldizsar Horvath (fost parlamentar
ales de circumscriptia electorald Timigoara in
Camera Senatului). Desi artistul nu s-a ridicat la
nivelul asteptdrilor, orasul a achitat lucrarea*'. Au

» Tn acest sens cer mai multe fotografii de la modelele lor,
in special necorectate, neretusate, a se vedea scrisoarea lui
Gy. Vastagh din 22 iulie 1885 cidtre Ormos: ,....a
fényképnek egy retouchirozatlan nyers nyomata kiildessék
nekem...”", D.T.ANN.R., F. Ormos, d. 685, f. 4.

‘" Relevant este fragmentul unei misive adresatd lui Zs.
Ormos de pictorul M. Kovacs: ,, ....daca Domnia voastra
nu si-a schimbat dorinfa cum ca eu sa ma duc la
Timisoara ceea ce eu am si promis, ce treabd de facut voi
avea eu acolo? Sa iau cu mine panze mai marunte sau de
dimensiuni mai mari?...” | “... ha Nagysigod abbeli
kivansagat meg nem valtoztatta hogy én Temesvairra
menjek mit meg is igértem, micsoda teendom lesz ott
nékem? Apré vagy nagyobb szélességii vasznat vigyek-é
magammal?...”/, D.T. AN.R., F. Ormds, d. 438, f.12.

*! Nota lui Berkeszi 1., in Torzskényv (Registrul inventar
primar al muzeului), la poz. 5229/ 1921.

§i expus-o... aldturi de o noud imagine a parla-
mentarului, executat — mult mai reusit — de picto-
rul timisorean Jozsef Ferenczy. Portretistul
Ferenczy depasise cercul comenzilor locale, im-
portante lucrdri i-au fost cerute si din partea con-
siliilor de conducere ale altor orase: Lugoj,
Caransebes sau Brasov*2. In ultimele decenii ale
secolului XIX si la inceputul secolului urmator,
oficialii, dar g1 amatorii particulari, puteau apela
la atelierele artistilor bandteni — Janos Wilder,
Vince Bansaghi, Alajos Fellegi, Jozsef Ferenczy,
Emil Lenhardt — pentru asternerea pe panzi a tra-
saturilor demnitarilor, inaltilor prelati sau diferi-
telor personaje provenite din familiile instarite ale
zonel.

Activitatea din aceastd perioadd a portre-
tistilor banateni poate fi perceputi ca o ultima
razd stralucitoare in domeniul portretisticii
academice aflatd in declin. Ei sunt creatorii
acelor galerii de portrete valoroase care au im-
podobit coridoarele sediilor de episcopii, ale
liceelor, spitalelor, bancilor, primariilor, nume-
roaselor sedii de fundatii i altor edificii publice.
Aceste colectii au transmis posteritatii imaginile
unor oameni ai urbei cu merite deosebite, obti-
nute prin munca lor depusa inspre ridicarea tinu-
tului natal.

ANEXA

Colectia de pictura constituitd din fondurile
Casei Comitatului pentru decorarea salilor de
sedinte a fost realizatd de artisti de seama.
Publicatd in monografiile apirute inainte de
primul razboi mondial, ea a intrat in atentia
cercetatorilor din diverse zone geografice.
Necunoscand soarta ulterioard a galeriei —
pierderea totala si poate definitiva a pieselor —
literatura de specialitate citeaza mult aceste
picturi ca existente in colectiile (?) timisorene.
(Ex. Garas, Klara, Magyarorszagi barokk
festészet a XVIII. szdzadban, Budapest, 1955)

2 Pentru sala Consiliului Comitatului Brasov i s-a
comandat portretul ,,...majestafii Sale in tinuta de gala a
Ordinului Sfantului Stefan’; lucrarea a fost expusd pentru
timigoreni in vitrinele magazinului lui Miihle, din centrul
Timigorii, in iarna anului 1902, D. K., 16 febr. 1902. In
prezent nu cunoastem soarta acesteia. Un alt impunétor
portret de mari dimensiuni (140x110 cm.) mai poartd
semndtura lui J. Ferenczy; piesa a ajuns in depozitele
Muzeului de Istorie §i Etnografie Lugoj. Reusitul portret,
figurd intreaga infatigeaza un personaj important din viata
orasului de pe Timis de la inceputul anilor 1900.
Multumim si pe aceastd cale Conducerii Muzeului din
Lugoj pentru amabilitatea de care a dat dovada cu ocazia
vizitarii colectiilor lor.
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In anul 1909, in volumul Temesvdri miivészek
(p. 12-14), Istvan Berkeszi, vizitind marile colec-
tii de artd existente in Timisoara, face o foarte
scurtd trecere in revista a galeriei aflata pe atunci
expusd in Sala de onoare a Casei Comitatului:

»~Dintre portretele aflate in casa comitatului
Timis... au fost pictate la Viena, portretele in
ulei, de marime naturala ale Mariei Terezia si al
sotului ei imparatul Francisc I, de catre
Meytens, pictorul de curte al Mariei Terezia; cel
al contelui Kristof Niczky [a fost pictat] de
Istvan Dorfmeister in 1779, portretele regilor
Ferenc 1. i Ferdinand V. in 1832 de catre I.
Ender, profesorul academiei vieneze de pictura,
comitele Zsigmond Lovasz a fost pictat in 1793
de Weickert iar comitele conte Ignac Almasy de
Gselhofer.

Dintre tablourile aflate la sediul
comitatului regele Ferenc Jozsef ., in finuta de
incoronare, la fel si regina Erzsébet, au fost
pictati de Mihaly Kovdcs in 1869 la Buda. Tot
de el este si portretul prefectului Igndc
Muranyi; portretul lui Ferenc Dedk [provine] de
la Elek Szamossy. Portretul lui Zsigmond Ormos
l-a pictat Karoly Than (Sic!!l), [pe] prefectul
Viktor Molnar si [pe] Istvan Gorove, ministrul
de odinioara, [i-a pictat] Gyorgy Vastagh,
portretul mai in varsta al regelui Ferenc Jozsef
L, deasemenea gi al contelui Gyula Andrassy le-
a executat in 1902 Lajos Abrdnyi; contii de
Timig si prefectii de Timis Pipo de Ozora, Janos
Hunyadi, Laszlo Hunyadi, Ferenc Tihanyi,
Péter Csernovits, mai departe §i portretul
subprefectului Gergely Kapdebo si al lui Lajos
Kossuth le-a pictat in timpurile cele mai noi
Jozsef Ferenczy, artist timisorean; renumita
scend a juramdntului de la Timisoara al regelui
Ladislau V. a fost executata de Gyula Thury
(Sic! de fapt de J. Gyarfas!), iar portretul lui
Gergely Kapdebé, asta data deja in calitate de
prefect, a fost facut de Arpad Feszty; autorii
picturilor [care il au ca model pe] Sebé Vikovics
si [pe] palatinul Joseph sunt necunoscufi.”

* Multumiri colegilor Milan Sepetan, Liviu
Tulbure §i Bogdan Nidastean pentru foto-
grafierea, respectiv pregatirea inspre publicare a
imaginilor.
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THE PORTRAIT OF A DIGNITARY IN
THE SECOND HALF OF THE 19*
CENTURY.
CENTRALAND LOCAL MODELS IN
THE AREAS OF BANAT DURING THE
AUSTRO-HUNGARIAN EMPIRE

Summary

The numerous official portraits in the 19"
century, belonging both to the gallery collection
of the county and town board and subsequently
offered to the museum, permit us to follow the
transformations occurred in the representation
of the political personalities of the time. While
giving up the baroque formula, the states’
leaders choose more simple images but preserve
typical details and accessories, certain
descriptive symbols of power.

The complexity of clothes, details and
secondary plans had been further preserved
either in the coronation portraits or in the
greatest historical events. These influenced not
only the local portraiture in Banat, the one in the
areas neighbouring Austro-Hungary, but also the
order of “gala” paintings meant for the halls in
the administrative palaces. Given such
creations, the demands addressed to the painters
of the time were preceded by the enumeration of
those circumstances the artists had to take into
account when executing the paintings. We can
exemplify these problems the well-known
painter, Kovacs Mihaly, was also coping with
when conceiving the royal, pendant portraits,
meant for the County House in Timis (1868) by
means of letters kept in the archives in
Timisoara. The same archive documents
emphasize the fact that some portraits, which
today are declared disappeared or destroyed,
and are still unknown to the public, had been
ordered and executed for the personalities living
in Banat by painter Than Mor.

The research of the publications and archives
in Banat (the letters, addressed to the performer
artists or personalities responsible for the
connection between the local Council boards
and different studios, the transport documents,
the old inventories of the public institutions etc.)
can reveal a high number of orders launched
from the zone of Banat towards Budapest,
Miinchen or Vienna.

For our province, in the domain of the
official portraiture, the end of the 19™ century
represented the simplification, the
schematization of representation pointing out
the state leader as a model (despite the large

number of this type of paintings) and the
disappearance of outstanding and qualitative
creations. The standard layout (the way of
representation) is counterbalanced by the
pictorial attributes of the clothing and the
typical accessories of “historism” at the end of
the 19* century in this region.

Yet, paradoxically, among portraits of local
politicians and counsellors — in the same
administrative halls — we have precious
creations, imposing works signed by local artists
(Janos Wilder, Jozsef Ferenczy etc.) or by those
living in the capital of country (Moér Than,
Gyorgy Vastagh etc.).

Translator: Margareta Tasi
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Fig. 1: Friedrich von Amerling — Fig. 2: Anastas Jovanovi¢ —
Portretul imparatului Franz 1. in tinuta “Tarul” Frant losif 1. (1850/51);
de incoronare (1832); Emperor Franz I1. “Tzar” Franz Joseph I. (1850/51)

of Austria in his Coronation Robes (1832) apud apud Galerija Matica srpska

,»Macht un Mythos...”

Fig. 3: Carl Wieland — Fig. 4: Anastas Jovanovi¢ —
Impdratul Ferdinand I. al Austriei/ Regele Cneazul Mihajlo Obrenovic¢ (~1848);
Ferdinand V. al Ungariei (1837); The Austrian Prince Michael Obrenovic¢ (~1848)
Emperor Ferdinand 1./ The Hungarian King apud Galerija Matica srpska

Ferdinand V. (1837)
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Fig. 5: Friedrich Horschelt — Fig. 6: Mor Than — Portretul lui

Tanarul Franz Joseph 1. (1859); Sava Tekelija (1861);
The young Franz Joseph 1. (1859) The Portrait of Sava Tekelija (1861)

Fig. 7: Anton Fiala — Arhiducele
Joseph, palatinul Ungariei (1846);
Archduke Joseph, the Palatine of
Hungary (1846)
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Fig. 8 ¢) Fig. 12: Edmund Hofmann von Aspernburg —
Fig. 8 (a,b,c): Mihaly Kovacs — Schite Ferenc Jozsef 1. (1902), statuie azi distrusa;
propuse pentru portretul regelui Ferenc Franz Joseph 1. (1902); Statue, today
Jozsef 1. (1868); Sketches suggested for destroyed

The Portrait of Franz Joseph 1. (1868)
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Fig. 9: Anonim — Regele Ferenc Jozsef I. Fig. 10: Anonim — Regina Erzsébet
(1868-18707?); Unknown painter — King (1868-18707); Unknown painter —
Franz Joseph I. (1868-18707) Queen Elisabeth (1868-18707?)

Fig. 11: Jozsef Kossak — Portretul Fig. 13: Gyorgy Vastagh — Portretul
regelui Ferenc Jozsef 1. (1910); The comitelui Zsigmond Ormos (1885); The
Portrait of King Franz Joseph I. (1910) Portrait of the Prefect Zsigmond Ormaos
(1885)
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