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Legându-şi existenţa sa de cea a naturii acest•)r meleaguri carpatine, care i -au fost 
leagăn, ogor şi scut, poporul nostru a împrumutat, în creaţia sa fi)lc loristică numeroase ele
mente inspirate din natura înconjurătoare. Harghita - ct . locvri strljuite de munţi, cu zone de 
câmpie şi cu o floră bogată în pl ante, arbori, flori - îşi re felc1L amplu natura în literatura orală. 
Locuitorii acestui perimetru etno-:lolcloric, prin trad i;ie piist·Jri , cresc:itori de animale, pădu
rari, ocupaţi cu defrişarea pădurilor, cu plivitul câmpii lor de buruieni, cu săditul l ivezilor, 
şi-au înfrumuseţat existenţa cu cântec şi poezie. Pi<:sele foklorice nă.scute aici, bogat orna
mentale cu imagini artistice şi  ri tmuri muzicale, de >p ·inse de-a dreptul din viaţă, cuprind 
numeraose elemente ale cadrul'Ji natural : munte, pote1:uţă, codm, dwnbravă, pădure, brad, 
stej ar, fag, pom, măgeran ş. a. 

Apariţia codrului în po�zia noastră populară eo;te câ;: se poate de frecventă, de-a l un
gul veacurilor el constituind pentru omul din popor "nu numai un adăpost ci şi un altar", pre
cum şi "loc de iniţiere şi măsură. a împl inirilor sale" l .  C 1 privire la ce a însemnat codrul pen
tru români, Tache Papahagi citf'a.ză versuri le : ''Fratd e �odm · săracul -/ ne-a ţinut şi lungit 
veacul", despre care se spune ca "ele conţin un întreg ŞI esenţial trecut din existenţa etnică a 
poporului român în decursul viforirilor istorice". Pri n aceastii prismă �:unt interpretate şi ver
suri le :  "Codrule cu frunza lată.! tu mi-ai fost mamă .�l tat:i . . . " sau "Codrule cu frunza deasă./ 
tu mi-eşti casă luminoasă"; la dcsp:Uţire, codrul se cornrortă ea o fiinţ� umană: "Plânge, frun
ză, după mine,/c-am fost frate bun cu tine.!Plânge-m �. codm , cu dor./Că ţi-am fost bun 
frăţior"2. Deci cadrul natural es1 e ambiant dar şi partic ipan1 la  viaţa şi trăirile sufleteşti ale 
poetului anonim. 

Înainte de a căpăta valenţe artistice, insă, elem1:ntele vcgctale au fost interpretate ca 
purtătoare ale unor însuşiri magice, cum o dovedesc unel e  reL:cve din fiJlclor şi cum o demon
strează studii le de mitologie botanicăJ. Dintre arborii cu înst ş iri s:1cre, se remarcă la români 
bradul, stejarul şi mărul. Aşa c um relevă Romulu.o; Vulcăr esnt, bradul, în special, a fost 
obiect de adoraţie şi în cadrul totenismului arboricol şi în cac'rul cultulu i arborilor şi în etapa 
mai târzie a dendrolatriei .  Cosmosul insuşi era imaginat ca arborifo rm, bradul era socotit 
"axis mundi", arborele vieţi i - simbolul ferti l ităţii terene, prezent în toate manifestările ri
tuale şi ceremoniaJe din ciclul v i eţii  şi din cel calendari sti c La naş ten:, copilul era închinat 
la un brad, căruia ii dat în grijă, se .>ădea un pom fruct ifer, un fel de "altcr ego" al noului năs
cut, apa din prima baie se vărsa la rădăcina unui pom, cu care copi lul se înfrăţea. În mai toate 
zonele etno-folcloristice din ţară, bradul de cununie ori Jn ech ival ent al acestuia, stâlpul sau 
steagul, este nelipsit, e l  simboliz;ind un substitut al tiw!ri lor4. Ca i lustra1·e a acestei concepţii se 
poate cita o piesă folclorică din Zenc:ani-Topliţa, în can: fata îşi compară i ubitul cu un brad: 

"N ici bradul nu-i ca badea, 
Că bradul e crengăros, 
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Badea-i tare şi ftwno5. 
Când îl văd între feciori 

Prd\ v!i.d un steag d�! fh•ri, 
Câ.nd îl viid seara pe � Ullă 
Parcii-i floarea din cunun.'1 
Când îl vâd seara pe stele. 
Parcă-i frunza de mărgde."  

(lnf. Truţa Vab, 1 969) 

Calitli.ţile bradului pălesc in comparaţie cu badea, fiinţei umane atribuindu-i-se 
însuşiri ca frumuseţea, sinceritatea, omenia, putere.l, lăsarea întunericului neestompându-i cu 
nimic strălucirea. Paralelismul om-brad se poat1! dedul,c şi din doina bilboreană Peste deal 
peste obcină, in care tânărul îndriigostit este aso,:ir.t cu J cre1mgli de cetină: 

' 'Peste deal, peste obc ină 
I es le-o creangă de celinâ 
Bate vântul ş-o clatină 
Din vârf până-n riidli.c in�. 
Dar nu-i vina crenguţii 
Cum i vina măicuţi i :  
Nu m-o lăsat a iubi 
Cu cine m-aş potrivi . . .  " 

(lnf. Valeria Vllcan, B i lbor) 
Crenguţa de cetină, atât de frecvent întâlnită în ornamentica populară pe ceramică, 

pe unelte, pe straie, pe ţesătur i ,  pe monumente funerare, această crenguţă bătută de vânt este, 
în fond, fiinţa umană bântuită de supărari şi nel inişti. Este semnificată deci această trecere a 

fiinţei umane prin viaţă, viaţa dăinuind prin îns1şi existenţa noastră şi a tot ce este În jurul 
nostru, şi,  în mod firesc, de-a lungul ci, aşa cum n!mar.:a poetul popular, "ne clătinăm" din 
"vârf până-n rădăcină". 

Arbore)e poate fi, la nevoie, în concepţia p :imitrvă şi soţ, aşa cum reiese din obiceiul 
"cununia la salcă" (lemn sa•:::ru) a fetelor care au lncălcat principi ile morale, prin acest simu
lacru de ritual ea fiind reintegrată În morala fam il ia lă; . Aceeaşi funcţie o are şi bradul funerar 
la tinerii "nelumiţi", btadul s imbolizând, în acest c<tz, şi mire sau mireasă. 

Pe ideea poetică tradiţională a bradului care "se caltină" Jl'ământat de griji ,  idee pre
lucrată şi de M. Eminescu in Ce te legeni, un dintr e dir, Tulgheş potenţează imaginea artis
tică prin implicarea relaţiei rnetamorfozante a ' 'jE rtfei" bradului, care, asemeni Anei din 
Meşterul Manole, se integrează intereselor obştf:i, r entru a preslăvi în cântec viaţa nouă: 

"Bradule, de ce te datini, 
După vreme, după datini ? 
- Cli cu de mult îmi do re >c 
În lume s-o tot pornesc:, 
De m-aş face de-o vioară 
Să duc cântecul în ţară, 
Cânt de viaţă, cânt de dor, 
De lumină şi de spor. 
- Taie-mă, bade, bădie, 
Sii duc cântec u-n câmpie . 
Cânt de mtmcă şi fraţi e !"  

Sesizabilă este, deci, această rugă a b1'crdului (evident a omului contemporan) ca 
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dorinţa-i mai veche să fie materi�dizatâ. Desprinderea din corpul întreg cu funcţie util itară atât de 
generală şi "trecerea" într-un instrument muzical - vioară -, cu (• funcţie precisă, pentru a glăsui în 
ţară cântecul "de viaţă, de dor, de lumină şi de spor", n:spt·ct iv acel ''cânt d.e muncă şi frăţie",. atât 
de caracteristic poporului nostru, este o imagine de pro l'ur.d l iri sm şi frumuseţe. 

Aşa cum anticipam mai !lUS, bradul ca dublu- ;mar., este prezent şi în riturile fune

rare, ca brad al mortului sau pom !.tl de pomană expn�sie a unor credi:1ţc străvechi cu privire 

la arbori. Alte funcţii magice al;! arborilor transpar j in  2-rborele ele judecată, la care se 
desfăşurau judecăţile cutumiare, arborele din ogor, C'J w l fe,-tilizator bradul protector pus pc 
casele în construcţie sau bradul urătorilor de Anul nou, c11 funcţie augurică; în sfârşit o cate
gorie aparte o constituie arborii sau stâlpii de hotar, car � aveau ro lul u nor delimitări, altădată 
între real şi ireal, între uman şi natural, mai recent n Jmai d(! teritorii .  La un astfel de arbore 
investit cu virtuţi magice trimit1: d irect şi un cântec de eagăn din Livezi : 

"Dorm , odor, donni, îngcra:1, 
Puiul mamei drăgălaş, 
Ca sii creşti mare, frumos, 
Mîndru, falnic, arătos, 
Să-nvcrzeşti ca un stejar 
Ce stă vara pe hotar 
Şi cu codrul să te-ntreci 
Şi dumbrâvile să treci 
Şi să-ţi baţi cărările 
Şi să-ţi umbli drumurile !"  

Cu nespus d e  mult suflet ş i  nesfârşită duioşie. parc ă vrând sil-i sădească pruncului 
sentimente ancestrale, mama citntă de una singură ·tn i magini cvocând natura. Un naturism 
tipic pentru viziunea orizontică a omului din popor, im binat cu desci nderea în spaţiul mito
logic autohton conferă acestui mic poem adâncimi art istice ncbfmui1t!. Mama îi proroceşte 
copilului să crească mândru, falnic, arătos - atribute tip i c:·� ale stefarului - copacul maiestos, 
simbol de statornicie şi veghe în spaţiu şi timp istoriG. ::;i lncă nu ca un stejar oarecare, ci ca 
unul de hotar, cu virtuţi supranaturale. 

Codrul a fost şi adăpost, loc de refugiu în vremuri de restnşte, în special pentru 
haiducii justiţiari.  Într-o piesă culeasă în 1 872 de Ce wşeuw Alexandru din Porumbeni1, 
codrul apare înţesat de voinici :  

"Geme codrul d1: voinici, 
La tot {c1gul ciite cinci. 
Lafagu! cel din cărare 
Zace badea de lîngoare". 

Voinicul bolnav de "lung oare". dintr-o vari:m:ă asemănătoa1··� din Vale-Topliţa, se 
dovedeşte a fi bolnav "de dragoste" iar remediu! este fCl rmulat metaforic tot cu elemente din 
mediul ambiant: 

"Mîndră, mîndruliţa mea 
Eu de-aici nu m-oi scula 
Pînă cînd tu nu rni-i da 
Mură neagră-n postu mare, 
Măr roşu pe la Rusale". 

În altă variantă, flăcăul cere mure negre, tot într-un sezon când practic sunt de 
negăsit, şi sloi de gheaţă, în toiul verii .  Aceste "leacuri' imposibi le  sunt, de fapt, o metaforă 
de largă circulaţie în folclorul românesc, dezlegată 'In cuprinsul acci eiaşi piese folclorice : 
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"Mure negre ţi-s ochii,/ Cu-aceia mi-i doctori./ Sloi de ghiaţă ţi-i gura, 1 Cu-aceea mi-i sătu
ra." în primul citat, mărul roşu, pe lângă alte valenţe simbo1ice, o are şi pc aceea câ trimite 
direct la ispita dragostei, aluzia fiind şi mai transpan:nt�. 

O altă metaforă de mare circulaţie în folc lorul românes.; şi în al altor popoare, care 
se întâlneşte şi în zona Harghitei, atât la româ:1i, coit şi la maghiari, este motivul epic 
"Logodnicii nefericiţi", cunoscut şi sub numele d•: "Arborii îmbrăţişaţi". Tinerii îndrăgostiţi 
a căror dragoste este zădărnicită de părinţi îşi pun cap.H zildor, iar pe mormintele lor răsar 
plante, fiinţe metamorfozare, care se îmbrăţişează, într-o sublim!l dăinuire a iubirii dincolo de 
moarte,în nefiinţă. Socotit ca rod al influenţei romfmeş-:i asupra 1�)lclorului maghiar, motivul 
apare astfel în variantă maghiară (Kadar Kato, Kc t kapolnavirag ):  

Rozmarin crescu din u1ul. 
De muşcată ,-un fir,din altul. 
Au crescut şi s-au nălţat, 
Peste lac s-au ridicat, 
Fruntea şi-au apropiat 
Pînă s-au îmbrâţişat''l 

In exodul lor, bărbaţi i ,  şi pe aceste meleaguri,  erau nevoi-ţi să plece, mai ales vara, la 
muncile pădurii sau cu oile, petrecând o bună pa11c din an, în munte, departe de cei dragi. 
Atunci începea în sufletele: lor acea germinaţie a dorului, care în cântec împrumută aceleaşi 
elemente naturale, aşa elim reiese şi din alte versu ri : 

,.Mândruţă,de dorul t.�u . 
l'vlă topesc ca inu -n Uiu, 
Mândruţă,de jalea ta, 
M.:i topesc ca cânepa " 

(InfPop Maria - Bilbor) 
Intr-un alt cântec, pentru cei doi îndrăgostiţi, acest obstacol al despărţirii poate fi 

înlăturat dacă vor acţiona împreună : Hai pădurea s ·O t:iiem,/ Muri le să le mâncăm, 1 Noi mîn
dră, să ne luăm". Zbuciumul tinerilor depărtaţi unul de celălalt, subliniat şi mai pregnant prin 
faptul că pădurea veste "deasii", odată cu defrişarea pădlJrii, unul de-o parte - altul de cealaltă 
parte, va lua sfărşit într-o ,, grădină cu mure". Cântecul, caracterizat prin sinceritate, ernană 
o dragoste profundă, căreia nu i se poate opune, plecum am văzut, nici chiar pădurea deasă: 

,,Pădurice, deasă eşti , 
Miindruţă, departe eşt i .  
Tu departe, io departf:, 
Două dealuri ne desparte, 
Două dealuri şi-o pădur� 
Si-o grădinuţă cu mure". 

Florile, ca şi arborii, au fost adesea inves :ite cu însuşiri magice, în concepţia omu
lui primitiv. Busuiocul ,con:;iderat floare sacră, dt:spre care legenda spune că s-ar fi născut din 
lacrimile vărsate după rno<lrtt:a iubitei de un tHieău pe nume Busuioc, are cele mai multiple 
utilizări. Pentru atributele �:ale bine�cătoare şi prcotectoare, se pune în prima baie a noului 
născut, în cununa de miri, în păr, de către tinerele fet,:, pentru a ti iubite şi respectate ca 
floarea respectivă, şi este neli.psit în practicile magice de dragoste9• Măgheranul, cu suavul 
său parfum, fără a fi considerat sacru, este mult purtat de tineri şi a ajuns astfel să simbolizeze 
însemnul vârstei dintre adolescenţă şi maturitate, d.rstă marcat�t, îndeobşte, prin flori. În 
acest sens trebuie interpretate cântecele cântate la rniresft, care- şi plânge jlorile, respsctiv 
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statutul de tânără necâsâtorită, în opoziţie cu starea sociah1 în c:are trece, de tânărâ soţie, 
căre ia florile nu i se mai potrivesc: 

"Rozmarin în colţul mesei 

Frumos plâng ochii miresi i !  
Las-�ă plângă cât de tare 
Florile de lângă vale ! 
Las-să plângă cât de râu 
Florile de pe pârâu ! 
Plângeţi fraţi, plângeţi surori 
Şi tu grădină cu flori 
C-amu mă duc de la voi !  

(inf. Strîmbu Elena, Livt·zi) 

La tristeţea pricinuită de ireversibilitatea celei mai frumoase vârste se adaugă du
rerea despărţirii de fosta familie, de casa natală, asimilată în fmmula "grădinii cu flori". 

Aceeaşi semnificaţie o a.re prezenţa busuiocului : � i a măgheranului în variantele baladei 
lui Vălean, care supravieţuiesc la Livezi, Bilbor, Tophţa . ,,Nenorocosul" personaj , care moare 
nenuntit, este plasat în decorul sugerat al "curţilor lui V:\kan", ,,:ntr-un univers flora!: 

"Foaie verde măgheran, 
La curţi le lui Vălean 
Trei straturi de măgheran 
Şi unul de busuioc, 
Vălenaş n-avu noroc." 

Aşadar în ciuda faptului că avea un strat de bt·suioc aducăto:r lle dragoste şi noroc, 
destinul tânărului nu a putut ti influenţat, iar miigheran.�I. care 1 rebuia să-i marcheze 
tinereţea, a râmas nefolosit. Într-o altă variantă se prec iz�azA direct funcţia măgheranului , din 
care se punea "pană" la pălărie": 

"La porţi le lui Vălean 
Trei 5-traturi de măgeran, 
Măgeran de cel albuţ, 
De pus pană la drăguţ." 

Tot la Bilbor, o altă variantă începe cu un dialog Yntre poet şi floarea măgheran, 
învăluită aici in "mantia umană", care se comportâ ca o fiintă umanâ, luând parte la bucuriile 
şi suferinţele eroului : 

"La porţile lui Vâlcan 
Trei straturi de măgeran. 
- Măgerane, cin-te-o pus? 
- Vălenaşu, cân' s-o dus. 
- Măgeran, cin-te-a plivi? 
- Văknaş, cân' a veni .  

- Megeran, cin-te-a culege:�' 
- Vălena.şu cân' a trece." 

Dar, Vălean, acest năp�tstuit, este condamnat să moară frtrâ vreo motivatie internă 
suficientă: 

' 

"Mândrile I-au otrăvit 
Cu otravă din dumbravă, 
Cu păr din cosiţă neagrâ, 
Cu pană de liliac. 
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Vllenaş să n-aibâ ler,c . .  :' 
(Topliţa) 

În varianta bilborcanii, el va cădea răpus la ,,miez de noapte", pentru ca spre 
dimineaţă florile să semniJice jalea celui plecat p•�ntru totdeauna dintre cei dragi: "Cân' era 
la cântători/ Vălen�-nvălit în flori". 

Pornind de la mitologia clasică greco-:�omană, printr-un demers comparativ, Mihai 
Coman argumentează substratul ceremonia! arhaic al r•re;.cnţei Horilor în riturile de iniţiere 
şi în cele nupţiale ' 0• Cununa are semnificaţia ac•:ului căsătoriei, la care ne-am mai referit, are 
valoare simbolică, încât compararea badelui cu un steag (de nunta.) de flori sau cu floarea din 
cunună, capătă semnificaţii mai profunde dacă (�stc interpretată din acest punct de vedere. 

Metafora fată fjemeie) =floare este subtil anal zată de l\1 ihai Coman: "Nu este oare 
destinul femeii, sortită frumuseţii şi apoi ofilirii, căruindu-sc cu candoare şi frenezie iubirii,  
pentru a se scutura apoi, odată cu anii, de toate accska, nu este deci, soarta ei identică, pe un 
plan simbolic, cu cea a florii?" 1 1  Este aceast1 a:;ocie ··e o dovadă de meditaţie profundă a 
suprainterferenţelor dintre elementul uman şi cd naLunl, o viziune integratoare a întregului 

univers. Pc de altă parte, acelaşi autor identifiL ă parfumul, m i rosul florii cu dragostea. 
Menirea florii este să-şi răspândească mirosul, aşa cum reiese din numeroase creaţii fol
clorice, iar menirea femeii ;:sle să-şi dăruiască draro.>tca . lată cum o invoacţie a dragostei este 
formulată în acest sens. Sincera dorinţă mani ti!slatii de iubită este aceea de a fi o simplă 
floare, în lanul de gr,;iu· (altă plantă cu multiple semnificaţii simbol ice): 

"Tare-aş vreafloare să fi·.1 · 

Răsărită printre grâu 
Să văd badea cum munceşte 
Să văd pe cine iubeşt;;:, 
Jar când e la recolta1 
Şi grâu] la secerat, 
Să mă strângă dumn �al ui 
Şi să fiu nevasta lui :' 

(Zencani-Topli ţa) 
Acestă personificare de final merită a fi rqinută pentru acurateţea imaginii - .,floare 

culeasă " - tensformat� în n�vasta badelui, o inv itaţi c rustică la că.�iitorie. Într-un cadru agrcst, 
în care el ară iar ea soseşte cu prânzul, dialogul vesel ?i nuanţa1 ce se înfiripă este natural, 
firesc, ambii tineri adresându-se cu formule af<xtaoase rezultate din aceeaşi comparaţie cu 
mediul flora!: 

"- Să fii mândră, sănăto;lsii 
Ca o viorea frumoasă 
Ce răsare vara-n faţă, 
U mple codrul de dulc'"a!â." 

Fata îi răspunde pe acelaşi ton mărinimos: 
, .51i fii bade, sănător 
Ca un trandafir fiumos 
Ce răsare vara-n dos 
Umple codru de miro!J ." 

Aşadar şi tânărulu i ii  reveni aceeaşi n;er.ire, de a-şi împrăştia mirosul, respectiv 
dragostea, la care fata face aluzie. O duioasă eri stai izarc l iterară p·;: acelaşi tipar este utiliza
tă şi în cântecele de despărţire ale miresei de păr in(i : 

" R1lmâi, tată, sanătos 
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Ca ş 1 -un trandafir frumos 
Care-I bate vântu-n jos. 

Rămâi, maică, sănâtoasă 
Ca şi-o garoafă frumoasli 
Care-o bate vântu-n jos. 
Umple lumea de miros." 

(Livezi) 

395 

Cântecele instrăinării lnfăţişează jalea dezrâdâcinatu/ui (termen preluat, de aseme
nea din universul vegetal), a omul ui care se simte smuls din rădădni le  strămoşeşti, odată cu 
plecarea intre "străini", dar trăie şte acut perspectiva imin·mtei reveniri .  Acest sentiment este 
puternic colorat in cântecele răspândite şi in Hargh ita, în care, prin prezenţa plantelor, 
condiţia traiului printre străini f:Stl! mai pregnant ipostaziată 

intr-un cântec vechi din Porumbeni ( 1 872), "n care şi singurătatea este asimilată 
înstrâinării, invocarea badelui de a se întoarce consti':uie rugămintea si nceră de a nu fi lăsată 
singură: 

"Du-te, bade, şi iar vină, 
Nu mă lăsa-aşa străină 
Ca o .floare in grădină. 
Dar nici ea nu e străină, 
C-are cap şi rădăcină." 

Sesizabilă este această lc.sătură intrinsecă a}lorii cu solul dăt[Ltor de viaţă, redată ca 
o subliniere, căci în concepţia populară nu poţi fi siJ\gur atât timp cât fizic eşti întreg ("c-are 
cap şi rădăcină''). 

Or, dacă motivaţia de substrat poate fi valabili'! în caZill unei plante omului i se mai 
adaugă acea râdăcină (interioară) - substanţă sufletească pc care o numim atât de minunat:dor. 
Pe de altă parte "solul"prielnic pentru om este mediul fi=Lmi lial şi colectivitatea sătească în 
care a crescut şi s-a format, orice transplantare pricin uindu-i :mferinţe întocmai ca unei plante 
răsădite pe un pământ nefavorabi l .  

Cu alte cuvinte, omul din popor a ştiut dintotdeauna să fie in imediata apropiere a 
naturii, iar pe căi de concr�tizări metaforice să îmbine această natură cu abstractul sentimen
tului de dor. 

in lirica populară românească un motiv foa11e i'ecvm1 întâl nit este metafora străin
spin, adică acea plantă dăunătoare care împiedică plantele să vegeteze în condiţii optime, une
ori chiar ucigându-le. Iată cum într-un alt cântec, fata, pe:ntm care înstrăinarea este echiva
lentă cu viaţa unei plante între spini, îşi exprimă jalf:a: 

"Că la masa la străini 
Creşte jloarea crinului 
Mie-mi pare-a spinului. 
Însă la ai mei acasă 
Creşte numai iarbă deasă" 

(inf. Pop Maria, Bir,or, 1 974) 
Subiectivismul trăirii rei,!se din opoziţia cri11 (su blim) - iarbă (banal), care, în 

condiţiile dezrădăcinării, îşi inversează sistemul de valori, crinul devenind spin (ostil), iar 
iarba de acasă - sublimă .. În Doina străinului din B i lbor, comparaţia este dezvoltată, spinii 
fiind nu numai ostili dar şi agrsivi, încât pot anihila viaţa pomului - om . 

"Străin, îi doamne, stră.in, 
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Ca şi pomul între sp ini . 
Pomul rămâne uscat, 
Spinii cresc in lung şi-n lat.' 

înstrăinatul nu ar·� nici o capacitate de a se integra în noul mediu, dar şi colectivi
tatea este refractară în asi mi !arca intrusu\ui, încâ1, păst:-ând proporţii le, conform convenţiei 
hiperbolice, înstrăinatu l este destinat unei lente d �vor�tri, întocmai cum iarba este destinată 
hranci animalelor: 

"Vai mâncat îs de stdini 
Ca iarba de boi bătrâni .  
Vai, mâncat îs de duşmmi 
Ca iarba de boi bălani . 
Vai, mâncat îs de guri r�le 
Ca iarba de miorele1 ' '  

Re petiţia substantivu; ui iarbă, prin care ·1nstr8 inai.tll se  vrea l'ur şi  simplu identificat, face 

să percepem însăşi soarta extirpării sale în mediul stJ ăin, totala anulare a personalităţi i  sale. 

Dragostea, sentimentul ridicat la rangul d,, sratut al sentimentelor profund umane, nu 

poate înceta nici atunci când individul se va dez<�grcga în totalitate. În cântecul Jnimioară, 
inimioară (inf. Roată Laura, Bilbor, 1969), poetul popul :.r inv ită l a  acest dialog cu eternitatea, 
realizabil prin semănareajlori/or pe mormânt: 

"Mândro, când voi muri eu, 
Să vii la mormântul me u 
Şi să semeni pe morruâ!ll 
Câte flori sunt pe pămâ 11t . 
De la cap pân-\a mijloc 
Tu să semeni busuioc, 
De la mijloc la picioare 
Tu să semeni lăcrămiowre. 

Lâcrămioare flori ad�nci 
Când le vezi, mândro, s;i plângi . "  

Florile, semănate, sau pur ş i  simplu, .:re:;cute pt:  morm;int, simbol al  credinţei că 
viaţa umană se perpetuează prin integrarea în ah.t� mgnuri, mineral.. vegetal, cu ·alte cuvinte se 
metamorfozează, constituit' un alt lait-motiv al l i ricii româneşti. Desigur, prezenţa în ver
surile citate mai sus, a florilor despre care legenda spune că s-au n.iscut din lacrimi, busuiocul 
şi lăcrămioare/e, nu este întâmplătoare, ele sugerează j,lfea celor rămaşi ,  sopreşte amprenta 
de tristeţe a cântecului. 

Dacă nu se poate vorbi despre existenţa unei l irici agrare i'n afara poeziei rituale, aşa 
cum vorbim despre o l irică p1lstorească, se poatf' atirm<t, în schimb, că l irica socială, în cea 
mai mare parte, este izvorâtă din realităţile dure::-oa:;c ale satului agrar 12 , Vechimea şi puterea 

pământului precum şi dăinui rea lui eternă sunt concentrate intr-o piesă fol clorică ,,Doina plu

garului" (B ilbor) ce se vrea un adevărat bleste1r adr·�sat pământ:Jiui. Acesta, deloc roditor, 
pentru bietul om de altăda�:ă, într-o ţără în care, pe acele vremuri "e omul rău stăpân" şi 
"plugul o-are loc în ţara lui/ şi-i ca plava grâul 1li ", devine pmtru "semănl\tor" duşman 
cumplit, deoarece : 

"Semănat-am grâu de v<:: .ră 
A i·�şit numai negară, 
Semănat-am orz, ovru,. 
A j,!şit mohor de şes. " 
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Versurile c itate mai sus sunt expresia conv·�nţlllnali\ şi a nenorocului între vegetaţia 

plantelor şi destinul uman al cehn care l-a semănat cxist:ind o inefabilă legătură, căci tot în 
poezia populară se spune că "cine are noroc are,/pune-1 1 piat ră (improprie pentru dezvo ltarea 
plantei) şi r�sare." 

Şi în schiţarea de portrete umane se face apel la dementek florei înconjurătoare . 
Cântecul Frunzuliţa ca iarba este ,,motivul" semnifi c�tiv penlru creatorul popular de a su
gera prin versuri simple descri<:rca portului popular di n zona Topliţa. Sesizăm prezenţa ele
mentelor tlorale care dau un plus de pitoresc şi o nolă ·:aracterist1că în conturarea "amănun
telor" vestimentare şi fixarea locului unde este purtat: 

"Şurţuri cusute cujlori, 

Aşa- i mândra-n sărbători , 

Foate t·Jt cufloricele, 

La g.it şire de mărgele. 
Iar la S·�cerat de grâu 

Cu pringitoarea prinsă-n brâu, 
Bundiţa de miel cuflori.'' 

ca apoi să se facă portretul personajului : 
"Faţa ei ca un bujor, 

Inima pl ină de dor, 
Aşa-i mândra tot cu flori ' '  

Descrierea îmbrăcăminţii,  purtând însemne 1lo rale l stc , aici. 1··ea l istă poezia  aflându
se în monentul craţiei splendide-lor cusături şi ţesături i 1spinte de mediul înconjurător. 

D in inepuizabila comoarii folclorică a locali tă! ilor harghitene· desprindem o serie de 
elemente florale "inoculate" în inuima generoasă a om ului contemporen în ideea sublinieri i 
real ităţi lor de azi. 

Ataşamentul şi iubi rea f�tţă de locul natal , fap de patrie i îl determină pe creatorul 
popular să facă acestă sinceră mă11 urisire: "Foaie verde mâgherani drag mi-e satul meu natal" 
(Dăneşti); "Foaie verde foi de nalbăl De te-ai duce:-n lumea largă . .  ./ nu vezi ţară c-a mea 
dragă" (B ilbor) .  În mod firesc, In spirit tradiţional, locul de baştină, est<: comparat cu o floare : 

"Din Harghita pân-la man: · E frumoasă ca şi-o floare; 
Mun·; i ,  păduri, ape, câmpie 
Şi oameni de omenie! "  

(Sărmaş) 
Din cele prezentate aici se desprinde faptu l că "pernuutenţel e  cadrului natural au 

pătruns în substanţa l irismului popular ca factori acti v i ,  ddi 1 ind t!xislenţa şi trăiri le  omului, 
participând la trăirile şi sentimentele lui , ascultându-i destăinuirile, poto l indu-i dureri le. " U  

A u  fost stabilite astfel corcspondf:nţc între trăirile ummK şi fenomenele naturale - î n  cazul 
nostru din domeniul florei - acek l egături organice în c :tre na:ura şi-a î'nsuşit dinamica sufle
tului omenesc trăind ea însăşi drar:1ele şi izbânzile lui , toate 1ccstea transpuse atât de semni
ficativ in modal ităţi de expresie l irică al căror autor estt: însuşi poporul .  

Putem conchide, dec i,  că poporul nostru, owneni i  acf:stor mdeaguri harghitene au 

un adevărat cult pentru natură, pentru floră, iar codml, r lantele, florile :mnt elementele ce fac 
parte din însăşi fi inţa omului din popor, pentru că numa i viaţa ţaranului putea avea răsunet şi 
în "sufletul" codrului, al plantel ur ori al florilor. 

Piesele folclorice prezentate aici, prin simpl itatea lor, pe cât de poetică în imagin i 
naturale, pe atât de mişcătoare în profunzimea lor ekg:tad., au "poposit" ca mărturie de 
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gingâşie, frumuseţe şi talent de care a dat dovadă, î n  decursul existenţei sale multimilenare, 
poporul român. 
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FLORA IN THE ROMANIAN FOI.K LORE HARGHITA'S AREA 
(Abstra.;t) 

Connecting their existence to the nature :>f Carpalian's reg1 ons, the inhabitants og the 
Harghita's ethno-folklore area - l'anners and shephe1ds hy tradition - ernbellished their existence with 
folklore creations, inspired by tht nature. 

The folklore plays born here, decorates by artistica! images and mistica] rhitms, has much 
elementes of the framework of nature, of area's flora, especially of the trces wuch considerated to has 
sacred featurea - pine tree, oak tn:e, apple tree - and flowers magic virtues - sweet basil, Jily ofthe val
ley. The exemplification highlits the correspondence be!\\o(:en ht.:man lifi:: experience and nature. The 
plants, flowers arc a part of the human existence itself. with ils drarnas m1d victories. 
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