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FLORA IN FOLCLORUL ROMANESC DIN ZONA
HARGHITE]

Nicolae Bucur

Legdndu-gi existenta sa de cea a naturii acestor meleaguri carpatine, care i-au fost
leagan, ogor si scut, poporul nostru a imprumutat, in creatia sa folcloristicd numeroase ele-
mente inspirate din natura inconjuritoare. Harghita - c1. locuri strijuite de munti, cu zone de
campie si cu o flord bogata in plante, arbori, flori - isi re felct amplu natura in literatura orala.
Locuitorii acestui perimetru etno-folcloric, prin traditie piistari, cresciitori de animale, padu-
rari, ocupati cu defrigarea padurilor, cu plivitul campiiler de buruieni, cu saditul livezilor,
si-au infrumusetat existenta cu cintec yi poezie. Picsele folclorice ndscute aici, bogat orma-
mentate cu imagini artistice §i ritmuri muzicale, dzsp -inse de-a dreptul din viata, cuprind
numeraose elemente ale cadrului natural: munte, potecutd, codru, duwnbrava, padure, brad,
stejar, fag, pom, mageran . a.

Aparitia codrului in pozzia noastra populara este cii. se poate de frecvent, de-a lun-
gul veacurilor el constituind pentru omul din popor “nu numai un ad&past ci §i un altar®, pre-
cum §i “loc de initiere i masurd. a implinirilor sale“!. C 1 privire la ce a insemnat codrul pen-
tru romani, Tache Papahagi citeaza versurile: “Fratele codru - saracul -/ ne-a tinut si lungit
veacul®, despre care se spune ci “zle contin un intreg $ csential trecut din existenta etnici a
poporului romén in decursul viforirilor istorice®. Prin accastii prismé sunt interpretate si ver-
surile: “‘Codrule cu frunza lata./ tu mi-ai fost mama 3i tati... sau “Codrule cu frunza deasa./
tu mi-esti casa luminoasa“; la despirtire, codrul se cornporta ca o fiin{3 umana: “Plange, frun-
24, dupa mine,/c-am fost frate bun cu tine./Plange-mi, codru, cu dor/Ca ti-am fost bun
fratior“2. Deci cadrul natural este ambiant dar §i participant la viata gi trairile sufletesti alc
poctului anonim.

inainte de a cipata valente artistice, insa, elemeniele vegetale au fost interpretate ca
purtétoare ale unor insusiri magice, cum o dovedesc unele rcl.cve din folclor §i cum o demon-
streaza studiile de mitologie botanical. Dintre arborii cu: Thsusiri sacre, sc remarcii la romani
bradul, stejarul si marul. Asa cum relevd Romulus Vuledrescu, bradul, in special, a fost
obiect de adoratie si in cadrul totenismului arboricol si Tn cacrul cultului arborilor si in etapa
mai tirzie a dendrolatriei. Cosrnosul insusi era imaginat ca arboriform, bradul era socotit
“axis mundi“, arborele vietii - simbolul fertilitatii teres're, prezent in toate manifestirile ri-
tuale si ceremoniale din ciclul vietii si din cel calendaristic La nastere:, copilul era inchinat
la un brad, caruia ii dat in grija, se sddea un pom fructifer, un fel de “alter ego* al noului nés-
cut, apa din prima baie se virsa la radicina unui pom, cu care copilul s¢ infratea. In mai toatc
zonele etno-folcloristice din tara, bradul de cununie ori an echivalent al acestuia, stalpul sau
steagul, estc nelipsit, el simbolizind un substitut al tinerilor®. Ca ilustrare a acestei conceptii se
poate cita o picsi folclorica din Zencani-Toplita, in care: faia 7gi comparé iubitul cu un brad:

“Nici bradul nu-i ca badea,
Ca bradul e crengiros,
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Badea-i tare si frumos.

Cénd 1l vad intre fecior;

Pr:A vid un steag de flosi,

Cénd il vad seara pe una

Parca-i floarea din cununi

Cénd 1l vad seara pe stcle,

Parca-i frunza de mérgcle.”
(Inf. Truta Valer, 1969)

Calitatile bradului palesc in comparajie cu dadea, fiintei umane atribuindu-i-se
fnsugiri ca frumusetea, sinceritatea, omenia, puterea, lasarea intunericului neestompandu-i cu
nimic stralucirea. Paralelismul om-brad se poate deduce si din doina bilboreana Peste deal
peste obcind, in care tanarul indragostit este asocii.t cu 3 creangd de ceting:

“Peste deal, peste obcind
leste-o creangd de cztiné
Bate vantul g-o clatina
Din varf pana-n radicini.
Dar nu-i vina crengufii
Cum i vina maicutii:
Nu m-o lasat a iubi
(Cu cine m-ag potrivi...*
(Inf. Valeria Vilcan, Bilbor)

Crenguta de cctind, atat de frecvent intilnitii In ornamentica populara pe ceramica,
pe unelte, pe straie, pe jesaluri, pe monumente funerare, aceasts crenguta batuta de vant este,
in fond, fiinta umana bantuita de suparari §i nelinigti. Este semnificata deci aceasta trecere a
fiintei umane prin viata, viata diinuind prin Tnsigi cxistenta noastra si a tot ce este in jurul
nostruy, si, in mod firesc, de-a lungul ci, aga cum remarci poetul popular, “ne clitinAm“ din
“varf pani-n radicina“.

Arborele poate fi, la nevoie, in conceptia p:imitiva si sof, asa cum reiese din obiceiul
“cununia la salcd" (lemn sacru) a fetelor care au incilcat principiile morale, prin acest simu-
lacru de ritual ea fiind reintegrata in morala familiala’. Aceeasi functie o are §i bradul funerar
la tinerii “nelumifi“, bradul simbolizdnd, in acest caz, §i mire sau mireasa.

Pe ideea poetici traditionala a bradului care “se caltind“ fiimantat de griji, idee pre-
lucrata si de M. Eminescu in Ce fe legeni, un céintcc dir. Tulghes potenfeaza imaginea artis-
ticd prin implicarea relatiei metamorfozante a "jertfei bradului, care, asemeni Anei din
Megterul Manole, se integreaza intereselor obstei, pentru a presldvi in cantec viata noud:

“Bradule, de ce te clatini,
Dupa vreme, dupi datini?
- Cit cu de mult imi doresc
in lume s-o tot pornesc,
Die m-ag face de-o vioari
Sa duc cantecul 1n far3,
Cdnt de viata, cant de dor,
De lumina si de spor.
- Taie-ma, bade, badie,
Sa duc cantecu-n camgie,
Cant de munci si fragie!"
Sesizabila este, deci, aceastd rugi a bradulvi (evident a omului contemporan) ca
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dorinta-i mai veche sa fie materializatd. Desprinderea din corpul intreg cu functie utilitara att de
generala gi “trecerea” Intr-un instrument muzical - vioara -, cu © functie precisa, pentru a glisui in
tard cintecul “de viatd, de dor, de lumina si de spor*, respectiv acel “‘cint de munc si fritie”,. atat
de caracteristic poporului nostru, este o imagine de profurd lirism §i frumusete.

Asa cum anticipam mai 5us, bradul ca dutiu- xmar, este prezent si in riturile fune-
rare, ca brad al mortului sau pomul de pomand expresie 2 unor credinte stravechi cu privirc
la arbori. Alte functii magice ale arborilor transpar din arborele de judecatd, la care se
desfasurau judecatile cutumiare, arborele din ogor, c'110l festilizator tradul protector pus pc
casele in constructie sau bradul uratorilor de Anul ncu, cn functie augurica; in sfarsit o cate-
gorie aparte o constituie arborii sau stalpii de hotar, car2 aveau rolul unor delimitari, altadata
intre real si ireal, intre uman §i natural, mai recent numai de teritorii. La un astfel de arbore
investit cu virtuti magice trimite direct §i un cntec de .eagin din Livezi:

“Dorm:, odor, dorrni, ingeras,
Puiul mamei dragalas,

Ca sii cregti mare, frumos,
Mindru, falnic, aratos,
Sa-nverzesti ca un stejar

Ce s\a vara pe hotar

Si cu codrul sa te-ntreci

Si dumbrcvile sa treci

Si sé-ti bati cararile

Si sa-ti umbli drumurile!*

Cu nespus de mulit suflet i nesfarsita duiosie. parca vrand sii-i sideasca pruncului
sentimente ancestrale, mama cénti de una singura in imagini evocard natura. Un naturism
tipic pentru viziunea orizontica a omului din popor, imbinat cu descinderea in spatiul mito-
logic autohton conferd acestui mic poem adancimi artistice ncbénuite. Mama 1i proroceste
copilului s creascd mandru, falnic, aratos - atribute tipice ale stefarului - copacul maiestos,
simbol de statornicie §i veghe in spatiu si timp istoric. '3i incd nu ca un stejar oarecare, ci ca
unu! de hotar, cu virtuti supranaturale.

Codrul a fost i adapcst, loc de refugiu in vreraurt de restiigte, in special pentru
haiducii justifiari. intr-o piesa culeasa in 1872 de Ceauseznu Alexandru din Porumbeni?,
codrul apare intesat de voinici:

“Geme codrui de voinici,
La tot fagul cite cinci.
La fagu! cel din cérare
Zace badea de lingoare®.

Voinicul bolnav de “lungoare®. dintr-o varian:a ascmaniitoare din Vale-Toplita, se
dovedeste a fi bolnav “de dragoste iar remediul este formulat metaforic tot cu elemente din
mediul ambiant:

“Mindra, mindrulita mea
Eu de-aici nu m-oi scula
Pini cind tu nu rni-i da
Murd neagrd-n postu mare,
Mar rosu pe la Rusale®,

in alta varianta, flacaul cere mure negre, tot intr-un sezon cind practic sunt de
negasit, 5i sloi de gheaya, in toiul verii. Aceste “leacuri’ imposibile sunt, de fapt, o metafora
de larga circulatie in folclorul romanesc, dezlegata in cuprinsul acciciagi piese folclorice:
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“Mure negre ti-s ochii,/ Cu-aceia mi-i doctori./ 3loi de ghiati {i-1 gura, / Cu-aceea mi-i satu-
ra* In primul citat, mdrul rosu, pe langi alte valente simbolice, o are §i pe aceea ci trimite
direct la ispita dragostei, aluzia fiind §i mai transparenta.

O alta metafora de mare circulatie in folclorul roménes: §i in al altor popoare, care
se intllneste si In zona Harghitei, atit la roma, cat §i la maghiari, este motivul epic
“Logodnicii nefericiti“, cunoscut §i sub numele dc: “Arborii imbratisati. Tinerii indrigostiti
a cror dragoste este zAdarnicita de parinti i5i pun capit zilelor, iar pe mormintele lor rasar
plante, fiinje metamorfozate, care se imbratiseaza, intr-o sublima dainuire a iubirii dincolo de
moarte,in nefiin{a. Socotit ca rod al influentei romanes:i asupra folclorului maghiar, motivul
apare astfel in variantd maghiara (Kadar Kato, Ket kapolnavirag ):

Rozmarin crescu din uaul.
De mugcatd ,-un fir,din altul.
Au crescut §i s-au niltat,
Peste lac s-au ridicat,
Fruntea si-au apropiat

Pina s-au imbratigat 3

In exodul lor, barbatii, i pe aceste meleaguri, erau revoiti sa plece, mai ales vara, la
muncile padurii sau cu oile, petrecdnd o buna parte din an, in munte, departe de cei dragi.
Atunci incepea in sufletele lor acea germinatie a dorului, care in cantec imprumuta aceleasi
elemente naturale, aga cum reiese si din alte versuri:

,-Mandruta,de dorul tiu,
Ma topesc ca inu -n tau,
Maindruti,de jalea ta,
Mai topesc ca cdnepa “
(Inf'Pop Maria - Bilbor)

Intr-un alt cantec. pentru cei doi indragostiti, acest obstacol al despértirii poatc fi
inlaturat daca vor actiona impreuna : Hai padurea s-o tiiem,/ Murile sa le mancam, / Noi min-
dra, s ne ludm*. Zbuciumul tinerilor depértati unul de cclilalt, subliniat gi mai pregnant prin
faptul ca pidurea veste ,,deasii*, odata cu defrigarex padurii, unul de-o parte - altul de cealalta
parte, va lua sfarsit intr-o ,, gradina cu mure*. Cantecul, caracterizat prin sinceritate, emana
o dragoste profunda, cireia nu i se poate opune, precum am vazut, nici chiar padurea deasa:

,Padurice, deasa esti,
Mindruta, departe esli.
Tu departe, io deparice,
Dcud dealuri ne desparte,
Dcui dealuri gi-o padur:
Si-o gradinuta cu mure,,

Florile, ca §i arborii, au fost adesea inves:ite cu insugiri magice, in conceptia omu-
lui primitiv. Busuiocul ,con:iderat floare sacra, despre care legenda spune ca s-ar fi nascut din
lacrimile virsate dupa moartea iubitei de un fliicdu pe nume Busuioc, are cele mai multiple
utilizari. Pentru atributele «alz binefiicatoare §i protectoare, se pune in prima baie a noului
niscut, in cununa de miri, in par, de cétre tinerele fet:, pentru a fi iubite §i respectate ca
floarea respectiva, §i este nelipsit in practicile magice de dragoste®. Mdgheranul, cu suavul
sau parfum, fara a fi considerat sacru, este mult puriat de tineri si a ajuns astfel sa simbolizeze
insemnul varstei dintre adolescenta si maturitate, virstd marcaté, indeobste, prin flori. in
acest sens trebuie interpretate cantecele cantate la miresii, care-si plange florile, respsctiv
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statutul de tanirad necasatoritd, in opozitic cu starea socialii in care trece, dc tinard sotie,
careia florile nu i se mai potrivesc:

»Rozmarin in coltul mesei

Frumos plang ochii miresii!

Las-<a planga cét de tare

Florile de langa vale!

Las-sa planga cit de rau

Florile de pe parau!

Plangeti frati, plangeti suror:

Si tu grddind cu flori

C-arru mi duc dc la voi!

(inf. Strimbu Elena, Livezi)

La tristetea pricinuitd de ireversibilitatea celei mai frumoase varste se adaugi du-
rerea despartirii de fosta familie, de casa natala, asimilata in formula ,,gradinii cu flori®.

Aceeasi semnificatie o are prezenta busuiocului ;i a2 magheranului in variantele baladei
lui Vilean, care supravietuiesc la Livezi, Bilbor, Toplita. ,Nenorocosul” personaj, care moare
nenuntit, este plasat in decorul sugerat al ,,curtilor lui Vilean®, “ntr-un univers floral:

,Foaie verde mdgheran,
La curtile lui Vélean
Trei straturi de magheran
Si unul de busuioc,
Valenag n-avu noroc."

Asadar in ciuda faptului ci avea un strat de bwswioc aducétor de dragoste si noroc,
destinul tdndrului nu a putut fi influentat, iar mdgheranul, care irebuia s3-i marcheze
tineretea, a rimas nefolosit. intr-o alta varianta se precizzaza direct functia magheranului, din
care se punea ,,pani“ la palarie*:

»La portile lui Vilean
Trei straturi de mdgeran,
Madgeran de cel albut,
De pus pand la dragut.“

Tot la Bilbor, o alta variantd incepe cu un dialog intre poet si floarea mdgheran,
invaluita aici in ,,mantia umana*, care se comporta ca o fiin|i uman4, luand parte la bucuriile
si suferintele eroului:

»La portile lui Vilean

Trei straturi de mdgeran.

- Mdgerane, cin-te-o pus?
- Vilenagu, can’ s-o dus.

- Mdgeran, cin-te-a plivi?

- Vilenag, cin’ a veni.

- Megeran, cin-te-a culege.”
- Vilenasu can’ a trece.”

Dar, Vilean, acest ndpastuit, este condamnar s moari fari vreo motivatie interna
suficienta:

,Mandrile l-au otravit
Cu otrava din dumbrava,
Cu pér din cositd neagri,
Cu pana de liliac.
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Vilenas sa n-aibi leac ...”
(Toplita)

in varianta bilboreani, el va cidea rapus la ,miez de noapte®, pentru ca spre
dimineata florile sa semnifice jalea celui plecat pentru totdeauna dintre cei dragi: ,,Can’ era
la cantatori/ Vilenag-nvalit in flori“.

Pornind de la mitologia clasica greco--omana, printr-un demers comparativ, Mihai
Coman argumcnteaza substratul ceremonial arhaic &l presentei florilor in riturile de inifiere
si in cele nuptiale!?. Cununa are semnificatia ac:ului casitoriei, la care ne-am mai referit, are
valoare simbolic, incat compararea badelui cu un steag (de nuntd) de flori sau cu floarea din
cunund, capata semnificatii mai profunde daca este interpretatd din acest punct de vedere.

Metafora fata (femeie)=floare este subtil anal zata de Mihai Coman: ,,Nu este oare
destinul femeii, sortitd frumusetii §i apoi ofilirii, ¢iruindu-s¢ cu candoare si frenezie iubirii,
pentru a se scutura apoi, odata cu anii, de toate acustea, nu este deci, soarta ei identica, pe un
plan simbolic, cu cea a florii?“!! Este aceasti asociee o dovadid de meditatie profunda a
suprainterferenjelor dintre elementul uman si cel natural, o viziune integratoare a intregului
univers. Pe de altd parte, acelasi autor identificd parfumul, roirosul florii cu dragostea.
Menirea florii este si-gi rispindeascd mirosul, aga cun reiese din numeroase creatii fol-
clorice, iar menirea femeii zsle sa-gi diruiasca dragostea. la1d cum o invoactie a dragostei este
formulatd in acest sens. Sinccra dorintd manitesiatii de iubitd ¢ste aceea de a fi o simpla
Sfloare, in lanul de griu-(alti planta cu multiple semnificatii simbolice):

.Tare-as vrea floare sa fiu .

ReEsérita printre grdu

S3 vid badea cum munceste

Sa vad pe cine iubcstz,

lar cand e la recoltat

Si grdul la secerat,

S4 ma strangd dumn:alui

S$i sa fiu nevasta lui.*
(Zencani-Toplita)

Acesta personificare de final merita a {i rcjinutd pentru acuratetea imaginii - ,floare
culeasa‘ - tensformata in nevasta badelui, o invitatic rustica la casiitorie. intr-un cadru agrest,
in care el ard iar ea soseste cu pranzul, dialogul vesel ;i nuantat ce se infiripa este natural,
firesc, ambii tineri adresindu-se cu formule afecticase rezultate din aceeasi comparatie cu
mediul floral:

.- 34 fli mandra, sanitoasii
(Ca o viorea frumoasii
Ce résare vara-n fata,
Umple codrul de dulceatd.
Fata ii raspunde pe acelasi ton marinimos:
,.S% {1 bade, sanator
Ca un trandafir frumos
Ce rasare vara-n dos
!mple codru de mircs.“

Asadar si tdnarului ii reveni aceeasi 1venire, de a-si imprastia mirosul, respectiv
dragostea, la care fata face aluzie. O duioasa cristaiizare literara pz acelasi tipar este utiliza-
ta si In cantecele de despiirtire ale miresei de parinli:

iimai, tata, sanitos
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Ca §i-un frandafir frumos
Care-| bate vantu-n jos.
Ramai, maica, sanitoasi
Ca si-o garoafa frumoasti
Care-o bate vantu-n jos.
Umple lumea de miros.
(Livezi)

Cantecele instrainarii infatigeaza jalea dezrddacinatului (termen preluat, de ascme-
nea din universul vegetal), a onmului care se simte smuls din radacinile strimogesti, odata cu
plccarea intre ,,straini*, dar trdicgte acut perspectiva iminentei reveniri. Acest sentiment este
puternic colorat in cantecele rispandite §i in Harghita, in care, prin prezenta plantelor,
conditia traiului printre striini estc mai pregnant iposteziata

intr-un cintec vechi din Porumbeni (1872), 'n care si singuritatea este asimilata
instrainarii, invocarea badelui de a se intoarce constituie Irugimintea cincerd de a nu fi lasati
singura:

»Du-te, bade, si iar vina,
Nu ma3 lisa-aga striina
Ca o floare in gradina.
Dar nici ea nu e striing,
C-are cap gi radacina.*

Sesizabila este aceasta legatura intrinseca a florii cu solul datitor de viata, redata ca
o subliniere, cici in conceptia populara nu poti fi singur atit timp cat fizic esti intreg (,.c-are
cap si radicina®).

Or, daca motivatia de substrat poate fi valabil:i Tn cazul unei plante omului i se mai
adaug3 acea radicina (interioara) - substanta sufleteasca pe care o numim atit de minunat:dor.
Pe de alta parte ,,solul“prielnic pentru om este mediul familial §i colzctivitatea satcasca in
care a crescut §i s-a format, oricc transplantare pricinuindu-i suferinte intocmai ca unei plante
rasidite pe un pamant nefavorabil.

Cu alte cuvinte, omul din popor a stiut dintotdeauria s3 fie in imediata apropiere a
naturii, iar pe cii de concretizari metaforice sa imbine aceastd natiura cu abstractul sentimen-
tului de dor.

in lirica populara romaneasca un motiv foaite Tecvent intélnit este metafora stréin-
spin, adica acea planta daunatoare care impiedica plantele 54 vegeteze in conditii optime, une-
ori chiar ucigiandu-le. latd cum intr-un alt cantec, fata, pentru care instriinarea este echiva-
lenti cu viata unei plante intre spini, i§i exprima jalez:

,,Ca la mas4 la straini
Creste floarea crinului
Mie-mi pare-a spinului.
insi la ai mei acasa
Crestc numai iarbd deasa™
(inf. Pop Maria, Bil'sor, 1974)

Subiectivismul triirii reizcse din opozifia <rin (suslim) - iarbd (banal), care, in
conditiile dezridacinini, i5i inverseazi sistemul de valori, crinui devenind spin (ostil), iar
iarba de acasi - sublima.. in Doina strdinului din Bilbor, ccmparatia este dezvoltata, spinii
fiind nu numai ostili dar §i agrsivi, incat pot anihila viata pomufui - om.

,,Otrdin, 1i doamne, stréin,
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Ca si pomul intre spini.
Pomul raimane uscat,
Spinii cresc in lung gi-r lat.”

Instrainatul nu arz nici o capacitate de a se¢ integra in noul mediu, dar si colectivi-
tatea este refractara in asimilarea intrusului, incat, past-dnd proportiile, conform conventiei
hiperbolice, instrdinatul este destinat unei lente dzvoriri, intocmai cum iarba este destinata
hranci animalelor:

. Vai mancat is de striirni
Ca iarba de boi batrini.
Vai, mancat is de dusm.ani
Ca iarba de boi bilani.
Vai, mancat is de guri 1zle
Ca iarba de miorele!**

Repetitia substantivu'ui iarbd, prin care instriinaul se vrea pur gi simplu identificat, face
s4 percepem insagi soarta extirparii sale in mediul std:n, lotala anulare a personalitatii sale.

Dragostea, sentimentul ridicat la rangul d« sratut al sentimentelor profund umane, nu
poate inceta nici atunci cand individul se va dezagrega in totalitate. in cantecul Inimioard,
inimioard (inf. Roata Laura, Bilbor, 1969), poetul popular invita la acest dialog cu eternitatea,
realizabil prin sem"man.a florilor pe mormant:

.Mandro, cind voi muri eu,

Sa vii la mormantul meu

Si sa semeni pe mormant

Cate flori sunt pe pamant.

De la cap pan-la mijloc

‘Tu sa semeni busuioc,

De la mijloc la picioare

Tu si semeni ldcrdamiocre,
Lacramioare flori adénci

(4nd le vezi, mandro, si plangi.”

Florile, semanate, sau pur si simplu, crescute pe mormuint, simbol al credintei ca
viaja umana se perpetueaza prin integrarea in alie regnuri, inineral. vegetal, cu ‘alte cuvinte se
metamorfozeaza, constitui¢ un alt lait-motiv al liricii roméanesti. Desigur, prezenta in ver-
surile citate mai sus, a florilor despre care legenda spune ¢ s-au niscut din lacrimi, busuiocul
si ldcrdmioarele, nu este Intdmplitoare, ele sugereaxa jalea celor rdmagi, sopreste amprenta
de tristete a cantecului.

Daci nu se poate vorbi despre existenta unea lirici agrare in afara poeziei rituale, aga
cum vorbim despre o liricd piistoreascd, se poate: afirme, in schimb, cd lirica sociala, in cea
mai mare parte, este izvoratd din realititile dureroase ale satului agrar!2. Vechimea si puterea
pamantului precum §i ddinuirea lui eternd sunt concentrate intr-o piesa folclorica ,,Doina plu-
garului* (Bilbor) ce se vrea un adevarat blesterr: adrzsat paméntilui. Acesta, deloc roditor,
pentru bietul om dc altida:3, intr-o tira in care, pe acele vremuri ,e omul riu stipan“ si
»plugul n-are loc in tara lui/ si-i ca plava graului“, devine pentru ,semanitor* dusman
cumplit, deoarece:

.

~Semanat-am grdu de vera
A izgit numai negard,
Semanat-am orz, ovd:,
A iesit mohor de ges.”
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Versurile citate mai sus sunt expresia convenfionali i a nenorocului intre vegetatia
plantelor si destinul uman al celui care l-a seminat existiind o inefabila legatura, cici tot in
poezia populara se spunc ca ,cinc are noroc are,/pune-i1 piatra (improgprie pentru dezvoltarea
plantei) yi risare.

Si in schitarea de portrete umane se face apel la clementele florci inconjuritoare.
Cintecul Frunzulita ca iarba cste ,motivul” semnificativ pentru creatorul popular de a su-
gera prin versuri simple descricrea portului popular din zona Toplita. Sesizim prezenta cle-
mentelor florale care dau un plus de pitoresc i o no1d :aracteristica in conturarea ,,aminun-
telor* vestimentare i fixarea locului unde este purtat:

»ourturi cusute cu flori,

Asa-i mandra-n sarbatori,

Foate tot cufloricele,

L.a git sire de margele.

lar la szcerat de grau

Cu pringitoarea prinsa-n briu,

Bundita de miel cu flori.”
ca apoi sa se faca portretul personajului:

»Fata ei ca un byjor,

Inima plina de dor,

Asa-i mandra tot cu flori *

Descrierea imbracamintii, purtand insemne ilorale cste, aici, realistd poezia aflandu-
se Tn monentul cratiei splendidelor cusaturi §i tesAturi i 1spirate de mediul inconjurétor.

Din inepuizabila comoarii folclorici a localitatilor harghitene desprindem o serie de
elemente florale ,,inoculate* in inuiima generoasi a cmului contemporen in ideea sublinierii
realitdtilor de azi.

Atasamentul gi iubirea fztd de locul natal, fata de patriei il determind pe creatorul
popular sa faca acesta sincera mérturisire: ,,Foaie verde mcigkeran/ drag mi-e satul meu natal*
(Danesti); ,,Foaie verde foi de nalbd/ De te-ai duce-n lumea largd .../ nu vezi fard c-a mea
draga“ (Bilbor). in mod firesc, in spirit traditional, locul de bastina, este comparat cu o floare:

,Din Harghita pan-la mare
'E frumoasi ca si-o floare;
Mun’i, paduri, ape, cAmpic
Si oameni de omenie!*
(Sarmas)

Din cele prezentate aici se desprinde faptul i ,,permanentcle cadrului natural au
patruns in substanta lirismului popular ca factori activi, defizind existenta si trdirile omului,
participand la trdirile si sentimentele lui, ascultdndu-i destdinuirile, potolindu-i durerile.*13
Au fost stabilite astfel corespondente intre trairile umane si fenomencle naturale - in cazul
nostru din domeniul florei - acele legéturi organice in c:re natura ji-a insugit dinamica sufle-
tului omenesc traind ea Tnsagi dramele §i izbinzile lui, toalce acestea transpuse atat de semni-
ficativ in modalitati de expresic liric al cdror autor este insugi poporul.

Putem conchide, deci, ca poporul nostru, camenii acestor meleaguri harghitene au
un adevarat cult pentru natura, pentru flor, iar codrul, plantele, florile sunt elementele ce fac
parte din insasi fiinta omului din popor, pentru c& numa: viata taranului putea avea risunct si
in ,,sufletul” codrului, al plantelor ori al florilor.

Piesele folclorice prezentate aici, prin simplitatea lor, pe cit de poeticd in imagini
naturale, pe atit de miscitoare in profunzimea lor elcguaci, au ,,pcposit” ca marturie de
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gingisie, frumusete i talent de care a dat dovadi, in decursul existentei sale multimilenare,
poporul roman.
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FLORA IN THE ROMANIAN FOLLKLORE HARGHITA’S AREA
’ (Abstract)

Connecting their existence to the nature -of Carpalian’s regions, the inhabitants og the
Harghita’s ethno-folklore area - larmers and shepherds by tradition - embellished their existence with
folklore creations, inspired by the nature.

The folklore plays born here, decorates by arlistical images and mistical rhitms, has much
elementes of the framework of nature, of area’s flora, especially of the irees wuch considerated to has
sacred featurea - pine tree, oak tree, apple tree - and flowers magic virtues - sweet basil, lily of the val-
ley. The exemplification highlits the correspondence be'ween human life experience and nature. The
plants, flowers are a part of the hiuman existence itself, with it's drarnas and victories.
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