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INSEMNARI PE MARGINEA UNOR
CULEGERI DE FOLCLOR MUZICAL
DIN JUDETUL COVASNA

Constantin Catrina

Lectura unor culegeri de folclor muzical efectuate in localititile din sud-estul
Transilvaniei, cu trimitere, evident, si la satele covisnene ne-a adus in atentie, pe lang4 trisa-
turile cele mai edificatoare ale acestor creatii seculare, §i un anume grad al interferentelor ce
leag prin trisaturile lor morfologice Tara Barsei de judetul Covasna si prin acesta, in con-
tinuare de zonele estice invecinate: Moldova §i Muntenia subcarpatic3. Dar cand vorbim de
Vilcele, de Covasna-Voinesti, Bretcu etc., studiile de specialitate pun in evident3, nu in
ultimul rand, triinicia unui strat vechi de folclor ale cirui reverberatii multiple dau specifici-
tate si originalitate acestor agezari transilvane; investigatiile finalizate intre anii 1937-1980,
datorate muzicienilor Tiberiu Brediceanu, Speranta Radulescu,, Gheorghe Ciobanu si
Nicolae Coman dar si cele ale cercetitorilor din domeniul coregrafiei populare Emanuela
Balaci i Andrei Bucsan vor intari, iats, sumarele noastre observatii formulate pan aici.

De la Tiberiu Brediceanu (1877-1968)! ne-a rimas, de exemplu, o valoroasi colectie
de cantece populare culese, in principal, din Transilvania si Banat2. Studiind acest material
folcloric inregistrat, Tiberiu Brediceanu nota in anul 1949: “reiasa din toate acestea marea
unitate muzicala - dovada de continuitate muzicala! - cat gi stransa legatura ce existd, in gen-
eral, intre textele si intre melodiile baladelor noastre populare, - fenomen caracteristic, de de
altfel si pentru alte genuri ale muzicii populare romanesti, cum este de pilda cel al colindelor,
cintecelor de la cununii, cintecelor de seceritori §.a. aceleasi melodii conservand, uneori
chiar prin veacuri, aceleasi texte §i invers, aceleasi texte prin aceleagi melodii“3.

Dar ceea ce dorim si remarcim in acest loc este faptul ca Tiberiu Bediceanu a lucrat
mai multi ani la rind pentru finalizarea temei: Miorita - studiu §i culegere de folclor4. Punand,
astfel, in discutie autenticitatea unor variante literare culese de G. Citan3, in Banat, sau de V.
Bumbac, in Bucovina, Tiberiu Brediceanu va dubla unele dintre culegerile poetice precedente
cu melodiile lor interpretate de Radu Husan (n. 1853), Maria Jurebitid (n, 1869) si Matei
Jurebiti (n. 1908) - toti trei din localitatea Covasna. Desigur, comparand mai multe “miorite*
cu Miorita de tip V g“S, culeasid din Turches - Sicele (8.VI.1937), de la lautarul Nita
Oglindi$, n3scut in anul 1884, folcloristul formuleazi ideea, curajoas3, totusi, {inind seama
de putinele exemple muzicale avute la indeméan4, ci locul de “nastere al baladei, de unde s-a
lansat intdia versiune a textului §i a melodiei Mioritei... nu poate fi altul decat stdna unor
ciobani de pe Tara Barsei, situat pe teritoriul transilvan, in nemijlocita apropiere de punctul
de intilnire cu teritoriul vrancean si cu cel moldoveans; adica intr-un punct aflat chiar in
“partile Covasnei si ale pasului Oituz*?.

O mai recentd lucrare de folclor muzical, Cdntecul. Tipologie muzicald.l.
Transilvania Meridionald (1990)8, semnatd de etnomuzicologul Speranta Ridulescu, ne
aduce 1n atentie, din nou, localitatea Vilcele, punctul de referinti al unui alt reputat culega-
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tor de folclor, de versuri populare, insa, pe nume 1.G.Bibicescu (1848 - 1924). Consultind
indicele alfabetic al localitatilor cercetate dar mai ales sectiunea volumului: Corpus de texte
princeps insofite de trimiteri la variante vom afla ca doamna Speran{a Radulescu a inclus la
acest capitol si 11 cantece culese ( si in colaborare cu Eugenia Sindulescu) din Vilcele,
numdr superior fati de inregistrarile din Cerisor - Hunedoara, cu 7 piese; Dragus - Brasov, 7
piese si Raginari cu 4 piese. Dupa titlu, cantecele culese din vilcele (1980) sunt urmatoarele:
I-auzi valea cum résund; Trage-mi bobii si-mi ghiceste; Vara, vara primavari; Seara buni i
m-a§ duce; Colo-n vale-n gradinita; Mult mi-ntreaba iedera; Toatd lumea-mi zice lotru;
Mirioara pentru tine; Patru boi leag&na caru si a zis tata citrd mine!0.

Desi intregul repertoriu de cantece publicat in volumul Céntecul (total: 67 de piese)
este insotit de varietele lui poetice inregistrate in timp, curiozitatea m-a determinat sa cautin
culegerea lui I.G. Bibicescu posibile versuri care s3 fi dinuit, cu melodia lor, pdnala culegera
doamnei Speranta Riadulescu. Dar, cu parere de rau, nu am putut sa identific aceasta viefuire
posibila dar si foarte interesanta pentru procesul intim al creatiei anonime. Motivul ? Posibil
ca 1.C. Bibicescu sa nu fi ajuns la versurile unora dintre aceste cantece existente si la acca
data. Dar ceea ce cred ca se poate afirma este faptul ci repertoriul vocal inregistrat la Valcele,
n anul 1980, marturiseste existenta unei puternice traditii de interpretare a cantecului doinit.
De altfel, cantecele: A zis tata citra mine, I-auzi valea cum rasun3, valea, Var3, var3 prima-
vard, Colea-n vale-n gridinita, Trage-mi bobii §i ghiceste, Patru boi leagini caru, s-au putut
inregistra, de citiva ani buni, §i pe Tarmave, in Marginimea Sibiului, Tara Oltului, Tara
Barsei, raspandirea lor fiind stimulata, poate si de spectacolul folcloric, de Radio §i Tv sau
de discul de muzica populara.

Ceea ce vrem, ins3, a remarca in mod cu totul special este felul in care interpretii din
Valcele: Gheorghe Bucsa, 53 de ani; Elena Tifrea, 54 de ani; Alexandru Casasg, 61 de ani;
Maria Boros, 32 de ani; Gheorghe Cucu 53 de ani, si-au interpretat cintecele in momentul
inregistrarilor conduse de doamna Speranfa Ridulescu. Din lectura textului muzical, de
exempluy, se poate observa cum firul cantecului doinit este impodobit nu numai cu o bogata
ornamentatie dar §i cu o anume fesiturd melismatica si nu in ultimul rand cu un tremolo pre-
lungit la incheierea randurilor melodice §i mai ales la sfarsitul strofei poetico-muzicale.

Asamblul acesta de elemente morfologice (melodie, ritm si din punct de vedere arhi-
tectonic) ce razbate din urzirea cantecului doinit din Valcele ne spune c3 in aceasta parte de
tard si stratul mai nou al cantecului propriu-zis primeste, prin interpretarea localnicilor,
pecetile melodiei stribune observate si de Gheorghe Maior: “Cautand sa dovedeascid muntii
din jurul Oituzului ca loc de origine al Miorifei: << in Ardeal - citat dupa George Breazul
(1887-1961) - fiecare tinut isi are caracteristica sa de muzica: jalea ticuts, infudata pe care sa
nu ti-o stie toatd lumea a celor de pe Tara Barsei §i Trei Scaune (sub. n.) nu e aceeasi cu a
Olteanului, care striga sfasietor, sau cu a Tarndveanului care §i-o exprim3 mai primitiv, nici
cu a Mirgineanului, mai liber, sub ochii caruia tresalta privelistea intregului Ardeal, nici cu
a vesnic revoltatilor dintre Secage, ori cu sfredelitoarea jale ce te impinteneaza la joc, a celor
de pe Mures, ori cu cea rasunitoare §i horitoare a Motilor>>!1.

Ca specialisti in domeniul folclorului coregrafic Emanuela Balaci si Andrei Bucsan
au investigat in zona Covasna in doui etape: in 1956 (Sita Buzaului) §i in 1963 (Voinesti,
Valea Mare, Mirtanus si Brefcu)l 2. Cele 114 melodii notate din vatra satelor mentionate dau
o medie, dupa cum apreciaza cercetitorii mentionati, de cca. 23 de jocuri de fiecare localitate
cercetatd din punct de vedere al dansului popular. Comparand cu intregul ansamblu al jocu-
lui popular romaénesc, aceastd medie mijlocie este depasita ins3 prin deosebita ei vitalitate,
prin frecventa manifestarilor coregrafice covisnene intalnite in cele mai diverse prilejuri: la
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nunti sau la petreceri familare, ocazionale etc.

Executate la fluier, cimpoi, vioard, acordeon, cu acompanient la cobz3, tambal sau,
mai nou, interpretate de tarafuri alcatuite din trompets, saxofon, taragot, jocurile iregistrate
din localitatile nominalizate mai sus se particularizeaza prin dinamism specific, printr-o vari-
etate de figuri coregrafice precum in Braul batran din Sita Buziuli ce cuprinde - remarca
cercetatorii - “toatd gama figurilor cunoscute: batii, pinteni, carlige*) etc.

Din punct de vedere al morfologiei muzicale culese de Emanuela Balaci §i Andrei
Bucsan se mai caracterizeazi si printr-o melodica specificd sudului Transilvaniei sau § cu
raspandire in zona subcarpatica a Olteniei $i Munteniei'!4. Din ansamblul melodiilor culese de
N. Coman si Gh. Ciobanu si transcrise de C.Georgescu i Gh. Ciobanu se remarci jocurile
notate 1n doi timpi binari (Hora Santiliei, Ardeleneascd, Braul lui Zbarcea, Sarba (in mai
multe variante), Chindia, Braul, Slanicul, Cordgheste's, Ursareasca, Cazdceasca, Afica,
Manioasa, Sflederesul, Cardgelul, Anicufa, Cirimpoiul, Ardeleana, Oita, Floricica,
Clopotelul, Breaza, Branza); apoi Nédframa cu fraza 1, in 5/8(2+3) si fraza a 2-a in 2/4 iar in
ritm asimetric numai Ardeleana (p. 459: 3+2+2/16).

Cit priveste structurile sonore ale materialului cules, predomina paralelismul major-
minor, cu bogate inflexiuni cromatice, dar §i cel al scarilor pentacordice si hexacordice. Din
punct de vedere al schemei arhitectonice se detageazi, in primul rind, melodiile de forma
fixa(AB) si apoi melodiile de forma liberd bazate “pe introducerea de fraze noi* sau “vari-
atiuni pe un cadru constant“!6é (Sarba, p. 417: ABCDE, cu fiecare frazi repetata) sau jocul
Coragheste cu urmitoarea structurdi: ABBVCD).

In majoritatea lor melodiile analizate de noi sc mai caracterizeaza si printr-o serie de
motive ritmico-melodice sincopate iar ca valori cel mai adesea persista patrimea urmati de
patru gaisprezece sau doud optimi §i patrime.

Un pitoresc anume, de fapt o trisaturd speciali a jocului popular roméansc (sin-
cretismul) se degaja din strigaturile de “comandi“ precum: Foaie verde g-un bujor/ Si mi-o
las pe-un picior./Frunzi vrede musetel/ I-auzi sirba maruntel sau la jocul Boitdneasca: Foaie
verde §-o lalea/ Si mi-o bate pe podea;/ Foaic verde de gutui/ S& mi-o faci intr-un célcai./
Foilitd dupd muche/ Si mi-o face la genunche;/ Foaie verde mar mustos/ Mi-te lasd moale-n
joc,/ Frunzulija solz de peste,/ Si mi-o face ursaregte!”.

Studiile §i culegerile de folclor, cu referire la citeva dintre localititile judetului
Covasna (Bretcu, Covasna, Martanug, Sita Buziului, Valea Mare, Vilcele si Voinesti)
demonstreaza, in primul rand, o mare varietate in cadrul repertoriului muzical ce insoteste
jocul traditional ca si legatura cintecului propriu-zis cu infinitatea trairilor omenesti. Din alt
punct de vedere, exemplele muzicale comentate anterior dau §i ele noi dezlegiri vietii noas-
tre spirituale fie atunci cind vorbim de cantecul bitranesc “Miorita“, fie in cazul cantecelor

doinite legate de acest spatiu aureolat prin originea lui sud-ardeleneasca profunda si, desigur,
arhaicé.

NOTE

1, G. Sbarcea, Tiberiu Brediceanu in slujba muzicii romdnegti, Cluj, 1957, p. 65-72.

Tiberiu Brediceanu a fost un muzician §i om de acjiune ce s-a aflat mereu in confruntare cu
demersurile ce s-au impus pentru destelenirea terenului afirmarii noastre artistice §i a contribuit, mai
ales in anii de dinaintea si dupa Unirea din 1918, la infiinjarea primelor institutii muzicale §i artistice
din Transilvania: Opera Romana §i Teatrul National (1919); Conservatorul de Muzica §i Artad Dramatica
(1920) - toate trei din Cluj - apoi Coservatorul de Muzica “Astra* din Bragov (1928) s5i nu in ultimul
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rand prin redimensionarea activitatilor practice inifiate §i patronate de catre Astra i
Societatea pentru crearea unui fond de Teatru Romén (S.T.R.)

2. T. Brediceanu, /70 melodii populare roménegti din Maramureg (1910), Bucuresti, ESPLA, 1957,
Melodii populare romdnegti din Banat, Editie Tngrijita de Costantin Zamfir, Bucuresti, Editura
Muzicala, 1972.

3. T. Brediceanu, Scrieri. Editie ingrijita si prefatatd de Branduga Nutescu, Bucuresti, Editura Muzical3,
1976, p. 269.

4. Studiul lui Tiberiu Brediceanu a fost publicat mai intai in Muzica, nr. 4(p.16-25) si nr. 5 (p.11-19),

' Bucuresti, 1974 si apoi republicat in Scrieri, Bucuresti, Editura Muzicala, 1976, p. 233-281.

5. Vezi, nota 3, p.261-263.

6. De fapt, melodia culeasa de la lautarul Nita Oglinda (n. 1884) din Turches-Sicele este, dupa cum
precizeaza si T. Brediceanu, o doina instrumental’ (“Cénd si-a pierdut ciobanul oile*) si nu
o Miorita propriu-zisa (melodie §i vers).

Pentru un punct de vedere mai nuantat vezi la I. R. Nicola, in Angvstia, 2, Sfantu Gheorghe,
1997, p. 385.

7. Vezi, nota 3, p. 231.

8. Speranta Ridulescu, Colecfia Nafionala de Folclor. Cantecul. Tipologie muzicald, 1. Transilvania
Meridionald, Bucuresti, Editura Muzicala, 1990.

Pentru o privire generala asupra acestui volum, vezi: Ghizela Sulifeanu, in Muznca Bucuregsti,
nr. 4, 1991, p.178-184.

9. 1.G. Bibicescu, Poezii populare din Transilvania. Edijie ingrijita de Marin Croicu. Prefaa de I.C.
Chijimia, Bucuresti, Editura Minerva, 1970.

10. Vezi, paginile: 160-162; 168-170; 186-187; 192-200; 200-201; 215-217; 222-224; 234-236; 238-
239 si 239-241.

De retinut si cantecul nr. 58 (“Munte, munte, brad frumos*, p. 227), cules din Calaugas,
judetul Harghita.

11. G. Breazul, in Muzica romdneascd de azi, Bucuresti, 1939, p. 63-64.

12. Emanuela Balaci, A. Bucsan, Jocuri din Transilvania de Sus. Monografie coregrafica, Brasov, Casa
Creatiei populare a Judejului Bragov, 1969, p. 449.

13. Idem, p. 481.

14. Ibidem, p. 465.

15. Jocurile: Cordgheste, Cazdaceasca gi Ursdreasca fac parte si din repertoriul mai vechi al zonelor
etnofolclorice din Moldova.

16. Vezi, nota 12, p. 473.

17. Idem, p. 477.

Pentru o analizd mai detaliata vezi 5i A. Bucsan. Specificul dansului popular romdnesc,
Bucuresti, Editura Academiei, Bucuresti, 1971, o. 391416.

Notes about some musical folklore's gathering from Covasna district
(Summary)

In theese files it’s about morphological aspects and of the musical folklore’s content which
was preserved in etude and gatherings done between 1937-1980.

All these are thanks to the folklorists: Tiberiu Brediceanu (1877-1968). Speranta Radulescu
and also to the coregraphs: Emanucla Balaci and Andrei Bucsan.

Puting into practice the compared method about gathering material from Covasna city’s dis-
tricts (Brejcu, Covasna, Martinug, Sita Buzaului, Valea Mare, Vilcele and Voinesti) we could undeline
that in this etnofolklore area, thereia a lot of variety of meldies which accompany the traditional music
plays; on the other hand the folklore musical pieces gatherings on these places give also some details
about our spirituals life was reflect surrely in many variants of the old song named “Miorija* and also
through the doina songs who are in Meridionals Curved Carpathians.
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