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O DEPUNERE RITUALA DE VASE LA RACOSUL DE JOS,
JUDETUL BRASOV.
INCERCARE DE DESCIFRARE A POSIBILELOR SIMBOLURI
DIN ORNAMENTICA OLARIEI DACICE (I)

In campania dc cercetari din vara anului 1994, pe
prima terasd la sud de zidul cctatii dacice de pe Tipia
Ormenisului a fost trasata o sectiune (fig. 11 ) al carci scop
era de a se obtine un profil longitudinal al acesteia si, even-
tual, de a se surprinde posibile constructii amplasate aici.
Intre metrii 24-28,50, cu precadere intre metrii 24-25, s-a
constatat o situatie dcosebita. Este vorba dc mai multe vase
ceramicc de dimensiuni diferite, unele intregi (cele mici),
altele sparte, dar intregibile, carc au fost depuse pe un pat
de pamant inrosit. Pozitia vaselor nesparte era fie usor
inclinata, fie perfect verticald, toate cu gura in sus. Erau
umplute cu pamant inrosit de foc, sfaramicios, in afara
cdruia nu mai aveau alt "inventar". Impreund cu vasele se
mai aflau o piatra ovoidala, bine lustruitia, scmitransparen-
ta, precum si un vascior rosu, cu buza rupta intr-o parte,
care poate fi un bol in miniatura sau o lingura (creuzet?).

Trei vase au fost lucrate la roatd (un castron, o
"fructiera” si o cana), celelalte fiind modelate cu méana. Nici
unul din recipiente nu scamana cu altul, nici ca dimensiu-
ni, nici ca decor.

Descrierea sumara a vaselor,
toate in colectia Muzeului de Istorie
Brasov.

|. Borcan modelat cu méana, din pasta cu nisip,
micaa si pictricele, ars secundar pana la rosu. Este decorat
cu patru butoni cilindrici si doua reliefuri aplicate, ce su-
gereaza fie litera "omcga" inversatd, fie cifra 3 in pozitie
orizontald, cu bratcle in jos. Exista doua grupari simetrice,
compuse din cite doi butoni §i un relief. Dimensiuni:
D.f=8; D.g.=12; D.Max=11; I=14cm; Inv.I1/6156 (Fig. 6/2;
8/2)

2. Borcan, in miniatura, modelat cu méana din pasta
cu nisip, micd, pietricele si cioburi méruntitc de culoarc
rosie, datorata ardeni secundare. Este decorat cu doua pro-
filaturi verticale, simetrice, sub forma unor coloane alveo-
late (privite din latcral, acestca sugereazd doud profile
umane opuse). Dimensiuni: D.f=4,5; D.g.=6,5;
D.Max.=6; [=8cm; Inv.Il/6157 ( Fig. 6/1; 8/6 ).

3. Borcan in miniatura, modclat cu mana, din pasta
asemanatoarc ccelei [vlosite la vasul precedent. |iste decorat
cu trei butoni, usor asculiti, dispusi la 120 de grade.
Dimensiuni: DF 4; D.GG.=5.5; B.Max.—5, 1-6,5¢m; Inv.
/6158 (Fip. 8/5).

4. Tiorcan in miniatwa, modelatr cu mina din pasta
zgrunluroasd. brun-rogeatd, avand ca degresant nisip i
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mica. Estc decorat cu patru butoni cilindrici simetnci,
ficcare cu o cruce incizata. Intre butoni, de la inaltimea
acestora pana aproape de fund, cxista patru descne incizate
care pot sugera, fic o frunza, fie alte imagini la care vom
reveni. Intre ele este amplasata cate o linie alungita, putin
inclinata. O alta incizie, cu duct usor nesigur, se afla sub
buza vasului, la exterior. Dimensiuni: D.f.=3; D.g.=6;
D.Max.=6.,5; I-?cm; Inv. 11/6159 (Fig. 4/1; 8/3).

5. Borcan in miniatura, modelat cu mana, din pasta
brun-cenusie, cu degresant de nisip §i mica. Vasul se
apropie de forma unei situla sau, mai degraba, de a unui
butoias. Este decorat cu noua incizii arcuite, amplasate in
jumatatea superioara. Dimensiuni: D.f=4,7; D.g=4.5;
D.Max.=5,5; 1=5,8 cm; Inv. 11/6162. (Fig.4/2; 8/4).

6. Borcan in miniatura, modelat cu mana, din pasta
rosic, avand ca degresant nisip, mica, cioburi maruntite.
Este decorat cu doua apucatori arcuite, dispuse in partea
inferioara. Dimensiuni: D.f=3,5; D.g.=5,5; D.Max.=54;
1=5,7cm; Inv. 11/6160. Nu figureaza in ilustratic.

7. Vas bitronconic (cupd) modelat cu mana, din
pastd destul de find, avand ca degresant nisip §i mica, de
culoare gélbui-roscata, fund cu omphalos. Exteriorul este
complet lipsit de dccor, spre deosebire de interior care arc,
imediat sub buza, incizii in zig-zag (care se pastreaza doar
pe o parte a vasului, ceea ce nu exclude ca el sa fi existat pc
toatd circumferinta). Precizam ci, pana in prezent, nu am
reusit sd-i gasim o analogie apropiata nici in oldria La Téne.
nici in cea hallstattiana, desi inclindgm sa credem ca apartinc
acesteia. Dimensiuni: D.f=5; D.g.=7; D.Max.=7; I=7cm:
InvIl/6161 (Fig. 3/1; 7/4).

8. Borcan modelat cu ména, din pasta rosie, avand
ca degresant nisip, mica, pietricele §i cioburi pisate. Este
decorat cu patru butoni alungiti pe orizontald, o pereche
simetrica avand doua alveole, cealalta trei alveole. In spa-
tiile dintre batoni sunt patru reliefuni arcuite, care au fiecarc
un alt numar de alveole (4, 5, 6, 7). Tot decorul este
amplasat in jumitatea superioara. Dimensiuni: D.f.-13;
D.g=16,8; D.Max.=17.5; 1=24,5cm; Inv. 1/6167 (Fig.
8/1).

9. Borcan modelat din pastd cenusiu-maronie, cu
degresant de nisip, mica, pietricele si cioburi maruntite. Si
acesta a fost ars putcmic secundar. unele portiuni din el
fiind practic vitrifiate. Decorul consta din doua "V"-ur
simetrice cu bratele usor arcuite, realizate din profil alveo-
lat. T.ocul de unire a cclor doua brate este marcat de un
buton cu micialveole. Ansamblul sugereusi o protoma de
comuti (taur, berbec?). Dimensiuni: nu s¢ cunosce cu exac-
titate, vasul nefiind incd restaurat. Inv. 11/621%.

10. Borcan modelat cu mana din pasta grosiera, cc
arc ca degresant nisip, pietriccle gi cioburi maruntite.
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Datorita arderii secundare, vasul are un colont
foarte pastelat (albicios, brun-cafeniu, negru intens, toate
cu nuante). Decorul este, si in acest caz, bogat: deasupra
umarului se afla patru batoni alungiti, alveolati, uniti cu
brauri ghirlandate. Sub acest registru se afla un altul, com-
pus dintr-un brau alveolat circular, din care pleaca vertical,
spre baza, patru "coloane" de profil alveolat. Inv. 11/6219.
Vasul nu a fost restaurat.

11. Borcan modelat cu mana din pasta cu nisip si
mica, de culoare negru-cenusiu. Lipseste orice decor. Inv.
11/6220. Vasul nu a fost restaurat.

12. Ceasca dacica. modelata din pasta cu nisip si
mica, cu cioburi maruntite. A fost arsa secundar, culoarea
actuala fiind rosie §i neagra. Intrucat a fost pastrati in pro-
portie de 50%, nu stim daca a avut doud torti, in prezent
ramanand una. Dimensiuni: D.f=5,5; D.g.=10,5; [=5cm;
Inv.11/6168 (Fig. 7/2).

13. Ceasca dacica, din pasta cafeniu-rogcata, cu
degresant de nisip §i cioburi maruntite, careia ii lipseste
partea superioara, in cea pastraid observandu-se adancitura
in care se fixa toarta. Dimensiuni: D.f.=7,5; celelalte
lipsesc. Inv. I1/6221 (Fig. 7/3).

14. Ceasca dacica, din pasta cu nisip §i mica, de
culoare rogie. Dimensiuni: D.f=7,5cm, celelalte lipsind.
Inv. 11/6222 (Fig. 7/5). Toate trei cestile sunt lipsite de
decor.

15. Borcan, din pasta similara celei din care a fost
confectionat vasul de la numarul 10. Decorul consta din
patru butoni cilindrici, dispusi in cruce pe umarul vasului i
uniti printr-un brau alveolat, usor arcuit in jos. Pe doua parti
ale vasului, simetrice si in "fascicol", de cate doua, se afla
linii verticale, profilate, fara crestaturi sau alveole. Pe gatul
vasului, o incizie valurita. Deoarece cea mai mare parte din
vas s-a pierdut in timpul restaurarii, nu i se cunosc dimen-
siunile (Fig. 10).

16. Chiup, modelat cu mana, din pasta zgrunturoasa
si poroasa, de culoare castanie. Inaltimea cca 80 cm (este in
curs de restaurare). Inv. 1[/6202. Nu figureaza in ilustratie.

17. "Fructiera", lucrata la roata, din pasta foarte
fina. Arderea secundara intensd i-a conferit o culoare
alburiu-rogiatica. Nu este sigur daca a fost pictata, dar sigur
a avut o angoba rosie. Cavitatea este putin adéncita, dand
mai degraba impresia unei farfurii mari sau a unui castron.
Buza este arcuita. Nu are picior, sprijinindu-se pe un inel
inalt de numai lcm si cu diametrul de 7-8cm. Deoarece
este sigur ca acest inel nu-i asigura stabilitatea, credem ca
vasul era fixat intr-un soclu cilindric, care suplinea piciorul
fructierei. Situatia nu este insolita, fructiere fara picior sau
cu picior foarte scurt fiind semnalate anterior in literatura
de specialitate (I. Glodariu, 1981, p. 162; Gelu Florea,
1988, p. 133 si urm.). Dimensiuni: D.g.=29; [=9cm; Inv.
/6164 (Fig. 9/1).

18. Castron, lucrat la roata din pasta fina, cu nisip §i
mica. Sigur a avut angoba. Initial, culoarea a fost ccnusic:
uncle {ragmente pistreazi accasta culoarc, in timp cc altele
sunt rogil intens sau caramizii (dc pe acestea, angoba cste
exloliald pe anumite portiuni). Decorul consta dintr-un re-
gistru dc treizecigisase stampile. dispuse circular pe gatul
vasului, lodle spiralice, cu cite 5 rAsuciri. Deyi ca fonnia
aminteste de o strachini greco-romana, nu este exclus si
avem de-a face cu o formé ccltica sau de inspiratic ccltica.
Dimensiuni: DT —13; D.g. =25: DMax.—27; 1-16,5¢cm;
Inv. I /6163 (Fig. 3/2; 7/1).

19, P'rintre tragmentele casuonului se aflau yi parti
dintr-o cana cu o toarta, lucrata din pasta finil. Culoarca cstc
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rosu intens. Angobata, nedecorat. Nu se intregeste, desi
parti din ea au putut sa rimana in portiunea nesapata.

20-22. Impreuna cu vasele de mai sus s-au gasit i
trei strachini hallstattiene, toate din pasta fina. Doua au
culoarea cenusie-neagra si sunt lipsite de decor, in timp ce
a treia, mai inalta si de culoare cenusiu-rosiatica, are patru
butoni mici, amplasati deasupra diametrului maxim, pe
umar (Fig. 9/2-4).

In amestec cu vasele intregi sau intregibile s-au
gasit circa 100 fragmente de la alte vase modelate cu mana
sau lucrate la roatd, neintregibile. Pe doua fragmente de
borcan se regaseste frunza intalnita pe borcanul in miniatu-
ra de la nr.4. Vasele lucrate la roata sunt reprezentate de
chiupuri, strecuratori §i fructiere, cenusii sau rosii.

%k kxk

Dupa cum a rezultat din descrierea vaselor, acestea
(fragmentare sau intregi si intregibile) dateaza din prima si
din a doua epoci a fierului (greu de incadrat fiind vasul din
fig. 3/1; 7/4). Li se adauga piatra ovoidala. Nu vom insista
asupra obiceiului dacilor de a face depuneri rituale (5i nu
numai de vase), ele fiind bine cunoscute datorita sintezei lui
Valeriu Sarbu (Galati. 1993). Vom sublinia doar ca ele se
aflau raspandite pe intreg teritoriul locuit de traco-daco-
geti. Chiar pe Tipia Ormenisului de la Racos, exista inca
alte trei depuneri de vase: una intr-o groapa in roca de cal-
car (un borcan de dimensiuni submedii §i patru borcane in
miniatura, identice ca forma, decor si dimensiuni), alta
intr-o movilitd de pamant negru (numnai vase sparte, hall-
stattiene si dacice i, din nou, o piatra ovoidala, semitrans-
parenta), cea de a treia, descoperita in vara anului 1998, sub
pavajul unei constructii de dimensiuni apreciabile (D, cca
17m) situata langa sanctuarul cu plinte de piatra din incin-
ta cetdtii (0 ceascd §i un borcan, ambele de dimensiuni
foarte mici, arse secundar pe o vatra de aproximativ
25x30cm). La aceasta vom reveni in partea finala.

Revenind la vasele pe care ne-am propus sa le dis-
cutam, vomobserva ca din repertoriul acestora fac parte un
chiup modelat cu mana, mai multe borcane care pot fi con-
siderate, de dimensiuni "normale", borcane in miniatur3,
cesti, strachini mici i un pahar. Functional acestea ar putea
fi divizate in recipiente destinate a pregiti (borcane) si servi
masa (castron, cupa, cesti), aici putdnd fi incluse si cele
hallstattiene.

Prima observatie care se cuvine a fi facuta este ca
toate vasele au fost ascunse. ferite atat de vederea omului,
cit si de deteriorare. La aproape toate popoarele vasul
ascuns reprezinta o comoara sau recipientul in care era pas-
tratd o comoard. A pune mana pe aces vas echivala cu
cucerirea unei comorl, in timp ce a-1 sparge este sinonim
distrugerii respectivei comori. Existd insa si semnificatii
mai adanci: un vas inchis (cu capac sau din constructie)
poate reprezenta fie sanul matern, fie uterul in care se
zamisleste 0 noud nastere. Vasul deschis la partea supe-
rioara, ca in cazul nostru, simbolizeaza disponibilitatea de
receptare a influentelor ceresti benefice. De orice tip ar fi,
vasul contine sub diverse forme elixirul victii, este un per-
petuu izvor de viata. "Un vas de aur poate semnifica teza-
urul vietii spirituale, simbol al unei forte tainice"”. Credinja
cste transmisa pana in evul mediu, cind totun vas (Graalul)
confine comoara.

Chiupul (sau orice vas mai marc, cum sunt in cazul
de fata borcancle) coste vasul belsugului si esle atribuit
divinitatilor raurilor, cclor care, cu apa lor, asigurau exis-
tenta a tat cc este viu in el, in special, sc pastreazi elixirul,
csenfa nemutirii, insayi viata. ‘T'otodatd, chiupul sim-
bolizeazd (i) matricca, sursa vietii fizice §i intelectuale,
"un [el de Intoarcere la izvoare”. In locurile destinate aclu-
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cerii jertfelor, prezenta chiupului echivaleazd cu rolul
paznicului care apara comorile de raufacatori.

Celelalte vase, mai mici §i sigur pentru baut
(paharul, cupa, bolul) aw, ca si chiupul, o simbolistica
dubla: de vas al belsugului si de recipient din care se con-
suma elixirul nemuririi. Asimilate cupei, simbolistica lor
sporeste: cupa este oul lumii despartit in doua, o jumatate a
cerului, cealaltd a pamantului. La majoritatca popoarelor
paharul sau cupa, vasul pentru baut in general, este folosit
atat pentru libatiuni rituale, cét si la ospetele profane.

Inainte de a incerca descifrarea posibilelor sim-
bolun ale "decoratiei" de pe vasele prezentate se cuvine sa
facem unele consideratii asupra locului in care au fost
depuse acestea. loc vazut sub doud aspecte: in primul rand
topografic si in al doilea rand, ca amplasarc dc detaliu pe
forma de relief.

Tipia Ormcnisului este un deal cu inaltimea de
755.9m, dominant fata de toate ridicaturile de teren din
imediata lui apropiere, cu perspectiva radiala si, implicit, cu
posibilitate de comunicare la vedere cu dcalurile $i muntii
din planul "secundar". Ignorand normele actuale, conform
carora o ridicatura naturala de teren poate fi considerata
colind, deal, munte etc., si reconsiderdnd incarcatura de
sacralitate a dealului, exprimata prin cel putin doua sanctu-
are dacice din piatrd, vom constata ca ne aflam in fata unui
Munte Sacru, un Kogaionon. Alegerea unui deal, in cazul
de fata, a acestuia si nu a altuia, se inscrie cert intr-un pro-
ces sau un sir de procese care, in final, i-au conferit o
sacralitate, au incarcat Tipia cu o anumita hierofanie (chiar
daca pe acelasi deal, dar in alte zone, au fost construite si
edificii cu caracter profan).

Prima si cel mai des intalnita la diferite popoare
este cea uranicd. Explicind s§i hierofania si motivele
alegerii unei naltimi ca loc sacru, Mircea Eliade spune:
"Muntele e mai aproape de cer si aceasta il investeste cu o
dubla sacralitate: pc de o parte, participa la simbolismul
spatial al transcendentei ("inalt", "vertical", "suprem" etc.),
iar, pe de alta parte, e locul prin excelenta al hierofaniilor
atmosferice §i, ca stare, locuinta zeilor. Toate mitologiile au
cdte un munte sacru, varianta, mai mult sau mai putin ilus-
tra, a Olimpului grec. Toti zeii ceresti au pe inaltimi locuri
rezervate cultului lor. Valentele simbolisticii religioase ale
muntilor sunt nenumarate. Muntcle este considerat punctul
de intélnire a cerului cu pamantul; deci un "centru", pun-
ctul prin care trece Axa lumii, regiune saturata de sacrali-
tate, loc in care se pot realiza trecerile intre diferitele zone
cosmice. Muntcle, prin faptul céa e locul de intdlnire intre
cer si pamant, se afla in "centrul lumii" si c, fara indoiala,
punctul cel mai inalt al pamantului. De accea regiunile con-
sacrate - "locurile sfinte", templele, palatcle, orasele sfinte
- sunt asimilate "muntilor" si devin ele insele "centre",
adica sunt integrate in chip magic varfului "muntelui cos-
mic" (Tratat, p. 106). "Chiar si numele templelor si tur-
nurilor sacre marturisesc asimilarea lor muntelui cosmic:
"Muntele Casa", "Casa Muntelui tuturor Tarilor", "Muntele
Furtunilor", "Legatura dintre cer si pamant" etc." (Ibidem,
p. 107).

Monumentele de pe Tipia Ormenisului confera
acestui deal atributul de Munte Sacru, Casa a Zeilor.

In ccca ce priveste detaliul locului ales pentru
depunere, acesta sc alla pe prima terasa de Lkinga zidul sudic
al cctatii, sub pavajul terasci. Important nu ni se pare locul
ca atare, ¢i modul in carce ¢l se prezintd, astfcl ¢l putdnd fi
alcs In oricare parte a dealului. Fste vorba de o masa de
pAMANL ars, inrosit, stardrmicios, agezat pe un pavaj de
pictre special umenajalc g1 acopéiit &t piatsls cairs Fapres-
nta continuarea pavajului inconjurdtor. Situarea depuncrii

107

ca o insula in mijlocul straturilor succesive de pamant si de
piatra folosite la realizarea tcrasei poate sa sugereze ca
"organizarea" terasei a avut loc la data construirii acesteia.
Mai mult ca sigur, pentru ambele operatiuni s-au desfasurat
procesiuni de incantatie a divinitatilor care trebuiau sa "cer-
tifice", pe de o parte, durabilitatea terasei, care, altfel, este
o lucrare profana, iar, pe dc altd parte, sa asigure atat
"sfintirea", cat si kratofania depunerii. Depunerea nu putea
fi facutd intr-un loc comun, profan, atunci considerat
"pagéan". Cu alte cuvinte, locul trebuia mai intai purificat,
alungate accle forte care ar fi putut atinge in vreun fel, dis-
trugand sau macar deranjand "sanctuarul”. La fel se petre-
ceau lucrurile la intemeierea unei localitati, a unei case, a
unui templu (mai ales) etc. Kratofania nu putea sa se rea-
lizeze (in cazul de fata) decat tot prin ceremonii speciale,
daca nu cumva se considera suficienta acoperirea "sanctu-
arului", a monumentului cu pamant si pietrele pavajului.
Nu este insa exclus ca securitatea locului sa fi fost conside-
ratd secundard, important pentru dedicanti fiind "sfintirea”
si credinta ca nimeni, dupa aceea, nu va avea motiv sa-l
profaneze, actul sacralizarii fiind benefic pentru intreaga
obste. In acest fel, consacrarea spatiului facea ca acesta sa
devina "un microcosmos (ca oricare altar, templu etc., n.n.)
carc exista intr-un spatiu si intr-un timp mistic, calitativ dis-
tincte de spatial si timpul profan" (Ibidem, p.341-342).

In cazul nostru, in afara posibilelor ceremonii,
purificarea si consacrarea locului s-au facut si prin foc. Au
fost arse atat incinta care trebuia sa cuprinda vasele, cat si
o parte dintre acestea. Trebuie retinut amanuntul ca nu toate
vasele au fost trecute (a doua oara) prin foc, ci numai cele
din "prezent", cele facute de daci. Vasele dintr-o epoca
antcrioard, hallstattiene, au fost depuse asa cum fusesera
gasitc in alta parte si alaturate celor dacice dupa stingerea
rugului. Apoi, toate vasele au fost acoperite cu strat de
pamant inrosit. peste care s-a asczat pavajul terasei.
"Altarul" nu pare sa fi fost marcat in vreun fel la suprafata,
pc pavaj ncobservandu-se o constructie anume (desi ea ar
fi putut sa existe, dar sa fi fost distrusa ulterior).

Credem cd@ monumentul a fost construit la data
amcnajarii terasei §i inglobat acesteia, altfel el ar fi trebuit
sa sc prezinte ca o movila in aer liber, expusa degradarii.

* % %

In cele ce urmeaza vom incerca sa descifram posi-
bilcle simboluri ale decorului de pe vasele prezentate. Vom
incepe cu castronul pe umdrul cdruia se gasesc 36 de
"stampile" spiralate. Numarul 36 este cifra solidaritatii cos-
mice, a intdlnirii elementelor si a evolutiilor lor. Derivatele
lui manifesta relatiile din interiorul triadei cer-pamant-om.
360 este impartirea cercului si a anului lunar. Derivatele lui
cu multiplul 3, respectiv triunghiul cu 108° de proportiile
numarului dec aur. Un alt multiplu al lui (6912) este sim-
bolul Cerului, in timp ce 4608 este cel al PAmantului. Suma
lor (11520) reprezinta Omul sau o expresie a Marii Triade
(Cer-Pamant-Om) (Chevalier=Gheerbrant, Dictionar,
p.373-374). Fiecare din cele 36 de stampile reprezinta o
spirala cu 5 "rasuciri", semn prezent fie in decorul fitomorf
(vita de vie, zorclc etc.), fie in cel zoomorf (melc, scoica).
Spirala este un motiv deschis si optimist despre care
Mircea Eliade crede ca incd "din ncolitic omologheaza toti
centrii de viata si de fertilitate". Intlnit de la Capul Nord
pand la Capul Bunei Sperante (BRIL, 1998, apud
Chevalier-Giheerbrant, p. 250 gi wm.), semnul exprima
aparitia miscirii circulare cc tisneste din punctul dc
obarsic, intretine aceastii migcare i o prelungeste la infinit:
e tipul dc hinn nesfarsite care leaga fird incetare cele doua
extremitafi ale devenirii. Este si simbolizeazil emanalic, cx-
tensic. dcsvoltarc. continuitate cielicd allid in progresie; in
rolatie crecationala (Ibidem i CHAS, 25). Spirala cste
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legata de simbolismul cosmic al lunii, de simbolismul ero-
tic al vulvei, de simbolismul acvatic al cochiliei si de cel al
fertilitatii. Ea reprezinta, in fond, ritmurile repetate ale
vietii, caracterul ciclic al evolutiei, permanenta fiintei con-
fruntata cu vremelnicia miscarii (Chevalier-Gheerbrant, p.
250). Ea este (si) calatonia pe care o intreprinde sufletul
defunctului dupa moarte pana la atingerea ultimei sale des-
tinatii (BRIL. loc. cit.). Paolo; Santarcargeli (care tinde s3 o
asimileze labinntului) afirma: "...ca reprezentare grafica si
ca dans... cste un motiv care apare destul de des si, am
spune, inevitabil in reprezentarile popularc. Kerenyi
sustine ca. avand la baza observatiile astronomice, el poate
simboliza cursul soarelui. Linia neintrerupta in forma de
meandru sau de "motiv cotit" este o varianta. Este cunos-
cuta asocierea meandrului cu simbolul apei, al vietii, al fer-
tilitatii, al pantecului feminin. Dar este destul de probabil ca
linia aceasta mereu cotita... vrea sa reprezinte, in primul
rand, nemurirea, drumul lung al sufletului, "firul care nu se
rupe", sentimentul limpede sau abia simtit al unei continu-
itati dinamice "viatd-moarte-viata" (Cartea labirinturilor, I ,
p-164-165). Si continua: "... spirala nu este un labirint. Dar
trebuie notat ca, in unele reprezentari din Europa septentri-
onala, de exemplu, trecerea de la spirala la labirint este evi-
denta. In orice caz, pare verosimil ca folosirea acestui sim-
bol era foarte raspanditd, in special popoarele celtice..."
(Ibidem, p.166).

In orice caz, spirala si meandrul sunt cunoscute in
simbolistica majoritdtii popoarelor pre- si protoistorice
(precrestine) din Europa, dar si de pe alte continente. Ele
sunt realizate fie pe obiecte mobile (ceramica, blocuri de
piatra etc.), fie pe monumente de sine stétatoare, constructii
sau "desene" pe pamant.

Analizdnd simbolistica celor doi termeni prezenti
pe castronul de la Racos, esentiala ni se pare semnificatia
lor de baza, anume geneza si devenirea ciclica. Chiar daca
in cazul spiralei se poate vorbi si de o intoarcere in punctul
zero, aceasta se face tot in scopul asigurdrii unui nou
inceput, repetabil la infinit. Este exact mesajul ce razbate si
din repetarea color 36 de cicluri lunare, manifestate aici
prin tot atdtea "stampile" spiralate .Vazute din acest unghi,
cele doua simbolun ne tnmit i la intelesul decorului in
labirint, semn care in imaginatia omului reprezinta infinit-
ul in vesnica devcnire a spiralei (Chevalier-Gheerbrant,
p-193), ea insasi purtatoare a semnificatiei de labirint cos-
mic.

Vasciorul de la nr4 (fig. 4/1; 8/3) are, cum deja s-a
spus, decor incizat si in relief. Analiza acestuia o vom
incepe cu primul, respectiv cu desenul pe care l-am apre-
ciat a fi mai intdi o frunza. Nu excludem ins3, posibilitatea
ca el sa reprezinte un bob de cereald (soarele mineral,
izvorul vietii) sau chiar o vulva, desi in acest din urma caz
ar f1 trebuit s3 avemn de-a face cu un romb, sau macar un tri-
unghi. Am optat pentru simbolul frunza deoarece imaginea
ni se pare mult mai apropiata de aceasta decat de oricare
altele. Intalnim deci acel element care, la toate popoarele si
intotdeauna, participa nemijlocit la simbolismul general al
regnului vegetal, nelipsit in decorul fitomorf. Cele 4 frunze
nu ne (Amil la o anume specie dc plantd sau de arhore,
scopul lor fiind imagistic, dar precis, acela de a atrage
atentia cd cstc vorba de lumca vegetali. Privite astfel, [run-
zcle in cauza reprezinia cheia de patrundere in universul
vegelal, respectiv in suma simbolistica a unitiitii funda-
meniale a vieii. Orice simbol vegetal "Liste, du asemenca
un simbol al caracterului ciclic al oricirei existente: nastere,
maturitatc, moartc, transformare. Sirbiitorile vegctatici, ale
céror rituri se diversifica in toate culturile, culminind cu
solstifiul dc vara, glorilica lorie cosmice carc s¢ manifesta
in cicluri anualc, la randul lor imagini ale unor cicluu mai
strimte si alc unor cicluri mai vaste construind cadrul
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imens in care se inscrie evolutia lumii create... Vegetatia
este legata de notiunea de desfasurare ciclica. Este la ori-
ginea oricarei emergente biologice. Partea aeriana a vege-
talului este Pomul vietii din care se extrage seva, bautura
nemuririi" (Chevalier-Gheerbrant, p. 433-434).

Adaugam ca aceeasi "frunza" se gaseste si pe alte
doud fragmente dintr-un vas mare, brun-cenusiu (ars si el
secundar), modelat tot cu mana dintr-o pasta grosiera, cu
multe pietricele si nisip. In cei aproape 20 de ani de cer-
cetdri, acest decor nu a mai fost semnalat pe Tipia
Ormenisului.

Nu stim $i nici nu insistam in mod deosebit s3 dam
o semnificatie anume "cercului" incizat pe gatul vasului,
desi suntem tentati sa nu il lasam in afara intelesului figurii
geometrice pe care o reprezinta, la care adaugam
amplasarea lui deasupra celorlalte elemente de decor
(cer?).

La fel de dificila ni se pare si interpretarea liniei
aproape verticala dintre butoni si fundul vasului. In fapt ea
este o simpla incizie. Vazuta ins3, in afara decorului
"incizia" poate fi purtdtoarea unor semnificatii dintre cele
mai interesante. Prima asociere care poate fi facutd ni se
pare aceea a unui bat, ciomag, baston. Din pluralismul sim-
bolistic al batului, in situatia de fata credem ca nu poate fi
luata in discutie ipostaza de arma obisnuita sau de arma
magic (vezi Moise), nici aceea de sustinator si sprijinitor al
omului in mers. Alegerea locului sau intre o roata, un cerc
(butonul vazut din fata) si fundul vasului, clar intentionata,
exprima mai degraba intentia de a investi acest semn cu
atributul de Axa a lumii, de asigurare a comunicarii Cer-
Pamant. Mai mult, faptul ca el pomneste imediat de sub un
simbol solar (ne vom explica imediat), uranian, poate face
credibild si o altd semnificatie, prezenta in imaginatia
majoritatii popoarelor, aceea de simbol al focului, al fertil-
itatii si al regenerarii (Ibidem, p. 184). El poate fi insa si alt-
ceva. Vorbind despre frunza de pe acelasi vascior, n-am
exclus ca aceasta sa fie o vulva. Orj, intr-o altd viziune,
"batul" in discutie (inclusiv ca imagine reala) poate fi i 0
lance sau un pisélog inversat, ambele, ca si "batul" fiind, in
genere, comparate cu un phalus. Si intr-un caz si in altul,
respectiv acceptat ca expresie a focului sau a satisfacerii
dorintelor erotice ("bat" sau phalus), simbolistica semnului
nu poate fi despartiti de complexitatea fenomenului de
creatie si de fertilitate. Dimpotriva.

Excludem simbolul "justitiar" al semnului.

Asa cum am precizat, pe vas sunt 4 butoni cilindn-
ci cu cate o cruce incizatd. Priviti frontal, fiecare dintre
acestia dau imaginea unui cerc cu 4 raze sau a unei roti cu
4 spise. Daca acceptam prima sintagma, mesajul simbolis-
tic se cuvine rezumat la, urmatoarele: luat singur, cercul, in
aceeasi masura ca punctul, dar ca o extindere a acestuia,
exprima notiunea de perfectiune in sensul ca migcarea cir-
culara este, prin definitie, §i intotdeauna lipsita de erori, fara
inceput §i punct terminus §i fara vanatii pe tot parcursul. Ea
poate fi timpul ca o succesiune de momente repetabilte la
infinit, sesizabile de individ in inserarea lui pasagera prin
cl, dar "clasate", "uitate" de totalitatea indivizilor, Impins de
acelagi om in (ransacedental, cercul devine inscrtia dina-
micd a activitdtin Cerului in Cosmos, rolul sau "provi-
denpial” aldwrandu-se simbolisticii divinitiitilor dedicate
creafici a cdror viatdh o pencreazi, o guverncaza yi o
ordoncaza (CTIAS3, p. 28). "Cereul esle semRul unitit
principiale a Cerului: ca atare, cl desemneazi activilaten
cerului, migcarile lui ciclice. Cerul cste figura ciclurilor
ceresti, mai precis a revolutiilor planctzue, Cercul mai este
un simbol al timpului: roata se invarteste. Inca de la incepu-
turile antichitatn, cercul a tost tolosit pentru a indica totali-
latea, perfectiunca, pentru a ingloba timpul si a-l masura
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mai usor". (Ibidem)

Asa cum s-a afirmat, cele doua incizii in cruce pot
fi interpretate fie ca raze, fie ca spite, in ambele cazuri fiind
tentati sa vedem in desen o roata. "Cercul i ideea timpului
audatnagtererotii care deriva din ele i sugereaza imaginea
ciclului corespunzénd unei perioade de timp..." (Chevalier-
-Gheerbrant, p. 298). Perioadele de timp (in primul rand
anotimpurile) sunt si ele dependente de ideea cerului (al
carui simbol este tot cercul), atdt ca expresic a unei fiinte
creatoare §i atotputernice, cat si ca garant al revolutiei
astrilor, al fertilitatii pAmantnlui etc. Chiar daca impértirea
cercului in segmente egale pare sa atenteze la ideea de per-
fectiune intruchipata de acesta, nu trebuie uitat ca in
majoritatea traditiilor populare roata este ea insasi un sim-
bol solar. Tocmai de aceea inclinam sa credem ca aceasta
"valenta de imperfectiune" a imaginilor de pe vas
accentueaza simbolistica rotii, aceea a ciclurilor, a rein-
ceputurilor, a reinnoirilor" (Ibidem, p. 163, apud CHAS, p.
24). "Roata cea mai simpla (ca in cazul nostru) are patru
spite: este expansiunea catre cele patru directii ale spatiului,
dar si ritmul cuatemar al lumii §i al anotimpurilor"
(Chevalier-Gheerbrant, p. 165). Nu trebuie insa uitat ca:
initial roata a fost un simbol lunar: "In sensul ei originar,
primordial, roata a fost "emblema devenirii ciclice, seg-
mentul magic care permitea dominarea timpului ..."
(Ibidem, p. 166). Simbol solar a devenit dupa inzestrarea cu
spite.

Cu alte cuvinte, indiferent de perioada si de astrul
pe care il reprezinta, roata se dovedeste inca o data masura
fizica (evident imaginara) a "ciclurilor, a reinceputurilor, a
reinnoirilor".

Nu insistam asupra altor semnificatii ale crucii
inscrisa in cerc (cele 4 "spite") si nici asupra patratului
rezultat din unirea extremitétilor aceatora. Reamintim doar
cd ambele imagini desemneaza Universul creat, cu deosc-
birea ca in timp ce patratul delimiteazd aceasta creatie,
crucea o orienteaza.

Concluzionand cele spuse referitoare la cerc, chiar
dacd mai suntem tentati sd-1 asociem cu imaginea de
"imperfectiune” a rotii (sau tocamai de aceea?) il vom cita
pe M. Rutten: "Simbolismul cercului se suprapune peste
(sic!) cel al etemitatii sau al neincetatei reinnoiri” (p. 333).
In fapt, mesajul macar in parte comun al soarelui si al lunii,
al mutatiilor potentelor lor, se regéseste la cele mai multe
popoare nu doar in simboluri ca roata §i cercul, ci si in
altele.

Incheind discutia deapre decoratia de pe acest vas-
cior, credem ci s-a desprins deja ideea ca suntem inclinati
a vedea in aceasta o simbolistica referitoare la crearea si
reinnoirea riguros ciclica a intregii lumi vii.

Pe vasciorul de lanr.2 (fig.6/1; 8,6) vazute din pro-
fil, existd doua mici segmente de "brau" in relief, verticale,
cu céte trei alveole. In confectionarea vasului consideram
ca exista unele anomalii. Prima ar fi tratarea total neglijen-
ta a buzei, care prezinta nu doar denivelari multiple, ci si o
grosime oscilanta! Credem ca in primul rand din aceasta
cauza el nu putea sa aiba o functionalitate normala, respec-
tiv sé fie folosit la baut (ldsand la o parte aspectul "estetic").
Este mai degrabd o "sugestie" de vas. O alta "anomalie"
poate fi aplicarea a numai doud segmente dc relict alveolat,
in loc de 4 (sau 3, 6, 8, oricum mai multe decit 2) cum ar
i fost mat nommal avand in vedere in general ormamentica
oliriei dicice madelatd cu mina si a borcanelor in special.
Nefirese, in orice caz neobignuil, ni s¢ parc nu numai lup-
tul c& protilatuile sunt duar doua, ci si acele ca cle se afli in
pozitie verticala, de regula briwrile (iind circulare, valurite,
ghirlandate, In arcui de cere, carlige cte. Mai atragemn
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atentia ca pe ambele parti alveola de jos este putin mai
mare $i mai addnca decat ccle doua de deasupra ei.

Reliefurile sunt plasate pe diametrul maxim al
vasului, simetrice (in lungime) fata de curbura peretelui.

Vasul in sine pare banal. Privit insd din profil,
devine clarvd imaginea unui cap cu doud fete, imagine
nedespartita de lanus, zeul inzestrat cu puterea de a privi
simultan in doua directii temporale, opuse, respectiv spre
trecut §i spre viitor. In toate mitologiile exista reprezentan
de fiinte bi- sau multicefale, in functie de incarcatura spiri-
tuald pe care acestea trebuie si o poatd manifesta. Daca
lanus putea hotari si ordona (in ambele intelsuri) trecerea in
timp asigurand continuitatea, Indru, spre exemplu, era
reprezentat cu trei capete deoarece domnea peste cele trei
lumi, analogii de trivalentd dominatoare putandu-se face si
cu Hecate, cu Cerberul ctc. In cazul "imaginii" noastre cre-
dem cé ne putem rezuma la un inteles analog atributelor lui
lanus, cele doua "fete" impartind, probabil solstitial, anul in
jumatati. Nu credem ca vasul poatc fi considerat o
reprezentare cefalofora.

Pe un vas care nu poate fi considerat miniatural (cel
de lanr.1, fig.6/2;8/2) intilnim de asemenea reprezentari in
relief care ni se par a se abate de la obisnuitul omamenticii
ceramicii dacice modelata cu mana. Este vorba de doua
perechi de butoni cilindrici, amplasasi simetric cite doi
deasupra diametrului maxim al vasului. Intre fiecare
pereche de butoni, de la diametrul lor orizontal in jos, se
afla un semn in relief ce seamana cu litera omega inversata
sau cu un trei (3) in pozitic orizontala, cu bratele in jos.
Daca grupajele de cate doi butoni si un relief nu s-ar fi dorit
de la inceput in aceasta simetrie, firesc ar fi fost ca, pe de o
parte, cei patru butoni sa fie simetrici, iar pe de alta parte sa
fi mai fost desenate incd doua reliefuri menite a umple
celelalte doua spatii lasate "libere". Adaugam ca de-
partarea dintre butonii care incadreaza relieful este mai
micd decdt aceea dintre butonii intre care existd spatii
"libere".

Dacé butonii pot fi considerati ca element comun
de decor (desi in functie de situatie pot avea o incarcatura
simbolisticd), celalalt semn nu poate reprezenta decat o
protoma de comutd, berbec sau, mai degraba, taur.
Acceptand cea de a doua posibilitate, in semn trebuie sa
vedem simbolul fortei creatoare, purtétorul de putere si de
porniri irezistibile, violente. In religiile indo-mediteraneene
taurii ii reprezinta pe zeii ceresti, cu o putere de fecundare
inepuizabila dar anarhica, asemenea lui Uranos. Asocierea
sa cu traznetul, si unul si cclalalte simboluri ale divinitatii
lor atmosferice, a facut ca si el sa fie incarcat in plus cu o
epifanie a fortei de fecundare. El este si o divinitate lunara,
purtdtoare a aceluiasi simbolism al creatiei §i regencrarii,
chiar daca reprezentarea nu este una protomica, ci doar
sugerata printr-un comn sau alt semn asimilat. Nu credem ca
avem de-a face cu boul, animal in opozitie simbolistica tau-
rului si vacii, la fel cum nu credem ca poate fi acceptata
varianta negativa a simbolului taurului, anume de a vedea
in aceasta forta brutald doar dorinta de dominatie: numai
autoritara §i perversa, asa cum incliné sé o faca Paul Diel.

Desi s-ar putea sa para si chiar sa fie o exagerare,
analizand simbolistica in general, suntem tentati sa facem o
legatura intre taur gi spirald de pe vasul-castron cu 36 de
stampile. La fcl, nu putem sii ocolim relatia (tot simbolis-
ticd) Pamant-Taur, spirala (dar mai ales labirintul) trimitand
la misterul Marii Mamc, al nasterii, mortii §i rcnasterii,
ceea e si este de fapt "calatoria sufletului”.

"Taurul a lost consideral un animal sacru in toate:
civilizatiile care au domesticit bovine” (Santarcargceli, 11, p.
63).
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Fara a epuiza simbolistica taurului si presupunand
cd avemn de-a face cu un berbec, esentialul epifanic al sem-
nului nu se schimba decisiv, berbecul fiind si el expresia
unei forte virile, instinctive si putemice, "care trezeste omul
si lumea si care asigurd refacerea ciclului vital, atat in
primavara vietii, cat si in celelalte anotimpuri" (Chevalier
Gheerbrant, p. 185). Adaugam ca el poate fi (chiar in
temeiul celor de mai sus) ssi un simbol zodiacal, anume
acela al echinoctiului de primavara, respectiv al regenerarii.
Relatia cu alte simboluri deja discutate §i care reprezinta
ritmicitatea curgerii timpului ni se pare inutil de subliniat.
Simbolul berbecului are si alte semnificatii: "La gali, cor-
nul berbecului... este i "comul abundentei"(Chevalier-
Gheer-brant, p. 187). "Folosirea decorativa a capului de
berbec este...corelatd cu folosirea berbecului ca animal de
sacrificiu” (Franz, Sales Meyer, I, p. 123).

O prezenta insolita intre vasele depuse este borcan-
ul decorat cu 4 butoni si tot atitea reliefuri in arc de cerc,
alveolate (nr.8, fig. 5; 8/1). Cei 4 butoni sunt amplasati ime-
diat deasupra diametrului maxim si au, simetric, cite doua,
respectiv cate trei alveole. Cele 4 reliefuri sunt amplasate
intre butoni §i se inscriu pe curbura aceluiasi diametru
maxim.

La butoni, asa cum abia s-a spus, atrage atentia
numarul de doua sau trei alveole in simetrie, in timp ce la
reliefun se impune observatia ca fiecare are un altnumarde
alveole: 4, 5, 6, 7. Comuna acestora este doar forma, anume
in arc de cerc, care poate fi asimilat unui com de animal,
unui com al abundentei sau unui insemn lunar. Pe oricare
dintre acestea le-am admite, se cuvine sia retinem ca
mesajul simbolistic cantoneaza tot in zona semnelor abia
discutate, ceea ce ne scuteste a ne mai opri asupra formelor.

Nu stim daca numarul de elemente de decor poarta
vreun mesa). Daca acceptim acest lucru, vom retine ca
numarul 4 (butoni si reliefun) este legat direct de "simbolul
patratului si al crucii”...un simbol incomparabil de plenitu-
dine si de universalitate, un simbol totalitar.. Exista 4
puncte cardinale, patru vanturi, 4 stalpi ai universului, 4
faze ale lunii, 4 anotimpuri, 4 elemente... Numarul 4 sim-
bolizeaza terestrul, totalitatea celor create i a celor reve-
late. Aceasta totalitate a creatului este, in acelasi timp, total-
itatea celor trecatoare" (Ibidem, p.28--29), repetabile dupa
impartirea pe care o fac.

Numarul 2 (cel al alveolelor de pe o pereche de
butoni) a fost in preistorie si in antichitate echivalentul prin-
cipiului feminin, al Mamei. Este cifra tuturor ambivalen-
telor si al dedublarilor, simbolizeaza dualismul pe care se
sprijina orice progres. Este numarul Pamantului.

Numarul 3: este un numar fundamental.
Simbolizeaza si sintetizeaza tripla unitate a fiintei vii. Este
numirul Cerului. La anumite popoare cifra 3 este principi-

Numarul 5: este un semn al unirii, in sens nuptial,
dar si al centrului, al amoniei §i al echilibrului. El
insumcaza simbolul ccresc (3) cu simbolul htonian (2).
Estc simbolul omului, dar i al universului; reprezintd (ota-
litatea lumii sensibile, ordinea si perfectiunca.

Numiirul 6: estc nwmarul creajici, mijlocitorul din-
tre Principiu §i manifestarc. dar poatc marca, intr-o epocl
anterioard crestinismulii, opozitia dintre creaturad si
Creator, "un echilibru nedetinit... Accasta opozitie nu
inscamnnd neapdrat contradictic: ea poate marcy o simpla
deosebire, care va fi insd sursa tuturor ambivalentclor
numinlui gase... este desavargirea virtuala. La greci. cilra
6 cra consacrala Venerei-Afrodita” (Ibidem, p. 313).

La difcritc popoare cifra 6 arc scmniticatii apropi-
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ate, dintre care retinem un caracter mai des intalnit, anume
acela al gemelarului oricarei creatii ajunsa la capat (pentru
a renaste); in esenta, cifra 6 este, in ultima instanta, un sim-
bol fast.

Numarul 7: are una din cele mai bogate simbolisti-
ci. Asociind 4 (Pamantul) cu 3 (Cerul), 7 este totalitatea
universului in miscare. Este durata fazei lunare (x 4 = ciclul
astrului). 7 este momentul unei schimbari dupa incheierea
unui ciclu, de unde incepe o (re)innoire pozitiva. 7 este
numdrul incheierii si al reinnoini ciclice. Hipocrate spunea
cd "prin virtutile ascunse, numarul sapte face sa dainuie
toate in fiinta: el randuieste viata i miscarea; el are
inraurire chiar asupra fapturilor ceresti" (apud Ibidem, p.
289). Pretutindeni "sapte este numarul unei totalitati., dar al
unei totalitdti in miscare sau al unui dinamism total"
(Ibidem, p. 290 ). La anumite popoare antice (sumerieni
etc. 7 este un numar sacru dar si astrologic: 7 ceruri, 7 sis-
teme planetare etc. La alte popoare (evrei, de ex.) el este si
unul fatal. In general insa, 7 este numarul cu simbolistica
fasta, asociata schimbarii §i regenerarii, la anumite popoare
suma lui 3 (femeiesc) si a lui 4 (barbatesc) insemnénd chiar
impreunarea fizica si zamislirea omului. Nu putine sunt
culturile in care multiplii lui 7 sustin ideea de totalitate, de
universalitate in migcare.

Desi ideea este ispititoare, o incercare de extragere
a misticului din suma sau din individualitatea numerelor de
pe elementele de decor ale vasului ni se pare prea
indrazneata. Cu toate acestea, suntem convingi ca fiecare si
impreuna aceste semne au un mesaj. Sigur ne aflam in fata
unui simbol lunar (forma reliefurilor alveolate), cele 4 arce
putand reprezenta chiar fazele evolutiei astrului.Unul din-
tre acestea are 7 alveole (o faza a lunii). Totalul alveolelor
de pe arce si de pe doi butoni pereche este 28 (un ciclu
lunar). Circumferinta vasului (360°) si cele 4 semne in arc
pot reprezenta exact anul lunar. Diviziunile cercului
reprezentat de vas prin 4 butoni (sau prin 4 reliefuri) pot
corespunde anotimpurilor. Butonii cu céte 3 alveole pot fi
solstitiile, cand Soarele (3) lumineaza si incélzeste cel mai
mult si mai tare Pamantul (2), in timp ce butonii cu 2 alve-
ole pot fi echinoctiile, 2 fiind primul numar al paritatii, al
dedublarii.

Toate acestea sunt supozitii. Credem inséa ca este
timpul ca omamentica dacica, in special cea de pe ceram-
ica sa inceapa a fi vazuta si ca altceva, nu doar ca un decor
comun, banal.

Pe unul din vasele-miniatura (nr.3, fig. 8/5) se afla
trei butoni aplicati, modelati neglijent si nedecorati,
amplasati aproximativ la jumatatea inaltimii. Ne ferim a
face vreo speculatie din faptul ca ei impart cercul vasului in
3 sectoare de cate 120° retinem doar ca ei sunt in numar de
3 si reamintim simbolistica acestei cifre.

Intre fragmentele ceramice gasite in aceeasi
depunere exista siunul pe care este incizatun "bradut" (fig.
2/1). Asociindu-i copacului, arborelui in general, retinem
ca este vorba de semnul cu una din cele mai bogate sim-
bolistici, M. Eliadc deslugind cel putin sapte pe care le con-
sidera cscntiale. Toate duc la concluzia ca avem de-a face
cu idcea "de Cosmos viu, in vesnica regenerare”. Copacul
cste "Simbol al vietii in continua cvolutie, in asccnsiune
spre cer, arborele evoca inaeg simbolisiul verticalitiyil...
¢l slujeste drept simbol pentru caracterul ciclic al evolujici
cosimice: moarte §i regencrare... Arborele inlesncgle comu-
nicarca intre cele trei niveluri ale cosmosului, cel subteran
prin radicinile ce riscolese adancunile in care sc impléwla;
suprafaga piundntului pnn trunchi i crengile in jos; in altul,
prin crengile dinspre vart, atrase de lumina cerului...;
arborclc Icagd lumea htoniana de lumca uraniand... el arc
caracteristicile unui centru, ceca cc lace ca Arborcle lumii
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sa fie sinonim cu Axa lumii" (Tratat, p. 125).

Arborii care nu-si pierd frunzele (coniferele, dafi-
nul etc.) sunt simboluri ale nemuririi, in timp ce aceia cu
frunze neperene reprezinta periodicitatea, regenerarea cicli-
ca. Tot M. Eliade crede ca orice arbore este incarcat cu forte
sacre deoarece cste vertical, creste, isi pierde si isi recapata
frunzele si deci se regenereaza, el moare §i renaste de
nenumarate ori (Ibidem).

Retinem, inainte de toate, ca la majoritatea
popoarelor pre- si istorice copacul este Arborele Vietii.

Consideram ca nu trebuie sa intrige faptul ca pe
unele vase dacice "bradutul" este rasturnat, inversat.
Reprezentarea cste comuna la mai multe popoare, din
Extremul Orient pand in America. "Rasturnarea” isi are
explicatia in credinta, asupra rolului determinant al soare-
lui i al luminii (in general) asupra nasterii i cresterii a tot
ce este viu. Fiintele "isi trag seva de sus i cauta sa o faca
sd patrunda in jos.. Viata vine din cer §i patrunde in
pamant..." Si la evrei "pomul Vietii se intindc de sus in jos
iar soarele il lumineazd in intregime" (Ibidem, p.127).
Aceeasi credinta existd si la islandezi, finlandezi, aus-
tralieni, vechii indieni etc. Gilbert Durand vede in aceasta
rastumare a arborelui "...simbolul verticalitatii ascendente,
chiar semnul coexistentei,... a schemei reciprocitatii
ciclice" (apud Ibidem, p.127). Din punct de vedere sexual,
arborele este ambivalent, este simbolul androginului initial
(p.129). La greci (vezi mitul Attis-Cybele), o ruda a bradu-
lui (pinul) capata o aura pur masculina (phalus), pastrand in
continuare semnul dedublarii, al Mamei (Cybele, mama a
zeilor, este ea insasi sursa primordiala a oricérei fecun-
ditatii). Simbolistica este preluata si de romani care, pe data
de 22 martie aduc un pin pe Palatin.

Revenind la prezenta "bradutului” pe ceramica
dacica inclinam sa credem ci nu este suficienta doar
retinerea simbolisticii generale a acestuia. El nu este carac-
teristic numai lumii dacice; ci intregului teritoriu traco-
daco-getic. Desi incercarea noastra risca sa para iesita din
comun, indrdznim sa facem o legatura in spatiu §i in timp
intre una dintre zeitatile traco-frigiene si corespondentul
imagistic al acesteia: Attis=bradul (de multe ori zeul fiind
reprezentat numai prin brad). Faptul ca Attis este (la
inceput) zeul fiigian al vegetatiei (si sot al Cybelei) ni se
pare deosebit de relevant in relatia cu alte simboluri de pe
olaria dacica, si ele strans legate de credinta nasere-viata-
moarte-reinviere. Posibilitatea prezentei lui Attis in sim-
bolistica dacica ("bradutul") este accentuatd de sub-
intelegerea prczentei Marii Mame a Zeilor (tot frigiana, si
ea personificarea lumii creatoare) in decorul ceramicii daci-
ce, prin semnele vegetale. Mai mult, ipostaza de divinitate
paredra a lui Attis fata de Cybele, care ulterior devine sta-
péna apei §i a razboiului, dominatoare a universului, poate
alimenta sustinerea ca ambele divinitati au avut o impor-
tantd deosebitd in credintele dacilor despre regenerarea
periodicd a naturii. Faptul ni se pare mai mult decat firesc
pentru un popor care intotdeauna a avut ca principala ocu-
patie agricultura §i cresterea animalelor, chiar daca
1zvoarele anticc nu pomenesc nimic despre existenta aces-
tor zeitati la daci. Nu credem insa ca un popor ale carui
lanuri de grau au trebuit sa fie culcate cu lancea de ostasii
macedoneni si peste care in vremea lui Decebal regalitatea
a numit un "munistru” nn a avat zeitdfi protectoare tocmai
pentru agricultura. Doar sansa coabitirig si interleririi cul-
turii traco-frigicnilor cu civilizatille mai avansate din acea
zona au [acut ca ambele zeutay sa fic nu numai nominal-
izate, ci si preluate de acestca. Cultul lor, chiar daca in alte
sone elc au rimas anomme, cste unil conwun vechii lumi
tracice $1 nu numai ci. Arborelc "risturnat”, spre exermnplu
(dupa cum s-a mai spus) sc regaseste si la sabaeni, greci,
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italici, iudei, islamici, islandezi, laponi, la unele triburi din
Australia etc. Peste tot el este Cosmosul (M. Eliade, Tratat,
p. 100). Platon sustinea ca omul este o planta rastumata ale
cdrei radacini se intind spre cer iar ramurile spre pamant
(U. Holmberg, p. 54).

In aceeasi ordine de idei, anume a arborelui "rastur-
nat", pozitia respectiva poatc fi uneori doar aparenta,
ingelatoare din punctul nostru de vedere visavi de
reccptarea vasului: avem de-a face cu un vas in pozitie nor-
mala, de umplere (cu gura in sus), sau este vorba de unul
care inchide, acopera?

Revenind la idcca abia enuntatd despre existenta
cultului lui Attis in lumea traco-dacicd ne mai punem §i
urmatoarea intrebare: de ce "bradutul" si nu un alt arbore,
copac, planta? Nu cumva eternitatea simbolistica a acestu-
1a este chiar arhistiuta credinta in nemurire a tracilor?

Pe alte vase din aceeasi depunere existd o oma-
mentica din care s-ar putea deduce prezenta si a altor sim-
boluri. Deoarece recipientele respective nu au fost inca
restaurate, ne abtinem sa incercam detalieri. Amintim doar
ca exista reliefuri in forma de "V", emblema a zeitei-pasare
atestatd incd din neoliticul timpuriu; reliefun ce amintesc
protoma de berbec, animal aductor de prosperitate inchinat
zcitei-pasdre; pasan de prada, cu epifania zeitei mortii §i
regenerani; doua linii verticale profilate, semn al dualitatii,
al graviditatii; brauri ondulate si intrerupte de butoni cu
alveole, care pot fi considerati serpi. In functie de numarul
de alveole ("incolaciri") pot marca zilele lunii (intre 14 si
17 zilele lunii in crestere); incizii ondulate, simbol al apei
de ploaie, al abundentei; butoni cu o alveola, (ochi, simbol
al puterii regeneratoare, interschimbabil cu incolacirea
sarpelui, cu soarele si cupa. (M. Gimbutas, p. 79-82).

Insolita in inventarul depunerii rituale acum in dis-
cutie este piatra ovoidald amintitd, foarte bine slefuita
("Lustruita"). Dacad dorinta si credinta celor care au
agezat-o acolo a fost aceea de a vedea in ea un ou, in piatra
trebuie si vedem simbolul universal al regenerarii.
Extinzand puterea mitica a pietrelor in general, nu trebuie
uitat ca majoritatea popoarelor preistorice erau convinse ca,
asemenea intregii lumi vii, omul s-a nascut din pietre. Petra
Genitrix era Matrix Mundi. Accasta credem ca este expli-
catia faptului ca acelasi om preistoric considera ca numai
onixul intruchipeaza o forta malefica, el fiind simbolul dis-
cordiei, aducator de nenorocire femeilor insarcinate (desi in
India el ajuta nasterea si apara de deochi). Toate cclelalte
pietre au puteri binefacatoare, neoprindu-ne asupra sim-
bolisticii tuturor pietrelor, vom sublinia ca in cazul nostru
avem de-a face cu o roca de cristal, piatra despre care se
credea cd s-a nascut din pamant. Ea reprezinta embrionul,
dar si stadiul dintre vizibil si invizibil. Este simbolul di-
vinitatii, al intelepciunii, dar si al putenlor misterioase pe
care divinitatea le acorda omului. Piatra de cristal se alatu-
ra tuturor celorlalte care au in primul rand potente regener-
atoare sau apotropaice. In cazul nostru credem ci este
vorba de reinnoirea naturii §i a vegetatiei. Mircea Eliade
crede ca "In multe locuri oul este addugat la simbolurile si
emblemele reinnoini Naturii i vegetatiei, simboluri §i
embleme care se rezuma la mitul creatiei periodice.
Adaugat "arborelui”, oul confirma toate prestigiile cos-
mogonice. Virtutea rituald a oului rezida nu atat in functia
de nastere, cat de renastere repetatda dupa modelul cos-
mogonic. e aceea oul este [oarte important in celebrarca
Apului Nou i a sarbatorilor Mortilor. Oul confirma i
lavorizcazd invierey, carc nu este o nastere, ci 0
"tntoarccre”, o repetitic... Oricarui ansamblu ntual este
adaugat, oul nu-si picrde sensul principal: s3 asipurc
repetitia actului creatici ce a dat naglere in illo tempore
formelor vii... In masura in care cste solidar cu scenariile
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Anului Nou sau ale renasterii Primaverii, oul reprezinta o
epifanie a creatiei $i - in cadrul nu al experientei empirico-
rationaliste, ci al experientei hierofanice - un rezumat al
cosmogoniei” (Tratat, p. 378 si urm.).

Concluzii

Incheierile care se pot extrage din randurile de mai
sus ar putea fi rezumate la urmétoarele:

1. Locul depunerii vaselor si a pietrei a fost mai
intai consacrat, sfintit. Aceasta s-a facut prin procesiuni
care ne raman nestiute, precum si prin foc, prin ardere, pro-
ces prin care pe langa faptul ca se asigura trecerea de la pro-
fan la sacru, prin fum se trimitea §i mesajul catre zeitate. In
plus, se ardea tot ce s-ar fi putut opune evolutiei.

2. Vasele depuse nu apartin in intregime timpului in
care se sdvarseste actul sacru. Important pentru "credin-
ciosi" era doar ca acestea sa cuprinda, sa asigure §i trans-
mitd mesajul. De aceea, suntem convinsi ca §i consacrarea
locului, si incarcarea obiectelor cu mesajul care trebuia
transmis s-au facut de catre o persoana care era investita §i
recunoscuta de cétre obste cu atribute sacerdotale. Locul nu
putea fi sfintit de un necredincios.

3. Culoarea vaselor este sau rosie, sau neagra. Rosul
este culoarea vietii, a tot ce este trainic; negrul este culoarea
fertilitatii (pamantul).

4. Pozitia initiala a tuturor vaselor pare sa fi fost cea
verticald, cu gura in sus. Inclinarea unora dintre ele s-a
putut produce in momentul in care s-a aruncat pamantul
peste ele. Este pozitia de receptare, de intoarcere a raspun-
sului zeitatii la mesajul care i-a fost transmis. De accea ele
nu contin nimic altceva in afara pamantului ars care a
patruns in ele.

5. In inventarul depunerii nu se afla nici un os, ars
sau nears, simbol al mortii.

6. Motivistica decorului este geometrica, zoo $i
fitomorfa. Simbolistica acestuia evidentiazd credinta in
doua ipostaze ale Cosmosului si ale omului: eternitatea
(cercul, spirald, "bradutul”, oul de piatrd) si periodicitatea,
repetarea (frunza, inciziile si profilele in forma de comn de
lund, impartirea circumferintei vasului in sectoare , la care
se pot adauga cifrele pe care le reprezinta unele elemente
de decor). Primul atribut (eternitatea) poate sa ne duca ime-
diat la "credinta in nemurire a getilor", dar si la faptul ca ei
vedeau nemuritoare intreaga lume vie, cea concreta in care
traiau. Acest trai trebuia insd "ingaduit" si de alte zeitati, in
afara celei supreme. Cea din urma oferea eternitatea in-
tregului Cosmos, in timp ce pe pamant omul era confruntat
cu o viata nu numai concreta, ci si durd, ceea ce il obliga
sa-1 gaseasca "protectori " si aici.

7. In temeiul celor de mai sus credem ca deponentii
acestor ofrande invocau bunavointa macar a trei divinitati:
azeului suprem, a zeului stapan peste timp, a zeului (zeilor)
fertilitatii si fecunditatii.

Daca acceptam aceste aspecte ca realitati, ne intre-
baim daca numeroasele "depuncri rituale” din intrcaga ane
de locuire traco-daco-getica mai pot i considcrate compo-
nente alc unci "religii minore".

w ok ok

Am propus o Inicrpretarc simbolistica a citorva,
componente dc decor de pec olaria dacicd deoarcce nu cre-
dem ca cle sunt "buton”, "incizii", "brawi", "bridut" ctc. si
atal. Fste de ncacceplat ca ele s3 fie vaczule dour ca oma-
menlc, degi este cunoscut ci intotdeauny 5i prefitinden
omul nu a lasat pe un plan secundar frumosul, estcticul,
acel "ceva" care sd-l facd optimist, increzator. Nivelul de
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intelegere a fenomenelor la care era martor §i care-i
conditionau existenta l-a determinat sd-si caute ocrotitori,
dar si un limbaj prin care sa comunice cu acestia, comuni-
care ce se putea face si pnin imagini: "Prin vraja imaginilor,
omul stravechi aborda problemele vanatorni si ale supra-
vietuinii, probleme de viata si de moarte, de existenta si de
disparitie" (Fleming, p. 13) . "Prin monumente, statui, pic-
turi, ritmuri de dans §i sunete muzicale, omul exprima
divinitatea zeilor sai, puterea carmuitorilor sai, fortele natu-
rii... Omul construieste ca sa-si adaposteasca trupul si ca sa
aiba un refugiu spiritual.. ." (Ibidem, p. 12). Faptul ca incar-
ca aceste semne decorative cu puteri mistice §i mitice poate
rezulta si din realitatea ca "semnele” sunt aceleasi in toata
aria locuita de daci. Ele sunt un mod de exprimare a unuia
si aceluiasi popor. Vazute in aceasta perspectiva, banalele
"brauri”, "incizii"... pot capata intelesuri mult mai adanci:
ele devin o stare de spirit a intregului popor dac.

Problema s-ar putea extinde i la alte reprezentari,
cele mai ispititoare fiind acelea de pe orfevrerie, fibule
(phalere), monede. Aceasta pentru ca numai vazuta unitar
imagistica de pe produsele dacice de orice fel poate
deschide o cale de apropiere fata de intelesul acelei "stari
de spirit": "Un studiu al artelor in raport cu viata §i epoca
ce le-a generat ofera nu numai o intelegere mai ampla si
mai adanca a comportarii umane in trecut, dar i o perceptie
mai fideld, mai imbogatitd a prezentului, ca si o imagine a
viitorului destinat fiecarei generatii (Ibidem, p. 6).

Martunisim ca in momentul abordani subiectului
am avut unele temeri si chiar indoieli asupra semnificatiilor
depunerii si ale decorului de pe olana dacica. Aceasta, in
primul rand, pentru ca locul descoperirii parea unul banal,
fara o legatura i, implicit fara o sustinere materiala a ideii
de sacru. Reluarea cercetarilor pe aceeasi terasa (1999), in
imediata apropiere a descoperirii, a dus la constatarea ca
vasele au fost asezate langa peretele unei locuinte cu mai
multe incaperi §i cu un foarte bogat inventar mobil, in spe-
cial ceramica. Unele dintre vascioarele luate de noi in dis-
cutie au analogii perfecte, ca dimensiuni si decor, in
locuinta. Relatia intre depunerea nituald si aceasta con-
structie estc in afara oricarei indoieli, asa cum se desprinde
si din o alta descoperire din vara anului 1998. Este vorba,
de data aceasta, de incinta fortificatiei dacice. Aici, lipite de
sanctuarul cu plinte din tuf vulcanic, se afla doua con-
structii de dimensiuni apreciabile. Sub pavajul celei mai
vechi, realizat din piatra de calcar maruntita, rezultata la
nivelarea stancii, intre doua borduni "crutate”, a fost gasita
o alta depunere rituala. Ea consta, din doua vase, cele mai
des intalnite la daci: o ceasca si un borcan, ambele in
miniaturd. Erau asezate pe o vatra cu laturile de circa 30cm,
vatra pe care s-a procedat la arderea lor secundara. Din
partea inferioara a borcanului s-a prevalat un ciob care nu
a fost aruncat ci introdus in vas, prevalarea avand doar ros-
tul de a se obtine o perforatie. Dupa terminarea arderii,
direct peste cenusa si peste vase s-a amenajat pavajul.

Nu incape nici o indoiala ca procesiunea a avut loc
la data ridicarii constructiei §i ca era destinata acelei forte
(=zeitati) care trebuia sa asigure durabilitatea edificiului,
indilerent de destinatia lui: sacru sau profian (cercetari bl
Costea, A. Balos, D. Dana, incditc).

Credem ca ambele descoperiri sunt in masura sa
suslind, fie si parial, afinnatiile din accasti prima parte a
studiului nostru dedicar acestui tip de depuncri rituale la
daci si simbolisticit decorului de pe vasele lor. Fiind vorba
de un modest inceput, avand in vedere bogdlia $i comple-
xitalca omamenticii dacice in general, nc propunem a uc
opri, in viitor, §i asupra allor componente alc acesteig,
indiferent de suportul ei matenial: ceramica, toreutica, mon-
cdc, tczaure etc.
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Figura 1
3-Bradu (V. Ursachi. Zargidava, Bucuresti, 1955, pl. 122); 4-5 Bulidava (dupa D. Berciu. Bukidava, pl . 74);
6-8 (ibidem. pl. 12): 9 (ibidem, pl. 105); 10 (ibidem, pl. 70); 11 (ibidem, pl. 29); 12 (ibidem, pl. 55); 13 Dobroudja
(G. Simion, Thracodacica, 1976, fig. 8/4).

Figura 2

Decor incizat cu copact §i "briidut” 1-Racos; 2.4-Bradu (V. Ursachi, Zargidava. pl. 74, pl. 71); 3-Butnarcsti
(Gh. Bichir. Trhraco-Dacici, 1970, fig. 3 carpica); 5-Transilvania (1 . H. Crisan. Ceramica, pl. CVIV3, 5, 7).
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Figura 3

1-Pahar; 2-Vas cu 36 stampile spiralate (nr. 18 in text).

W

Figura 4

1-Vas cu decor (itomort'si geometric (nr. 4 In text); 2-Vas cu incizii arcuite (nr. 5 in text).
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Figura §

Vas cu 4 butoni alveolati si 4 reliefuri in arc de cerc, alveolate (nr. 8 in text).

Figura 6

1-Vas cu 2 profilaturi simetrice (nr. 2 in tex): 2-Vas cu 2 pcwc-l_li de butoni cilindrici si cifri 3 culeald (nr. 1 in Lext),
3-Vas neintregilt (Borcan) decorat cu o incizie viiluriti, butom i perechi de cate 2 bare verticale, in reliel.
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Figura 7

Vase din depunerea rituala de la Racos (castron 1, cesti 2,3,5, pahar 4).

Figura 8

Vase din depunerea rituala de la Racog (Borcan 1, vase miniaturale 2-6).
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FLoRea COSTEA

e

Vase din depunerea rituald de la Racos (fructiera rosie 1, hallstattiene 2-4)

Figura 9

Figurall

Borcan din depunerea rituald de la Racos.
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O depunere ritual& de vase de la Racosul de Jos ...

Figura 11

1-Locul descoperirii; 2-Platforma de bolovani pe care au lost asezate vasele; 3-Vas in situ (11g.5; 8/1).
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