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O DEPUNERE RITUALĂ DE V fl.SE LA RACOŞUL DE JOS, 
JUDEJUL BRAŞOV. 

ÎNCERCARE DE DESCIFRARE A POSIBILELOR SIMBOLURI 
DIN ORNAMENTlCA OLĂRIEI DACICE (1) 

În campania de cercetări din vara anului 1 994, pe 
prima terasă la sud de zidul cetăţii dacice de pe Tipia 
Onnenişului a fost trasată o secţiune (fig. I l  ) al cărei scop 
era de a se obţine un profil longitudina 1 al acesteia şi, even­
ţual, de a se surprinde posibile construcţii amplasate aici. 
Intre mctrii 24-28,50, cu precădere între metrii 24-25, s-a 
constatat o situatie deosebită. Este vorba de mai multe vase 
ceramicc de di�ensiuni diferite, unele întregi (cele mici), 
altele spm1e, dar întrcgibile, care au fost depuse pe un pat 
de pământ înroşit. Poziţia vaselor nesparte era fie uşor 
înclinată, fie perfect verticală, toate cu gura în sus. Erau 
umplute cu pământ înroşit de foc._ sfărâmicios, în afara 
căruia nu mai aveau alt ''inventar". Impreună cu vasele se 
mai aflau o piatră ovoidală, bine lustruitiă, scmitransparen­
tă, precum şi un văscior roşu, cu buza ruptă într-o parte, 
care poate fi un bol în miniatură sau o lingură ( crcuzet?). 

Trei vase au fost lucrate la roată (un castron, o 
"fiuctieră" şi o cană), celelalte fiind modelate cu mâna. Nici 
unul din recipiente nu seamănă cu altul, nici ca dimensiu­
ni, nici ca decor. 

Descrierea sumară a vaselor, 
toate în colectia Muzeului de Istorie ' 

Braşov. 

1. Borcan modelat cu mâna, din pastă cu nisip, 
micaă şi pictricele, ars secundar până la roşu. Este decorat 
cu patru butoni cilindrici şi două reliefuri aplicate, ce su­
gerează fie litera "omega" inversată, fie cifra 3 în poziţie 
orizontală, cu braţele în jos. Există două grupări simetrice, 
compuse din câte doi butoni şi un relief. Dimensiuni: 
D.f=R; D.g.= l 2; D.Max= l l ;  1= 1 4cm; Inv.II/6 1 56 (Fig. 6/2; 
8/2) 

2. Borcan, în miniatură, modelat cu mâna din pastă 
cu nisip, mică, pietricele şi cioburi mărunţitc de culoare 
roşie, datorată arderii secundare. Este decorat cu două pro­
filaturi verticale, simetrice, sub fonna unor coloane alveo­
late (privite din lateral, acestea sugerează două profile 
umane opuse). Dimensiuni :  D.f.=4,5; D.g.=6,5; 
D.Max.=6; 1=8cm; Inv.II/6 1 57 ( Fig. 611 ;  8/6 ) . 

3. Horcan în minialur.1. rnoc..lclat cu mâna. din pasta 
asemanatoare celei folosite la vasul precedent. 1 �sl� c..lceoral 
cu ln:i butoni, usor aseulili, u1spusi la 1 20 de t,>Tade. 
Dimensiun i :  D.F 4; D.0.=5,5; D.Max.-5; 1-(, ,"icm; lnv. 
I I/6 1 5X (Fig. 8/5). 

4. Borcan in minialLU'ă, modelat cu mâna c..lin paslă 
zgrunluruasă. bruu-rv:;;cntli, având ca dcgrL•sant n isir şi 
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mică. Este decorat cu patrl.! butoni cilindrici simetnct, 
fiecare cu o cruce incizată. Intre butoni, de la înălţimea 
acestora pâna aproape de fund, există patru desene incizate 
care poţ sugera, fie o frunză, fie alte imagini la care vom 
reveni .  Intre ele este amplasată câte o linie alungită, puţin 
înclinată. O altă incizie, cu duct uşor nesigur, se afla sub 
buza vasului, la exterior. Dimensiuni: D.f.=5; D.g.=6; 
D.Max.=6,5; 1-?cm; Inv. 1 1/6 1 59 (Fig. 411 ; 8/3). 

5. Borcan în miniatură, modelat cu mâna, din pastă 
brun-cenuşie, cu degresant de nisip şi mică. Vasul se 
apropie de fonna unei situla sau, mai degrabă, de a unui 
butoiaş. Este decorat cu nouă incizii arcuite, amplasate în 
jumătatea superioară. Dimensiuni: D.f.=4,7; D.g.=4,5; 
D.Max.=5,5; 1=5,8 cm; l nv. I l/6 1 62. (Fig.4/2; 8!4). 

6. Borcan în miniatură, modelat cu mâna, din pastă 
roşie, având ca degresant nisip, mică, cioburi mărunţite. 
Este decorat cu două apucători arcuite, dispuse în partea 
inferioară. Dimensiuni :  D.f.=3,5; D.g.=5,5; D.Max.=5,4; 
1=5.7cm; lnv. Il/6 1 60. Nu figurează în ilustraţie. 

7. Vas bitronconic (cupă) modelat cu mâna, din 
pastă destul de fină, având ca degresant nisip şi mică, de 
culoare gălbui-roşcată, fund cu omphalos. Exteriorul este 
complet lipsit de decor, spre deosebire de interior care arc, 
imediat sub buză, incizii în zig-zag (care se păstrează doar 
pe o parte a vasului, ceea ce nu exclude ca el să fi existat pe 
toată circumferinţa). Precizăm că, până în prezent, nu am 
reuşit să-i găsim o analogie apropiată nici în olăria La Tene. 
nici în cea hallstattiană, deşi înclinăm să credem că aparţine 
acesteia. Dimensiuni: D.f.=5; D.g.=7; D.Max.=7; 1=7cm: 
lnv.II/6 1 6 1  (Fig. 311 ; 7/4). 

8. Borcan modelat cu mâna, din pastă roşie, având 
ca degresant nisip, mică, pietricele şi cioburi pisate. Este 
decorat cu patru butoni alungiţi pe orizontală, o p_ereche 
simetrică având două alveole, cealaltă trei alveole. In spa­
ţiile dintre batoni sunt patru reliefuri arcuite, care au fiecare 
un alt număr de alveole (4, 5, 6, 7). Tot decorul este 
amplasat în jumătatea superioară. Dimensiuni: D.f. - 1 3; 
D.g.= I 6,8; D.Max.= l 7,5; l=24,5cm; lnv. lli6 1 67 (Fig. 
81 1 ). 

9. Borcan modelat din pastă cenuşiu-maronie, cu 
degresant de nisip, mică, pietricele şi cioburi mărunţite. Şi 
acesta a fost ars puternic secundar. unele porţiuni din el 
fiind practic vitrifiate. Decorul constă din două "V"-uri 
simetrice cu braţele uşor arcuit�, r�al izal�.: c..lin profil alvco­
l;�t .  1 .oc.ul ele un ire a celor două bmte este m;�rcat de un 
bulon cu mici alveole. t\ nsamhlul sug�r�LI.i'.ă o pmlumă uc 
comum (laur, berbec?). Dimensiuni: n u  se cunosc cu exac­
titate, vasul nefiind încit restaurat. l nv. I I/(J2 1 X .  

1 O. 11orcan moudal cu 1nâua din pastă grosi era, c e  
arc c a  dcgrcsant nisip, pietriccle �i cioburi milrunţite . 
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FLOREA COSTEA 

Datorită arderii secWldare, vasul are un colorit 
foarte pastelat (albicios, brWl-cafeniu, negru intens, toate 
cu nuanţe). Decorul este, şi în acest caz, bogat: deasupra 
wnărului se află patru batoni alllilgiţi, alveolaţi, uniţi cu 
brâuri ghirlandate. Sub acest registru se afla un altul, com­
pus dintr-Wl brâu alveolat circular, din care pleaca vertical, 
spre bază, patru "coloane" de profil alveolat. lnv. 11!62 1 9. 
Vasul nu a fost restaurat. 

I l .  Borcan modelat cu mâna din pastă cu nisip şi 
mică, de culoare negru-cenuşiu. Lipseşte orice decor. lnv. 
1 116220. Vasu l nu a fost restaurat. 

12. Ceaşcă dacică. modelată din pastă cu nisip şi 
mică, cu cioburi mărllilţite. � fost arsă secundar, culoarea 
actuală fiind roşie şi neagră. lntrucât a fost păstrată în pro­
porţie de 50%, nu ştim dacă a avut două torţi, în prezent 
ramânând Wla. DimensiWli: D.f.=5,5; D.g.=l 0,5; 1=5cm; 
Inv. 1116 1 68 (Fig. 712). 

1 3. Ceaşcă dacică, din pastă cafeniu-roşcată, cu 
degresant de nisip şi cioburi mărunţite, căreia îi lipseşte 
partea superioară, în cea păstrată observându-se adâncitura 
în care se fixa toarta. Dimensiuni : D.f.=7,5; celelalte 
lipsesc. Inv. 111622 1 (Fig. 7/3). 

1 4. Ceaşca dacică, din pastă cu nisip şi mică, de 
culoare roşie. DimensiWli: D.f.=7,5cm, celelalte lipsind. 
Inv. II/6222 (Fig. 7/5). Toate trei ceştile sunt lipsite de 
decor. 

1 5 . Borcan, din pastă similară celei din care a fost 
confectionat vasul de la numărul 1 O. Decorul constă din 
patru b�toni cilindrici, dispuşi în cruce pe umărul vasului şi 
uniţi printr-Wl brâu alveolat, uşor arcuit în jos. Pe două părţi 
ale vasului, simetrice şi în "fascicol", de câte două, se află 
linii verticale, profilate, rară crestături sau alveole. Pe gâtui 
vasului, o incizie vălurită. Deoarece cea mai mare parte din 
vas s-a pierdut în timpul restaurării, nu i se cunosc dimen­
siunile (Fig. 1 0). 

16. Chiup, modelat cu 111âna, din pastă zgrunţuroasă 
şi poroasă, de culoare castanie. Inălţimea cea 80 cm (este în 
curs de restaurare). lnv. 1116202. Nu figurează în ilustraţie. 

1 7. "Fructiera", lucrată la roată, din pastă foarte 
fină. Arderea secundară intensă i-a conferit o culoare 
alburiu-roşiatica. Nu este sigur dacă a fost pictată, dar sigur 
a avut o angoba roşie. Cavitatea este puţin adâncită, dând 
mai degrabă impresia unei farfurii mari sau a W1Ui castron. 
Buza este arcuită. Nu are picior, sprijinindu-se pe un inel 
înalt de nwnai l cm şi cu diametru! de 7-8cm. Deoarece 
este sigur că acest inel nu-i asigura stabilitatea, credem că 
vasul era fixat într-un soclu cilindric, care suplinea piciorul 
fructierei. Situaţia nu este insolită, fructiere fără picior sau 
cu picior foarte scurt fiind semnalate anterior în literatura 
de specialitate (1. Glodariu, 1 98 1 ,  p. 1 62; Gelu Florea, 
1 988, p. 1 33 si urm.). Dimensiuni: D.g.=29; 1=9cm; lnv. 
1116 1 64  (Fig. 9/1 ). 

1 8. Castron, lucrat la roată din pastă fină, cu nisip şi 
mică. Sigur a avut angoha. Initial, culoarea a fost cenuşie: 
unele fragmente păstrează această culoare, în timp c.;c altele 
sunt roşii intens sau cftrămizii (de pe acestea, augoba este 
cxli.Ji ială pc anumite porţiuni). Decoml constă Jmtr-un re­
gistru de treizccişişase şt;�mpile. dispuse circular pc gatul 
vasului, luate spiralice. cu e<Îte :'i rll<::uciri .  Dc-�i ca funnă 
aminteşte de o strachină grec-u-rumană, nu este exclus să 
avem de-a face cu o formă ccltică sau de inspiratie ccltică. 
Uimeu:siuu.i: D.t: - 1 3; D.g. =25; D.Mnx.-27; J- 1 6,5cm; 
lnv. l l/6 1 63 (Fig. 3/2; 7/ 1 ). 

1 9. Printre tl"agmentele casuuuulu i se aflau şi parţi 
dintr-o cană cu o toartă, luc-rată diu pa:stă lină. Culoarea este 
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roşu intens. Angobata, nedecorat. Nu se întregeşte, deşi 
părţi din ea au putut să rămână în porţiunea nesăpată. 

20-22. Împreună cu vasele de mai sus s-au găsit şi 
trei strachini hallstattiene, toate din pastă fină. Două au 
culoarea cenuşie-neagră şi sunt lipsite de decor, în timp ce 
a treia, mai înaltă şi de culoare cenuşiu-roşiatică, are patru 
butoni mici, amplasaţi deasupra diametrului maxim, pe 
umăr (Fig. 9/2-4). 

În amestec cu vasele întregi sau întregibilc s-au 
găsit circa 1 00 fragmente de la alte vase modelate cu mâna 
sau lucrate la roată, neîntregibile. Pe două fragmente de 
borcan se regăseste frunza întâlnită pe borcanul în miniatu­
ra de la nr.4. Vasele lucrate la roată sunt reprezentate de 
chiupuri, strecurători şi fructiere, cenuşii sau roşii. 

*** 

După cum a rezultat din descrierea vaselor, acestea 
(fragmentare sau întregi şi întregibile) datează din prima şi 
din a doua epocă a fierului (greu de încadrat fiind vasul din 
fig. 3/ 1 ;  7/4). Li se adaugă piatra ovoidală. Nu vom insista 
asupra obiceiului dacilor de a face depuneri rituale (şi nu 
numai de vase), ele fiind bine cunoscute datorită sintezei lui 
Valeriu Sârbu (Galaţi, 1 993). Vom sublinia doar că ele se 
aflau răspândite pe întreg teritoriul locuit de traco-daco­
geţi. Chiar pe Tipia Ormenişului de la Racoş, exista încă 
alte trei depuneri de vase: una într-o groapă în rocă de cal­
car (un borcan de dimensiuni submedii şi patru borcane în 
miniatură, identice ca formă, decor şi dimensiuni), alta 
într-o moviliţă de pământ negru (nwnai vase sparte, hall­
stattiene şi dacice şi, din nou, o piatră ovoidală, semitrans­
parentă), cea de a treia, descoperită în vara anului 1 998, sub 
pavajul unei construcţii de dimensiuni apreciabile (D, cea 
1 7m) situată lângă sanctuarul cu plinte de piatră din incin­
ta cetăţii (o ceaşcă şi W1 borcan, ambele de dimensiuni 
foarte mici, arse secundar pe o vatră de aproximativ 
25x30cm). La aceasta vom reveni în partea finală. 

Revenind la vasele pe care ne-am propus să le dis­
cutăm, vom observa că din repertoriul acestora fac parte un 
chiup modelat cu mâna, mai multe borcane care pot fi con­
siderate, de dimensiuni "normale", borcane în miniatură, 
ceşti, strachini mici şi W1 pahar. Funcţional acestea ar putea 
fi divizate în recipiente destinate a pregăti (borcane) şi servi 
masa (castron, cupă, ceşti), aici putând fi incluse şi cele 
hallstattiene. 

Prima observaţie care se cuvine a fi facută este că 
toate vasele au fost ascunse. ferite atât de vederea omului, 
cât şi de deteriorare. La aproape toate popoarele vasul 
ascuns reprezintă o comoară sau recipientul în care era păs­
trată o comoară. A pllile mâna pe aces vas echivala cu 
cucerirea unei comori, în timp ce a- 1 sparge este sinonim 
distrugerii respectivei comori. Există însă şi semnificaţii 
mai adânci :  un vas închis (cu capac sau din construcţie) 
poate reprezenta fie sânul matern, fie uterul în care se 
zămisleşte o nouă naştere. Vasul deschis la partea supe­
rioară, ca în cazul nostru, simbolizează disponibilitatea de 
receptare a influentelor cereşti benefice. De orice tip ar fi, 
vasul conţine sub divcr.sc forme elixirul vieţii, este un per­
petuu izvor de viaţ<'t. "Uu vas de aur poate semnifica teza­
unJI vieţii spirituale, simbol al unei forte tainice". Crcdinla 
este transmisă până în evul mediu, ciind tot un vas (Oraalul) 
contine comoam. 

Chiupul (sau orice vas mai mare, cum sunt în cazul de f.'lţn borcnnclc) csLL" vasul belşugu lui şi este atribuit 
divinitl'iţilor râurilor, celor care, cu apa lor, asigurau exis­
tenţa n tot ce este viu in el, in special, se păstrează elixirul, 
csen1a uemUI iri i .  insă�i viaţa. Totodată, chiupul sim­
bol izează (�i) matricea, sursă vic;:ţii fizice şi intelectuale, 
"un lei de Intoarcere la iLvoan.:".  In locurile destinate adu-
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cerii jertfelor, prezenţa chiupului echivalează cu rolul 
paznicului care apară comorile de răufăcători. 

Celelalte vase, mai mici şi sigur pentru băut 
(paharul, cupa, bolul) au, ca şi chiupul, o simbolistică 
dublă: de vas al belşugului şi de recipient din care se con­
suma elixirul nemuririi .  Asimilate cupei, simbolistica lor 
sporeşte: cupa este oul lumii despărţit în două, o jumătate a 
cerului, cealaltă a pământului. La majoritatea popoarelor 
paharul sau cupa, vasul pentru băut în general, este folosit 
atât pentru libaţiuni rituale, cât şi la ospeţele profane. 

Înainte de a încerca descifrarea posibilelor sim­
boluri ale "decoraţiei" de pe vasele prezentate se cuvine să 
facem unele consideraţii asupra locului în care au fost 
depuse acestea, loc văzut sub două aspecte: în primul rând 
topografic şi în al doilea rând, ca amplasare de detaliu pe 
forma de relief. 

Tipia Ormcnişului este un deal cu înălţimea de 
755,9m, dominant faţă de toate ridicăturile de teren din 
imediata lui apropiere, cu perspectivă radială şi, implicit, cu 
posibilitate de comunicare la vedere cu dealurile şi munţii 
din planul "secundar". Ignorând normele actuale, conform 
cărora o ridicătură naturală de teren poate fi considerată 
colină, deal, munte etc., şi reconsiderând încărcătura de 
sacralitate a dealului, exprimată prin cel puţin două sanctu­
are dacice din piatră, vom constata că ne aflăm în faţa unui 
Munte Sacru, un Kogaionon. Alegerea unui deal, în cazul 
de faţă, a acestuia şi nu a altuia, se înscrie cert într-un pro­
ces sau un şir de procese care, în final, i-au conferit o 
sacralitate, au încărcat Tipia cu o anumită hierofanie (chiar 
dacă pe acelaşi deal, dar în alte zone, au fost construite şi 
edificii cu caracter profan). 

Prima şi cel mai des întâlnită la diferite popoare 
este cea uranică. Explicând şi hierofania şi motivele 
alegerii unei înălţimi ca loc sacru, Mircea Eliade spune: 
"Muntele e mai aproape de cer şi aceasta îl investeşte cu o 
dublă sacralitate: pc de o parte, participă la simbolismul 
spaţial al transcendenţei ("înalt", "vertical", "suprem" etc.), 
iar, pe de altă parte, e locul prin excelenţă al hierofaniilor 
atrnosfcrice şi, ca stare, locuinţa zeilor. Toate mitologii le au 
câte un munte sacru, varianta, mai mult sau mai puţin ilus­
tră, a Olimpului grec. Toţi zeii cereşti au pe înălţimi locuri 
rezervate cultului lor. Valenţele simbolisticii religioase ale 
munţilor sunt nenumărate. Muntele este considerat punctul 
de întâlnire a cerului cu pământul; deci un "centru", pun­
ctul prin care trece Axa lumii, regiune saturată de sacrali­
tate, loc în care se pot realiza trecerile între diferitele zone 
cosmice. Muntele, prin faptul că e locul de întâlnire între 
cer şi pământ, se află în "centrul lumii" şi c, f'ară îndoială, 
punctul cel mai înalt al pământului. De aceea regiunile con­
sacrate - "locurile sfinte", templele, palatele, oraşele sfinte 
- sunt asimilate "munţilor" şi devin ele însele "centre", 
adică sunt integrate în chip magic vârfului "muntelui cos­
mic" (Tratat, p. 1 06). "Chiar şi numele templelor şi tur­
nurilor sacre mărturisesc asimilarea lor muntelui cosmic: 
"Muntele Casa", "Casa Muntelui tuturor Ţări lor", "Muntele 
Furtunilor", "Legătura dintre cer şi pământ" etc." (Ibidem, 
p. 1 07). 

Monumentele de pe Tipia Ormenişului conferă 
acestui deal atributul de Munte Sacru, Casă a Zeilor. 

În ceea ce priveşte detaliu! locului ales pentru 
depunere, acesta se alla pc prima terasa de l;inga zidul sudic 
al cetăţii, sub pavqju l lcrasci. Important nu ni se pare locul 
c:-� atare, ci  modul în care el se prcl'.inlii, astfel el plltfind ti 
ales în oricare parte a dealului .  r:ste vorha de o masă de 
pamâlll ars, imoşil, sfhrânnicios, aşezat p�.: un pavaj de 
pici:rc special amcnajalc ş; iicopci'a cii j'iieli'ele câre repf8z­
inlă continuarea pavajului înconjuri\tor. Sit uarea depuncrii 
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ca o insula în mijlocul straturi lor succesive de pământ şi de 
piatră folosite la realizarea tcrasei poate să sugereze că 
"organizarea" terasei a avut loc la data construirii acesteia. 
Mai mult ca sigur, pentru ambele operaţiuni s-au desfăşurat 
procesiuni de incantaţie a divinităţi lor care trebuiau să "cer­
tifice", pe de o parte, durabilitatea terasei, care, altfel, este 
o lucrare profană, iar, pe de altă parte, să asigure atât 
"sfinţirea", cât şi kratofania depunerii .  Depunerea nu putea 
fi făcută într-un loc comun, profan, atunci considerat 
"păgân". Cu alte cuvinte, locul trebuia mai întâi purificat, 
alungate acele fm1e care ar fi putut atinge în vreun fel, dis­
trugând sau măcar deranjând "sanctuarul". La fel se petre­
ceau lucrurile la întemeierea unei localităţi, a unei case, a 
unui templu (mai ales) etc. Kratofania nu putea să se rea­
lizeze (în cazul de faţa) decât tot prin ceremonii speciale, 
dacă nu cumva se considera suficientă acoperirea "sanctu­
arului", a monumentului cu pământ şi pietrele pavajului. 
Nu este însă exclus că securitatea locului să fi fost conside­
rată secundară, important pentru dedicanţi fiind ''sfinţirea" 
şi credinţa că nimeni, după aceea, nu va avea motiv să-I 
profan�ze, actul sacralizarii fiind benefic pentru întreaga 
obşte. In acest fel, consacrarea spaţiului făcea ca acesta să 
devină "un microcosmos (ca oricare altar, templu etc., n.n.) 
care există într-un spaţiu şi într-un timp mistic, calitativ dis­
tincte de spaţial şi timpul profan" (Ibidem, p.34 1 -342). 

În cazul nostru, în afara posibilelor ceremonii, 
purificarea şi consacrarea locului s-au făcut şi prin foc. Au 
fost arse atât incinta care trebuia să cuprindă vasele, cât şi 
o parte dintre acestea. Trebuie reţinut amănuntul că nu toate 
vasele au fost trecute (a doua oară) prin foc, ci numai cele 
din "prezent", cele făcute de daci. Vasele dintr-o epocă 
anterioară, hallstattiene, au fost depuse aşa cum fuseseră 
găsite în altă parte şi alăturate celor dacice după stingerea 
rugului. Apoi, toate vasele au fost acoperite cu strat de 
pământ înroşit peste care s-a aşezat pavajul terasei. 
"Altarul" nu pare să fi fost marcat în vreun fel ia suprafaţă, 
pc pavaj ncobservându-se o construcţie anume (deşi ea ar 
fi putut să existe, dar să fi fost distrusă ulterior). 

Credem că monumentul a fost construit la data 
amcnajării terasei şi înglobat acesteia, altfel el ar fi trebuit 
să se prezinte ca o movilă în aer l iber, expusă degradării. 

* * * 

În cele ce urmează vom încerca să descifrăm posi­
bilele simboluri ale decorului de pe vasele prezentate. Vom 
începe cu castronul pe umărul căruia se găsesc 36 de 
"ştampile" spiralate. Numarul 36 este cifra solidarităţii cos­
mice, a întâlnirii elementelor şi a evoluţiilor lor. Derivatele 
lui manifestă relaţiile din interiorul triadei cer-pământ-om. 
360 este împărţirea cercului şi a anului lunar. Derivatele lui 
cu multiplul 3, respectiv triunghiul cu 1 08° de proporţiile 
numărului de aur. Un alt multiplu al lui (69 1 2) este sim­
bolul Cerului, în timp ce 4608 este cel al Pământului. Suma 
lor ( 1 1 520) reprezintă Omul sau o expresie a Marii Triade 
(Cer-Pământ-Om) (Chevalier=Gbeerbrant, Dicţionar, 
p.373-374). Fiecare din cele 36 de ştampile reprezintă o 
spirală cu 5 "răsuciri"', semn prezent fie în decorul fitomorf 
(viţa de vie, zorclc etc.), fie în cel zoomorf (melc, scoica). 
Spirala este un motiv deschis şi optimist despre care 
Mircea Eliade crede că încă "din pcolitic omologhează toţi 
centrii de viaţă şi de fertilitate". Intâlnit de la Capul Nord 
până la Capul Bunei Speranţe (BRIL, 1 998, apud 
Chevalier-( lheerhranl, p. 250 şi Ul111 . ) ,  semnul exprimă 
apari!ia rni�c;1rii circulare ce tâşneşte din puncLul de 
obiirş ic, 'lntrcţinc aceasll1 mi�carc �i o prelungeşte la infinit: 
e tipul de Imn ncsfiirşitc care l�ag[• fim1 inct:Lare cele două 
exln:milă�i al\: J�.:v�o:nirii. Este şi simholi7c:l7it emanalic, cx-
ltO�U::. ctcrvoltl.rc. continuitutc ciclint uilutn In progrl"l�il"l; in 
rola \ie crcaţională (lhidcm şi CHAS, 25). Spimla cslc 

www.cimec.ro / www.mncr.ro



FLOREA COSTEA 

legată de simbolismul cosmic al lunii, de simbolismul ero­
tic al vulvei, de simbolismul acvatic al cochiliei şi de cel a l  
fertilităţii. Ea reprezintă, în fond, ritmurile repetate ale 
vieţii, caracterul ciclic al evoluţiei, permanenţa fiinţei con­
fruntată cu vremelnicia mişcării (Chevalier-Gheerbrant, p. 
250). Ea este (şi) călătoria pe care o întreprinde sufletul 
defunctului după moarte până la atingerea ultimei sale des­
tinaţii (BRIL. loc. cit.). Paolo; Santarcargeli (care tinde să o 
asimileze labirintului) afirma: " . . .  ca reprezentare grafică şi 
ca dans . . .  este un motiv care apare destul de des şi, am 
spune, inevitabil în reprezentările populare. Kerenyi 
susţine că. având la bază observaţiile astronomice, el poate 
simboliza cW"Sul soarelui. Linia neîntreruptă în formă de 
meandru sau de "motiv cotit" este o variantă. Este cunos­
cută asocierea meandrului cu simbolul apei, al vieţii, al fer­
tilităţii, al pântecului feminin. Dar este destul de probabil că 
linia aceasta mereu cotită . . .  vrea să reprezinte, în primul 
rând, nemurirea drumul lung al sufletului, "firul care nu se 
rupe", sentimentul limpede sau abia simţit al unei continu­
ităţi dinamice "viaţă-moarte-viaţă" (Cartea labirinturilor, 1 , 
p. l 64- 165). Şi continuă: " . . .  spirala nu este un labirint. Dar 
trebuie notat că, în unele reprezentări din Europa septentri­
onală. 9e exemplu, trecerea de la spirală la labirint este evi­
dentă. In orice caz, pare verosimil că folosirea acestui sim­
bol era foarte răspândită, în special popoarele celtice . . .  " 
(Ibidem. p. l 66). 

În orice caz, spirala şi meandrul sunt cunoscute în 
simbolistica majorităţii popoarelor pre- şi protoistorice 
(precreştine) din Europa, dar şi de pe alte continente. Ele 
sunt realizate fie pe obiecte mobile ( ceramica, blocuri de 
piatră etc.), fie pe monumente de sine stătătoare, construcţii 
sau "desene" pe pământ. 

Analizând simbolistica celor doi termeni prezenţi 
pe castronul de la Racoş, esenţială ni se pare semnificaţia 
lor de bază, anume geneza şi devenirea ciclică. Chiar dacă 
în cazul spiralei se poate vorbi şi de o întoarcere în punctul 
zero, aceasta se face tot în scopul asigurării unui nou 
început, repetabil la infinit. Este exact mesajul ce răzbate şi 
din repetarea color 36 de cicluri lunare, manifestate aici 
prin tot atâtea "ştampile" spiralate .Văzute din acest unghi, 
cele două simboluri ne trimit şi la înţelesul decorului în 
labirint, semn care în imaginaţia omului reprezintă infinit­
ul în veşnica devenire a spiralei (Chevalier-Gheerbrant, 
p. l 93), ea însăşi purtătoare a semnificaţiei de labirint cos­
mic. 

Văsciorul de la nr.4 (fig. 4/1 ;  8/3) are, cum deja s-a 
spus, decor incizat şi în relief. Analiza acestuia o vom 
începe cu primul, respectiv cu desenul pe care l-am apre­
ciat a fi mai întâi o frunză. Nu excludem însă, posibilitatea 
ca el să reprezinte un bob de cereală (soarele mineral, 
izvorul vieţii) sau chiar o vulvă, deşi în acest din urmă caz 
ar fi trebuit să avem de-a face cu un romb, sau măcar un tri­
unghi. Am optat pentru simbolul frunză deoarece imaginea 
ni se P.are mult mai apropiată de aceasta decât de oricare 
altele. Întâlnim deci acel element care, la toate popoarele şi 
întotdeauna, participă nemijlocit la simbolismul general al 
regnului vegetal, nelipsit în decorul fitomorf. Cele 4 frunze 
nu ne 1rimi1 la o nnumc specie de plantă sau de arbore, 
scopul lor tiind imngistic, dar pn.:�:is, acela de a atrage 
atenţia eli este vorba de lumea vegetală . Plivite astfel, frun­
zele în cauză rt:prezinlă cheia de pătrund�:rc în universul 
vegetal , respectiv in suma simbolistică a unităţi i funda­
mcnlalc a vieţii .  Orice simbo! v�s�!�! ����!'!l 1:!'! ffii'!!H�!1\i� 
un simbol al caractemlui ciclic al uri�:ărci cxistenţe: na�tere, 
maturitate, moarte, transforman:. Sărbătorile vegctaţiei, ale 
căror rituli se divcrsi fi�:ă în toate culnirilc, culminând cu 
solstiţiu! de vară, glurilica lurţe �:osmice care se manifestă 
în cicluri anuale, la rândul lor imagini ale unor cicluii 1 1 1ai 
strâmte şi ale unor cicluri mai vast�: conslnJind cadml 
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imens în care se inscrie evoluţia lumii create . . .  Vegetaţia 
este legată de noţiunea de desfăşurare ciclică. Este la ori­
ginea oricărei emergente biologice. Partea aeriană a vege­
talului este Pomul vieţii din care se extrage seva, băutura 
nemuririi" (Chevalier-Gheerbrant, p. 433-434). 

Adăugăm ca aceeaşi "frunză" se găseşte şi pe alte 
două fragmente dintr-un vas mare, brun-cenuşiu (ars şi el 
secundar), modelat tot c� mâna dintr-o pastă grosieră, cu 
multe pietricele şi nisip. 1n cei aproape 20 de ani de cer­
cetări, acest decor nu a mai fost semnalat pe Tipia 
Ormenişului. 

Nu ştim şi nici nu insistăm în mod deosebit să dăm 
o semnificaţie anume "cercului" incizat pe gâtui vasului, 
deşi suntem tentaţi să nu îl lăsăm în afara înţelesului figurii 
geometrice pe care o reprezintă, la care adăugăm 
amplasarea lui deasupra celorlalte elemente de decor 
(cer?). 

La fel de dificilă ni se pare şi interpretaJea liniei 
aproape verticală dintre butoni şi fundul vasului. In fapt ea 
este o simplă incizie. Văzuta însă, in afara decorului 
"incizia" poate fi purtătoarea unor semnificaţii dintre cele 
mai interesante. Prima asociere care poate fi făcută ni se 
pare aceea a unui băţ, ciomag, baston. Din pluralismul sim­
bolistic al băţului, în situaţia de faţă credem că nu poate fi 
luată în discuţie ipostaza de armă obişnuită sau de armă 
magic (vezi Moise), nici aceea de susţinător şi sprijinitor al 
omului în mers. Alegerea locului sau între o roată, un cerc 
(butonul văzut din faţă) şi fundul vasului, clar intenţionată, 
exprimă mai degrabă intentia de a investi acest semn cu 
atributul de Axă a lumii, de asigurare a comunicării Cer­
Pământ. Mai mult, faptul că el porneşte imediat de sub un 
simbol solar (ne vom explica imediat), uranian, poate face 
credibilă şi o altă semnificaţie, prezenta în imaginaţia 
majorităţii popoarelor, aceea de simbol al focului, al f�rtil­
itătii şi al regenerării (Ibidem, p. 1 84). El poate fi însă ŞI alt­
ce�a. Vorbind despre frunza de pe acelaşi văscior, n-am 
exclus ca aceasta să fie o vulvă. Ori, într-o altă viziune, 
"băţul" în discuţie (inclusiv ca imagine reală) poate fi şi o 
lance sau un pisălog inversat, ambele, ca şi "băţul" fiind, în 
genere, comparate cu un phalus. Şi într-un caz şi în altul, 
respectiv acceptat ca expresie a focului sau a satisfacerii 
dorinţelor erotice ("băţ" sau phalus), simbolistica semnului 
nu poate fi despărţită de complexitatea fenomenului de 
creaţie şi de fertilitate. Dimpotrivă. 

Excludem simbolul "justiţiar" al semnului. 

Aşa cum am precizat, pe vas sunt 4 butoni cilindri­
ci cu câte o cruce incizată. Priviti frontal, fiecare dintre 
aceştia dau imaginea unui cerc cu 4 raze sau a unei roţi cu 
4 spişe. Dacă acceptăm prima sintagmă, mesajul simbolis­
tic se cuvine rezumat la, urmatoarele: luat singur, cercul, în 
aceeaşi măsură ca punctul, dar ca o extindere a acestuia, 
exprimă notiunea de perfecţiune în sensul că mişcarea cir­
culară este, prin definiţie, şi întotdeauna lipsită de erori, fără 
început şi punct terminus şi fără variaţii pe tot parcursul. Ea 
poate fi timpul ca o succesiune de momente repetabilte la 
infinit, sesizabile de individ în inserarea lui pas<J.geră prin 
el, dar "chL�ate", "u itate" de tutal itatt:a indivi7ilor. Impins de 
accla!ii om in lnmsacedcntal, �:t:rcu l devine insct1ia dina­
mică a activ ităţii Cerului in Cosmos, rolul suu "provi­
denţial" alătur.indu-se simbolistic i i  divinităţilor dedicate 
<:n:<tlici a căror viaţă o g.::ncrcadi, o guvemcază �i o 
ordoncnJ"li ( ( ' l i A), p. 1l0. "Cert:ul !:!�Iti �emnul uniffi�i 
principiale a Cerului: ca atare, el desemnează acliv i lalea 
cerul ui, mii;;carilc lui cicl ice. Ccml este figura ciclurilor 
cereşti, mai precis a rcvoluţi ilor planci<U'-:. Ccr�:ul mai este 
un simbol al timpului : roata se învârteşte. lncă de In incepu­
turile antichttăţu, cercul a tost folosit pentru a indica totali­
tatea, perfecţiuncn, pentru a îngloba timpul şi a-1 măsura 
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mai uşor". (Ibidem) 
Aşa cum s-a afirmat, cele două incizii în cruce pot 

fi interpretate fie ca raze, fie ca spiţe, în ambele cazuri fiind 
tentaţi să vedem în desen o roată. "Cercul şi ideea timpului 
au dat naştere roţii care derivă din ele şi sugerează imaginea 
ciclului corespunzând unei perioade de timp . . .  " (Chevalier­
-Gheerbrant, p. 298). Perioadele de timp (în primul rând 
anotimpurile) sunt şi ele dependente de ideea cerului (al 
cărui simbol este tot cercul), atât ca expresie a unei fiinţe 
creatoare şi atotputernice, cât şi ca garant al revoluţiei 
aştrilor, al fertilităţii pământnlui etc. Chiar dacă împărţirea 
cercului în segmente egale pare să atenteze la ideea de per­
fecţiune întruchipată de acesta, nu trebuie uitat că în 
majoritatea tradiţiilor populare roata este ea însasi un sim­
bol solar. Tocmai de aceea înclinăm să credem că această 
"valenţa de imperfecţiune" a imaginilor de pe vas 
accentuează simbolistica roţii, aceea a ciclurilor, a reîn­
ceputurilor, a reînnoirilor" (Ibidem, p. 1 63,  apud CHAS, p. 
24). "Roata cea mai simplă (ca în cazul nostru) are patru 
spiţe: este expansiunea către cele patru direcţii ale spaţiului, 
dar şi ritmul cuaternar al lumii şi al anotimpurilor" 
(Chevalier-Gheerbrant, p. 1 65). Nu ţrebuie însă uitat că: 
iniţial roata a fost un simbol lunar: "In sensul ei originar, 
.primordial, roata a fost "emblema devenirii ciclice, seg­
mentul magic care permitea dominarea timpului . . .  " 
(Ibidem, p. 1 66). Simbol solar a devenit după înzestrarea cu 
spiţe. 

Cu alte cuvinte, indiferent de perioada şi de astru! 
pe care îl reprezintă, roata se dovedeşte încă o dată măsura 
fizică (evident imaginară) a "ciclurilor, a reînceputurilor, a 
reînnoirilor". 

Nu insistăm asupra altor semnificaţii ale crucii 
înscrisă în cerc (cele 4 "spiţe") şi nici asupra pătratului 
rezultat din unirea extremitătilor aceatora. Reamintim doar 
că ambele imagini desemne� Universul creat, cu deose­
birea că în timp ce pătratul delimitează această creaţie, 
crucea o orientează. 

Concluzionând cele spuse referitoare la cerc, chiar 
dacă mai suntem tentaţi să-I asociem cu imaginea de 
"imperfecţiune" a roţii (sau tocamai de aceea?) îl vom cita 
pe M. Rutten: "Simbolismul cercului se suprapune peste 
{sic!) cel al eternităţii sau al neîncetatei reînnoiri" (p. 333). 
In fapt, mesajul măcar în parte comun al soarelui şi al lunii, 
al mutaţiilor potenţelor lor, se regăseşte la cele mai multe 
popoare nu doar în simboluri ca roata şi cercul, ci şi în 
altele. 

Încheind discuţia deapre decoraţia de pe acest vas­
cior, credem că s-a desprins deja ideea că suntem înclinaţi 
a vedea în aceasta o simbolistică referitoare la crearea şi 
reînnoirea riguros ciclică a întregii lumi vii. 

Pe vâsciorul de la nr.2 ( fig.6/ l ;  8,6) văzute din pro­
fil,  există două mici ş_egmente de "brâu" în relief, verticale, 
cu câte trei alveole. In confecţionarea vasului consideram 
că există unele anomalii. Prima ar fi tratarea total neglijen­
tă a buzei, care prezintă nu doar denivelări multiple, ci şi o 
grosime oscilantă ! Credem că în primul rând din aceasta 
cauză el nu putea să aibă o funcţionalitate normală, respec­
tiv să fie folosit la băut ( lăsând la o parte aspectul "estetic"). 
Este mai degrabă o "sugestie" dt: vas. O altă "anomalie" 
poate fi aplicarea a numai două segmente de rclicfalveulat, 
in loc de 4 (sau :l, 6, X, oricum mai multe decât 2) cum ar 
ti f(Jst mm nonnal având in vedere in genernl omamentica 
olăriei Jac.:icc modelnti'i cu m:ina �i a borcanclor în specia l .  
Ne1ircsc, în  orice cnz neobişnuit, ni s e  parc n u  numai lup­
lui că protilatuile sunl duar lluua, ci şi acele c:t ele se >1flrt in 
pmitie verticală, de rc�l!i br.luri lt: fiind circulare, valurile, 
r;hirlandalc, In arcUI; de cerc, cârligc etc. Mai atragem 

O depunere rituală de vase de la Racoşul de Jos . . .  

atenţia că pe ambele părţi alveola de jos este puţin mai 
mare şi mai adâncă decât cele două de deasupra ei. 

Reliefurile sunt plasate pe diametru! maxim al 
vasului, simetrice (în lungime) faţă de curbura peretelui. 

Vasul în sine pare banal. Privit însă din profil, 
devine clarvă imaginea unui cap cu două feţe, imagine 
nedespărţită de Ianus, zeul înzestrat cu puterea de .a privi 
simultan în două di�ecţii temporale, opuse, respectiv spre 
trecut şi spre viitor. In toate mitologiile există reprezentări 
de fiinţe bi- sau multicefale, în funcţie de încărcătura spiri­
tuală pe care acestea trebuie să o poată manifesta. Dacă 
Ianus putea hotări şi ordona (în ambele înţelsuri) trecerea în 
timp asigurând continuitatea, Indru, spre exemplu, era 
reprezentat cu trei capete deoarece domnea peste cele trei 
lumi, analogii de trivalenţă sJominatoare putându-se face şi 
cu Hecate, cu Cerberul etc. In cazul "imaginii" noastre cre­
dem că ne putem rezuma la un înţeles analog atributelor lui 
Ianus, cele două "feţe" împărţind, probabil solstiţial, anul în 
jumătăţi .  Nu credem că vasul poate fi considerat o 
reprezentare cefaloforă. 

Pe un vas care nu poate fi considerat miniatura! (cel 
de la nr. l ,  fig.6/2;8/2) întâlnim de asemenea reprezentări în 
relief care ni se par a se abate de la obişnuitul ornamenticii 
ceramicii dacice modelată cu mâna. Este vorba de două 
perechi de butoni cilindrici, amplasaşi sime,tric câte doi 
deasupra diametrului maxim al vasului. Intre fiecare 
pereche de butoni, de la diametru! lor orizontal în jos, se 
află un semn în relief ce seamănă cu litera omega inversată 
sau cu un trei (3) în poziţie orizontală, cu braţele în jos. 
Dacă grupaj ele de câte doi butoni şi un relief nu s-ar fi dorit 
de la început în această simetrie, firesc ar fi fost ca, pe de o 
parte, cei patru butoni să fie simetriei, iar pe de altă parte să 
fi mai fost desenate încă două reliefuri menite a umple 
celelalte două spaţii lăsate "l ibere". Adăugăm că de­
părtarea dintre butonii care încadrează relieful este mai 
mică decât aceea dintre butonii  între care există spaţii 
"l ibere". 
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Dacă butonii pot fi consideraţi ca element comun 
de decor (deşi în funcţie de situaţie pot avea o încărcătură 
simbolistică), celalalt semn nu poate reprezenta decât o 
protomă de comută, berbec sau, mai degrabă, taur. 
Acceptând cea de a doua posibilitate, în semn trebuie să 
vedem simbolul forţei creat9are, purtătorul de putere şi de 
porniri irezistibile, violente. In religiile indo-mediteraneene 
taurii îi reprezintă pe zeii cereşti, cu o putere de fecundare 
inepuizabilă dar anarhică, asemenea lui Uranos. Asocierea 
sa cu traznetul, şi unul şi celalalte simboluri ale divinităţii 
lor atrnosferice, a făcut ca şi el să fie încărcat în plus cu o 
epifanie a forţei de fecundare. El este şi o divinitate lunară, 
purtătoare a aceluiaşi simbolism al creaţiei şi regencrării, 
chiar dacă reprezentarea nu este una protomică, ci doar 
sugerata printr-un corn sau alt semn asimilat. Nu credem ca 
avem de-a face cu boul, animal în opoziţie simbolistică tau­
rului şi vacii, la fel cum nu credem ca poate ti acceptată 
varianta negativă a simbolului taurului, anume de a vedea 
în aceasta forţa brutală doar dorinţa de dominaţie: numai 
autoritară şi perversă, aşa cum înclină să o facă Paul Diel. 

Deşi s-ar putea să pară şi chiar să fie o exagerare, 
analizând simbolistică în general, suntem tentaţi să facem o 
ll:gătură între taur şi spirală de pc vasul-castron cu 36 de 
ştampi le . La fel, nu putem să ocolim rt:!aţia (tol simbolis­
tică) Pămân1-Ti1ur, spirală (dar mai ales labirintul )  trimi{.ând 
la mist�::rul M�rii Mame, al naşterii, moqii şi renaşteri i,  
ceea "'' �i este rle fapt "călătoria sufletului". 

"Taurul ;1 lost eonsitkral un an imal sncn1 in !�'"It' 
civilizaţiile care au domestici! bovine" (Santarcargdi, II, p. 
63) . 
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Fără a epuiza simbolistica taurului si presupunând 
că avem de-a face cu un berbec, esenţialul epifanic al sem­
nului nu se schimbă decisiv, berbecul fiind şi el expresia 
unei forţe viri le, instinctive şi puternice, "care trezeşte omul 
şi lumea şi care asigură refacerea ciclului vital, atât în 
primăvara vieţii, cât şi în celelalte anotimpuri" (Chevalier 
Gheerbrant, p. 185). Adăugăm că el poate fi (chiar în 
temeiul celor de mai sus) şşi un simbol zodiacal, anume 
acela al echinocţiului de primăvară, respectiv al regenerării .  
Relaţia cu alte simboluri deja discutate ş i  care reprezintă 
ritrnicitatea curgerii timpului ni se pare inutil de subliniat. 
Simbolul berbecului are şi alte senrnificaţi i : "La gali, cor­
nul berbecului . . .  este şi "cornul abundenţei"(Chevalier­
Gheer-brant, p. 187). "Folosirea decorativă a capului de 
berbec este . . .  corelată cu folosirea berbecului ca animal de 
sacrificiu" (Franz, Sales Meyer, 1, p. 1 23). 

O prezenţă insolită între vasele depuse este borcan­
ul decorat cu 4 butoni şi tot atâtea reliefuri în arc de cerc, 
alveolate (nr.8, fig. 5; 8/1 ). Cei 4 butoni sunt amplasaţi ime­
diat deasupra diametrului maxim şi au, simetric, câte două, 
respectiv câte trei alveole. Cele 4 reliefuri sunt amplasate 
între butoni şi se înscriu pe curbura aceluiaşi diametru 
maxim. 

La butoni, aşa cum abia s-a spus, atrage atenţia 
numărul de două sau trei alveole în simetrie, în timp ce la 
reliefuri se impune observaţia ca fiecare are un alt număr de 
alveole: 4, 5, 6, 7. Comuna acestora este doar forma, anume 
în arc de cerc, care poate fi asimilat unui corn de animal, 
unui corn al abundenţei sau unui însemn lunar. Pe oricare 
dintre acestea le-am admite, se cuvine să reţinem că 
mesajul simbolistic cantonează tot în zona senrnelor abia 
discutate, ceea ce ne scuteşte a ne mai opri asupra formelor. 

Nu ştim dacă numărul de elemente de decor poartă 
vreun mesaj. Dacă acceptăm acest lucru, vom reţine că 
numărul 4 (butoni şi reliefuri) este legat direct de "simbolul 
pătratului şi al crucii" . . .  un simbol incomparabil de plenitu­
dine şi de universalitate, un simbol totalitar ... Există 4 
puncte cardinale, patru vânturi, 4 stâlpi ai universului, 4 
faze ale lunii, 4 anotimpuri, 4 elemente . . . �umărul 4 sim­
bolizează terestru!, totalitatea celor create şi a celor reve­
late. Această totalitate a creatului este, în acelaşi timp, total­
itatea celor trecătoare" (Ibidem, p.28--29), repetabile după 
împarţirea pe care o fac. 

Numărul 2 (cel al alveolelor de pe o pereche de 
butoni) a fost în preistorie şi în antichitate echivalentul prin­
cipiului feminin, al Mamei. Este cifra tuturor ambivalen­
telor şi al dedublarilor, simbolizează dualismul pe care se 
sprijină orice progres. Este numărul Pamântului. 

Numărul 3: este un număr fundamental. 
Simbolizează şi sintetizează tripla unitate a fiinţei vii. Este 
numărul Cerului. La anumite popoare cifra 3 este principi­
ul masculin, al virilităţii. 

Numărul 5: este un senrn al unirii, în sens nupţial, 
dar şi al centrului, al armoniei şi al echilibrului. El 
însumează simbolul ceresc (3) �:u simbolul htonian (2) .  
Este simbolul omului, dar şi al uniw�rsuh1i; repre:.�:intă tota­
l itatea lumii sensibile, ordinea şi pcrfccţium:a. 

Numărul 6: este munărul crcalici, mijlocitorul din­
tre Principiu şi manifestare. dar poat�: mar�:a, într-o epocn 
anterioară crestinismnlni .  opo?i! i" dintre creuturfi ş i  
Creator, "un echilibn1 nedefinit... Acca�tă opoziţie nu 
înseamnă neapărat contradicţie: ca poate marca o simplii 
deosebire, care va ti însă sursa mturor arnhivalenţelor 
nwnărului şa<;c . . .  cslt: desilvirrşirea virtuală. Lt grc�.:i. �.:i lr.t 
G era consacrată Vem:n:i-A ihxlita" (Ibidem, p. 3 1 3  ). 

La diferite popoare cifra 6 arc semnificaţii apropi-
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ate, dintre care reţinem un caracter mai des întâlnit, anume 
acela al gemelamlui oricărei creaţii ajunsă la capăt (pentru 
a renaşte); în esenţă, cifra 6 este, în ultimă instanţă, un sim­
bol fast. 

Numărul 7: are una din cele mai bogate simbolisti­
ci. Asociind 4 (Pământul) cu 3 (Cerul), 7�este totalitatea 
universului în mişcare. Este durata fazei lunare (x 4 = ciclul 
astrului). 7 este momentul unei schimbări după încheierea 
unui ciclu, de unde începe o (re)înnoire pozitivă. 7 este 
numărul încheierii şi al reînnoirii ciclice. Hipocrate spunea 
că "prin virtu�le ascunse, numărul şapte face să dăinuie 
toate în fiinţă: el rânduieşte viaţa şi mişcarea; el are 
înrâurire chiar asupra făpturilor cereşti" (apud Ibidem, p. 
289). Pretutindeni "şapte este numărul unei totalităţi., dar al 
unei totalităţi în mişcare sau al unui dinamism total" 
(Ibidem, p. 290 ). La anumite popoare antice (sumerieni 
etc. 7 este un număr sacru dar şi astrologic: 7 ceruri, 7 sis­
teme planeţare etc. La alte popoare (evrei, de ex.) el este şi 
unul fatal. In general însă, 7 este numărul cu simbolistică 
fastă, asociată schimbării şi regenerării, la anumite popoare 
suma lui 3 (femeiesc) şi a lui 4 (barbatesc) însenrnând chiar 
împreunarea fizică şi zămislirea omului. Nu puţine sunt 
culturile în care multiplii lui 7 susţin ideea de totalitate, de 
universalitate în mişcare. 

Deşi ideea este ispititoare, o încercare de extragere 
a misticului din suma sau din individualitatea numerelor de 
pe elementele de decor ale vasului ni se pare prea 
îndrăzneaţă. Cu toate acestea, suntem convinşi că fiecare şi 
împreună aceste semne au un mesaj. Sigur ne aflăm în faţa 
unui simbol lunar (forma reliefurilor alveolate), cele 4 arce 
putând reprezenta chiar fazele evolu�ei astrului.Unul din­
tre acestea are 7 alveole (o faza a lunii). Totalul alveolelor 
de pe arce şi de pe doi butoni pereche este 28 (un ciclu 
lunar). Circumferinţa vasului (360°) şi cele 4 senrne în arc 
pot reprezenta exact anul lunar. Diviziunile cercului 
reprezentat de vas prin 4 butoni (sau prin 4 reliefuri) pot 
corespunde anotimpurilor. Butonii cu câte 3 alveole pot fi 
solstiţiile, când Soarele (3) luminează şi încălzeşte cel mai 
mult şi mai tare Pământul (2), în timp ce butonii cu 2 alve­
ole pot fi echinocţiile, 2 fiind primul număr al parităţii, al 
dedublării. 

Toate acestea sunt supoziţii. Credem însă că este 
timpul ca omamentica dacică, în special cea de pe ceram­
ică să înceapă a fi văzută şi ca altceva, nu doar ca un decor 
comun, banal. 

Pe unul din vasele-miniatură (nr.3, fig. 8/5) se află 
trei butoni aplicaţi, modelaţi neglijent şi nedecoraţi, 
amplasaţi aproximativ la jumătatea înălţimii. Ne ferim a 
face vreo speculaţie din faptul că ei împart cercul vasului în 
3 sectoare de câte 1 20° reţinem doar că ei sunt în număr de 
3 şi reamintim simbolistica acestei cifre. 

Între fragmentele ceramice găsite în aceeaşi 
depunere există şi unul pe care este incizat un "brăduţ" (fig. 
2/ 1 ). Asociindu-i copacului, arborelui în general, reţinem 
că este vorha de scnuml cu una din cele mai bogate sim­
bolistici, M. Eliade dcsl�ind cel puţin şapte pe care le con­
sideră esenţiale. '1 oale duc la concluzia ca avem de-a tace 
eu ideea "d� Cosmos viu, în veşn ică reg�nerare"- Cnpw:ul 
este "Simbol al vieţii in continuă cvolu!ie, in asccnsiun� 
spn:: ecr, arbore!� �voca îmreg simbolismul verticalită(ii ... 
el slujeslt' drt'pt simbol pcntn1 c"r"�'terul ciclic al cvol u(ici 
cosmice: moarte şi regcnerare . . .  Arhnrele înlesneşte comu­
nicarea intre �:ele tr�i niveluri ale cosmosului , cel subteran 
prin răd�kinile c� r.l.�colesc adăncumle in care se împlfwtă; 
suprafaţa piuuiiutului prin tnmchi şi crengi le in jos; in altul, 
ptin crengile dinspre vârt: atrase de lumina cemlui ... ; 
arborele leagă lumea htonianâ de lumea uraniană . . . el arc 
caracteristicile unui ceniTU, ceea ce la�.:e �:a Arborele lumi i  
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să fie sinonim cu Axa lumii" (Tratat, p. 1 25). 
Arborii care nu-şi pierd frunzele (coniferele, dati­

nul etc.) sunt simboluri ale nemuririi, în timp ce aceia cu 
frunze neperene reprezintă periodicitatea, regenerarea cicli­
ca. Tot M. Eliade crede că orice arbore este încărcat cu forte 
sacre deoarece este vertical, creşte, îşi pierde şi îşi recapată 
frunzele şi deci se regenerează, el moare şi renaşte de 
nenumărate ori (Ibidem). 

Reţinem, înainte de toate, că la majoritatea 
popoarelor pre- şi istorice copacul este Arborele Vieţii. 

Considerăm că nu trebuie să intrige faptul ca pe 
unele vase dacice "'brădutul"  este răsturnat, inversat. 
Reprezentarea este comun� la mai multe popoare, din 
Extremul Orient până în America. "Răsturnarea" îşi are 
explicaţia în credinţa, asupra rolului determinant a 1 soare­
lui şi al luminii (în general) asupra naşterii şi creşterii a tot 
ce este viu. Fiinţele "îşi trag seva de sus şi caută să o facă 
să pătrundă în jos.. .  Viaţa vine din cer şi pătrunde în 
pământ. . ." Şi la evrei "pomul Vieţii se întinde de sus în jos 
iar soarele îl luminează în întregime" (Ibidem, p. l 27). 
Aceeaşi credinţa există şi la islandezi, finlandezi, aus­
tralieni, vechii indieni etc. Gilbert Durand vede în această 
răsturnare a arborelui " . . .  simbolul verticalităţii ascendente, 
chiar semnul coexistenţei , . . .  a schemei reciprocităţii 
ciclice" (apud Ibidem, p. l 27). Din punct de vedere sexual, 
arborele este ambivalent, este simbolul androginului iniţial 
(p. l 29). La greci (vezi mitul Attis-Cybele ), o rudă a brădu­
lui (pinul) capătă o a ură pur masculină (phalus), păstrând în 
continuare semnul dedublării, al Mamei (Cybele, mamă a 
zeilor, este ea însăşi sursa primordială a oricărei fecun­
dităţii). Simbolistica este preluată şi de romani care, pe data 
de 22 martie aduc un pin pe Palatin. 

Revenind la prezenţa "brăduţului" pe ceramica 
dacică înclinam să credem că nu este suficientă doar 
reţinerea simbolisticii generale a acestuia. El nu este carac­
teristic numai lumii dacice; ci întregului teritoriu traco­
daco-getic. Deşi încercarea noastră riscă să pară ieşită din 
comun, îndrăznim să facem o legătura în spaţiu şi în timp 
între una dintre zeităţile traco-fiigiene şi corespondentul 
imagistic al acesteia: Attis=bradul (de multe ori zeul fiind 
reprezentat numai prin brad). Faptul că Attis este (la 
început) zeul fiigian al vegetaţiei (şi soţ al Cybelei) ni se 
pare deosebit de relevant în relaţia cu alte simboluri de pe 
olăria dacică, şi ele strâns legate de credinţa naşere-viaţă­
moarte-rcînviere. Posibilitatea prezenţei lui Attis în sim­
bolistica dacică ("brăduţul") este accentuată de sub­
înţelegerea prezenţei Marii Mame a Zeilor (tot fiigiană, şi 
ca personificarea lumii creatoare) în decorul ceramicii daci­
ce, prin semnele vegetale. Mai mult, ipostaza de divinitate 
paredră a lui Attis faţă de Cybele, care ulterior devine stă­
pâna apei şi a războiului, dominatoare a universului, poate 
alimenta susţinerea că ambele divinităţi au avut o impor­
tanţă deosebită în credinţele dacilor despre regenerarea 
periodică a naturii. Faptul ni se pare mai mult decât firesc 
pentru un popor care întotdeauna a avut ca principală ocu­
paţie agricultura şi cresterea animalelor, chiar dacă 
izvoarele antice nu pomenesc nimic despre existenţa aces­
tor zeităţi la daci. Nu credem însă că un popor ale cărui 
lanuri de grâu au trebuit să fie culcate cu lancea de ostaşii 
macedoneni şi peste care în vremea lui Decebal regalitatea 
a numit un "ministnl" nn ll llvut zeităţi protectoare tocmai 
pentru ab'l'icullură. Doar şansa coahttări i şi interfi::rarii cul­
turii trac.o-fiigil:nilor cu civilizaţiile mai avansate din acea 
zona au făcut ca ambele zeită!i si\ tic nu numai nominal­
iznte, ci �i preluate ele acestea. Cultul lor, chiar dacă in alte 
�:one de au r>imas anonim<;;", este unul con1un vechii lumi 
tracice �i nu numai ci. Arborele "răsturrml", spre exemplu 
(după cmn s-a mai spus) se regaseştc şi la sabaeni,  greci,  
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italiei, iudei, islamici, islandezi, laponi, la unele triburi din 
Australia etc. Peste tot el este Cosmosul (M. Eliade, Tratat, 
p. 1 00). Platon susţinea că omul este o plantă răsturnată ale 
cărei rădăcini se întind spre cer iar ramurile spre pământ 
(U. Holmberg, p. 54). 

În aceeaşi ordine de idei, anume a arborelui "răstur­
nat", poziţia respectivă poate fi uneori doar aparentă, 
înşelătoare din punctul nostru de vedere visavi de 
receptarea vasului: avem de-a face cu un vas în poziţie nor­
mală, de umplere (cu gura în sus), sau este vorba de unul 
care închide, acoperă? 

Revenind la ideea abia enunţată despre existenţa 
cultului lui Attis în lumea traco-dacică ne mai punem şi 
următoarea întrebare: de ce "brăduţul" şi nu un alt arbore, 
copac, plantă? Nu cumva eternitatea simbolistică a acestu­
ia este chiar arhistiută credinţa în nemurire a tracilor? 

Pc alte vase din aceeaşi depunere există o oma­
mcntică din care s-ar putea deduce prezenţa şi a altor sim­
boluri. Deoarece recipientclc respective nu au fost încă 
restauratc, ne abţinem să încercăm detalieri. Amintim doar 
că există reliefuri în forma de "V", emblemă a zeiţei-pasăre 
atestată încă din neoliticul timpuriu; reliefuri ce amintesc 
protoma de berbec, animal aductor de prosperitate închinat 
zeiţei-pasăre; păsări de pradă, cu epifania zeiţei morţii şi 
rcgcnerării; două linii verticale profilatc, semn al dualităţii, 
al gravidităţii; brâuri ondulate şi înţŢcruptc de butoni cu 
alveole, care pot fi consideraţi şerpi. In funcţie de numărul 
de alveole ("încolăciri") pot marca zilele lunii (între 1 4  şi 
1 7  zilele lunii în creştere); incizii ondulate, simbol al apei 
de ploaie, al abundenţei; butoni cu o alvcola, (ochi, simbol 
a 1 puterii regeneratoare, intcrschimbabil cu încolăcirca 
şarpelui, cu soarele şi cupa. (M. Gimbutas, p. 79-82). 

lnsolită în inventarul depunerii rituale acum în dis­
cuţie este piatra ovoidală amintită, foarte bine şlcfuită 
("Lustruită"). Dacă dorinţa şi credinţa celor care au 
aşezat-o acolo a fost aceea de a vedea în ca un ou, în piatră 
trebuie să vedem simbolul universal al regenerării. 
Extinzând puterea mitică a pietrelor în general, nu trebuie 
uitat ca majoritatea popoarelor preistorice erau convinse că, 
asemenea întregii lumi vii, omul s-a născut din pietre. Petra 
Gcnitrix era Matrix Mundi. Aceasta credem că este expli­
caţia faptului că acelaşi om prcistoric consideră că numai 
onixul întruchipează o forţă malefică, el fiind simbolul dis­
cordiei, aducător de nenorocire femeilor însărcinate (deşi în 
India el ajută naşterea şi apără de dcochi). Toate celelalte 
pietre au puteri binefăcătoare, neoprindu-ne asupra sim­
bolisticii tuturor pietrelor, vom sublinia că în cazul nostru 
avem de-a face cu o rocă de cristal, piatra despre care se 
credea că s-a născut din pământ. Ea reprezintă embrionul, 
dar şi stadiul dintre vizibil şi invizibil. Este simbolul di­
vinităţii, al înţelepciunii, dar şi al puterilor misterioase pe 
care divinitatea le acorda omului. Piatra de cristal se alătu­
ra tuturor celorlalte care a.!l în primul rând potente regener­
atoare sau apotropaice. In cazul nostru credem că este 
vorba de reînnoirea naturii şi a vegetaţiei. Mircea Eliade 
crede că "In multe locuri oul este adăugat la simbolurile şi 
emblemele rcînnoirii Naturii şi vcgetaţiei, simboluri şi 
embleme care se rezumă la mitul creaţiei periodice. 
Adăugat "arborelui", oul confirma toate prcstigiile cos­
mogonice. Virtutea rituală a oului rezidă nu atât în funcţia 
de naştere, cât de renaştere repetată după modelul cos­
mogonic. DL: aceea oul este l ilark unpOJiont in �:ekhrarca 
Anului Nou �i a sărbători lor Mortilor. Oul confirmă şi 
favorizează învierea, care nu este o naştere, ci o 
"întoarcere", o repetilic . . .  Oticărui ansamblu ntuul este 
adăugat, oul rnH:;i pierde sen:sul principal: să i1:;igu1'c 
rcpctiţia w.:Lulu_i l'rcnţici ce a dat Ha!?lcrc in illo tempnre 
formelor vii  . . .  ln măsura în care L:slc solidar cu scenariilL: 
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FLOREA COSTEA 

Anului 1\'ou sau ale renaşterii Primăverii, oul reprezintă o 
epifanie a creaţiei şi - în cadrul nu al experienţei empirico­
raţionaliste, ci al experienţei hierofanice - un rezumat al 
cosmogoniei" (Tratat, p. 378 si urm.). 

Concluzii 
Încheierile care se pot extrage din rândurile de mai 

sus ar putea fi rezumate la următoarele: 

1 .  Locul depunerii vaselor şi a pietrei a fost mai 
întâi consacrat, sfinţit. Aceasta s-a făcut prin procesiuni 
care ne rămân neştiute, precum şi prin foc, prin ardere, pro­
ces prin care pe lângă faptul ca se asigură trecerea de la pr9-
fan la sacru, prin fum se trimitea şi mesajul către zeitate. In 
plus, se ardea tot ce s-ar fi putut opune evoluţiei. 

2. Vasele depuse nu aparţin în întregime timpului în 
care se săvârseste actul sacru. Important pentru "credin­
cioşi" era doar ca acestea să cuprindă, să asigure şi trans­
mită mesajul. De aceea, suntem convinşi că şi consacrarea 
locului, şi încărcarea obiectelor cu mesajul care trebuia 
transmis s-au făcut de către o persoană care era investită şi 
recunoscută de către obşte cu atribute sacerdotale. Locul nu 
putea fi sfinţit de un necredincios. 

3. Culoarea vaselor este sau roşie, sau neagră. Roşu] 
este culoarea vieţii, a tot ce este trainic; negrul este culoarea 
fertil ităţii (pământul). 

4. Poziţia iniţială a l],lturor vaselor pare să fi fost cea 
verticală, cu gura în sus. Inclinarea unora dintre ele s-a 
putut produce în momentul în care s-a aruncat pământul 
peste ele. Este poziţia de receptare, de întoarcere a răspun­
sului zeităţii la mesajul care i-a fost transmis. De aceea ele 
nu conţin nimic altceva în afara pământului ars care a 
pătruns în ele. 

5. În inventarul depunerii nu se află nici un os, ars 
sau nears, simbol al morţii. 

6. Motivistica decorului este geometrică, zoo şi 
fitomorfă. Simbolistică acestuia evidenţiază credinţa în 
două ipostaze ale Cosmosului şi ale omului: eternitatea 
(cercul, spirală, "brăduţul", oul de piatră) şi periodicitatea, 
repetarea (frunza, inciziile şi profilele în formă de corn de 
lună, împărţirea circumferinţei vasului în sectoare , la care 
se pot adăuga cifrele pe care le reprezintă unele elemente 
de decor). Primul atribut (eternitatea) poate să ne ducă ime­
diat la "credinţa în nemurire a geţilor", dar şi la faptul că ei 
vedeau nemuritoare întreaga lume vie, cea concretă în care 
trăiau. Acest trai trebuia însă "îngăduit" şi de alte zeităţi, în 
afara celei supreme. Cea din urmă oferea eternitatea în­
tregului Cosmos, în timp ce pe pământ omul era confruntat 
cu o viaţa nu numai concretă, ci şi dură, ceea ce îl obligă 
să-i găsească "protectori " şi aici. 

7 .  În temeiul celor de mai sus credem că deponenţii 
acestor ofrande invocau bunăvoinţa măcar a trei divinităţi: 
a zeului suprem, a zeului stăpân peste timp, a zeului (zeilor) 
ferti lităţii şi fecundităţii. 

Dacă acceptăm aceste aspecte ca realităţi, ne între­
uiill l  wu;ă numeroasele "depuneri rituak" din întreaga arie 
de locuire tntco-daco-getică mai pot ti considerate compo­
nente ale w1ei "religii minore". 

"' "' *  

Am propus o mtcrpretarc simbolistică a catorva, 
componente de decor de pc olăria dacică deoarece nu cre­
dem el\ ele sunt "buton", "incizii" ,  "brâw·i", "hr::iduţ" etc. şi 
atât. Este de neacceptat ca ele să fie vă.Lutc Joar ca oma-
menlt:, dE�i EgtE cuno�c:ut c;j intotdeuumt �i prcfUtinden.l 
omul nu a lasat pe w1 plan secundar fiumosul, esteticul, 
acel "ceva" care să-I facă optimist, im:rezător. Nive l u l  <.k 
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înţelegere a fenomenelor la care era martor şi care-i 
condiţionau existenţa 1-a determinat să-şi caute ocrotitori, 
dar şi un limbaj prin care să comunice cu aceştia, comuni­
care ce se putea face şi prin imagini: "Prin vraja imagini lor, 
omul străvechi aborda problemele vânătorii şi ale supra­
vieţuirii, probleme de viaţa şi de moarte, de existenţa şi de 
dispariţie" (Fleming, p. 1 3 )  . "Prin monumente, statui, pic­
turi, ritmuri de dans şi sunete muzicale, omul exprima 
divinitatea zeilor săi, puterea cârmuitorilor săi, forţele natu­
rii . . .  Omul construieşte ca să-şi adapostească trupul şi că să 
aibă un refugiu spiritual. . ." (Ibidem, p. 1 2). Faptul că încar­
că aceste senrne decorative cu puteri mistice şi mitice poate 
rezulta şi din realitatea ca "senrnele" sunt aceleaşi în toată 
aria locuită de daci. Ele sunt un mod de exprimare a unuia 
şi aceluiaşi popor. Văzute în această perspectivă, banalele 
"brâuri", "incizii" . . .  pot căpăta înţelesuri mult mai adânci: 
ele devin o stare de spirit a întregului popor dac. 

Problema s-ar putea extinde şi la alte reprezentări, 
cele mai ispititoare fiind acelea de pe orfevrerie, fibule 
(phalere ), monede. Aceasta pentru că numai văzută unitar 
imagistica de pe produsele dacice de orice fel poate 
deschide o cale de apropiere faţă de înţelesul acelei "stări 
de spirit": "Un studiu al artelor în raport cu viaţa şi epoca 
ce le-a generat oferă nu numai o înţelegere mai ampla şi 
mai adâncă a comportării umane în trecut, dar şi o percepţie 
mai fidelă, mai îmbogăţită a prezentului, ca şi o imagine a 
viitorului destinat fiecărei generaţi i  (Ibidem, p. 6). 

Mărturisim că în momentul abordării subiectului 
am avut unele temeri şi chiar îndoieli asupra senrnificaţiilor 
depunerii şi ale decorului de pe olăria dacică. Aceasta, în 
primul rând, pentru că locul descoperirii părea unul banal, 
fără o legătură şi, implicit fără o susţinere materială a ideii 
de sacru. Reluarea cercetărilor pe aceeaşi terasa ( 1 999), în 
imediată apropiere a descoperirii, a dus la constatarea că 
vasele au fost aşezate lângă peretele unei locuinţe cu mai 
multe încăperi şi cu un foarte bogat inventar mobil, în spe­
cial ceramica. Unele dintre văscioarele luate de noi în dis­
cuţie au analogii perfecte, ca dimensiuni şi decor, în 
locuinţa. Relaţia între depunerea rituală şi aceasta con­
strucţie este în afara oricărei îndoieli, aşa cum se desprinde 
si din o alta descoperire din vara anului 1 998. Este vorba, 
de data aceasta, de incinta fortifica ţi ei dacice. Aici, lipite de 
sanctuarul cu plinte din tuf vulcanic, se afla doua con­
strucţii de dimensiuni apreciabile. Sub pavajul celei mai 
vechi, realizat din piatră de calcar marunţită, rezultată la 
nivelarea stâncii, între două borduri "crutate", a fost găsită 
o altă depunere rituală. Ea constă, din două vase, cele mai 
des întâlnite la daci: o ceaşcă şi un borcan, ambele în 
miniatură. Erau aşezate pe o vatră cu laturile de circa 30cm, 
vatră pe care s-a procedat la arderea lor secundară. Din 
partea inferioară a borcanului s-a prevalat un ciob care nu 
a fost aruncat ci introdus în vas, prevalarea având doar ros­
tul de a se obţine o perforaţie. După terminarea arderii, 
direct peste cenuşa şi peste vase s-a amenajat pavajul. 

Nu încape nici o îndoială că procesiunea a avut loc 
la data ridicării construcţiei şi că era destinată acelei forţe 
(=zeităţi) care trebuia să asigure durabi litate� edificiului, 
indi lerent de destinaţia lui :  sacru sau prot;m (cercetări l'l.  
Costea, A. Baloş, D. Dana, inedite). 

Credem că ambeh: descoperiri sunt in măsura să 
sus!ină, tie şi paq ial ,  t1!lnnaţiilc din iii.Xi:i..'>lii primn pune u 
sludiului nostru dedicar acestui Lip de depuneri rituale In 
daci şi simholisticii decoru\ui de pc vasele lor. Fi inJ vorba 
de ml modest inceput, având in vedere bogă!ia �i complc­
x ilctll•a omamentici i daci..:c in general, ne propun�m a Hl' 
?P�i,_ în viitor, �i ac;upm allur component� �!� :!!.:!<�tl:iu1 
indiferent de suportul ei material:  cernmica, toreutica, mon­
ede, tezaure etc. 
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Figura 1 

3-Bradu (V Ursachi. Zargidava, Bucureşti, 1 955, pl. 1 22); 4-5 Bulidava (dupa D. Berciu. Bukidava, p1 . 74); 

6-8 (ibidem. pl. 1 2):  9 ( ibidem, pl. 1 05); 10 ( ibidem, pl. 70); I l  (ibidem, pl. 29): 1 2  ( ibidem, pl. 55); 1 3 Dobroudja 

(G. Simion, Thracodacica, 1 976, fig. 8/4). 

�j 1 1 
1 1 

w \ 
\ 

Fi�:ura 2 
Decor incizar cu copaci şi "hrikluţ" 1 -Racos; 2.4-Bratlu ( V. Ursachi, Zargidava. pl. 74, pl . 7 1 ); 3-Rutnarcsli 
( Gh. Uichir. Trhraw-Dacica, 1 976. fig . . 1 carpica); .'\-Transilvania (1 . H. Cris<m. Ccramica, pl.  CVIl/3, .'i, 7) .  
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Figura 3 

1 -Pahar; 2-Yas cu 36 ştampile spiralate (nr. 1 8  în text). 

1//// 
Figura 4 

1 -Vas cu dt:cor l ilomorf şi geometric (nr. 4 în text); 2-Vas cu incizii arcui te (nr. 5 în text). 
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Figura 5 
Vas cu 4 butoni alveolaţi si 4 reliefuri în arc de cerc, alveolate (nr. 8 în text). 

o 

Fi�uru 6 

1 -Vas cu 2 proli laturi simetrice (nr. 2 in t�x)� 2-Vas cu 2 p�.:r�.:chi de butoni ci l indrici �i ci Ira ] culcată (nr. 1 in text); 
3-Vas n�intr�gil ( Borcan ) decorat cu o inci7i� văluril.ă. huloui � i  pcrccl1i de câte 2 bare vct1icale, in r�lid: 

1 1 6 
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Figura 7 
Vase din depunerea rituala de la Racoş (castron 1 ,  ceşti 2,3,5, pahar 4). 

( 

• • •  

Fi�.:m·a H 
Vase din depunerea rituală de la Racoş (Borcan 1 ,  vase miniatmalc 2-G). 
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Figura 9 
Vase din depw1erea rituală de la Racoş (fructieră roşie 1 ,  hallstattiene 2-4) 

Figura l O  
Oorcan din depunerea rituală d e  l a  Racoş. 
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t 

Figur·a 1 1  
1 -Locul  descoperi ri i ;  2-Pialfurrna d e  bolovani pe care au lusl a�ezale vasele; 3 -Vas i n  s i lu ( lig. S ;  8/ 1 ) . 
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