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Folclor muzical din Depresiunea intorsura Buzéului Il
Colindatul si colinda - aspecte evolutive

Cadrul larg de manifestare cultural stiintific, pe care
Centrul Eclesiastic de Documentare Mitropolit ,Nicolae
Colan", infiintat la Sfantu Gheorghe, in judetul Covasna,
dupa 1989 si mai recent, il ofera, de aceasta data, inclusiv
etnologiei, a determinat reluarea, extinderea si finalizarea
unor cercetari mai vechi in zona Carpatilor Rasariteni.
Astfel, a devenit posibild publicarea in cel de al Ill-lea
volum al noii reviste ,, ANGVSTIA". a rezultatelor primei
cercetari asupra folclorului muzical din dcpresiunea Intor-
surii Buzaului'. Efectuatad in cadrul Institutului de Folclor
din Bucuresti, in anul 1949, de o echipa, alcatuita din cati-
va reputati etnomuzicologi, aceasta lasd in urma primele
inregistrari cu fo-nograful, parte preluate pe disc,
cuprinzénd folclor muzical din zona Buzaului Ardelean.
Ghidata de criterii deopotriva stiintifice i estetice, aceasta
prima culegere se remarca printr-o diversitate tipologica
satisfacatoare, fara a exccla ins3, in nici un caz prin latura
cantitativa. Desfasurata strans, pe parcursul a doar doua
zile, ea are meritul de a pregiti, cum se va constata, inves-
tigatiile coreologice care vor incepe in deceniul imediat
urmator. Acestea, cum era firesc, au scos la iveala pe langa
materialul coregrafic propriu-zis, melodiile de joc speci-
fice. Desi notate exclusiv di-rect, dupa auz, ele vor da o
anumita consistenta repertoriului instrumental provenit din
zona Intorsurii. Nici una din culegerile al carui obiectiv
principal a fost cercetarea jocului, nu a reusit sa adauge
vreo inregistrarc sau notatie directd cu material muzical
apartindnd genului vocal. In aceste conditii, repertoriul
vocal, in special colindul, dar si cantecul, vor apare intr-o
disproportie nefireasca in raport cu repertoriul instrumental
de jocuri. De asemenea, colindatul, in general, si colindat-
ul in ,,ceatd” nu apare suficient in in-fonnatia etnografica.

in consecinta, abordarea in primul rand a acestor
aspecte, publicarca de materiale reprezentdnd melodiile de
colind si de céntcc propriu zis este intru totul oportuna.

In general, materialele, pe care le vom retine in a-
cesta lucrare si care vor constitui baza analizei noastre, sunt
excerptate dintr-un material mai amplu rezultat in urma
culegerilor efectuate de noi incepand cu anul 1967, in satul
natal Floroaia Mica (localitate asimilatd orasului Intorsura
Buzaului). In legatura cu aceste culegeri, se cuvine sa ada-
ugam cateva detalii in plus. Ele au avut mult timp un carac-
ter oarecum simptomatic (desfasurate in timpul vacantelor,
a scurtelor reveniri in zond), s-au intins de-a lungul unei
perioade ce a depasit mai bine de un deceniu. [n absenta
unui aparal de inregistrare, intregul material muzical a fost
notat direct, dupa auz. Ullerior, doar o parte a lost inrcgis-
trat si transcris, Oricum, culegerile noastre au ciipatat rigoa-
rca cuvenita in momentul in care decizia de a ne apropia de
cercetarea etnomuzicologica a fost definitiva. Dar sedi-
mentarea lentA a materialului a fost detlerminatii in cea mai
mare parte de noul cadru socio-cultural; de etectele moder-
nizirii, ale industdaliziidi si navetismului i, nu in ultimul

367

rand, de efectele politicii culturale bine cunoscute, care au
afectat, in general, traditiile, folclorul si implicit rezultatele
cercetarii. Zona Buzaielor a scapat in final de coopera-
tivizare, datorita caracteristicilor solului si reliefului. Dar
asezarea geografica si finalizarea in deceniul al patrulea a
cdii ferate, care o leaga de Brasov, ii asigura o deschidere si
permeabilitate, inclusiv culturala. Efectele gramofonului,
ale radioului si ale spectacolelor de folclor sustinute cu rit-
micitate, de noile ansambluri profesioniste in cadrul cami-
nelor culturale din centrele comunale, se resimt intens in
preajma anilor '70. Prestigiul noului cantiret de muzica
populara este in continud crestere. Fonmat sau reciclat in
conservatoarele popularc sau academice in urma cu doud
decenii, el a devenit de o buna bucata de vreme modelul la
care aspira bunii cantareti intorsureni. Valorificarea folclo-
rului sub presiunea politicii culturale obediente si a unei
conceptii estetizante, care opereaza prin selectéri, amputari
si prelucrari, a reusit sa modifice sau sa altereze conceptia
si traditia rurala. Repertoriul muzical vehiculat de profe-
sionistii orchestrelor de muzica populara, de solistii pe care
ii acompaniaza, anuleaza interesul localnicilor pentru re-
pertoriul muzical folcloric al zonei. Ccl putin deocamdata,
nu s-a instalat pasivitatea in ceea ce priveste practica can-
tarii vocale: la petreceri, la nunti, in mod deosebit, se canta
individual sau in grup. Bunii cantareti se straduiesc sa redea
cu fidelitatea posibila repertoriul unor cantareti preferati in
zond (lon Cristoreanu, Felician Farcasu, Lucretia
Ciobanu). Primele genuri abandonate, care vor alcatui ceea
ce folcloristica numeste ,,fondul pasiv” sunt cantecele cu
texte adecvate dramatismului razboiului sau cataniei, caro-
ra li se adauga acum, cantecele cu text liric si de dragoste
(va supravietui un timp, cantecul miresii). Asa cum se cu-
noaste, in general, colindatul si colinda impartasesc o con-
ditie cu totul diferitd in comparatie cu cantecul si alte cate-
va genuri muzicale folclorice. In anii '50, colindatul este
interzis iar in ceea ce priveste valorificarea scenica, colinda
este de acum un gen discriminat. Ea isi face loc in reperto-
riul cintaretilor profesionisti mult mai tarziu. Drumul ei
spre scena cste pregatit, iatd, de unii cantareti amatori §i
grupuri vocale, care cu acceptul unor folcloristi membrii in
juriile de concurs, aduc in festivalul de folclor (vezi Fes-
tivalul National , Cantarea Romaniei") colinda cu text laic
(colinda cu text religios va fi reabilitatad dupa 1989).

In momentul in care ne desfasuram culegerile co-
lindatul in ,,ceatd”, foarte bine reprezentat in primele de-
cenii ale secolului, disparuse de mai multad vreme. Colin-
datul, in gencral, lipsit de opulenta de altiidatii, se mentine,
totugl, i forme relativ diverse, desi depradate. Tnaintea
decceniului sapte, incd mai functioncaza razlet grupurile de
, hahari” (alcituite din matun, cindvaspracticanyi ai colin-
datului in , ceatd ™). De asemenca, . wrdpii - tneri adoles-
cenpl v nu nuimai, deghizati in tigani, cu fetele vopsite - co-
Iinda la rude i la veeinit din sat. Cei care nu renuntd cu
totul la colindat pana in momentul de fata sunt tiganii; ei il
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folosesc ca pe o modalitate eficientd a cersetoriei mascate.
Tot acestia pana la o vreme pastreaza unele tipuri rare de
colind (unele cu text laic). Romanii prefera, de multa vre-
me, colindul cu text religios, inrudit cu cantecul de stea, si
in general, productiile noi direct influentate de cantarea bi-
sericeasca. In general, se colinda in grupuri alcatuite ad-hoc
dupa criterii familiale comunitare (tiganii colinda adesea
individual). Este o evidenti faptul ca, in pofida interdicti-
ilor exercitate cu un plus de intensitate in preajma aceleiasi
perioade a anilor '50, ca urmare a unui ateism mai putin real
si mai mult mimat, colindatul nu a disparut cu totul; chiar
daca el nu a reusit sa redobandeasca formele anterioare pe-
rioadei de stagnare ce a caracterizat anii razboiului si cei
care au urmat. Efectele noii politici ateiste le-am constatat
insd, nu mai departe decat in culegerea efectuata in anul
1949 in cadrul Institutului i pe care le-am comentat in
lucrarea din volumul anterior al revistei ,,Angustia'™
Semnalam atunci nu doar un interes redus pentru culegerea
datelor despre colindat, cat mai ales, prezenta unei pro-
ductii de-a dreptul bizare, , un colind cu text nou”, cum -
am numit printr-o extensie a ceea ce folcloristica contem-
porana a trebuit sa considere ,, cdntecul nou”. De altfel, in
aceeasi culegere am reusit sa aflam in notatiile directe un
singur colind, pe care-l vom regasi §i in materialul de
fata3 (este vorba de o varianta a colindei ,,Cdnd cina
Cristos la masa’).

Notarea colindelor din culegerea noastra in preajma
sarbatorilor de iama. s-a dovedit a fi un factor favorizant.
Am constatat, o data in plus, ca atmosfera, pe care o dcga-
Ja sarbatoarea Craciunului, in special, antreneaza memoria
afectiva a varstnicilor, care au parasit de multa vreme prac-
tica colindatului. Astfel, informatiile despre colindatul in
,ceatd”, pe care le-am inclus in aceasta lucrare, ne-au fost
oferite de doi barbati in varsta. La fel, colindele, care repre-
zintd segmentul majoritar, au fost notate de la femei mature
sau varstnice, cu putine exceptii. Trebuie sa addugam ca un
numar de cel putin sase colinde le-am asimilat noi ingine in
copildrie si adolescenta.

Revenind asupra calitatii si semnificatiei lucrului
nostru, in ansamblu, trebuie s& precizdm c@ pana la un
punct, acesta s-a constituit intr-un exercitiu liber de cule-
gere a folclorului i intr-o experienta utila. Rezultatele fina-
lizate ale investigatiilor noastre ar putea fi plasate alaturi de
cele care apartin insiderilor etnomuzicologiei, care s-au la-
sat atrasi inclusiv de folclorul locurilor natale. In cazul de
fatd, putem afirma c3, de altfel, calitatea de insider, dublata
la vreme de aceea de etnomuzicolog, si-a probat din anu-
mite puncte de vedere eficacitatea. Ea a fost cea care ne-a
permis transformarea unor rude apropiate §i consateni in-
zestrati cu reale calitati vocale, in ,,subiecfi”, , informa-
tori” (de folclor) atunci cand s-au dovedit a fi depozitari ai
unor informatii sau productii muzicale folclorice valoroase.

_ Publicarea rezultatelor investigatiilor personale in
zona Intorsurii sunt oarecum intarziate, avand in vedere ca
cel putin materialul, la care ne vom referi in continuare, a
fost cules inainte de 1979. In absenta unui proiect de cerce-
tare al Institutului de Folclor pentru zona Carpatilor de Cur-
buri, care intirzie, decizia d-lui loan liacitusuy, directorul
Centrului licleziastic de Documentare, de a publica in
paginilc noii reviste, .. Angustia”, intregul material cules de
not in acest teritoriv al judetului Covasna, s-a impus o
revizuire a materialului cules si advugarca amendamentelor
cerute de normele metodologice ale noii ecmomuzicologii.
Avind in fatd un matenal notat dupa auz, trebuie asumate
toate insuficientele, care decurg dintr-o asemenea noratic:
lipsa variatiilor si, desigur, 0 mai mare relativitag in cocd
cc priveste ritmul, uncle detalii melodice, si valorile metro-
nomice.
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In notarea acestora din urma, am recurs in mod
inevitabil la variantele personale, avand in vedere ca
intregul material muzical a fost asimilat de noi odata cu
notarea directa.

*

Materialul, pe care il vom analiza in continuare,
este alcatuit dintr-o informatie cuprinzatoare despre colin-
datul in ,,ceata”, care inglobeaza textul unei oratii , /a
colac”, o zicala adresata vatasilor, si cele doud colinde reli-
gioase incadrate la un moment dat in obicei. Celor trei texte
muzicale li se adauga un numér de 10 colinde. In formula-
rea unor observatii asupra colindatului in ,, ceatd " si a unor
precizari de ordin tipologic apelam, de aceastd dati, la
lucrarea ,, Colinda Romdneasca” elaborata de Monica Bra-
tulescu. Textele muzicale sunt insotite de o analiza struc-
turald, care incearca evidentierea celor mai semnificative
elemente de ordin morfologic. Pentru a surprinde raportul
dintre textul literar §i strofa melodica vom marca in stanga
textului literar dactilografiat, numarul strofei, al versului,
insotit - eventual - de semnele de repetitie, si randul melod-
ic, avand in vedere continutul formal. In dreapta textului
dactilografiat, intre paranteze, este notat numarul de silabe.
Colindatul in , ceata” a supravietuit, in special, in memo-
ria celor care in tinerete au practicat obiceiul, ocupand in
scenariul acestuia roluri importante, cum este spre exem-
plu, cel de ,,vdras ”. Incercarea, pe care directorul Gheor-
ghe Bularca o facea in preajma anilor '70, de a prelua obi-
ceiul pentru a-i specula, mai cu seama, latura pecuniara,
s-a dovedit a fi un stimulent pentru memoria colindatorilor
de altadata. Astfel, Gheorghe Baciu, poet popular bine cu-
noscut, isi reaminteste textul colacariei, ,,zoritu ” sau zicala
adresata vatasilor si colindele, in timp ce Popica Alexe ne
ofera o sinteza a intregului obicei.

»Obiceiul - ne relateaza acesta din urma (colindatul
sau,,zoritul”’) - se practicd in ajun si in ziuade Craciun. In
6 decembrie, in ziua de Sf. Neculai, se facea un bal. Si la
bal, se alegeau ,,vatasii” din anumite zone ale satului, cei
mai buni si mai talentati flacdi, in numar de sase, sapte. Ei
urmau sa organizeze jocurile in toate sarbatorile, incepand
cu 26 dec. pand la 7 ianuarie, de Sf. lon. Pe toata perioa-
da angajau muzicanti. Se repeta inainte, dupd ce se fixa
repertoriul de colinde religioase si ,,zoritu”. Se canta unu
sau doud colinde (unde era fata mai frumoasa sau vorbea
cu carevadin vatasi). Dupa colind urina cerutu colacului,
adica un fel de monolog spus de unu dintre vatagi.

Mai feciori facétori

Stati si ascultati,

Vedea-v-ati saturati,

De vin de pahare,

De pita coaptad-n céldare.

Uite aici s-arata

Jupan gazda,

C-un dar mandru si frumos,
Parca-i rupt din fata lui Cristos!
Un colac de grau curat.

Dar vouil nu vi i pard

Ca v-a dat jupanu gazda,

Un colac de grau curat.

Vi se pare ¢d v-a dal slogu cu toru.
Dar, pind fuce stogu cu totu,
Mult robotesti si mult nacajeyti.
Multe lemne strica

Si multe pietre ndica.

S$i s-alcge cu mai nimica.

Aveti ticiori gura a multami Dumnealor?
-Fourte muljwnim Dumnealor!
-Dup'un dar cu alt dar.
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Doi trei gélbiori pa masa,

-Sa fii gazda sanatoasa!

Aveti ficioni gurd a multumi Dumnealor?
-Foarte multamim Dumnealor!

Dup'un dar cu alt dar.

Un corac de prescura,

Un pahar de beutura.

Aveti ficiori gura si multumiti Dumnealor!
-Foarte multamim Dumnealor!

Dupa asta, unu dintre vatasi, cel mai apropiat de
gazda sau cel care vorbegste cu fata, lua dupi masa sticla
cu fuicd, inchina cu gazda, turna cdte un pahar celorlalfi
Sfldcdi si restu-l turna in ploscd. (Fiecare vitas avea ploscd
de doud-trei kilograme care la terminatu zoritului ramdnea
plind, pand a doua zi de Crdciun seara, cand vatasii cin-
steau cu rachiu din plosca si cu colac pe tofi din sala de joc

dupd masa, ii aduna un , casier”. Cu banii se platea muz-
ica pentru jocu-rile din toate sarbdtorile (fara ca cei care
i-au primit pa ,,zo-ritori"" sa mai pldteasca la joc). Dupd
asta, sd juca acasa la gazda un joc in care intra §i fata §i
gazda (dacda avea). Dupd joc tofi fldcdii sa stran-geau in
Jurul mesii si cantau:

I 1 A  Maiisuse vatagc
2 B Scoala de la masa
Il Si te vataseste
Si te multumeste
Il De dar de pahare,
De colac de grau
Si de-o fi de gréu,
Sa ne luam de brau.
\Y De-o fi de secar3,
Noi pe usa afara.

(si care erau tot cei care-i primiserd sd-i colinde). Dar tot VI Cea gazda batrana
acasa la gazda, dupa ce multameau, luau colacul dupa Ré@mai, noapte buna.
masa si-l bagau in ddsaga unui om mai in varsta, numit VIII Cea gazda frumoasa,
.iapd” (acesta il baga mai apoi intr-o dasagd mai mare, in Ra@mai sanatoasa.
care aduna tofi colacii). Cand saG umplea dasaga o lasa la La anu si la multi ani!"
unul dintre vatasi acasa si o umplea mai departe. Banii
i N 1 J‘\
ron v -
ot St 5y !
2 V¢ P— 11— H
J v v L4 V v

Mil  su-se va-ta- Se

Analizand continutul obiceiului, in forma in care
ne-a fost redat, in comparatie cu unele date sintetizate
de Monica Bratulescu in lucrarea citata, remarcam con-
sistenta colindatului in ,, ceatd, asa cum a fost practicat
in zona Intorsurii, probatd de amploarea scenariului,
riguros structurat, de numarul mare de personaje. Denu-
mirea de ,, zorit " atribuitd acestei forme de colindat, tre-
buie sd ne gugereze momentul desfasurarii colindatului
propriu zis”. Desi informatia din teren nu face precizari
in legdtura cu spatiul in care se desfisoara colindatul,
este sigur ca alegerea locului este, in general, elastica
fiind determinatd de amploarea cctei si alte conditii
specifice fiecarei gospodarii.

Exemplul muzical anterior are o functie precisa
in desfasurarea obiceiului: acesta reprezintd momentul
final al colindatului. Dat fiind functia de comanda, el
poate fi comparat cu unele strigaturi de joc.

Melodia simpla este alcatuita din doud randuri
melodice, cu un ambitus de sexta, dezvoltand structuri
pentacordice asociate cu salturi ample de cvinta, cvarta
si mers treptat. Cadenta este invariabil pe sunetul Sol.
Versurile sunt inegale, de cinci, respectiv sase silabe iar
ritmul este giusto-silabic.

Urmatorul colind redat dc Gh. Baciu, ,, Aste case
mari si 'nalte”, cste nelipsil, se pare, in cadrl ohiceiu-
lui. 'Textul litcrar aparfinc catcgorici biblice apaocrile, ti-
pul 176 - ,, Maica Domaului cu pruncul in brage ", vari-
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Scoa- ld de l ma- 54

anta A (,, Pentru a potoli pruncul care plange, Maica
Domnului ii ofera doud mere (...) cheile raiului(...)").
Conform bibliografiei, care insoteste aceasta varianta,
ca este extrem de raspandita nu numai in Transilvania,
dar si in sudul tarii6. Melodia alcatuita din trei randuri
meclodice (cel de al treilea cu functie de refren) are un
ambitus de sextd, reprezentdnd o hexacordie mixolidica
cu substrat pentatonic. Versurile inegale sunt octosila-
bice si heptasilabice, iar ritmul giusto-silabic. Planul
cadentelor este (Re-Sol-Re).

I 1 A Aste case mari si'nalte  (8)

2 B Dar in ele cine sade,

Cy Domeleu si Domn din cer(x) (7)

I /:3:/ AB  $ade Maica si cu Fiul
74/ Fiul plange tanguieste (8)
IVv 5§ Maica Sfénta asa-I graieste:

6 -Taci Tu Fiule nu mai plange
vV 7/ Ca de toate ti-oi aduce.
VI /:8:/ Doua mere d-aurele,
VII /:9:/ Ca sate joci Tu cu ele,
VIIIL /:10:/ Si cheile raiului. (7
IX /11 Ca Tu raiul sa-I descui.
x - refrenul plasat invariabil dupé al doilea rand
melodic.
xx - Gh. Baciu sustinc ci ambele melodii prezentate,

sunt cantate de viltagi
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* I 1 A Pa la toarta cerului, @
B,  Ziuarel dezi %)
., Pd la toarta cerului”, notat de la Zmaranda , fu 2 C Sade Maica Domnului,
Pitaru”’ (tiganca), este o colinda cu un text inclus dc M. D, Ziuarel de zi
Bratulescu, in categoria Edificatoare si moralizatoare (V1) nm 3 C-un pahar galbin in mana, (8)
si apartine tipului 162 - Depldangerea pdcatelor omenirii® 4 Tot inchind i suspina.
(vezi si tipul 176 C, cu un continut apropiat). Strofa melo- 15 Ingerii la Ea venca, @)
dica are patru randuri mclodicc, cuprinzand doua refrene 6 -Ce-i Maica cu Dumneata?
plasatc dupd primul, respectiv al doilea rand melodic. Re- IV 1.7/ De tot inchini i suspini.
frenul cu structurad melodica diferitd are un vers pentasila- vV 8 -Cum sa nu-nchin §i suspin,
bic, in timp ce versurile propriu-zisc sunt inegale de saptc 9 Ca sunt oamcni pre pamant,
si opt silabe. Melodia arc un ambitus de sexta si o structura VI 10 Cum se scol de dimineata, (8)
de hexacordie majora, lasand sa transpara sub-stratul pen- 11 Nici nu sa spala pre fata,
tatonic, probat de cadentele de la sfarsitul randurilor melo- VII 12 Si plcaca la fagadau, @)
dice care afirma picnonul (So/-Sol-La-Si). Ritmul giusto 13 Suduie pre Dumnezeu.
este rubatizat in segmentele finale ale melodiei §i datorita VIII 14 Nu le frica c-o trazni
interpretarii individuale in cazul de fata, carc aduce cateva 15 Si-o trazni, si-o fulgera.
elemente melodice in plus si unele omamente. IX /116 Si pa toti i-o cutrupa.
X 17 Da, mi-e mila da prunci mici,
18 Ca raman prea nacdjiti.
Giusto-rubato (d-50)
W o D W -
P S— — S—
U 17 1T O é I 7—11 1 —
L4 | '4 | 4 ; "4 l“l 1
% la foar-ta ce=ru- lui— Zi-ud-rel  d&
_ﬂ A i P o > 4
S ] EEEE
= li 1 ”) A > ¥—L
Sa-de Moi-ca Jom= hu = Jui—  Zizud=rel di z
%
Colindul , Sub cel deal din rasarit” a fost notat
in 1969, de la Maria Rohan. Textul Biblic-Apocrif, Tip I 1 A Sub cel deal din rasarito
176 este o varianta a subtipului 176 A0, inrudit cu un B,  Vantu-mi bate lino (5)
colind deja prezentat, ,Aste case mari §i 'nalte”. In 2 C Este-o casa foarte mare  (8)
cazul cclui de fatd melodia este complet difcrita. Alca- I3 Cu usile jos la vale
tuita din trei randuri melodice - cel de al doilea rand fi- 4 Cu ferestre luminate.
ind un refren - are un ambitus de sextd. Structura dc Inr 5 Da in elc cinc sade,
hexacordie majora (mixolidica) debuteaza cu un trison, 6 Sade Maica si cu Fiul.
un mers arpegiat afirmand pregnant trepta a V-a, Re-ul, v 7 Fiul plange tanguieste,
care poate fi considerat sunetul real de cadenta pentru 8 Maica Sfanté -asa-i graieste,
primul rand melodic, Mi-ul fiind un sunet de pasaj. In vV 9 -Taci Tu Fiule nu mai Plange,
acest fel, planul cadential ar putea fi: (Re-(mi)-Sol-La) 10 Ca de toate Ti-oi aduce
sugerand in subsidiar un pentatonic . Refrenul este VI 11 Doud mere d-aurele,
catalectic-pentasilabic, in timp cc versurile propriu-zisc 12 Ca sd Tc joci Tu cu ele.
incgale sunt heptasilabice si octosilabice, umand o in-
siruire in care se impune acesta din urma. Ritmul gius-
to este dominat de dipodiile piricc, la care se adauga
grupari trohcice partial alterate. Stilul este exclusiv si-
labic.
RGiusto () 160) ,
B | N .
) ‘,‘} —f, 1 I"l ;lFT; ;n I ? Iy
———7 7 ¥ —— ——
Sub cel deal din }'o.-Sa- 1) Van-tu-mL ba=te li=na
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Colindul ,, Duminica pe la pranz” a fost notat, de
asemenea, de la Maria Rohan. Acesta si-a gasit ceva mai
greu locul in tipologia lucrarii ,, Colinda Romdneasca’.
Plasat totusi in categoria Protocolarelor, el ar putea fi aso-
ciat ca un nou subtip al Tipului 10 - ,, Gazda §i porum-
beii”1!, Strofa melodica, din patru randuri, prezinta din nou
doua refrene plasate dupa primul si al doilea vers. Ambi-
tusul de octava al melodiei este rezultatul extensiei la
octava a subtonului (VII), care nu anuleaza insa, structura
de heptacordie eolica. Deoarece linia melodicd combina
mersul treptat cu salturile de cvarta, cvinta, terta, ea crcaza
impresia unei tonii. Planul cadentelor la sfarsitul randurilor
melodice este (La-Si-La-La), cadenta finala incluzand sub-
tonul. Versurile inegale altemeaza liber: refrenul de sase si-
labe si versurile propriu-zise de sapte si opt silabe. Ritmul
este masurat §i impune gruparile binare, iar stilul este si-
labic.

Giwsto (D -10)

I 1 A Duminica pe la pranz @)
B,;  Rdurel de ploaie (6)
2 A,,, Zburau doi porumbi pe sus (7)
Raurel de ploaie
II 3 Un porumb si-o porumbitd (8)
4 Pe porumb il cheama Nita.
Inr 75/ Pe porumbitd Marita.
IV 6 Marita lana spala.
7 Nita pe-acolo trecea. @)
\% 8 -Da-mi si mie-un smoc de lana (8)
9 Sa-mi fac o manusa-n mana.
VI 10 -Ba io 1ana nu ti-oi da.
11 Ca mie-mi trebui lana,
VII 12 Ca sa-mi fac un stioi* pe pat (7)
13 Sa il dau peste barbat.

X - stioi = tol, patura

turi, mordcntc).

A — —1
y . i ] E) ! L\ : ‘rl. 17 7 1
. . - 4 y
Dusmi ni cd pe lo iz Ri=uw — pef de ploa = A
)
| Y + 1 I
n| T 11 I
—\ ] T V J 7 +
Zbuzbae doi po=tumbipe 5u5  Razuzrel de fhow = ie
*

Umatorul colind, ,, Pe un plai scaldat in soare”, a I /:;. / Q C gz EZHEELS:SLSZI }?OZ?ZW (®)
fost cules de la Elena Bularca (Béila) de 43 de ani, in anul n 3 ’ Maica Sfanta a lui Isus ’ o)
1978. Textul Biblic-Apocrif apartine de Tipul 168 - ,, Maica /4] Rataceste-n jos si-n .
Domnului, ostilitatea si bundvointa pomilor i dobitoace- m s Cat-un loc si se-odihneasca, (8)
lor”, fiind un subtip al acestuia inrudit, totusi, cu Tipul 168 /:6:/ Pe micut unde si-1 nasci ’
C - (,,Plopul i caii se arata ostili, in timp ce boii (bradul v '7' Laun pldp cu frunza deas.z'l
lipseste in varianta noastra) sunt binevoitori. Maica pedep- /:8:/ Maica Sfanta se aseaza ’
segte ostilitatea prin blestem i raspldtegte bunavointa prin VvV 9 Plopu frunza-si clatina 7
binecuvantare ”)12. Acest colind are trei randuri melodice §i /10:/ Maica hodina n-avea.
este lipsit de refren. Cu un ambitus de octava el are o struc- VI 11 - Firea-i plopule si fi
tura diatonica ioniana. Desigur in functie de intentille ana- /:12:/ De mine afurisit
lizei care-si propune anumite speculatii am putea sa obser- VI 13 Si de mine pre pamant
vam, spre exemplu, ca incipitul primului rand melodic are /14 Si de Domnul tau cel Sfant
0 anumita legatura cu o structura acusticd. De asemenea, VII 15 La un grajd cu boi soseste ' (8)
plasarea melodiei pe o scard, de So/, ne aduce in ultimul 16 Caii rod fac tropot mare ’
rand melodic, mult ravnitul picnon. Oricum, este interesant 17 Maica hodina nu are ’
sa constatam cu tesatura celor trei randuri melodice se re- X 18 - Fire-ati cailor sa ﬁti o)
duce, in sensul propriu al cuvantului, de la o heptatonie /:19:/ Side mine-afurisiti.
(determinata de absenta lui La) la o hexacordie (vezi ran- X 20 Toatd ziua si ménééti
dul melodic II) si ajunge la o tatracordie in cel de al treilea /21 Si sa nu va saturati ”
rand melodic. Sunetele de cadenta sunt (Si-Si-Sof). Ver- Xl 22 Nima-n ziua delsbas
surile inegale catalectice §i acatelectice de opt si sapte sila- /:23:/ Si-atuncea numa un ceas
be altemeaza liber. Ritmul giusto silabic are la baza combi- Xl 24 La un grajd cu boi sosest.e
nafia dintre un piric si un spondeu (ionic minor) alterat pe /35 Maica Sfantd poposcstc.
alocuri de valori cu punct. Stilul usor mclodizat pc o mclo- XIII 26 Boii sulli s-o-ncalzeasca,
dic cu contur crenclat adaugh efteva arnamente. (apogia- 1:27:/ Pe micuju pui si-L nasci.
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Colindul ,,Cand cina Cristos la masa” este unul

dintre cele mai vehiculate in zona. Cu un text Biblic-Apo- I 1 A Cand cina Cristos la masa, (8)
crif. el se asociaza Tipului 184 - Vdnzarea lui Iuda (,,luda 2 B Iuda a intrat in casa. '
vinde pe Isus pentru treizeci de arginfi. Intreaga naturd se 3 C -Dati-mi treizeci de arginti, (?)
intristeaza”)"3. Cele patru randuri melodice dezvolta un 4 D Ca vi-l dau sa-| rastigniti.
ambitus de septima si o heptacordie mixolidica, sugerand, I /5 AC Nicin-au pus arginti jos,
fireste, relatia cu pentatonicul anhemitonic I. Cele patru 6/ BD Pe Isus din rai l-au scos.
randuri cadenteazi astfel: (Re-Sol-Sol-Sol). Remarcim Fa- nr /7 L-au purtat cit l-au purtat,
ul ca sunet de pasaj intre primul §i al doilea rand melodic, 8:/ Pin la casa cca de sfat.
precum si cadenta finala ,,dubla’(?) (sol-ul apare aici de IV /9 A curs apa, §i cu sange, ®)
trei ori(!)). Versurile inegale octosilabice si heptasilabice 10/ Cerul a-nceput a nlange.
urmeaza o alternanta libera. Ritmul giusto grupeaza simc-
tric celule pirice si trohcice determinand structuri dipirice i
ditroheice.
Giusto ()’=7,00) "
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I V4 174 r_ 1 J__ 1 17 1] 3 hd
N A IV‘ 1 N 4

T Cdndcl=ha Cre {05 la ma=5a
r )

1

y lu=daa in=trat In ca=5a

r3
T X

RS

f—

.
e}

I
% T—ir—Ht
—Y 7

. -Da=’tL—mL trel

E3

., Multumim 'Suse Cristoase"'* cste titlul celor doua
colinde care unmeaza si care, inrudite la nivelul tipologiei
textului literar, sunt complet diferite din punct de vedere
muzical. Din nefericire, textul este redus in momentul de
fata la o singura strofa (in realitate ¢l cste ceva mai intins
dar nu foarte amplu). Desi incomplet, acesta ne ofeera unele
sugestii, credem, legate, cum ar fi spus autoarea Monica
Bratulescu, de momentul desfasurarii colindatului. (In a-
cest sens, am putea invoca si refrenul ,, zuorel de zi” dintr-
o colinda anterioara). Trebuic sd remarcam ca doar colin-
datul in ,,ceatd” poartd numele de ,,zorit”; in zona Intor-
surii neexistand dupa cunostinta noastra ,,colindda de zori ",
la care ce se refera autoarea volumului , Colinda roma-
neasca”. Nu este imposibila o relatie a denumirii colinda-
tului cu ,, fema vestirii nasterii”’ prezenta in repertoriul de
colinde abordat! sau cu ,,tema revarsatului . Desi incom-
plete, colindele la carc nc referim sugercaza intru céitva re-
lafia cu 0 ascmenca emaltica (., Mudumim 'Suse Cristoase/
Mult ne-i dal zuori frumoase/ Si zile prea luminoase”, sau
in urmitorul colind, ,, Multumim Susc Cristoase/ Mult ne-
ai dat zile frumoase/ Dimineaga lui Craciun™). Refrenul, in
cazul acesla, 1A, lixeird ka randul lui, sau sugereazi; ceea
cc am putea numt momentul tericit, legat evident de nagte-
rea lun lsus, care dega s-a implinit

Cum alirmam ceva mail devreme, cele douil

éa
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melodii, bine diferentiate la nivelul structurii melodice,
apartin unor tipuri diferite.

Primul exemplu, cu o strofa alcatuita din patru ran-
duri melodice, are un ambitus dec nona (Fa diezl- Sol2)
conform notatiei pe care am adoptat-o. Este interesant, ca
prin climinarea acestor sunete extreme a caror prezentd in
cadrul melodiei nu este dominanta! (So/2 apare o singura
data, in timp ce Fea-ul, fiind fluctuant, apare in dubla
ipostaza, ca Fadiez o singura data, ca F'a natural in registrul
acut de doua ori) ramanem cu o heptacordic cromatica cu
secunda marita intre treptele a 2-a §i a 3-a. Am putea sa
adaugam, ca este vorba de un cromatism fluctuant, instabil
datorita altemarii sunetelor alterate Si bemol si Do diez, cu
forma lor naturala. Daca despuiem aceasta linie melodica,
suficient de alambicata, de acesti pieni mobili, vom afla in
substrat pentatonia (anhemitonicul I). Primul rand melodic
explorand segmentul acut al scérii cadenteaza pe Re, Do
diezul aviind aici doar un rol de pasaj. Cel de al doilca rand
care altercaza picnonul (So/-La-Sr) prin bemolul atribuit lui
Si, scopreste in final pe So/. Cel de-al treilca rand ni-l of eri
ca sunet central tot pc Sol, in dubld ipostaza, inclusiv la
octava superioard ca punct culminant al melodiei. Fa-Mi,
sunete melodice de pasal, fac trecerea spre el de al patru-
lca rind melodic care plaseazi So/-ul la emistih, mascan-
du-l cu o fonmuld melodicd melismaticd; cadenta linala
{iind un joc Re-Lu-Re 1n carc rolul de baz ii revine, totuyi,

www.cimec.ro / www.mncr.ro



Feuicia DicuLescu

lui La. Re-ul are si el acelasi rol de sunet de pasaj, asigurand
o0 executie legata, continua, a strofelor colindei si sugeran-
du-ne in acelasi timp, o posibila relatic cu o fosta cantarc
antifonica. Ritmul giusto combina gruparile pirice cu spon-
deul in primul emistih; in continuare adaugand difente
derivatii ale acestora, care favonizeaza inclusiv incadrarea

crarile lor (vezi una din creatiile lui Matei Socor). Ea este
si in prezent cantata de tigani; a fost bine cunoscuta in tre-
cut fiind consemnata in primele culegeri realizate in terito-
riul Covasnei.

[ 1 A Multumim “Suse Cristoase.
2 B C Mult ne-ai dat zuori frumoase

(8)

intr-o masurd de 2/4. Aceastd colinda I prin melodicitatea 3 Si zile prea luminoase.
ei a atras atentia unor compozitori care au folosit-o in lu-
Guusto (P
D 2., - [ P
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Melodia celui de al doilea colind, care apartine
aceluiasi tip literar, prezinta o strofa melodica din trei rdn-
duri; cel de al treilea reprezentand refrenul. Ambitusul me-
lodiei, desi ocupa octava (Re-Re), impune o heptacordic

rand). Cadenta finala se realizeaza prin subtonul (Re-VII)
oprindu-se pe (Mi-1). Prezenta interjectiilor, a cdtorva oma-
mete, incarca si aceasta melodie cu un anumit lirism. Rit-
mul giusto ramane in urma, facand loc unui divizionar clar.

eolica. Planul cadentelor, redus la pilonii de baza, estc (La- I 1A Multumim 'Sise Cristoase  (8)
Sol-Mi); fiecare dintre ele afirma insa un grad diferit de mc- 2 B ¢d Mult ne-ai dat zile frumoase
lodizare adaugandu-si alte sunete; dubland, cum se obser- C,. ai Dimineata lui Criciun (7)
v, sunetele de cadenta propiu-zise (vezi primul si ultimul
D-to
3 I W G S .
'I Y C Y ? 1 r—ﬁ Mg o T é 1 | W |
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* vV /9 Craii Te vor lauda,
. _ . . e 10 i marire-ti vor cdnta.
Colindul care urmeaza. ., Trei crai de la rasarit ', a 1 3 arire-1i vor canta
h s VI /11y Slava intru cel de sus
fost cules de la Frusina Pastor. de 70 de ani, in 1978. Textul 12 Si pace pan' la apus”
amplu, din categoria Biblice-apocrife cste un Tip 167 - VII /134 Az? cu t%ti si rgmuim
. Vestea renagterii"'®. Ambitusul de nona este determinat 4 Pe Dumnézeupsé-] méri;n
depresnisngura meais deoard R Loy 115/ Crito e el
cep » ceea ce ne p a rep ! 16 Spre patima ca un miel.
usurinta structura hexacordiei minore, care sta la baza tesa- X 17 O minune. o minune
turii melodiei.Cele trei randuni melodice cadenteaza pe P g
; . X o 18 Azi intra-n lerusalim,
sunetele: Mi-Fa-Re. Ritmul regulat impune patrimea cu 19 Cilare pe-un man asin
punct (ca pulsatie globald) si tactarea, una batutd. Accasta X /20 e no _E)r e asteptat.
colind, asemeni celei care urmeaza. este fira doar $1 poate, S 1 v Ca Eulhlﬂre‘i?n %:dl
o cre-atic bisericcasca. semiculta. X 2 A De Osana i—umic’ml'.ll
o o 23 B Osana dintru-naltime,
[ /21 A Treicrai de lurasint, - (7) 29 C Caci Cristos Dummnercu vinc.
2 C La-nchinarc au venit. X1l /:25:/ A3 Pruncii cu ramurt in mana,
i 73/ Daruri multe aducand 26 C Clanla cu Lofii-mpreuna.
4 Si caure Isus zicand. X111/:27:/ Osana dintru-naltime,
I /:5:/ ~.Culci-te-mpirat ceresc, 28 Caci Cristos Dunminczeu vine.
6 in salag dobitocesc. XIvV 29 Mortii sa sc dea pe sine,
v /77 Te tul(.d pRL fan .UNLdl 0 B 'Iou pe Jos haine le- astern,
¥ e ingerd inconjurat. il ¢ De cei mari ¢i nu se Lem
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., Praznic luminos” este cea de a doua colinda ofe-
ritd de Gh. Baciu ca facand, in mod categoric, parte din re-
pertoriul cetei de colindatori. Ultima dintre colindele reti-
nute in aceasta lucrare, asemeni exemplului anterior, se dis-
tanteazd mult de orice productie de acelasi tip, de origine
arhaica taraneasca, datorita trasaturilor specifice textului li-
terar si celui muzical. Versurile Biblice-apocrife permit
asocierea cu Tipul 170 -, Nagsterea lui Isus si Solii”'7 in
calitate de subtip, dacd luam in considerare prezenta in
varianta de fatd a lui Irod. Strofa melodica este mult mai
ampla si, datonta repetarii primelor doua randuri melodice

etnomuzicologul si bizantinologul Gheorghe Ciobanu (vezi
Dictionarul de termeni muzicali, Bucuresti, 1984) con-
statam urmatoarele: in tabelul care grupeaza schemele mo-
dale dupa ,,reforma’ lui Chrisant, aflam si ehul plagal
apartinand stilului imologic (vezi numarul 4) care coincide
intocmai cu schema mclodica a colindului la care ne refe-
rim. Nu am incercat gencralizarea unui asemenea tip de
demonstratie care, avem convingerea ca ne-ar fi oferit sufi-
ciente temeiuri pentru a descoperi noi relatii intre unele me-
lodii de colind si productiile semiculte (vezi cantecul de
stea) si in general, cantarca bisericeasca.

si a ultimului; ea grupand sapte sau opt versuri. Dimen- I 1 A Praznic luminos, (5)
siunea versurilor estc inegala, acestea fiind de aceasta data, 2 B Rasarit firumos.
pentasilabice §i hexasilabice. Ritmul egal masurat, lasa, 3 A Astazi ne-a sosit
totusi, sa se observe grupuri duble pirice, urmate de céte un 4 B Si ne-a vesclit,
spondeu (in intentia de a stabili neaparat o relatie cu ritmul 5 C Ca Mantuitorul
giusto-silabic). Melodia are un ambitus de septima si o 6 D Si izbavitorul
structura heptacordica. De aceasta data, ne vom permite o /1.l EE,, Cu trup s-a nascut
analiza diferita la nivelul structurii melodice. Ignorénd pla- I 8 Ingerii vencau
nul cadentelor, spre exemplu, i operand o simpla ordonare 9 Si se luminau
a materialului sonor, obtinem o scara de tip locrian. Ras- 10 Pasari fluicrau
tunand la octava Fa diezul si acordandu-i lui So/ impor- 11 Magii se-nchinau
tanta pe care de altfel o afirma ca centru tonal (vezi i ca- 12 Daruri aducand.
denta finala) obtinem o heptacordie de tip major. Mergand 13 Doar Irod cra
ceva mai depaite, tocmai in ideea de a demonstra relatia cu 14 E De se tulbura,
céntarea bisericeasca i urmarind continutul celui de al doi- 15 E,, De nasterea Sa.
lea tabel din articolul despre E#-urile bizantine elaborat de
D-tho
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In incheicrea demersului nostru se desprind cétcva
concluzii. Desi informatia etnogralica §i materialul muzical
fulclotic provin dintr-un teritoriu relativ restrdns, acesta
este reprezentativ pentru intreaga depresiune o Intorsurii
Buziului, urmare fircascd a unitaui lingvistice, etnocultu-
rule i religiouse ce. caracterizearsd acest spatin peografic.

Disparifia colindatului in , ceata ™ $i supravictuirea
unor forme dezintegrate ale colindatului propriu-zis favo-
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rizcazi, totusi, mentinerea in fondul pasiv dar 5i in practica
vie pand T decendile din urma, a unui repertoriu de colinde
bine structurat yi diferentiat din punct de vedere tipologic.

Accleayi caracleristici structurale gi tipologice
probeazi relatia stransd a acestuia cu repertoriul din sud-
vestul Transilvaniei intr-o buni misuri cu cel general.

Continutul relipios al textului literar si anumite
trasaturi comune cantarii bisericesti ce caraclerizeazii un
scgment important al materialului muzical analizat, pe de o
parte, si caracteristicile colindatului in ., ceard™ (vezi rigoa-
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rea scenariului, repertoriul specific) pe de alta parte, suge- de colinde din zona Intorsurii Buzaului, studiul nostru nu
reaza, inclusiv, implicarea bisericii in desfasurarea obiceiu- epuizeaza in nici un caz aspectele problematicii abordate;
Jui. acesta reprezinta doar inceputul unor escavatii §i reconsti-

tuiri cu accente diacronice, care in viitor ar putea capita o

Elaborat in absenta oricarei lucrari sistematice mai mare extensie §i desigur un caracter mai laborios.

referitoare la colindatul propriu-zis si la repertoriul muzical
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Abstract

Musical Folklore from Intorsura Buzaului Depression.
Carol-singing and its dynamic aspects.

This is the second paper studying the musical folklore in Intorsura Buzaului Depression, an area in Covasna county inhabited by
Romanian population. In the volume ,, ANGVSTIA III", I presented the results of the first ethnomusicological research in Buzaul Ardelean area,
developed with the Institute of Folklore in 1949 by some well-known ethnomusicologists. | noticed their attention focused on dance and pastoral
instrumental repertory, on the song in itself and on the work orders.

Under this circumstances, it is very appropiate to raise the issue of one of the customs present in local tradition up to the half of this
century, i.e. carol-singing in a group (,,ceata™), but also that of a repertory of carols.

The paper we refer to in the present study was selected from the collectings we have made since 1967 in the village Floroaia Mica
(locality assimilated to Intorsura Buzaului).

Referring to our investigation, developed during the '70s, we point aut to the effect the industry of commuting people of new submissive
and discriminatory cultural policy and the folklore art for art's sake performing had on the village music life in general, and on carol-singing in
particular. We also point aut other forms of carol-singing that survived during the last centuries. The “ugly ones” (,,uratii”) carol-singing groups
of mature people, (,,babarilor”) and gipsies singing as a form of beggary. We emphasize that although carol-singing is in disintegration, in the
period we refer to, a carol-singing repertory is maintained, both in current practice and in the affective memory of the villagers, facilitating the
collection of the entire material.

The information on carol-singing succeded, with its rich content, in rebuilding the image of an habit with a very important significance
to the traditional community. [t includes the text of well-wishing (,,oratie”) with ,twisted bread” (.,la colac™) - asking and thanking for the gifts to
be received by the carol-singers; the saying addressed to the .,vatasi” (groups'leaders) and two carol-singing situations using religious text,
currently performed in a costume. All the data concerning the organization, functions and functionality of the costumes add to these elements. It
does not appear, therefore, in a complete form, compared to group carol-singing in South-Eastern Transylvania. Meanwhile, it does not exclude
any parallel with carol-singing forms practiced in the extra-Carpathians areas.

As we noticed after analyzing the literary text, the carols presented belong mostly to the category of the Biblical-Apocriphal texts and
less to the ceremonial ones, or carol-ballads, and eventually secular songs. From the musical point of view, they are strongly influenced by the
hall-lcarncd productions and by church singing, sometimes combining with them.
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