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Folclor muzical din Depresiunea Întorsura Buzăului 1 1  
Colindatul şi colinde - aspecte evolutive 

Cadrul larg de manifestare cultural ştiinţific, pe care 
Centrul Eclesiastic de Documentare Mitropolit "Nicolae 
Colan", înfiinţat la Sfăntu Gheorghe, în judeţul Covasna, 
după 1 989 şi mai recent, îl oferă, de această dată, inclusiv 
etnologiei, a detenninat reluarea, extinderea şi finalizarea 
unor cercetări mai vechi în zona Carpaţilor Răsăriteni. 
Astfel, a devenit posibilă publicarea în cel de al III-lea 
volum al noii reviste . ,ANGVSTIA ". a rezultatelor p[imei 
cercetări asupra folclorului muzical din dcpresiunea Intor­
surii Buzăului 1 _  Efectuată în cadrul Institutului de Folclor 
din Bucureşti, în anul 1949, de o echipă, alcătuită din câţi­
va reputaţi etnomuzicologi, aceasta lasă în unnă primele 
înregistrări cu fo-nograful, parte preluate pe disc, 
cuprinzând folclor muzical din zona Buzăului Ardelean. 
Ghidată de criterii deopotrivă ştiinţifice şi estetice, această 
primă culegere se remarcă printr-o diversitate tipologică 
satisracătoare, rară a excela însă, în nici un caz prin latura 
cantitativă. Desfăşurată strâns, pe parcursul a doar două 
zile, ea are meritul de a pregăti, cum se va constata, inves­
tigaţiile coreologice care vor începe în deceniul imediat 
următor. Acestea, cum era firesc, au scos la iveală pe lângă 
materialul coregrafie propriu-zis, melodiile de joc speci­
fice. Deşi notate exclusiv di-rect, după auz, ele vor da o 
anumită consistenţă repertoriului instrumental provenit din 
zona Intorsurii . Nici una din culegerile al cărui obiectiv 
principal a fost cercetarea jocului, nu a reuşit să adauge 
vreo înregistrare sau notaţiţ directă cu material muzical 
aparţinând genului vocal. In aceste condiţii, repertoriul 
vocal, în special colindul, dar şi cântecul, vor apare într-o 
disproporţie nefirească în raport cu repertoriul instrumental 
de jocuri. De asemenea, colindatul, în general, şi colindat­
ul în "ceată" nu apare suficient în in-fonnaţia etnografică. 

În consecinţă, abordarea în primul rând a acestor 
aspecte, publicarea de materiale reprezentând melodiile de 
colind şi de cântec propriu zis este întru totul oportună. 

În general, materialele, pe care le vom reţine în a­
cestă lucrare şi care vor constitui baza analizei noastre, sunt 
excerptate dintr-un material mai amplu rezultat în urma 
culegerilor efectuate de noi începând cu anul 1967_., în satul 
natal Floro�ia Mică (localitate asimilată oraşului Intorsura 
Buzăului). In legătură cu aceste culegeri, se cuvine să adă­
ugăm câteva detalii în plus. Ele au avut mult timp un carac­
ter oarecum simptomatic (destaşurate în timpul vacanţelor, 
a scurtelor reveniri în zonă), s-au întins de-a ll!flgul unei 
perioade ce a depăşit mai bine de un deceniu. In absenţa 
unui aparat de inregistran;, intregul material muzical a fost 
notnt nircct, dupl'l ntl7. 1 Jl ierior, doar o parl.e a li1st inregis­
trat şi transcris. 01icum , culegeri le noastre au căpătat rigoa­
rea cuvenită în momentul in care decizia de a ne apropia de 
ccrcctnrcn ctnonH.J>".ieologica n fost definitiva. Dar sedi 
mcntnrcn lent!\ n mntcrinlului n fost delerminal[t in cea mai 
mare parte de noul cadru socio-cultural; de efectele moder­
niL'\rii, ale industrializării şi navelismu lui şi , nu în ultimul 
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rând, de efectele politicii culturale bine cunoscute, care au 
afectat, în general, tradiţiile, folclorul şi implicit rezultatele 
cercetării . Zona Buzaielor a scăpat în final de coopera­
tivizare, datorită caracteristicilor solului şi rel iefului. Dar 
aşezarea geografică şi finalizarea în deceniul al patrulea a 
căii ferate, care o leagă de Braşov, îi asigură o deschidere şi 
penneabilitate, inclusiv culturală. Efectele gramofonului, 
ale radioului şi ale spectacolelor de folclor susţinute cu rit­
micitate, de noile ansambluri profesioniste în cadrul cămi­
nelor culturale din centrele comunale, se resimt intens în 
preajma anilor '70. Prestigiul noului cântăreţ de muzică 
populară este în continuă creştere. Fonnat sau reciclat în 
conservatoarele populare sau academice în urmă cu două 
decenii, el a devenit de o bună bucată de vreme modelul la 
care aspiră bunii cântăreţi întorsureni. Valorificarea folclo­
rului sub presiunea politicii culturale obediente şi a unei 
concepţii estetizante, care operează prin selectări, amputări 
şi prelucrări, a reuşit să modifice sau să altereze concepţia 
şi tradiţia rurală. Repertoriul muzical vehiculat de profe­
sioniştii orchestre lor de muzică populară, de soliştii pe care 
îi acompaniază, anulează interesul localnicilor pentru re­
pertoriul muzical folcloric al zonei. Cel puţin deocamdată, 
nu s-a instalat pasivitatea în ceea ce priveşte practica cân­
tării vocale: Ia petreceri, la nunţi, în mod deosebit, se cântă 
individual sau în grup. Bunii cântăreţi se străduiesc să redea 
cu fidelitatea posibilă repertoriul unor cântăreţi preferaţi în 
zonă (Ion Cristoreanu, Felician Fărcaşu, Lucreţia 
Ciobanu). Primele genuri abandonate, care vor alcătui ceea 
ce folcloristica numeşte "fondul pasiv " sunt cântecele cu 
texte adecvate dramatismului războiului sau cătăniei, căro­
ra li se adaugă acum, cântecele cu text liric şi de dragoste 
(va supravieţui un timp, cântecul miresii). Aşa cum se cu­
noaşte, în general, colindatul şi colinda împărtăşesc o con­
diţie cu totul diferită în compar�ţie cu cântecul şi alte câte­
va genuri muzicale folclorice. In anii '50, colindatul este 
interzis iar în ceea ce priveşte valorificarea scenică, colinda 
este de acum un gen discriminat. Ea îşi face loc in reperto­
riul cântăreţilor profesionişti mult mai târziu. Drumul ei 
spre scenă este pregătit, iată, de unii cântăreţi amatori şi 
grupuri vocale, care cu acceptul unor folclorişti membrii în 
juriile de concurs, aduc în festivalul de folclor (vezi Fes­
tivalul Naţional "Cântarea României") colinda cu text laic 
( colinda cu text religios va fi reabilitată după 1 989). 

În momentul în care ne desfăşurăm culegerile co­
lindatul în . , ceată ", foarte bine reprezentat în primele de­
cenii ale secolului, dispăruse de mai multă vreme. Colin­
datul, în general, lipsit de opulenţa de al tildatli, se men[ine, 
totuşi, Îll fUHill' rdativ diverse, deşi necmdnte . Înnintea 
deceniului şapte, încă mai funcţionează răzleţ grupurile de 
,. hăhari " (alcătuite din maturi, <.:ândva•practicanli ai culin­
uutului in ., ceatâ "). De asemenea, ,. tll'â(ii " - tmeri ndolcs­
�:<.:H\i :;;i uu lllllllai, lkg.hiza! i  în ţignni, cu feţele vopsite - co­
limlă la ruu<.: �i la vecinii din sat. Cei care nu renunţi cu 
tutul la coli.ndat până în momentul de faţă sunt ţiganii ;  ei il 
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folosesc ca pe o modalitate eficientă a cerşetoriei mascate. 
Tot aceştia până la o vreme păstrează unele tipuri rare de 
colind (unele cu text laic). Românii preferă, de multă vre­
me, colindul cu text religios, înrudit cu cântecul de stea, şi 
în general, producţiile noi direct influenţate de cântarea bi­
sericească. In general, se colindă în grupuri alcătuite ad-hoc 
după criterii familiale comunitare (ţiganii colindă adesea 
individual). Este o evidenţă faptul că, în pofida interdicţi­
ilor exercitate cu un plus de intensitate în preajma aceleiaşi 
perioade a anilor '50, ca urmare a unui ateism mai puţin real 
şi mai mult mimat, colindatul nu a dispărut cu totul; chiar 
dacă el nu a reuşit să redobândească formele anterioare pe­
rioadei de stagnare ce a caracterizat anii războiului şi cei 
care au urmat. Efectele noii politici ateiste le-am constatat 
însă, nu mai departe decât în culegerea efectuată în anul 
1 949 în cadrul Institutului şi pe care le-am comentat în 
lucrarea din volumul anterior al revistei "Angustia ' '2 . 
Semnalam atunci nu doar un interes redus pentru culegerea 
datelor despre colindat, cât mai ales, prezenţa unei pro­
ducţii de-a dreptul bizare, ,. un col ind cu text nou ", cum l­
am numit printr-o extensie a ceea ce folcloristica contem­
porană a trebuit să considere ,. cântecul nou ". De altfel, în 
aceeaşi culegere am reuşit să aflăm în notaţiile directe un 
singur colind, pe care-I vom regăsi şi în materialul de 
faţă3 (este vorba de o variantă a colindei . . Când cina 
Cristos la masă "). 

Notarea colindelor din culegerea noastră în preajma 
sărbătorilor de iarnă. s-a dovedit a fi un factor favorizant. 
Am constatat, o dată în plus, că atmosfera, pe care o dega­
jă sărbătoarea Crăciunului, în special, antrenează memoria 
afectivă a vârstnicilor, care au părăsit de multă vreme prac­
tica colindatului. Astfel, informaţiile despre colindatul în 
.. ceată ", pe care le-am inclus în această lucrare, ne-au fost 
oferite de doi bărbati în vârstă. La fel, colindele, care repre­
zintă segmentul majoritar, au fost notate de la femei mature 
sau vârstnice, cu puţine excepţii. Trebuie să adăugăm că un 
număr de cel puţin şase colinde le-am asimilat noi înşine în 
copilărie şi adolescenţă. 

Revenind asupra calită�i şi semnificaţiei lucrului 
nostru, în ansamblu, trebuie să precizăm că până la un 
punct, acesta s-a constituit într-un exerciţiu liber de cule­
gere a folclorului şi într-o experienţă utilă. Rezultatele fina­
lizate ale investigaţii lor noastre ar putea fi plasate alături de 
cele care aparţin insiderilor etnomuzicologiei, Cfll"e s-au lă­
sat atraşi inclusiv de folclorul locurilor natale. In cazul de 
fată, putem afirma că, de altfel, calitatea de insider, dublată 
la' vreme de aceea de etnomuzicolog, şi-a probat din anu­
mite puncte de vedere eficacitatea. Ea a fost cea care ne-a 
permis transformarea unor rude apropiate şi consăteni in­
zestrati cu reale calităţi vocale. în , . subiecţi ", ,. informa­
tori " (de folclor) atunci când s-au dovedit a fi depozitari ai 
unor informaţii sau producţii muzicale folclorice valoroase. 

Publicarea rezultatelor investigaţiilor personale în 
zona Întorsurii sunt oarecum întârziate, având în vedere că 
cel puţin materialul, la carf ne vom refe0 în �ontinuare, a 
fost cules înainte de 1 979. In absenţa unUI prmect de cerce­
tare al Institutului de Folclor pentru zona Carpaţilor de Cur­
hură, care întâr/.ie, decizia d-lui Ioan l .ăcătuşu, directorul  
Centmlui Fcleziw.;tic de Documentme, ile a puhlicn în 
paginile noii reviste, .. A ngustia ", întregul material cules de 
m.>i in aCl'St tl,ritoriu al judeţului Covasna, s-a rmpus o 
revizuire n mnterinlului cules şi adl\ugarca runcndruncntclor 
cerute de nom1ele metodologice ale noii cmomuzicologii. 
Avand in fală un material m;-lat după auz, trehuie asumate 
toate insufi�icnţclc, care ilccurg dintr-o nscmcnea nomţic: 
l ipsa varial i i lor si,  desigur, o mai man;: n;l{l t iv jt(lh; în �:�:�:a 
ce priveşte

' 
ritm�!, unele detalii  mclodice, şi valorile mctro­

nomice. 
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În notarea acestora din urmă, am recurs în mod 
inevitabil la variantele personale, având în vedere că 
întregul material muzical a fost asimilat de noi odată cu 
notarea directă. 

* 

Materialul, pe care îl vom analiza în continuare, 
este alcătuit dintr-o informaţie cuprinzătoare despre calin­
datul în ..  ceată ", care înglobează textul unei oraţii .. la 
colac ", o zicală adresată vătaşilor, şi cele două colinde reli­
gioase încadrate la un moment dat în obicei. Celpr trei texte 
muzicale li se adaugă un număr de 1 0  colinde. In formula­
rea unor observaţii asupra colindatului în , . ceată " şi a unor 
precizări de ordin tipologie apelăm, de această dată, la 
lucrarea .. Colinda Românească " elaborată de Monica Bră­
tulescu. Textele muzicale sunt însotite de o analiză struc­
turală, care încearcă evidenţierea c�lor mai semnificative 
elemente de ordin morfologic. Pentru a surprinde raportul 
dintre textul literar şi strofa melodică vom marca în stânga 
textului literar dactilografiat, numărul strofei, al versului, 
însoţit - eventual - de semnele de repetiţi�, şi rândul melod­
ic, având în vedere conţinutul formal. In dreapta textului 
dactilografiat, între paranteze, este notat numărul de silabe. 
Colindatul în .. ceată " a supravieţuit, în special, în memo­
ria celor care în tinereţe au practicat obiceiul, ocupând în 
scenariul acestuia roi_uri importante, cum este spre exem­
plu, cel de . . vătaş ". Incercarea, pe care directorul Gheor­
ghe Bularca o făcea în preajma anilor '70, de a prelua obi­
ceiul pentru a-i specula, mai cu seamă, latura pecuniară, 
s-a dovedit a fi un stimulent pentru memoria colindătorilor 
de altădată. Astfel, Gheorghe Baciu, poet popular bine cu­
noscut, îşi reaminteşte textul colăcăriei, ,.zori tu " sau zicala 
adresată vătaşilor şi colindele, în timp ce Popica Alexe ne 
oferă o sinteză a întregului obicei. 

"Obiceiul - ne relatează acesta din urmă ( colindatyl 
sau , .zori tu/") - se practică în ajun şi în ziua de Crăciun. In 
6 decembrie, în ziua de Sf Neculai, se făcea un bal. Şi la 
bal, se alegeau .. vătaşii " din anumite zone ale satului, cei 
mai buni şi mai talentaţi flăcăi, în număr de şase, şapte. Ei 
unnau să organizeze jocurile în toate sărbătorile, începând 
cu 26 dec. până la 7 ianuarie, de Sf Ion. Pe toată perioa­
da angajau muzicanţi. Se repeta înainte, după ce se ftxa 
repertoriul de colinde religioase şi , .zoritu ". Se cânta unu 
sau două colinde (unde erafata mai .frumoasă sau vorbea 
cu careva din vătaşi). După colind unna cerutu colacului, 
adică un fel de monolog spus de unu dintre vătaşi. 

Măi feciori făcători 
Staţi şi ascultaţi, 
Vedea-v-a� săturaţi, 
De vin de pahare, 
De pită coaptă-n căldare. 
Uite aici s-arată 
Jupân gazdă, 
C-un dar mândru şi frumos, 
Parcă-i rupt din faţa lui Cristos! 
Un colac de grâu curat. 
Dar vouă nu vi sil pară 
CI v-a elat jupfmu ga7dtl, 
Un colac de grâu curat. 
Vi �e pare că v-a dat stugu cu totu. 
Dur, punii fucc stOb'll cu totu, 
Mult roboteşti şi mult nftcftjc:;;ti. 
Multe lcnmc strică 
Şi multe pietre ridică. 
Şi s-alcgc cu mai nimică. 
Aveţi ticiori gură a mulţilmi Dumnealor? 
-Fu;utc mullwnim Dumnealor! 
-Dup'un dar cu alt dar. 
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Doi trei gălbiori pă masă, 
-Să fii gazdă sănătoasă! 
Aveţi ficiori gură a mulţumi Dumnealor? 
-Foarte multămim Dumnealor! 
Dup'un dar cu alt dar. 
Un corac de prescură, 
Un pahar de beutură. 
Aveţi ficiori gură şi mulţumiţi Dumnealor! 
-Fom1e mulţămim Dumnealor! 

Dupâ asta. unu dintre vătaşi. cel mai apropiat de 
gazdă sau cel care vorbeşte cu fata, lua dupâ masâ sticla 
cu ţuicâ, Închina cu gazda, turna câte un pahar celorlalţi 
jlăcâi şi restu-l turna În ploscă. (Fiecare vătaş avea ploscă 
de două-trei kilograme care la termina tu zoritului rămânea 
plină, până a doua zi de Crâciun seara, când vătaşii cin­
steau cu rachiu din ploscâ şi cu colac pe toţi din sala de joc 
(şi care erau tot cei care-i primiserâ să-i colinde). Dar tot 
acasă la gazdâ, dupâ ce mulţămeau, luau colacul după 
masă şi-/ bâgau În dâsaga unui om mai În vârstă, numit 
.. iapă 

.. 
(acesta îl hâga mai apoi Într-o dâsagă mai mare, În 

care aduna toţi colacii). Când să umplea dăsaga o lăsa la 
umtl dintre vătaşi acasă şi o umplea mai departe. Banii 

Mă.L su.- 5e vd.-ta..- ?� 

Analizând conţinutul obiceiului, în forma în care 
ne-a fost redat, în comparaţie cu unele date sintetizate 
de Monica Brătulescu în lucrarea citată, remarcăm con­
sistenţa cplindatului în . . ceată, aşa cum a fost practicat 
în zona Intorsurii, probată de amploarea scenariului, 
riguros structurat, de numărul mare de personaje. Denu­
mirea de .. zorit 

.
. atribuită acestei forme de colindat, tre­

buie să ne �ugereze momentul desfăşurării col indatului 
propriu zis . Deşi informaţia din teren nu face precizări 
în legătură cu spaţiul în care se desfăşoară colindatul, 
este sigur că alegerea locului este, în general, elastică 
fiind determinată de amploarea cetei şi alte condiţii 
specifice fiecărei gospodării .  

Exemplul muzical anterior are o funcţie precisă 
în desfăşurarea obiceiului :  acesta reprezintă momentul 
final al col indatului. Dat fiind funcţia de comandă, el 
poate ti comparat cu unele strigături de joc. 

Melodia simplă este alcătuită din două rânduri 
melodice, cu un ambitus de sextă, dezvoltând structuri 
pentacordice asociate cu salturi ample de cvintă, cvartă 
şi mers treptat. Cadenţa este invariabil pe sunetul Sol. 
Versurile sunt inegale, de cinci, respectiv şase silabe iar 
ritmul este giusto-silabic . 

Următorul col ind redat de Gh.  Baciu, . .  Aste case 
mari şi 'na/te ", este nelipsit, se pnre, în cndml obiceiu­
l ui .  Textul l i terar apartine categori ei hihlicc apocrili!, Li­
pul 1 7n - . .  Maica /Jomnului cu pruncul in brate ", vari-

Colindotul şi colindo - aspecte evolutive 

după masă, îi aduna un .. casier ". Cu banii se plătea muz­
ica pentru jocu-rile din toate sărbătorile (fărâ ca cei care 
i-au primit pâ . .  zo-ritori 

. .  
sâ mai plâtească la joc). După 

asta, să juca acasâ la gazdâ un joc în care intra şi .fata şi 
gazda (dacă avea). Dupâ joc to{i .flăcâii sâ strân-geau În 
jurul mesii şi cântau: 

369 

II 

III 

IV 

V 

VI 

1 A 
2 B 

VIII 

Măi suse văta�e 
Scoală de la masă 
Şi te vătăşeşte 
Şi te mulţumeşte 
De dar de pahare, 
De colac de grâu 
Şi de-o fi de grâu, 
Să ne luăm de brâu. 
De-o fi de secară, 
Noi pe uşă afară. 
Cea gazdă bătrână 
Rămâî, noapte bună. 
Cea gazdă fiumoasă, 
Rămâi sănătoasă . 
La anu şi la mulţi ani ! "  

an t a  A ( . . Pentru a potoli pruncul care plânge, Maica 
Domnului îi o.ferâ două mere ( .. .) cheile raiului(. . .) "). 
Conform bibliografiei, care însoţeşte această variantă, 
ca este extrem de răspândită nu numai în Transilvania, 
dar şi în sudul ţării6. Melodia alcătuită din trei rânduri 
mclodice (cel de al trei lea cu funcţie de refren) are un 
ambitus de sextă, reprezentând o hexacordie mixolidică 
cu substrat pentatonic. Versurile inegale sunt octosila­
bice şi heptasilabice, iar ritmul giusto-silabic. Planul 
cadenţelor este (Re-Sol-Re). 

1 A 
2 B 

C,.r 
II / :3 :/ A B 
I I I  /:4:/ 
IV 5 

6 
V / :7 :/ 
VI / :8 :/ 
VI I  / :9 :/ 
VI I I /: 1 0:/ 
IX /: 1 1 :/ 

Aste case mari şi'nalte (8) 
Dar în ele cine şade, 
Domeleu şi Domn din cer(x) (7) 
Şade Maica şi cu Fiul 
Fiul plânge tânguieşte (8) 
Maica Sfântă aşa-I grăieşte: 
-Taci Tu Fiule nu mai plânge 
Că de toate ti-oi aduce. 
Două mere d-aurele, 
Ca să te joci Tu cu ele, 
Şi cheile raiului. (7) 
Ca Tu raiul să-I descui. 

x - refrenul plasat invariabil după al doilea rând 
melodic. 
x x  - Gh. Rnc iu susţine că ambele melodi i prezentate, 
sunt cfintnte de vMnşi 
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.. Soacra rea " este cules de la Georgeta Băilă 
(Tudorache) de 28 de ani. Acest tip are o �ăspândire 
restrânsă, dacă urmărim trimite-riie din tipologia 
lucrării citate. Textul aparţine categoriei de colindă-bal­
adă, Tip 202 ( . .  Soacra flămânzeşte nora lăsată În grijă 
de fe-ciorul plecat la oaste ' ')7. Strofa melodică are, de 
această dată, patru rânduri melodice. Ambitusul melo­
diei este de cvintă, cu o structură pentacordică. Planul 
cadenţelor este o pendulare între treptele a 3-a şi a 1 -a 
(Fa-Re-Fa-Re), impunând caracterul minor şi pendula­
rea major-minoră. Versurile inegale sunt hexasilabice şi 
pentasilabice, ritmul giusto, combinând grupările pirice 
cu cele iambice şi troheice. 

G�leto ( J> = 2.oo) 

1 11  

I I  

I I I  

IV 

V 

� } ;  J J) J j) l  J) 

1 

/: 1 :1 A B  E o casă-n vale, (6) 
/ :2 :/ C D  Cu ferestre-n soare. 
/ :3 :/ Şi-n ea cine şade, 
/:4:/ Soacra şi cu nora. 
/ :5 :/ A B  Nora-i cam bolnavă, 
6 c -Soacră, socrioară 
7 o Dă-mi un pic de apă. 

/ :8 :/ -Las'să vie prânzu. 
9 -Prânzu a venit, (5) 
1 0  Apă n-am primit. 

/: 1 1  :/ - Las'să vie cina, 
1 2 - Pân' să vie cina, 
1 3  Mi-ai aprins lumina. 

) : J5 j :  î ) 1  4 
� E o cQ = să.-n \la. = le E o ca". să-n va. = le 

i J J Î' : J j\ 1 l a J) J } ) 11 
v Cu. fe = �es=tPe n Soa= tte Cu. [e - /les = t/te=n 5oa == /le 

* 

.. Am plecat la colindat ", asemenea colindei ante­
rioare, are un text laic, care o înscrie în prima categorie a 
Colinde/ar protocolare, Tipul 7 - . .  Gazda pleacă la vână­
toare ", ( . . . . .  să vâneze căprioare, iepuraş(). Acest colind, 
posibil cel mai cunoscut în zonă, este răspândit nu numai în 
Transilvania, dar şi în Moldova (vezi tipologia lucrării 
citate)X. Melodia din trei rânduri melodice, are refrenul pla­
sat după primul rând melodic şi este un vers acatalectic de 
şase silabe, subdimensionat faţă de textul propriu-zis alcă­
tuit din versuri inegale de şapte şi opt silabe. Ambitusul 
melodiei este de octavă scara, o hexatonie, altfel spus, o 
pentacordie majoră extinsă în registrul grav cu o cvartă 
(Sol-Re). (Structură pentatonică, eliptică de treapta a V-a, 
sunete finale, de cadenţă, sunt: Sol-Si-La). Ritmul este mă­
surat, stilul silabic, lipsit de sunete melodice şi orice me­
lism. 

Gi.usto , J "'  174 

A 
Brf 

2 A,ar 
II 3 

4 
III /:5:/ A A,., 
IV 6 

7 
V 8 

9 
VI 1 0  

1 1  
VII 1 2  

1 3  
1 4 

x - eăşi 

Am plecat la colindat (7) 
Măruţ mărgăritar (6) 
Pă la curţix mari dă boieri. (8) 
Da boierii-s duşi d-aeasă, 
Că s-au dus la vânătoare, 
Să vâneze căprioare. 
Căprioare n-au găsit, (7) 
D-au găsit un pui dă leu. 
Tinse puşca să-I împuşte, (8) 
-Domnule nu mă-mpuşca, (7) 
C-am venit la dumneata, 
Să-mi dai un pahar de vin, 
Şi-o felie de lipie (8) 
La toţi de folos să fie, 
La mulţi ani cu bucurie! 

v P v �) 1 J l } fi �  r 1 $1 v p p 
Am f/e-= cat 

' p � p v .:Po. la. căSt malli. ' Ct ţ:· J 11 
d.ll - b o = i.elli 
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" Pă la toarta cerului ", notat de la Zmaranda .. fu 
Pităru " (ţigancă), este o colindă cu un text inclus de M. 
Brătulescu, în categoria Edificatoare şi  moralizatoare (VII) 
şi aparţine tipului 1 62 - Deplângerea păcatelor omenirii9 
(vezi şi tipul 1 76 C, cu un conţinut apropiat). Strofa melo­
dică are patru rânduri mclodicc, cuprinzând două refrene 
plasate după primul, respectiv al doilea rând melodic. Re­
frenul cu structură melodică diferită are un vers pentasila­
bic, în timp ce versurile propriu-zise sunt inegale de şapte 
şi opt silabe. Melodia arc un ambitus de sextă şi o structură 
de hexacordie majoră, lăsând să transpară sub-stratul pen­
tatonic, probat de cadenţele de la stărşitul rândurilor melo­
dice care afirmă picnonul (Sol-Sol-La-Si). Ritmul giusto 
este rubatizat în segmentele finale ale melodiei şi datorită 
interpretării individuale în cazul de faţă, care aduce câteva 
elemente melodice în plus şi unele ornamente. 

2 

I I  3 
4 

I I I  5 
6 

IV /:7:/ 
V 8 

9 
VI 1 0  

I l  
VII  1 2  

1 3  
VI I I  1 4  

1 5 
IX /: 1 6:/ 
X 1 7  

1 8  

Colindatul şi colinda - aspecte evolutive 

A 
B,.r 
c 
D,r 

Pă la toarta cerului, (7) 
Ziuărel de zi (5) 
Şade Maica Domnului, 
Ziuărel de zi 
C-un pahar galbin în mână, (8) 
Ţot închină şi suspină. 
Ingerii la Ea venea, (7) 
-Ce-i Maică cu Dumneata? 
De tot închini şi suspini. 
-Cum să nu-nchin şi suspin, 
Că sunt oameni pre pământ, 
Cum se scol de dimineaţă, (8) 
Nici nu să spală pre faţă, 
Şi pleacă la făgădău, (7) 
Suduie pre Dumnezeu. 
Nu le frică c-o trăzni 
Şi-o trăzni, şi-o fulgera. 
Şi pă to\i i-o cutrupa. 
Da, mi-e milă dă prunci mici, 
Că rămân prea năcăj iţi. 

1ă la. foaJI=ta ce = flt.L - IU.L - ZL- LLa- tze/ dă. ZL 

4 )  'Jî �' G ' 1  p tJ �j 1 - p G Je roo 11 
Sa.- cit MaL- co. ]otn = nu. :. Ju.L - ZL= u.ă. =/'el d.ă zi 1 

* 

Colindul .. Suh cel deal din răsărit " a fost notat 
în 1 969, de la Maria Rohan. Textul Biblic-Apocr!f; Tip 
1 76 este o variantă a subtipului 1 76 A 1 o, înrudit cu l.!n 
colind deja prezentat, ., Aste case mari şi 'nalte ". In 
cazul celui de faţă melodia este complet diferită. Alcă­
tuită din trei rânduri melodice - cel de al doilea rând fi­
ind un refren - are un ambitus de sextă. Structura de 
hexacordie majoră (mixolidică) debutează cu un trison, 
un mers arpegiat afirmând pregnant trepta a V -a, Re-ul, 
care poate fi considerat sunetul real de cadenţă pentru 
primul rând melodic, Mi-ul fi ind un sunet de pasaj .  In 
acest fel, planul cadenţial ar putea fi : (Re-(mi)-Soi-La) 
sugerând în subsidiar un pentatonic 1. Refrenul este 
catalectic-pentasilabic, în timp ce versurile propriu-zise 
inegale sunt heptasilabice şi octosilabice, mmând o în­
şiruire în care se impune acesta din urmă. Ritmul gius­
to este dominat de dipodiile piricc, la care se adaugă 
grupări trohcice parţial alterate. Stilul este exclusiv si­
labic. 

Gtusto ( ). 16o) 

2 
I I  3 

4 
I I I  5 

6 
IV 7 

8 
V 9 

1 0  
VI I l  

1 2  

A Sub cel deal din răsărito 
B,r Vântu-mi bate lina (5) 
C Este-o casă foarte mare (8) 

Cu uşile jos la vale 
Cu ferestre luminate. 
Da în ele cine şade, 
Şade Maica şi cu Fiul. 
Fiul plânge tânguieşte, 
Maica Sfântă -aşa-i grăieşte, 
-Taci Tu Fiule nu mai Plânge, 
Că de toate Ti-oi aduce 
Două mere d'-aurele, 
Ca să Te joci Tu cu ele. 

� R Ji � V � 1 p � p V 1 �î ) ) l J) 
l i """ na 

l J> 
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* 

Colindul " Duminică pe la prânz " a fost notat, de 
asemenea, de la Maria Rohan. Acesta şi-a găsit ceva mai 
greu locul în tipologia lucrării " Colinda Românească ". 
Plasat totuşi în categoria Protocolarelor, el ar putea fi aso­
ciat ca un nou subtip al Tipului 1 O - " Gazda şi porum­
beii "1 1 .  Strofa melodică, din patru rânduri, prezintă din nou 
două refrene plasate după primul şi al doilea vers. Ambi­
tusul de octavă al melodiei este rezultatul extensiei la 
octavă a subtonului (VII), care nu anulează însă, structura 
de heptacordie colică. Deoarece linia melodică combină 
mersul treptat cu salturile de cvartă, cvintă, terţă, ea crează 
impresia unei tonii . Planul cadenţelor la stărşitul rânduri lor 
melodice este (La-Si-La-La), cadenţa finală incluzând sub­
tonul. Versurile inegale alternează liber: refrenul de şase si­
labe şi versurile propriu-zise de şapte şi opt silabe. Ritmul 
este măsurat şi impune grupările binare, iar stilul este si­
labic. 

Giusto (� =14o) 

A 
Brr 

2 Avar 
II 3 

4 
III /:5:/ 
IV 6 

7 
V 8 

9 
VI 1 0  

I l  
VII 1 2  

1 3  

x - ştioi = ţol, pătură 

Duminică pe la prânz (7) 
Râurel de ploaie (6) 
Zburau doi porumbi pe sus (7) 
Râurel de ploaie 
Un porumb şi-o porumbiţă (8) 
Pe porumb îl cheamă :\liţă. 
Pe porumbiţă Mariţa. 
Mariţa lână spăla. 
Niţă pe-acolo trecea. (7) 

-Dă-mi şi mie-un smoc de lână (8) 
Să-mi fac o mănuşă-n mână. 
-Ba io lână nu ti-oi da. 
Că mie-mi treb�i lâna, 
Ca să-mi fac un ştioi' pe pat (7) 
Să îl dau peste bărbat. 

412.1 J1 � p p 1 p p J 1 r fr D � � V 

11 

* 

1 A Pe un plai scăldat în soare (8) Următorul col ind, " Pe un plai scăldat În soare ", a /:2:/ B C  Pe câmpie numai floare, fost cules de la Elena Bularca (Băilă) de 43 de ani, în anul II 3 Maica S:fantă a lui Isus, (7) 
1 978. Textul Biblic-Apocrif aparţine de Tipul 1 68 - , . Maica /:4:/ Rătăceşte-n jos şi-n sus 
Domnului, ostilitatea şi bunăvoinţa pomilor şi dobitoace- III 5 Cât-un loc să se-odihnească, (8) 
lor ", fiind un subtip al acestuia înrudit, totuşi, cu Tipul 1 68 /:6:/ Pe micuţ unde să-I nască. 
C - ("Plopul şi caii se arată ostili, în timp ce boii (bradul IV 7 La un plop cu frunza deasă, 
lipseşte în varianta noastră) sunt binevoitori. Maica pedep- /:8:/ Maica Stăntă se aşează 
seşte ostilitatea prin blestem Ji răsplăte

_
şt; bw1�ivoinţaprin V 9 Plopu frunza-şi clătina, (7) 

binecuvântare '') 1 2. Acest colmd are trei randun melod1ce ŞI /: 1 0:/ Maica hodină n-avea. 
este lipsit de refren. Cu un ambitus de o�tavă .el are ? struc- VI I l  - Firea-i plopule să fi, tură diatonică ioniană. Desigur în funcţ1e de mtenţule ana- /: 1 2:/ De mine afurisit lizei care-şi propune anumite speculaţii am putea să �bser- VII 1 3  Ş i  de mine pre pământ văm, spre exemplu, că incipitul primului rând melod1c are /: 14:/ Şi de Domnul tău cel Stănt. o anumită legătură cu o structură acustică. De �sem�nea, VIII 1 5  La un grajd cu boi soseşte, (8) plasarea melodiei pe o scară, de Sol, _ne aduce 1.n ult1mul 1 6  Caii rod fac tropot mare, rând melodic, mult râvnitul picnon. Oncum, este mteresant 1 7  Maica hodină n u  are. să constatăm cu tesătura celor trei rânduri melodice se re- IX 1 8  - Fire-aţi cailor să fiţi, (7) duce, în sensul propriu al cuvântului, de la ? hep�to?ie /: 1 9:/ Şi de mine-afurisiţi, (determinată de absenţa lui La) la o h�xacord1e (vez1 �an- X 20 Toată ziua să mâncaţi, du! melodic Il) şi ajunge la o tatracord1e în cel de al tre1lea /:2 1 :/ Şi să nu vă săturaţi rând melodic. Sunetele de cadenţă sunt (Si-Si-Sol). Ver- XI 22 Nima-n ziua de I spas surile inegale catalectice şi acatelectice de opt şi şapte sila- /:23:/ Şi-atuncea numa un ceas. 
be alternează liber. Ritmul giusto silabic are la bază comb1- XII 24 La un grajd cu boi soseşte, naţia dintre un J?iric şi un spc_mdeu (ionic m!nor) alterat pe /:25:/ Maica Sfăntă poposcştc. 
alocuri de valon cu punct. Stilul uşor mclod1zat pc o mclo- XIII 26 Boii suOă s-o-ncălzească, dic cu contur crenelat adaugi\ efiteva ornamente. (apogta- /:27:/ Pc tniCtt\Ll pui să-L l li:ISdi. 
turi, mordcntc). 
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Colindatul şi colinda - aspecte evolutive 

GLLLSto , J=1�o 4 , P p r r 1*P � 
Soa -�;1 J J 11 

P� �rn::pi. = ie nu.. ==- m a.- Jloa. == 

* 

Colindul " Când cina Cristos la masâ " este unul 
dintre cele mai vehiculate în zonă. Cu un text Bihlic-Apo­
cr{f el se asociază Tipului 1 84 - V ânzarqa lui Iuda (" Iuda 
vinde pe Isus pentru treizeci de argin(i. Intreaga naturâ se 
Întristeazâ ") 1 "- Cele patru rânduri melodice dezvoltă un 
ambitus de septimă şi o heptacordie mixolidică, sugerând, 
fireşte, relaţia cu pentatonicul anhemitonic 1. Cele patru 
rânduri cadenţează astfel: (Re-Sol-Sol-Sol). Remarcăm Fa­
ul ca sunet de pasaj între primul şi al doilea rând melodic, 
precum şi cadenţa finală " dublâ "(?) (sol-ul apare aici de 
trei ori( ! )). Versurile inegale octosilabice şi heptasilabice 
urmează o altcmanţă liberă. Ritmul giusto grupează sime­
tric celule pirice şi troheice determinând structuri dipirice şi 
ditroheice. 

GLuSto (��100 ) 

1 A 
2 8 
3 c 
4 o 

II /:5 A C  
6:/ 8 o 

III /:7 
8 :/ 

IV /:9 
1 0:/ 

Când cina Cristos la masă, (8) 
Iuda a intrat în casă. 
-Daţi-mi treizeci de arginţi, ('7) 
Că vi-I dau să-I răstigniţi. 
Nici n-au pus arginţi jos, 
Pe Isus din rai I-au scos. 
L-au purtat cât I-au purtat, 
Pân la casa cea de sfat. 

A curs apă, şi cu sânge, (8) 
Cerul a-nceput a nlânge. 

�A ) lf1 P v v '  p ' r D r ' v  1 P w 
o. in= tpo.t 1n ca. = să. 

* 

" Multumim 'Suse Cristoase ' ' 14 este titlul celor două 
colinde care 'unnează şi care, înrudite la nivelul tipologiei 
textului literar, sunt complet diferite din punct de vedere 
muzical. Din nefericire, textul este redus în momentul de 
faţă la o singură strofă (în realitate el este ceva mai întins 
dar nu foarte amplu). Deşi incomplet, acesta ne oferă unele 
sugestii, credem, legate, cum ar fi spus autoarea Mqnica 
8rătulescu, de momentul desfaşurătii colindatului. (In a­
cest sens, am putea invoca şi refrenul "zuorel de zi " dintr­
o colindă anterioară). Trebuie să remarcăm că doar colin­
datul în " ceată " poartă numele de "zorit "; în zona Întor­
surii neexistând după cunoştinţa noastră " colindâ de zori ", 
la care ce se referă autoarea volumului .. Colinda româ­
nească ". Nu este imposibilă o relaţie a denumirii colinda­
tului cu " tema vestirii naşterii " prezentă în repertoriul de 
colinde abordat l 5  sau cu " tema revă1:wtului ". Deşi incom­
plete, colindele la care ne referim sugerează înm1 eâtva re­
latia �.:u o a�L:JTIL:I II:a L�.:mali�.:a ( . .  !vful(umim ',C..,'u.w ( .'ris/oase/ 
!viul! m�-i dat :::uoriji?.tmoa,·e/ :;,·i ::ile prea luminoase ", sau 
în unnătorul colind, " Adu/tumim ',)'use Cristuusel lvfult ne­
ai dat :::i!eji?l!noasd /)iminea(a lui Crăciun "). Refrenul, în 
cazul accsla, i ;l li'l, l ixca:r.il la ni.ndul lui, �au :;ugereazti; ceea 
cc am pulca numi momentul tericit, lega l evilknt de naşte­
rea lui lsus, ertr\' dl'J<'l 5-:'l ·impl i nit 

Cum al 'mnam �:eva mai devreme, cele douii 
373 
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melodii, bine diferenţiate la nivelul structurii melodice, 
aparţin unor tipuri diferite. 

Primul exemplu, cu o strofa alcătuită din patru rân­
duri melodice, are un ambitus de nonă (Fa diez 1 - Sol2) 
conform notaţiei pe care am adoptat-o. Este interesant, că 
prin eliminarea acestor sunete extreme a căror prezenţă în 
cadrul melodiei nu este dominantă! (So/2 apare o singură 
dată, în timp ce Fa-ul, fiind fluctuant, apare în dublă 
ipostază, ca Fa diez o singură dată, ca Fa natural în registrul 
acut de două ori) rămânem cu o heptacordie cromatică cu 
secunda mărită între treptele a 2-a şi a 3-a. Am putea să 
adăugăm, că este vorba de un cromatism fluctuant, instabil 
datorită altemării sunetelor alterate Si bemol şi Do diez, cu 
forma lor naturală. Dacă despuiem această linie melodică, 
suficient de alambicată, de aceşti pieni mobili, vom afla în 
substrat pentatonia (anhemitonicul l). Primul rând melodic 
explorând segmentul acut al scării cadenţează pe Re, Do 
diezu/ av;înd aici doar un rol de pasaj. Cel de al doilea rând 
care alterează picnonul (Sol-La-Si) prin bcmolul atrihuit lui 
Si, se oprqtc în lina! pc Sul. Cel de-al treilea rând ni-l oferfi 
ca sunet central lol pc ,','o!, în dublă ipostază, inclusiv la 
odava superioară ca punct culminant al  melodiei . l'a-Mi, 
�un�:L�o: rndudi�.:�: �k pa�aj, fm: tr<.:�'<.:n:a spr<.: <.:d de nl p!ltm­
lea rând melodic care plaseazi'! So/-ul la emistih, mascân­
du-1 Ctl o tonnuli'! mek,dki'! melismalidi; c:ulcnla llnală 
fiind unjoe Rt·-La-Rt· în core rolul de bnzi1 ii revin�. Lolu�i .  
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FELICIA DICULESCU 

lui La. Re-u! are şi el acelaşi rol de sunet de pasaj, asigurând 
o execuţie legată, continuă, a strofelor colindei şi sugerân­
du-ne în acelaşi timp, o posibilă relaţie cu o fostă cântare 
antifonică. Ritmul giusto combină grupările pirice cu spon­
deul în primul emistih; în continuare adăugând diferite 
derivatii ale acestora care favorizează inclusiv încadrarea 
într-o �ăsură de 2!4.' Această colindă I prin melodicitatea 
ei a atras atenţia unor compozitori care au folosit-o în lu-

(,LLLSto (}�1%) 

crările lor (vezi una din creaţiile lui Matei Socor). Ea este 
şi în prezent cântată de ţigani; a fost bine cunoscută în tre­
cut fiind consemnată în primele culegeri realizate în terito­
riul Covasnei .  

1 A Multumim ·suse Cristoase. (8)  
2 B C Mult ne-ai dat zuori frumoase 
3 Şi zile prea luminoase. 

�) ; rt-r 1 � H &� IP ; Ji J JtJ �o g;;u 

* 

Melodia celui de al doilea colind, care aparţine 
aceluiaşi tip l iterar, prezintă o strofă melodică din trei rân­
duri; cel de al treilea reprezentând refrenul. Ambitusul me­
lodiei, deşi ocupă octava (Re-Re), impune o heptacordic 
colică. Planul cadenţelor, redus la pilonii de bază, este (La­
Sol-Mi); fiecare dintre ele afirmă însă un grad diferit de mc­
lodizare adăugându-şi alte sunete; dublând, cum se obser­
vă, sunetele de cadenţă propiu-zise (vezi primul şi ultimul 

rând). Cadenta finală se realizează prin subtonul (Re-VII) 
oprindu-se pc (Mi-I). Prezenţa inteljecţiilor, a câtorva orna­
mele, încarcă şi această melodie cu un anumit lirism. Rit­
mul giusto rămâne în urmă, făcând loc unui divizionar clar. 

1 A Multumim 'Sise Cristoase (8) 
2 B câ Mult ne-ai dat zile frumoase 

Crr ai Dimineaţa lui Crăciun (7) 

) == 140 t-e l l  r � }  1 F m J V 1'1� V t) V J'-) Hul=ţu.=mi_m 1 S u. - se Cris - ioa- se -.@, Hult-n�OL dat - zL 

;:tJ 3 1 1  
6ă - C.l U.11 le -JPu. - 77Joa - se - ăi.J]=i.'-'- rn�L=-· =_7J=t--_--Tţ'-'-'a___,/-=LL.C.�· -�..::.;...__---:...:..;. 

* 

Colindul care urmează . . . Trei crai de la râsărit . .. a 
fost cules de la Frusina Pastor. de 70 de ani, în 1 978. Textul 
amplu, din categoria Biblic:e-apocrife este un Tip 1 67 -
.. Vestea renaşterii "l o. Ambttusul de nonă este determmat 
de prezenţa singulară a intervalului de cvartă (Re-La) plasat 
la începutul melodiei; ceea ce ne pennitc să reperăm cu 
uşurinţă structura hexacordiei m_inore, c�re stă la baza ţesă­
turii melodiei.Cele trei rândun melodtce cadenţează pe 
sunetele: Mi-Fa-Re. Ritmul regulat impune pătrimea cu 
punct (ca pulsaţie glohală) �i Iactarea , una bl\tutl\. Această 
colindl\, asemeni celei care urrnC<17l\. este fără Joar ŞI poate, 
o cre-aţie bisericească. scm.ieultă. 

/: 1 :/ A B 
2 c 

11 / :3 :/ 
4 

I I I  /:5:/ 
n 

IV /:7 :/ 
� 

Trei crai de la rfJsfJrit. (7 ,l Lt-ncb.inarc au venit : 
Darun multe aducând 
Şi către Isus LieânJ. 
-.. Culcă-tc-mpărat ceresc. 
În siilas dohitocesc. 
Te eul�ă pc făn uscat, 
!jc �ngeti �nconjurnt. 
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V /:9:/ 
1 0  

VI /: 1 1 :1 
1 2  

VII /: 1 3 :/ 
1 4  

VIII /: 1 5 :/ 
1 6  

IX 1 7  
1 8  
1 9  

X /:20:1 
2 1  

XT 22 A 
23 u 
24 c 

Xll /:25:/ A B 
26 c 

Xlll/:27:/ 
2X 

XIV 29 
30 u 
.1 1 c 

Craii Te vor lăuda, 
Şi mărire-ţi vor cânta. 
Slavă întru cel de sus 
Şi pace pân' la apus". 
Azi cu toţi să prăznuim, 
Pe Dumnezeu să-I mărim. 
Cristos vine-ncetinel. 
Spre patimă ca un miel. 
O minune, o minune, 
Azi intră-n Ierusalim, 
Călare pe-un miin;-- asin. 
De popor e <J.Ştcptnt. 
Ca un mare lmpăral. 
De Osana i-arn c<-mlal, 
Osana dintru-nălţimc, 
Ci!.ci Cristos Dumnezeu vine . 
Pruncii cu ramuri in mână, 
Cântă cu Lo(ii-mprcun!\. 
Osana dintru-nălt imc, 
Căci Cristos Dun'mezt:u vmt:. 
Moqii să se dea pe sine, 
Toti pc jos haine le-n?tcrn, 
De cei mari ci nu st: Lem. 
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Colindatul şi col inda - aspecte evolutive 

j 1 
M == Să ... rit} 4 J) J) 1 J (1 1  Jjj '1 1 1  

La= h = ehi ::: 1lQ == P� au vt= 11i.t 
* 

"Praznic luminos " este cea de a doua colindă ofe­
rită de Gh. Baciu ca făcând, în mod categoric, parte din re­
pertoriul cetei de colindători. Ultima dintre colindele reţi­
nute în această lucrare, asemeni exemplului anterior, se dis­
tanţează mult de orice producţie de acelaşi tip, de origine 
arhaică ţărănească, datorită trăsăturilor specifice textului li­
terar şi celui muzical. Versurile Biblice-apocrife permit 
asocierea cu Tipul 1 70 - .. Naşterea lui Isus şi Solii " 17  în 
calitate de subtip, dacă luăm în considerare prezenţa în 
varianta de faţă a lui Irod. Strofa melodică este mult mai 
amplă şi, datorită repetării primelor două rânduri melodice 
şi a ultimului; ea grupând şapte sau opt versuri . Dimen­
siunea versurilor este inegală, acestea fiind de această dată, 
pentasilabice şi hexasilabice. Ritmul egal măsurat, lasă, 
totuşi, să se observe grupuri duble pirice, urmate de câte un 
spondeu (în intenţia de a stabili neapărat o relaţie cu ritmul 
giusto-silabic ). Melodia are un ambitus de septimă şi o 
stmctură heptacordică. De această dată, ne vom permite o 
analiză diferită la nivelul structurii melodicc. Ignorând pla­
nul cadenţelor, spre exemplu, şi operând o simplă ordonare 
a materialului sonor, obţinem o scară de tip locrian. Răs­
turnând la octavă Fa diezul şi acordându-i lui Sol impor­
tanţa pc care de altfel o afirmă ca centru tona! (vezi şi ca­
denţa finală) obţinem o heptacordie de tip major. Mergând 
ceva mai depmte, tocmai în ideea de a demonstra relaţia cu 
cântarea bisericească şi urmărind conţinutul celui de al doi­
lea tabel din articolul despre Eh-uri le bizantine elaborat de 

}=-140 

etnomuzicologul şi bizantinologul Gheorghe Ciobanu (vezi 
Dicţionaml de termeni muzicali, Bucureşti, 1 984) con­
statăm unnătoarele: în tabelul care grupează schemele ma­
dale după " reforma " lui Chrisant, aflăm şi ehul plaga! 
aparţinând stilului irmologic (vezi numărul 4) care coincide 
întocmai cu schema melodică a colindului la care ne refe­
rim. Nu am încercat generalizarea unui asemenea tip de 
demonstraţie care, avem convingerea că ne-ar fi oferit sufi­
ciente temeiuri pentru a descoperi noi relaţii între unele me­
lodii de colind şi producţiile serniculte (vezi cântecul de 
stea) şi în general, cântarea bisericească. 

1 A Praznic luminos, (5) 
2 B Răsărit frumos. 
3 A Astăzi ne-a sosit 
4 B Şi ne-a veselit, 
5 c Că Mântuitorul 
6 D Şi izbăvitorul 

/:7:/ E Evar <;;:u trup s-a născut 
I I  8 Ingerii veneau 

9 Şi se luminau 
1 0  Păsări fluierau 
I l  Magii se-nchinau 
1 2  Daruri aducând. 
1 3  Doar Irod era 
1 4  E De se tulbura, 
1 5  E,·ar De naşterea Sa. 

411z l l l î d 
· Y 1 � � H J. r: 11 � } } ţ r r 1 

'1Pa'2-hic, /CL = 7TJL =  hO� K.ă.= Săz�i.tju.- mos Că Hăn-tu-i.::to=/luL Al!l - iăli 11e-a so= Sit Si. ne-a V�"' se= /it fG � � � � J J i q' J ) plrr ) ) J 1 1  

* 

În încheierea demersului nostru se desprind câteva 
conc luzi i . De� i  inrorrnaţ.ia dnografică şi materialul muzical 
fuldoric provin dintr-un teritm;u rt:lativ n..:slrâns, acesta 
este reprezeututiv pcntfll intrcogn depresiune a Înlorsurii 
Ruzăului, urman: Hn:ască a unitf1!ii lingvistice, etnocultu­
rulo: ;;i r<:li!;,''io:•�o: eo:. �·aracterizea·_,;; "'''''"t "P"'tin e.coe,mfic. 

Dispm;!ia colindalului in .. cea/ii " şi supmvicţuirca 
unor forme dezintegrate ale colinuatului propriu-zis fnvo-
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rizcază, totuşi , menţinerea în fondul pasiv dar :;;i în pru�:Lica 
vie piînii în dcc,,ni i k' din urmă, a unui repe1toriu de col inde 
bine structural şi d ifcren(iat din punct de vedere tipologie. 

A�:eleaşi caracterist i c i structurale şi tipologice 
prohează rela!ia strânsă a ac�:stuia cu repertoriu l  din sud­
vestul Transilvaniei înn·-o bună măsuril cu cel general .  

( :nn( inu lu l  reliein,:; "' ' tcxhlil l i  l itcmr si  "'num ite 
trăsături comune cântl\rii bisericeşti ce caract�rizează un 
segment imp01tant al moterialului muzical analizat, pe de o 
pattc, şi caracteristicile colindatului in .. ceatâ " (vezi ,;goa-
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rea scenariului, repertoriul specific) pe de altă parte, suge­
rează, inclusiv, implicarea bisericii în desfăşurarea obiceiu­
lui. 

Elaborat în absenta oricărei lucrări sistematice 
referitoare la colindatul propriu-zis şi la repertoriul muzical 

de colinde din zona Întorsurii Buzăului, studiul nostru nu 
epuizează în nici un caz aspectele problematicii abordate; 
acesta reprezintă doar începutul unor escavaţii şi reconsti­
tuiri cu accente diacronice, care în viitor ar putea căpăta o 
mai mare extensie şi desigur un caracter mai laborios. 
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Abstract 
Musical Folklore from Întorsura Buzăului Depression. 

Carol-singing and its dynamic aspects. 

This is the second paper studying the musical folklore in Întorsura Buzăului Depression, an area in Covasna county inhabited by 
Romanian population. In the volume "ANGVSTIA III", I presented the results of the first ethnomusicological research in Buzău! Ardelean area, 
developed with the Institute of Folklore in 1 949 by some well-known ethnomusicologists. 1 noticed their attention focused on dance and pastoral 
instrumental repertory, on the song in itself and on the work orders. 

Under this circumstances, it is very appropiate to rai se the issue of one of the customs present in local tradition up to the half of this 
century, i.e. carol-singing in a group ("ceată"), but also that of a repertory of carols. 

The paper we [efer to in the present study was selected from the collectings we have made since 1 967 in the village Floroaia Mică 
(locality assimilated to Intorsura Buzăului). 

Referring to our investigation, developed during the '70s, we point aut to the effect the industry of commuting people of new submissive 
and discriminatory cultural policy and the folklore art for art's sake performing had on the village music life in general, and on carol-singing in 
particular. We also point aut other forms of carol-singing that survived during the last centuries. Thc "ugly ones" ("urâţii") carol-singing groups 
of mature people, ("băbarilor") and gips ies singing as a form of beggary. We emphasize that although carol-singing is in disintegration, in the 
period we refer to, a carol-singing repertory is maintained, both in current practice and in the affective memory of the villagers, facilitating the 
collection of the entire material. 

The information on caro1-singing succeded, with its rich content, in rebuilding the image of an habit with a very important significance 
to the traditional community. It includes the text of well-wishing ( .,oraţie'') with .,twisted bread" (.,la colac") - asking and thanking for the gifts to 
be received by the carol-singers; the saying addressed to the .,vătaşi" (groups'leaders) and two carol-singing situations using religious text, 
currently performed in a costume. AII the data conceming the organization, functions and functionality of the costumes add to these elements. It 
does not appear, therefore, in a complete form, compared to group carol-singing in South-Eastem Transylvania. Meanwhile, it does not exclude 
any parallel with carol-singing forms practiced in the extra-Carpathians areas. 

As we noticed after analyzing the literary text, the carols presented belong mostly to the category of the Biblical-Apocriphal texts and 
Iess to the ceremonia! ones, or carol-ballads, and eventually secular songs. From the musical point of view, they are strongly influenced by the 
hnl l�lcarncd productions and hy church si nging, somclimcs combining with them. 
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