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Folclor muzical din zona etnoculturală Topliţa 
Consideraţii privind muzica de joc 

Zona etnoculturală Topliţa cuprinde loca­
lităţile: Topliţa, Stânceni, Lunea Bradului, 
Bilbor, Corbu, Tulgheş, Gălăuţaş, Sărmaş, 
Subcetate; se include la  vest în zona 
Transilvania câmpie-est iar la est în zona 
Moldova centru-vest. 

1. Muzica de joc, în ansamblul ei, îşi dato­
rează particularităţile structurale şi funcţionale 
complexului sincretic "joc popular". Deci, 
melodiile instrumentale de joc nu pot fi tratate 
individual ci în corelaţie cu corespondentul 
lor, dansul. O clasificare cu caracter tipologie a 
melodiilor trebuie să ia în considerare o gru­
pare asemănătoare a lor ţinând cont de struc­
tura ritmică, arhitectonică şi melodică. O gru­
pare cu caracter tipologie a dansurilor însă 
implică probleme cu mult mai complexe. În 
primul rând, se impune o analiză morfologică: 
funcţie, frecvenţă, formă de ansamblu, mişca­
rea generală, compoziţia, structura cinetică, 
structura metro-ritmică, relaţia cu melodia, 
textul strigăturilor, acompaniamentul şi alte 
elemente adiacente. Î n al doilea rând se 
impune şi o analiză stilistică (în funcţie de ana­
liza morfologică). 

Remarcăm în continuare două aspecte 
importante pentru analiza noastră muzicală şi 
coregrafică. Primul se referă Ia faptul că dacă 
dansul propriu-zis nu este de conceput fără 
muzica de dans, muzica respectivă a câştigat 
acea relativă independenţă faţă de joc care să 
justifice şi să facă necesară chiar, considerarea 
ei analitică separată. Al doilea aspect se referă 
la faptul că, după ce unele dansuri au trecut în 
fondul pasiv, muzica lor a continuat să persiste 
în memoria instrumentiştilor sub forma unei 
muzici de ascultat. Melodiile instrumentale de 
joc cunosc o anumită "personalizare" a 
aproape fiecărei piese printr-un titlu precizat. 
Dar pentru că aceste titluri sunt de multe ori 
improprii (există deci o relativitate a cuplării 
titlu/melodie de joc, de multe ori un titlu poate 
duce în eroare ca urmare a aplicării lui la  
melodii cu totul distincte), analiza lor  s-a făcut 
ţinând cont de categoriile şi tipurile core­
grafice, unde există o "zonă de stabilitate" în 
atribu irea titlului.  Şi pentru că această zonă fol­
clorică este una de interferenţă, in  acest fel vor 
ieşi în evidenţă care dintre melodii se înca-
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drează în fondul tipologie moldovenesc, 
carpatic sau ardelenesc. 

Categoria A 

Melodii ce Însoţesc dansurile de grup 

Tipul la. Hora mare dreaptă 
Titlurile acestor melodi i sunt: Busuiocul, Ca 

la uşa cortului, Cernita, Cernuta, Cernuta-n 
două părţi, De doi, Leşeasca, Macedoneasca, În 
două părţi, Schioapa. 

Structură ritmică: izometrie, tact simetric şi 
asimetric, ritm binar şi aksak, măsura de 2/4 şi 
7/16, tempo moderato-allegro. 

Structură arhitectonică fixă, frazală: AB, 
ABC, ABCA5B5C. 

Structură melodică: nemodulantă şi modu­
lantă; scări sonore: ionic, eolic, eolic armonie, 
melodic, mixolidic, cromatic. 

Tipul lb. Horă În două părţi 
Titlurile acestor melodii sunt: Ţărăncuţa, 

Ţărănească cu bărbaţi, Ţărăneşte cu bărbaţi, 
Ţărănească cu femei, Ţărăneşte cu femei. 

Structură ritmică: izometrie, tact simetric şi 
asimetric, ritm binar şi aksak, măsura de 2/4 şi 
10/16, tempo moderat. 

Structură arhitectonică fixă, frazală: AB, 
ABC, ABCD, ABCDE. 

Structură melodică: nemodulantă şi modu­
Iantă; scări sonore: doric, eolic, eolic melodic, 
ionic, cromatic. 

Observaţii: dansul Ţărăneasca cu bărbaţi se 
joacă numai de bărbaţi, după cum îi spune şi 
numele. 

Tipul le. Horă pe bătaie 
Titlurile acestor melodii sunt: Bătrâneasca, 

Brustureanca, Boiereasca, Ţigănească, Ţără­
nească, Zâcală bătrânească . 

Structură ritmică: izometrie, tact simetric, 
ritm binar, măsura de 2/4, tempo moderat. 

Structură arhitectonică fixă, frazală: AAv, 
AB, ABC. 

Structură melodică: nemodulantă şi modu­
lantă; scări sonore: doric, eolic melodic, mixo­
l idic, ionic, cromatic, acustic. 

Observaţii; ca dansuri se joacă frecvent în 
zonă. 
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Tipul 2a. Sârba 
Titlurile acestor melodii sunt: Floricica din 

Gălăuţaş, Floricica din Bilbor, Floricica, 
Lăzasca, Raţa, Sărita, Sârba, Sârba ofiţerilor, 
Sârba studenţilor. 

Structură ritmică: izometrie, tact simetric, 
ritm binar cu subdiviziuni ternare şi sincopat, 
măsura de 2/4, tempo presta. 

Structură arhitectonică fixă, frazală şi 
motivică: AB, ABC, ABBv, ABCBv, Intr. 
ABCD. 

Structură melodică: nemodulantă; scări 
sonore: ionic, doric, eolic, mixolidic cromatic. 

Observaţii: ca dansuri se joacă frecvent în 
zonă. 

Tipul Ja. Brâu 
Titlurile acestor melodii sunt: Alunelul, 

Bătută, Bătuta bătrânească, Bătuta ciobănească, 
Bătuta vornicilor, Prundu', Varvidgeanca, Varvi­
geanca, Joc. 

Structura ritmică: izoritmie, tact simetric, 
ritm binar, măsura de 2/4, tempo andante -
moderat - allegro. 

Structura arhitectonică fixă, frazală (fraze de 
4, 6, şi 8 măsuri): AB, ABC, ABCD, ABCDE. 

Structură melodică: nemodulantă şi modu­
lantă, transpuneri la cvinta inferioară; scări 
sonore: ionic, doric, eolic, eolic armonie, cro­
matic, pendulare major-minor. 

Observaţii : ca dansuri se mai joacă Bătuta în 
două părţi si Ardeleanca. 

Tipul Jb. Brâu moldovenesc 
Titlurile acestor melodii sunt: Corăbeasca, 

Corăbgeasca, Corobeasca, Corăgeasca, Corăb­
deşte, Rusca. 

Structura ritmică: izoritmie, tact simetric, 
ritm binar, măsura de 2/4, tempo allegro. 

Structura arhitectonică fixă, frazală şi 
motivică: AB, ABA5B5, ABC. 

Structura melodică: nemodulantă şi modu­
lantă, transpuneri cvintă inferioară; scări 
sonore: ionic, doric, cromatic. 

Observaţii: ca dans se joacă frecvent Rusca. 

Tipul Jc. Brâu ardelenesc 
Titlul acestor melodii este Mocăneasca . 
Structura ritmică: izoritmie, tact simetric, 

ritm binar, măsura de 2/4, tempo presto. 
St ruct ur:� :�rhit ectnn ică fixă, fr:�zală: AH. 
Structura melullică: nernull ulantă;  st.:ă ri  

sonore: ion ic. 
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Categoria 8 
Melodii ce Însoţesc dansurile fecioreşti 

Tipul 1. De sărit peste hotă 
Titlul acestor melodii este Peste botă. 
Structura ritmică: izoritmie, tact simetric, 

ritm binar şi sincopat, măsura de 2/4, tempo 
moderat - presta. 

Structura arhitectonică ftxă, frazală: AA, 
Aav, Aavc, AB. 

Structura melodică: nemodulantă; scări 
sonore: mixolidic, eolic, eolic armonie, cromat­
ic. 

Observaţii :  ca dans se joacă frecvent. 

Tipul 2. Fecioresc 
Titlul acestei melodii este Bărbunc. 
Structura ritmică: izoritmie, tact simetric, 

ritm binar, măsura de 2/4, tempo allegro. 
Structura arhitectonică ftxă, frazală: AB. 
Structura melodică: nemodulantă; scări 

sonore: ionic. 
Observaţii: aceste melodii sunt cunoscute ca 

variante clasice a Bărbuncului din zona Bistriţa. 

Tipul 3. Căluşer 
Titlurile acestor melodii sunt Banu' Mără­

cine, Banu' mărăcinii. 
Structura ritmică: izoritmie, tact simetric, 

ritm binar, măsura de 2/4, tempo moderat. 
Structura arhitectonică fixă, frazală: AB. 
Structura melodică: nemodulantă; scări 

sonore: ionic. 
Observaţii : aceste melodii sunt variante ale 

melodiei clasice răspândită general în 
Transilvania. 

Categoria C. 1 

Melodii ce Însoţesc dansurile de perechi În 
coloană cu desfăşurare pe orizontală 

Tipul 1. De-a lungu 
Titlurile acestor melodii sunt: De-a lungu, 

De-a-nvârtit. 
Structura ritmică: izometrie, tact asimetric, 

ritm asimetric, măsura 1 1/16 şi 10/16, tempo 
andante. 

Structura arhitectonică ftxă, frazală: AB, 
ABCD. 

S tructura mc lollică: nemoll u lan tă; scări 
sonore: iunie, doric, eolic, crnm:�tic. 

Ol.Jserva �ii:  at.:t:sle rnt!lullii ca :;;i cun:spun­
dentul Jur dansul sunt in ritm tcrnar asimetric 
(aksak). 
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Categoria C.II 

Melodii ce Însoţesc dansurile de perechi În 
coloană cu desfăşurare În cerc 

Tipul 1 .  Roata 

Titlul acestor melodii este Roata stelelor. 
Structura ritmică: izoritmie, tact simetric, 

ritm binar, măsura de 2/4, tempo andante-mo­
derato. 

Structura arhitectonică fixă, frazală: AA5, 
Aavc, AB, ABC. 

Structura melodică: nemodulantă; scan 
sonore: doric, eolic, paralelism major-minor. 

Observaţii: ca dans este practicat în centrul 
Transilvaniei la şezătoare. 

Categoria C. III. 

Melodii ce Însoţesc dansurile de perechi În 
rotire 

Tipul 1. Învârtită dreaptă rară 
Titlurile acestor melodii sunt: Învârtită 

bătrânească, Învârtită, De-a-nvârtit, Învârtita lui 
Laia, Învârtită bătută. 

Structura ritmică: izoritmie, tact simetric, 
ritm binar, măsura de 2/4, tempo moderat. 

Structura arhitectonică fixă, frazală (fraze de 
4, 5, 6, 7, 8 măsuri): AB, ABBv. 

Structura melodică: nemodulantă; scări 
sonore: ionic, doric, eolic, cromatic, paralelism 
major-minor. 

Tipul 2. Învârtită dreaptă deasă 
Titlurile acestor melodii sunt: Învârtită, Joc, 

Învârtită bătută, Învârtită bătrânească, De-a 
mâna, De-nvârtit, Ţigănească. 

Structura ritmică: izometrie, tact simetric, 
ritm binar, măsura de 2/4, tempo moderat şi 
allegro. 

Structura arhitectonică fixă, frazală (fraze de 
4, 5, 6, 8, 9, 12): AB, ABC, ABCD; ABAvC, 
ABCDA, ABCDE, ABCDEFGHI. 

Structura melodică: nemodulantă şi modu­
lantă; scări sonore: ionic, doric, frigic, mixo­
lidic, eolic, eolic melodic, cromatic, acustic, 
game omonime, paralelism major-minor. 

Observaţii: Prin construcţia lor frazală şi 
frecvenţa pasajelor arpegiate, unele melodii de 
învârtită, cântate la vioară au primit caracter de 
concert cu funcţie "de ascultat". 

Tipul 3. Învârtită dreaptă în grup mic 
Titlurile acestor melodi i  sunt: Învârtită, 

Învârtită bătrlinească . 
Structura ritmică: izoritmic, tact simetric, 
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ritm binar, măsura de 2/4, tempo moderato­
allegro. 

Structura arhitectonică fixă, frazală: AB, 
ABC. 

Structura melodică: nemodulantă; scări 
sonore: ionic şi eolic melodic. 

Observaţii: ca dans se joacă în perechi şi în 
grup de câte 4, 8 interpreti. 

Tipul 4. Învârtită şchioapă 

Titlul acestor melodii este Ardeleanca. 
Structura ritmică: izoritmie, tact asimetric, 

ritm aksak, măsura de 10/16, tempo moderat 
Structura arhitectonică fixă, frazală: AB. 
Structura melodică: nemodulantă; scări 

sonore: eolic melodic. 

Tipul 5. Polca 
Titlurile acestor melodii sunt: Palea roată, 

Ştraier, Ştraierul "De bătut la paie ude", Ştraier 
iute, Ştraier de schimbat, Ştraieru' bătut. 

Structura ritmică: izoritmie, tact simetric, 
ritm binar şi ternar (accidental :  Primu' ştraier), 
măsura de 2/4 şi 3/4, tempo moderato-allegro. 

Structura arhitectonică fixă, frazală (fraze de 
4, 5, 6, 7, 8 măsuri) şi motivică: AB, ABC, 
ABAC, ABCA. 

Structura melodică: nemodulantă (transpu­
nere la cvinta inferioară) şi modulantă; scări 
sonore: ionic, ionic cu treapta IV ridicată, eolic, 
eolic melodic, cromatic. 

Observaţi i :  prin constructia lor frazală, 
frecvenţa ionicului ca scară sonoră, pasajele 
arpegiate şi cadenţele de contur boltit şi ascen­
dent, majoritatea acestor melodii au primit un 
caracter apropiat de cel al muzicii culte. 

II. Suite de dans 

Bătrâneşti (bărbăteşti): 
1. Lăzasca 
2. Ţărăneşte cu bărbaţi 
3. Corăbeasca bătrănească 
4. În două părţi sau Varvigeanca 
5 .  De-a bota 
6. Raţa 
7. Banu' mărăcinii 
8. Boiereasca 
9. Sârba 

(Ţăran Emil, 82 ani, Gălăuţaş, HR, 12.09.2004) 
La clăci şi hore ţărăneşti (dans de perechi) :  
1 .  Ştraieru' în două părţi 
2. Ştraier nonnal 
3. Alte ştraiere (unul lent, unul iute) 
4. Strair.m' bătut 
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5. Ştraieru' de schimbat 
6. Ştraier normal 
7. Ardeleanca sau De-a lungu 
8. Tărăneşte cu femei 
9. Floricica 
10. De-nvârtit 

(Ţăran Emil, 82 ani, Gălăuţaş, HR, 12.09.2004) 

III. Acompaniamentul 
Ritmul de acompaniament este "un liant al 

tuturor elementelor ritmice si în special al 
melodiei si al paşilor de dans "1 • Formule ritmice 
fixe de acompaniament nu există în mod spe­
cial decât într-o oarecare măsură, aşa cum nu 
există un sistem unitar de armonizare a melodi­
ilor tradiţionale de către instrumentişti. Există 
astfel, mai multe sisteme pe plan regional, în 
funcţie de categoria folclorică, de interpreti şi 
de structura tarafului. 

În formula ritmică, un rol deosebit îl posedă 
accentul care se află pe note principale. 
Formula de acompaniament ia naştere acolo 
unde accentul ritmic coincide cu cel metric şi 
coregrafie. 

1) Autoacompaniamentul 
Cele mai simple forme de acompaniament le 

găsim la unele instrumente muzicale, prin 
însăşi construcţia lor: fluierul simplu, vioara. În 
cântatul la fluier există tehnica execuţiei melo­
diei cu vrană sau gâjâit (sunet guturai gemut). 
Când ceteraşul cântă singur (dar şi în formaţie) 
se autoacompaniază prin bătaia cu talpa 
piciorului. Formulele ritmice sunt identice sau 
apropiate de ritmul paşilor de dans (exemplul 1 
- Sărmaş). 

2) Acompaniamentul ritmic şi melodic 
Ne vom referi aici la acompaniamentul cu 

doba ţărănească. lnstrumentistul acompaniază 
melodiile ciupind cu degetul coarda liberă şi 
bătând celelalte trei corzi cu un băţ. Corzile 
dădeau un sunet plăcut: prima coardă suna mai 
gros, celelalte trei, din ce în ce mai subţire, dar 
fără să scoată în evidenţă tonuri distincte. În 
cazul acompaniamentului executat la dobă 
ţărănească, rezultă un joc de accente ce se 
naşte din alternanţa bătăilor cu băţul şi a 
ciupitului. 

In continuare dăm un exemplu de combi­
naţie ritmic, la dobă ţărănească, cu frecvenţă 

322 

mare în dansurile din zona Topliţa (exemplul 2 
- Sărmaş). 

3) Acompaniamentul complex (melodic, rit­
mic şi armonie) 

Acompaniamentul complex este realizat de 
mai multe instrumente: vioara a II-a şi doba 
ţăr�nească. La Gălăuţaş, acompaniamentul 
melodic şi armonie urmăreşte melodia viorii 1 
şi este făcut de vioara a 11-a, trecând de la un 
sunet tonaJ la altul. Ritmic, melodia este susţi-
nută de doba ţărănească. 

În ceea ce priveşte formulele metro-ritmice 
de acompaniament la vioara a 11-a, braei şi con­
tră (vezi exemplele date din localitatea 
Gălăuţaş). 

rv. Alte elemente adiacente dansului: bătăile 
din palme, pocnetele din degete, şuieratul din 
gură (pe contratimp - Lăzasca, Floricica de la 
Tulgheş, Ardeleanca, Rusca ) , simplu sau cu aju­
torul degetelor şi steagul de nuntă. Aceste ele­
mente au funcţii ritmice, iar prin modul de 
realizare şi proporţie conferă dansului particu­
larităţi stilistice zonale. Intervenţia lor pe anu­
mite porţiuni ale dansului se concretizează în 
formule ritmice, care se îmbină armonios, în 
special cu ritmul coregrafie, ţinând cont că exe­
cutantul este acelaşi, şi anume, dansatorul (vezi 
exemplele din Sărmaş şi Tulgheş). 

Unele accesorii cum sunt: steagul, în mersul 
pe drum cu mireasa, sau bata, la dansul De 
botă, produc ritmuri surprinzătoare. Deşi la 
dansul cu bată rolul principal este cel de spri­
jin, uneori, sub efectul ritmului coregrafie, 
rezultă elemente deosebite, astfel, se bate în 
pământ, şi pe timp, şi pe contratimp. 

Elementele adiacente impun virtuozitate 
dansului. 

Fiind o zonă folclorică de interferentă în 
definirea tipurilor de dansuri s-a ţinut co�; nu 
numai de denumirea lor, ci şi de stilul cărora le 
aparţine. Există astfel dansuri ce aparţin stilului 
carpatic, dansuri de grup: hora, sârba, brâul, 
stilului moldovenesc: palea, ştraierul, învârtită 
dreaptă în grup m ic şi stilului ardelenesc: 
fecioreşti, dansuri de perechi în rotire (învâr­
tită dreaptă în grup mic). 

În concluzie, atât din punct de vedere statis­
tic cât şi din analizele efectuate, reiese că stilul 
preponderent în zona Topliţa este cel carpatic. 

Flurina Matei Truţă 
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Note 1 Notes 

1 .  ZAMFIR DEJEU, Dansuri tradiţionale din Transilvania, Editura Clusium, Cluj-Napoca, 2000, p. 56. 

Lista exemplelor 1 List of examples 

Exemplul 1 /  Example 1. 
Formula de autoacompaniament (Sărmaş) 1 Auto accompaniment formula (Sărmaş) 
Exemplul 2 /  Example 2. 
Formula de autoacompaniament ritmic si melodic (Sărmaş) 1 Rhythmical and melodica/ auto accompaniment formula 
(Sărmaş) 
Exemplul 3 1 Example 3. 
Formule de acompaniament metro-ritmice la dansurile din Gălăuţaş 1 Metro-rhythmical accompaniment formula for the 
dances [rom Gălăuţaş 
Exemplul 4 /  Example 4. 
Formule ritmice ale elementelor adiacente dansului 1 Rhythmical formula of the adjace/lt elements of dancing 

Abstract 

Musical folklore in the ethnocultural area of Topliţa. 
Considerations upon the dancing mosie 

The ethnocultural a rea of Topliţa compri.ses the localities: Topliţa, Stânceni, Lunea Bradului, Bilbor, Corbu, Tulgheş, Gălăuţaş, 
Sărmaş, Subcetate; it is included in the Westem a rea of Eastem Transylvanian Plain and in the Eastem a rea of Central - Westem 
Moldavia. 

The dancing music dues its structural and ftmctional particulari/ies to the complex syncretic "folkloric dancing". 
The instrumental dancing melodies cannot be regarded individually, on/y co"elated with their correspondent, the dance. 
In Topliţa's area we meet: 
A. The melodies which accompany the group dances: The Big Straght Hora, The Two Sided Hora, The Beating Hora, Sârba, 

The Chain (Brâu), The Moldavian Chain, The Transylvanian Chain 
B. Melodies which accompany the male dance: Jumping Over the Stick, Maly Dance and Căluşcr. 
CI. Melodies which accompany the pair dances in column, having a horizonlal developmenl: Ali Along. 
CII. Melodies which accompany the pair dances in column, having a circular developmenl: The Whcel. 
CII/. Melodies which accompany the rounding pair dances: Rare Straight Turn, Thick Straight Turn, Small Group Straight 

Turn, Limped Turn and Polca 
As it is an interference folkloric area, in naming the dance much attention was paied also to their sty/e, not only to their names. 
There are such dances which belong 10 the Carpathian style, ant these are group dances: hora, sârba, brâul; in the Moldavian 

style: polca, ştraierul and lhe Small Group Straight Turn; in the Transylvanian style: male dances and pair rounding dances 
(Small Group Straight Turn). 

As a conclusion, one may see that the overcohelming style is the Carpathian one. 

Învârtită = 2/4 � � � � 1 � � � � 1 1 
Exemplul 1 1 Example 1 

Floricica, Rusca, Brâu, Lăzasca = 2/4 T .1 � l .1 � I l  -1 � T ·1 � 1 
Exemplul 2 1 Example 2 

Ţărăneşte cu bărbaţi 214 

Ţărăneşte cufemei 214 

BrushJreanca, Peste hotă, De-a bota, Ştraier = 2/4 

Ştraier iute = 2/4 

� ! � 1 ! !  1 1  
� � � � 1 1  
) � � 1 . b 1 

� 1 • � ! 1 1  1 

� 1 1  

Bătuta, (;()rOlJ?.t:!��q, Prundu ' = 2/4 '; � � � � � � 1 1 
Bătuto vornicilor 
Exemplul 3 1 Example 3 
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2/4 l-U 1 1 1 1 1  
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Sărmaş Lăzasca = 2/4 1 1 t 1 t 1 '1 1 1  

� Rusca = 214 1 t .1 t 1 .1 t 1 1 1  

Tulgheş 

[ = 2/4 '1 t '1 t 1 '1 t 1 1 1 

= 2/4 . 1 t 1 t 1 . 1 1 1 1 

lorl·c,·ca = 2/4 1:1. 1:1. 1:1. � 1 1 y fl y ·V y fl lt:. 

rde/eanca = 2/4 . t . t 1 . t ! 1 1 1 1 1 

[ = 2/4 '1 t '1 t 1 t "1 � 1 1 

= 2/4 '1 b '1 b 1 t b � 1 1  

Raţa = 2/4 b. � -� � b 1 1  
= 2/4 b b � 1 1  

= 2/4 .Ll l l  
= 2/4 1 1 1 t t 1 1 1  

= 2/4 ' 1 1 � 1 1 ' 1 1 1  

Exemplul 4 1 Example 4 
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