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Icoana, mărturie a credinţei şi trăirii 
ortodoxe a ţăranului-preot din Ardeal 

Icoana, obiect de cult în biserica răsăriteană 
şi în casa creştinului ortodox, este considerată 
ca fiind indispensabilă vieţii religioase, ea 
având un loc special în sufletele credincioşilor. 

Atât în viaţa cotidiană, cât şi în viaţa 
Bisericii, icoana are un rol deosebit de impor­
tant, creştinul ortodox având conştiinţa că par­
ticipă la marea familie a Sfinţilor. De cele mai 
multe ori este suficient să contemplăm icoanele 
din casele noastre sau din bisericile noastre 
pentru a nu ne simţi singuri în fata greutăţilor 
pe care ni le oferă viaţa aceasta efemeră. 

Icoana sfinţeşte locul unde ea se află şi ne 
sfinţeşte şi pe noi cei care ne rugăm şi ne 
atingem de ea cu suflet sincer şi curat. 

Icoana crează în credincios sentimentul unei 
prezente divine, calde, iubitoare, tangibile. Ea 
este întâlnirea cu Hristos, pentru că, a te ruga 
în faţa icoanei lui Hristos, înseamnă a te ruga, 
de fapt, în faţa Lui, care este prezent în mod 
real (este o prezenţă duhovnicească). După 
cum în Euharistie forma pâinii şi a vinului nu 
este Hristos, ci locul prezenţei reale, la fel 
icoana nu este Hristos, ci locul prezenţei Sale 
duhovniceşti. Astfel, omul este modelat de ceea 
ce contemplă (icoana) În mod progresiv, 
ajungând să strălucească precum chipurile 
reprezentate În icoane. 

În Traditia ortodoxă românească s-au găsit 
icoane în t�ate casele şi, de cele mai multe ori, 
nu doar în casă, în general, ci chiar în fiecare 
cameră. Linia acestei tradiţii au urmat-o cu 
fidelitate creştină, oamenii de Ia sate. În casa 
ţăranului, icoanele erau fixate pe pereţii din­
spre răsărit. Nu departe de acest loc se găsea 
un colţ unde era ţinută aprinsă o candelă, o 
lumânare, unde se păstra Biblia, cărţile de 
rugăciune, tămâie, agheazmă şi alte lucruri 
legate de viaţa spirituală. În fiecare dimineaţă 
şi seară, sau la alte momente, potrivit rânduielii 
personale a fiecăruia, credinciosul vine în faţa 
altarului dinspre răsărit şi se roagă, aprinde o 
candelă, face metanii. Această practică nu este 
altceva decât o prelungire a Sfintei Liturghii în 
viaţa obişnuită a omului, acea liturghie după 
Liturghie de care vorbeşte Nicolae Cabasila. 
Mulţi oameni au acasă, aşa cum se afl:i �i in 
Biserică, un perete întreg de icoane. Acest 
lucru scoate în evidenţă rolul comunitar al 
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icoanei şi mai ales faptul că, în mica biserică de 
acasă, omul devine preot, un liturg de dimensi­
une universală, în mijlocul creaţiei şi în primul 
rând al comunităţii bisericeşti din care face 
parte. 

Condiţiile care au determinat 
apariţia picturii pe sticlă 

Apariţia primelor icoane pe sticlă în Ardeal 
poate fi situată în a doua jumătate a secolului al 
XVIII-lea. Cea mai veche icoană datată şi 
menţionată de bibliografia de specialitate, 
aflată în satul Ribicioara de Jos, regiunea 
Hunedoara, poartă anul 1 778, deci nu după 
mult timp după primele icoane pe sticlă 
apărute în Silezia şi Bavaria, În ju_rul anului 
1 740. 

Faptul că la Braşov, după numai doi ani, deci 
în 1 780 lucrează zugravul loniţă ot Braşov, care 
semnează şi datează în anul mentionat o icoană 
pe sticlă a Maicii Domnului cu pruncul în 
braţe, cât şi faptul că la Lancrăm, lângă Sebeş 
Alba, există o icoană reprezentând ':4donnirea 
Precistei", operă a zugravului Nicolae, datată 
1 787, dovedeşte că pictura pe sticlă era răspân­
dită în mai toate părţile ardelene şi, ca atare, 
presupune un început anterior anului 1 778 cu 
cel puţin unul sau chiar două decenii. Ne 
apropiem deci de data apariţiei primelor 
icoane pe sticlă apusene. Se poate afirma ast­
fel, că iconografia pe sticlă apare aproape 
simultan în toată aria ei de răspândire euro­
peană şi că ea a fost determinată în primul rând 
de apariţia, spre sfârşitul secolului al XVII-lea, 
a glăjăriilor care produc, pentru prima dată, 
suprafeţe mari de sticlă şi în acelaşi timp la 
preţuri accesibiJe l .  

Ştefan Meteş, plecând de Ia informaţia dată 
de Sematismul de Ia Blaj din 1900, aminteşte că 
în �atul Joseni (la 8 Krn de Gheorgheni), 
judeţul Harghita, se află patru icoane de tipul 
icoanelor care aparţin Transilvaniei de nord, 
prin concepţia artistică, prezentarea monu­
mentală a portretelor de sfinţi, decorativismul 
coloritului, datate 1796, ca fiind lucrate de 
Popa Sandu. Ion Apostol Popescu îl localizează 
pe zugravul Popa Sandu Ia Iernuteni, pe valea 
Mureşului, unde existenţa acestui iconar, în 
j urul anului 1 800 este confirmată de tradi ţia 
locaJă2. 
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Trebuie precizat că iconografia pe sticlă nu 
este un produs artistic exclusiv al românilor

_
di� 

Ardeal ci, ea apare mai întâi în unele regmm 
germane ca apoi să se răspândească extrem de 
rapid în întreaga Europă. 

Icoanele pe sticlă ardelene reprezintă
_ 
un 

fenomen artistic original şi cu totul specific, 
complet diferit de iconografia p� �ticlă ap�se­
ană, în ce priveşte aspectul artiStic ( colontul 
folosit, compoziţia icoanei, expresivitatea per­
sonajelor) şi tematica folosită. . .. . Dacă în Ţările Române, dommtom ŞI 

boierii, mari ctitori, îşi înzestrau mânăstirile şi 
bisericile cu icoane, în Transilvania, aflată sub 
dominatie străină până la începutul secolului al 
XX-lea: n-a existat în rândurile populaţiei 
româneşti o clasă înstărită, capabilă să 
finanteze o viaţă artistică; biserica se sprijinea 
pe �arile mase ţărăneşti pentru a . ridica 
lăcasuri de cult în sate şi oraşe, împodobmdu-le 
cu i�oane, străduindu-se astfel să susţină conti­
nuitatea tradiţiei româneşti. Condiţiile social­
economice ale ţăranilor români din Transil­
vania au contribuit la apariţia picturii pe sticlă. 
Iconiţa pe sticlă, modestă şi nepretenţioasă, 
dar strălucitoare şi sensibilă prin cromatica sa 
vie "o frântură din împărăţia cerească, oglindită 
într-un ciob de sticlă prins într-o umilă ramură de 
brad era la îndemâna chiar şi a celui mai sărac 
dintre plugarii români, aflaţi parţial, încă în sec­
olul al XVIII-lea, în stare de iobăgie. Icoana pe 
sticlă era capabilă să satisfacă dorin-ţa masei 
tărănesti sărace de a avea în casă protectorii exis­tentei �ale. Destinată ţăranilor şi lucrată de ei, 
ico�na pe sticlă ardelenească s-a servit de limba­
jul vorbit de popor, de simbolurile şi «codurile» 
sale plastice, traducând mesajul credinţei orto­
doxe în graiul acelora care de la ea aşteptau 
alinare si ocrotire. Se înţelege de la sine că temat­
ica ace;tei picturi religioase, adresată ţăranilor, a 
îmbrăţişat mai cu seamă soborul sfinţilor, al pro­
tectori/ar muncii şi vieţii lor zilnice "3• 

Românii din Transilvania au înlocuit icoana 
pictată pe lemn, destul de costisitoare, lucrată 
de mesterii formaţi în atelierele mânăstireşti 
din M�ldova şi Muntenia, de la Muntele Athos, 
cu iconiţe pe sticlă, ieftine şi lucrate în ţara lor. 
Factorii care împiedicau procurarea icoanelor 
pe lemn erau sărăcia, izolarea comunităti

_
l�r 

rurale şi numărul foarte mic de centre religi­
oase J i n  Tran s i lvania ca re nu putt!au s;l 
acopere cererea mare de icnant!. 
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Icoana - protector al ţăranului 
iconar si document etnografic 

Icoan�le pe sticlă, lucrate de ţărani ş
_
i desti­

nate tăranilor sunt singurul gen al artei popu­
lare î� care pi�tura se manifestă ca factor inde­
pendent, fără a fi subord

_
onat u?�i scop orna­

mental. Sub raportul conţmutulm, Icoanele per­
mit o pătrundere adâncă în spirituali�atea plu­
garilor ardeleni din veacurile XVIII ŞI XIX. Cu 
toate că icoanele pe sticlă transilvănene sunt 
creatiile individuale ale unor meşteri populari, 
ele �xprimă totuşi mentalitatea şi sen��bilitat�a 
colectivităţii satului românesc. Iconam transil­
văneni erau ţărani ca toţi consătenii lor, cu care 
împărţeau aceleaşi condiţii econo� ic�, sociale 
şi culturale. Ei au dat glas, au extenonzat plas­
tic, fondul comun al masei populare. Astfel, 
tăranul român îşi dezvăluie în icoanele sale con­�epţiile de viaţă, concepţiile despre etică şi 
dreptate socială, imaginea pe �ar� şi�o fac� 
despre lumea nevăzută a raiului ŞI a 1adulm, 
transpunând cu firească spontaneitate, pove� 
stirile biblice în peisajul şi veşmântul satului 
ardelenesc, singura realitate cunoscută lui4. 

Icoana pe sticlă constituia un preţios obiect 
de cult, singurul protector al ţăranului oropsit, 
în vremuri nu demult apuse, spre care îşi 
îndrepta nădejdea pentru o schimbare şi viaţă 
mai bună, de pace şi libertate. Biserica nu era 
numai centrul vieţii sociale şi culturale ci, 
supuşi cum erau presiunillor de asimilare din 
partea stăpânilor puternici fie, ei unguri sau 
habsburgi, ea era scut în spatele căruia ei îşi 
păstrau traditia şi limba, într-un cuvânt identi­
tatea etnică naţională şi spirituaJă5. 

Nu întâmplător, icoanele pe sticlă au apărut 
în Transilvania în vremuri în care ţăranul 
român era nevoit să-şi apere mereu credinţa 
împotriva presiunii de catolicizare exercitată de 
imperiul habsburgic. 

Credinţa ortodoxă strămoşească îi era cu 
atât mai scumpă ţăranului român din Ardeal cu 
cât ea era aproape singura lui mângâiere în 
viaţa sa de totală asuprire naţională, econo­
mică şi socială. Ţăranul român din Transilvania 
secolelor XVIII şi XIX trăia într-o izolare 
aproape totală de centrele urbane, conservân­
du-şi intact şi integral propriul său univers spi­
ritual şi material, oglindit şi în icoanele sale. 
Acestea "sunt expresia unei arte încărcată de 
toate sensurile şi corelariile lumii reale şi lumii 
supranaturale, aşa cum ele se reflectă în 
constiinta tărwzilor români din acea cpocd. Dacd 

pri,.;zu de�sebire dintre tablourile pe sticlll 

apu.�ene si icoanele româneşti vizează calităţile 
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artistice, marcând diferenţa dintre artizanatul 
meşteşugăresc produs în serie şi arta ţărănească­
creaţie spontană şi individuală, a doua deosebire 
se referă la conţinutul tema-tic şi iconografie, la 
sferele de cultură de care aparţin stilistic. Întrea­
ga pictură pe sticlă din centrul Europei abordează 
şi tematica laică în afara celei dominant reli­
gioase, de esenţă catolică, iconografia cât şi fac­
tura lor fiind de tradiţie barocă. În schimb, 
Transilvania este singurul teritoriu unde icoanele 
pe sticlă adoptă iconografia ortodoxă de prove­
nienţă bizan-tină. Această poziţie aparte a 
icoanelor româneşti, în marea familie a picturii 
pe sticlă central-europene, dovedeşte, mai mult, 
indes-tructibila unitate milenară pe care a for­
mat-o romanitatea din Transilvania cu aceea din 
Ţările Române, acestea din unnă aparţinând 
sferei de influenţă a lumii bizantine. Unitatea 
românilor de dincolo şi de dincoace de Carpaţi s­
a păstrat nealterată, deşi Transilvania a aparţinut 
artei de influenţă occidentală "6. 

Astăzi, pictura ţărănească pe sticlă reprezin­
tă cel mai important document etnografic, 
plastic, care reflectă lumea spirituală, trăirea 
sinceră şi credinţa ortodoxă a ţăranului român 
din Ardeal, asemeni unor doine sau colinde 
pictate. Pe lângă valoarea artistică incontesta­
bilă, aşa cum afirmam mai sus, icoanele aveau 
şi o funcţie de protector împotriva bolilor şi 
calamităţilor naturale care ameninţau viaţa şi 
munca ţăranului în trecut. 

Simbolismul temelor specifice icono­
graflei pe sticlă din Transilvania 

Nu trebuie uitat faptul că există o anumită 
simpatie pentru anumite personaje, simpatie 
care se bazează şi pe evlavie, dar şi pe anumite 
necesităţi legate de viaţa cotidiană specifică 
tăranului. Astfel, fiecare sfânt a căpătat o anu­�ită semnificaţie: Sfântul Nicolae era consi­
derat aducător de noroc şi îngrijitorul fetelor 
sărace, Sfântul Gheorghe apărătorul vitelor şi 
recoltelor, Sfântul Haralambie apărătorul de 
boli şi în special de ciumă şi holeră, Sfântul Ilie 
apărătorul recoltelor, apărătorul de trăznet, 
stăpânul norilor. Dintre icoanele reprezentând 
pe Iisus, cele mai răspândite sunt cele cu 
Mântuitorul şi viţa de vie; urmează apoi 
Prăznicarele: Botezul, Iisus Împărat, Răstig­
nirea, Cina, Punerea în mormânt, Învierea, 
Înălţarea la cer, Intrarea în Ierusalim, Naşterea, 
Iisus rugându-se în Ghetsimani, Iisus în trei 
chipuri. 

Icoanele reprezentând pe Maica Domnului 
au următoarele tematici: Maria cu pnmcul in 
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braţe, Maica Domnului îndurerată - în colţ Iisus 
răstignit-, Maica Domnului Împărăteasă, 
Încoronarea maicii Domnului. 

Alte teme des întâlnite sunt: Sfinţii 
Arhangheli Mihail şi Gavril, Masa Raiului, Sfinţii 
Trei Ierarhi, Sfinţii Petru şi Pavel, Judecata de 
Apoi, Sfânta Treime, Sănnanul Lazăr, Stejarul 
din Mamvri. 

Dacă celelate teme se regăsesc şi în icoanele 
apusene, tema specifică iconografiei ardelene 
pe sticlă este Mântuitorul şi viţa de vie. Simbolul 
acestei icoane pare la prima vedere destul de 
transparent: ea transpune pictural Taina 
Euharistiei. Semnificaţia ei este însă foarte pro­
fundă. Ea reliefează legătura temei cu tradiţia 
dacă. Tema Mântuitorului şi viţa nu apare 
numai odată cu iconografia pe sticlă. Deşi ea se 
rezumă Ia aria Ardealului, ea apare deja ante­
rior secolului al XVIII-lea în frescele biseri­
ceşti, şi anume în altarul bisericilor ardelene. 
Prezenţa viţei de vie, a strugurilor şi a vinului, 
pe care I isus îl stoarce în potir, e dovada 
persistenţei vechiului cult al viţei, cultul lui 
Dionisos, şi care, cu toată reforma religioasă a 
regelui dac Burebista şi a mai marelui preoţilor 
Deceneu, s-a menţinut vie în sufletul 
urmaşilor7. 

Icoana Mântuitorul şi viţa de vie e cea mai 
răspândită şi în acelaşi timp cea mai deosebită 
icoană pe sticlă. Se pune întrebarea, care e sim­
bolul ei şi totodată care e credinţa a cărei 
expresie simbolică este? Viţa de vie, simbol 
vechi al eliberării de grij i, al fericirii, e preluat 
din tezaurul de imagini păstrate de tradiţia fol­
clorică şi pus în legătură cu Mântuitorul. 
Mântuirea simbolizată prin prin potirul 
euharistic, şi fericirea, simbolizată prin viţa de 
vie, nu se pot obţine decât prin jertfă. Găsim 
îmbinat aici, într-un tot armonie, noţiunea de 
jertfă specific creştină şi noţiunea folclorică de 
jertfă - realizarea unei opere măreţe pretinde 
neapărat o jertfă - atât de clar exprimată în 
tema Meşterului Manole. 

Mântuitorul şi viţa de vie este deci un simbol 
al credinţei în Hristos, Mântuitorul, prin jertfa 
Sa de pe Cruce, cât şi un simbol al credinţei 
după care numai smerenia şi jertfa pot duce la 
realizarea fericirii spirituale. Jertfa, problema­
tica ei, a preocupat mult gândirea poporului 
nostru. Literatura populară abundă în această 
privinţă. Jertfa e înţeleasă însă într-un mod 
activ şi nu ca o predare în mâinile duşmanului, 
ca ceva pasiv, inertie. Jertfa e luptă, luptă 
neîncetată şi grea dusă pe două planuri. E o 
luptă internă si neîntreruptă cu tine însuti, cu 
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comoditatea, inerţia şi desfătarea proprie. Pe 
de altă parte, lupta e dusă cu răul extern din 
lumea înconjurătoare. Acest aspect al luptei e 
des reprezentat în iconografia pe sticlă. Sfinţii 
Arhangheli Mihail sau Gavril, care ţin într-o 
mână spada, simbolul aluptei active cu un 
duşman extern şi în cealaltă mână potirul, sim­
bolul mântuirii. Sfântul Gheorghe şi Sfântul 
Dimitrie, cavaleri în zale care luptă cu lancea 
împotriva balaurului, simbol al aceluiaşi rău 
existent în lume. Trebuie relevat faptul că în 
spatele Sfântului Gheorghe apare un băiat care 
ţine în mână acelaşi simbol al mântuirii: potir­
ul. Mesajul este clar: lupta împotriva răului 
extern se face în scopul mântuirii. 

Credinţa ţăranului român nu e un fenomen 
vag bazat pe simple poveşti, ci ea e puternic 
ancorată în istoric. Astfel icoanele reprezintă 
tocmai momentele principale ale acestei istorii, 
într-un cadru cât mai real, mai apropiat lumii 
sale deci în cadrul rustic, în cadrul oprimat, 
sărac şi umil al ţăranului român al secolului al 
XVIII-lea şi al XIX-lea, supus stăpânirilor 
străine şi greutăţilor vieţii de la ţară. 

Toate aceste exemplificări şi analizări ale 
temelor folosite în icoanele pe sticlă, îl reco­
mandă pe ţăranul iconar ca pe un neobosit 
preot luptând pentru păstrarea credinţei cu 
adevărat ortodoxe, pentru slujirea bisericii sale 
atinse de tunurile celor străini şi duşmani ai 
identităţii etnice şi spirituale româneşti. 

Ţăranul român-preot liturghisitor în 
"catacomba gospodăriei sale'' 

S-a afirmat că pictarea icoanelor era o 
îndeletnicire mai ales a călugărilor, care reali­
zau o pregătire duhovnicească pentru această 
lucrare iconografică, dar constatăm că arta 
ţăranilor iconari s-a conjugat cu cea a 
călugărilor, şi unii şi alţii exprimându-şi în felul 
acesta simţămintele lor artistice şi credinţa lor 
ortodoxă, pe care le-au pus întotdeauna în sluj­
ba unităţii de cuget şi simţire românească. 
Trebuie menţionat faptul că a zugrăvi o icoană 
este liturghie, slujire. De aceea, iconarul, ţăran 
sau monah, a fost un liturghisitor, un slujitor al 
întregii comunităţi bisericeşti. Mai mult, ţăranii 
au făcut teologie şi au slujit printre altele şi prin 
icoane, dovedind o bună cunoaştere a învăţă­
turilor şi canoanclor ortodoxe ca şi ierarhii, 
preotii şi călugării .  Prin icoanele zugrăvite, 
ţăranii iconari s-au înscris în lucrarea de slujire 
permanentă a Bisericii, dovcdindu-sc con ti nua­
tari ai misiunii  Bisericii in liccarc casă urtmluxă 
românească, peretele dinspre răsărit devenind 
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altar de unde s-au împărti4it de prezenţa spiri­
tuală şi cuvântul lui Dumnezeu zugrăvit, tot 
credinciosul. 

Sfântul Teodor Studitul, un apărător al 
Sfintelor Icoane, compară icoana Mântuito­
rului cu Evanghelia - care este o icoană ver­
bală: "Hristos nu a poruncit nicăieri să scriem 
nici măcar cel mai neînsemnat cuvânt. Şi tot�i, 
chipul său a fost conturat de Apostolii săi şi păs­
trat până astăzi. Ori, ceea ce este reprezentat pe 
de o parte cu cerneală şi pe hârtie este reprezentat 
în icoană prin diverse culori sau printr-un alt 
materia/''8. 

Casa ţăranului-preot, prin lucrarea icono­
grafică deosebită pe care o săvârşea, a devenit 
"biserica de acasă ". Pe aceasta duşmanii credin­
ţei lui nu i-au dărâmat-o cu tunurile. Ea exista 
şi, odată cu ea, se continua şi misiunea ei 
duhovnicească. Câtă durere i-au picurat 
duşmanii în suflet ţăranului, când i-au furat şi 
i-au zdrobit biserica. De aici şi dorinţa şi lupta 
lui aprigă de a apăra adevărurile de credinţă, 
de a-şi intensifica legătura cu Dumnezeu prin 
rugăciune, icoane, cruce, obiceiuri, tradiţii. 
Situaţia aceasta era cumva similară celei din 
primele veacuri, când primii creştinii s-au 
mutat în catacombe pentru a-şi exercita cultul 
şi legătura credinţei lor cu Dumnezeu. În sec­
olele XVIII-XIX, ţăranul preot luptă în "cata­
comba gospodăriei sale" pentru a-şi apăra cre­
dinţa şi legea strămoşească, zugrăvind icoane, 
inspirându-se din realităţile istorice trăite. Nu 
întâmplător, sfinţii au căpătat chipuri transil­
vănene, fiind îmbrăcaţi în costume locale şi 
înconjuraţi de trandafiri din grădina ţăranului 
sau de ornamente cu care îşi omamentau poar­
ta sau pridvoarele caselor. Iconarii aveau în 
faţă modele vii de martiri, cei care au luptat 
pentru apărarea Ortodoxiei, începând din anul 
1 744 de când autorităţile habsburgice au 
început să impună credincioşilor acceptarea 
uniaţiei. 

Chiar dacă tunurile generalului Bukow 
au atins bisericile şi  mânăstiri le,  fi ind dis­
truse până Ia  temelii, credinţa ţăranului  n­
a putut fi at insă. Iconarii au  mutat atunci 
mânăstirile la ţară, în taina odăilor lumi­
nate de candele ş i  astfel, în loc de două 

sute de mânăstiri distruse au  apărut zeci 
de mii de a l te altare, i n  toule cusclc. 

Ţăranul român - iconar şi teolog 
prin imagine 

Icoana este "teologie Îfl imagini ", ea 
anunţând prin culori ceea ce Evanghel ia 
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propovăduieşte prin cuvânt. Pictura pe sticlă îl 
recomandă pe ţăranul român ca pe un adevărat 
iconograf, şi mai mult, ca pe un neobosit teolog 
prin imagine. 

Părintele Dumitru Stăniloae face urmă­
toarea observaţie: "Să ne dezobişnuim de a mai 
considera pe ţărani nişte copii care nu înţeleg şi 
nu se preocupă de nimic din ceea ce formează 
conţinutul credinţei şi prin urmare, îi putem purta 
cu vorbe goale spuse pe ton sentimenta/''9. 

Înaltul Antonie Plămădeală, fost mitropolit 
al Ardealului, aprecia la ţăranul transilvănean 
calitatea excepţională de înţelegător, mai pre­
sus decât s-ar putea bănui, al Teologiei şi al 
iconografiei bizantine. ';4stfel a păstrat în arta 
iconografică pe care a cultivat-o caracteristicile 
acestei Teologii, dovedind o subtilitate cu mult 
superioară artei culte, academice, occidentale, 
deşi geografic se afla pe jumătate în sfera de influ­
enţă a Occidentului. Abstractizarea i-a fost uşor 
accesibilă, şi linia sugerând camaţia şi dimensi­
unea spirituală şi eternă a chipului pictat nu i-a 
făcut dificultăţi. Dimpotrivă, reduce-rea la esenţe 
l-a atras cu uşurinţă, înţelegând cum să exprime 
eternul faţă de efemer şi cum să reţină din trop­
sufletul unitar pe pământ, ceea ce e nepieritor şi 
veşnic. Aceasta l-a ajutat pe iconar să exprime şi 
divinitatea ca spirit, redându-ni-L de pildă pe 
Iisus printr-un simbol precum Iisus cel 
Euharistic, Om din coasta cărnia iese viţa de vie, 
din al cărei strngure e stors vinul în potir! 
«Sângele Domnului din Trnpul Domnului şi 
Omul Iisus !" lată un ţăran în a căror artă 
«naivă» putem citi o supremă capacitate de 
abstractizare şi de înţelegere exactă a ceea ce este 
Dumnezeu şi relatia noastră cu El, înţelegere şi 
redare cu nimic mai prejos de a teologilor şi 
monahilor"!O. 

Cunoaşterea ţăranului este una practică, vie, 
rezultată în primul rând din viaţa liturgică, cu 
ritualurile şi ceremoniile ei, care fixează mai 
bine decât orice şcoală acel minim de 
cunoştinţe fundamentale, păstrându-Ie toto­
dată nealterate. Uneori, ţărani i  sunt mai 
aproape de tainele lui Dumnezeu, pentru că 
trăiesc simplu, profund, sincer, decât unii 
teologi învăţaţi, care prin sofisme şi căi compli­
cate vor să-I desopere pe Dumnezeu. 

Primul lucru de neocolit, normal şi normativ, 
pe care-I făcea ţăranul la o sărbătoare era să se 
ducă la biserică, să se însoţească mai intens cu 
Dumnezeu. Se poate observa o foarte bună 
concordanţă între învăţătura dogmatică a 
Bisericii şi credinţa ţăranilor. 

Se poate. vorbi despre o teologie ţărănească, 
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dacă privim termenul teologie în sensul lui 
originar (a spune despre Dumnezeu şi a trăi în 
El), iar nu în sens universitar sau academic 
(disciplină de studiat). Teologia ţăranului este 
mai presus de toate trăită şi exprimările ei vin 
dintr-o experienţă directă a omului cu 
Dumnezeu, acumulată pe parcursul a mai 
multe generaţii si filtrată în timp. Cu un cuvânt, 
ea înseamnă tradiţie. Teologia ţărănească 
sesizează mai repede realitatea prezenţei lui 
Dumnezeu în lume si  îşi trăieşte viaţa 
raportând-o la prezenţa lui Dumnzeu. Ţăranii 
exprimă dogmele mai mult implicit decât 
explicit, dar totdeauna deosebit de plastic. 
Important de văzut în icoane este faptul cum a 
fost surprins chipul crestin ţărănesc al lui 
Dumnezeu si felul în care acest chip este per­
ceput şi exprimat în mod specific de ţăran, 
direct sau indirect; se poate vedea uşor concor­
danta dintre acest chip şi cel evanghelic sau 
apostolic. Ţăranul avea un mod specific al lui 
de a recepta adevărurile lumii în care trăim în 
baza unei fine teologii pe care şi-o formase 
de-a lungul timpului, în urma unei gândiri, 
legături şi vorbiri directe, simple, autentice cu 
Dumnezeu. Această teologie (în înţelesul de 
vorbire despre şi cu Dumnezeu) era trăită şi 
exprimată firesc, la nivelul vieţii de fiecare zi 
sau de sărbătoare, în concordanţă cu gândirea 
isericii. Credinţa ţăranului şi exprimările ei: 
-Dumnezeu ştie! -Mare este Dumnezeu! 
-Dumnezeu Sfântul! - toate arată cum viaţa 
ţăranului era centrată, din punct de vedere 
spaţial şi temporal, pe învăţătura Bisericii şi pe 
cultul ei liturgic. 

Prin simplitatea sufletului său şi prin contac­
tul mai puţin mediat cu Dumnezeu, ţăranul 
poate ajunge uneori Ia un chip mai limpede al 
lui Dumnezeu şi la exprimări, adesea, mai 
adecvate. 

"Teologia ţărănească este o teologie a sim­
plităţii, iar activitatea religioasă era centrnl vieţii 
satului românesc "' ' ·  

Viaţa spirituală ş i  materială a ţăranului­
preot stă sub semnul icoanei şi al crucii, aşa 
cum grăiesc nenumărate exemple. În casă 
vedea copilul primele icoane, în faţa cărora 
învăţa să se închine; de la ele afla vieţile 
sfinţilor, a Maicii Domnului şi mai ales viaţa 
Mântuitorului, de la Naştere până la Înălţare. 
În general, gospodăria ţăranului purta princi­
palul însemn creştin, crucea, pe acoperiş, pe 
pereţii caselor sau pe porţi . Tot cu semnul 
crucii era însemnată pita înainte de a fi 
începută. 
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Trebuie amintită evlavia ţăranului-preot, ce 
se remarcă în grija pentru a pregăti prescura. 
Pentru el este foarte important să-şi facă sem­
nul crucii când pune bobul de grâu în brazdă, 
pentru că ştia că acela este începutul liturghiei 
sale. El avea o participare activă şi conlucrare 
efectivă la Sfânta Jertfă, deopotrivă interesaţi 
şi angajaţi la ea, ca şi preotul. Cea dintâi formă 
de manifestare a acestei colaborări active a sa 
ca şi a credincioşilor, în general, la acţiunea 
liturgică este. cântarea din biserică. În al doilea 
rând, credincioşii participă la jertfa liturgică. Ei 
aduc, prin preot, materia de jertfă - prescura şi 
vinul, şi mai ales credincioşii jertfesc viaţa lor 
sufletească sub forma spirituală a virtuţiilor 
(pacea, mila, iubirea pentru semeni şi întreaga 
creaţie a lui Dumnezeu) şi a imnelor de slăvire 
pe care le înalţă l2. 

De altfel, ţăranul român săvârşea zilnic o 
liturghie după modelul celei din biserică. 
Dumitru Stăniloae îşi aminteşte cum tatăl său, 
în zori, bocănind prin casă, rostea Psalmul 50, 
în timp ce se pregătea să iasă afară la treburile 
gospodăriei. La răsăritul soarelui rostea Crezul, 
iar seara la asfinţit rostea Tatăl nostru, aşezân­
du-se la cină. Viaţa cotidiană a ţăranului era 
încadrată în ritmurile liturgice ale bisericii. 
Clopotul bisericii dicta de asemeni, ritmurile 
vieţii satului, absenţa dangătului de clopot pro­
ducea un dezechilibru al vieţii de zi cu zi al 
comunităţii satului, care constituia, în fapt, una 
cu comunitatea bisericii. Tot satul era un sat de 
creştini, un sat structurat în jurul bisericii .  
Fiecare membru al bisericii avea o mare grijă 
pentru păstrarea neştirbită a tradiţiei, care 
reprezenta un element foarte important al 
vieţii ţăranului. 

Clopotul era un element indispensabil, cu o 
încărcătură spirituală deosebită, asemănat cu 
glasul îngerului ceresc care cheamă la o conti­
nuă şi permanentă comuniune cu Dumnezeu şi 
Sfinţii. Aşa înţelegem grija lor pentru clopot şi 
gestul lor de a-1 ascunde de ochii duşmanilor, 
care doreau să-I topească (în primul război 
mondial-pentru armata austro-ungară) pentru 
obţinerea "armelor morţii" îndreptate împotri-
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va semenilor, zdrobind viaţa, libertatea şi 
pacea. Sta ascuns sub brazda de pământ, lângă 
moşii şi strămoşii lor şi, chiar dacă sunetul 
clopotului nu mai străpungea văzduhul, bolta 
catedralei cerului, el se afla lângă ei, lângă mare 
familie a satului românesc, care-i asculta rit­
murile în liniştea sufletului credincios. 

Vedem astfel că " un merit important în păs­
trarea credinţei drepte revine neîndoielnic 
ţăranilor". Nae Ionescu merge până la a vorbi 
despre <<Biserica ţăranilor», care, cel puţin până la 
închegarea mitropoliilor celor trei provincii, a 
suplinit lipsa unei ierarhii bisericeşti, puternic 
închegate. 

Faptul că pentrn popornl român Ortodoxia nu 
a fost o credinţă a lipită, formală, ci una asumată, 
impregnată în fiinţa neamului, trăită intens, îl 
dovedesc atât comportamnetul cât şi caracternl 
românilor; atât viziunea lor despre lume şi viaţă, 
manifestată în ceea ce fac, cât şi realizările lor 
culturale şi artistice. Orice drnm într-un sat 
păstrător al celor vechi ale sale, orice carte cu 
texte populare, cel mai modest muzeu etnografic, 
dau mărturie despre profunzimea spirituală şi 
rafinamentul artistic al românului. Dacă trecem 
totuşi adesea nepăsători sau neglijenţi pe lângă 
aceste frumuseţi este poate numai pentrn că ne­
am obişnuit cu existenţa lor în preajma noastră şi 
ne-am blazat"l3. 

Nu trebuie să uităm faptul că, icoana "este 
mai mult decât o învăţătură sau un suport pentrn 
rngăciune: ea este obiect de venerare"- spune 
Michel Quenot, convertit la Ortodoxie prin 
contemplarea icoanelor şi convins că "o icoană 
pe care nu o mai venerăm seamănă cu un dia­
mant lipsit de lumină: el nu mai trăieşte, fiind cu 
toate acestea totdeauna gata să strălucească din 
toate părţile la cea mai mică rază de 
soare ... privirilor (. . .) Ea se descoperă în liniştea 
unei întâlniri faţă-n faţă. Trebuie s-o ascultăm ca 
să ne arate în ea cuvântul"l4. 

Trebuie să o ascultăm, ca să ne arate în ea 
trăirea sinceră, profundă şi credinţa ortodoxă 
d intotdeauna a ţăranului-preot român din 
Ardeal, iconar şi teolog prin imagine. 

Nicoleta Ploşnea 
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Resume 

L'icone, temolgnage de la croyance et de la vie orthodoxe du paysan-pretre 

de Transilvanie 

La peinture sur ve"e recommande generalement le paysan pretre roumain de Transilvanie en tant que veritable iconographe et 
theologue par fimage. Les th ?mes uitilises dans les icones sur verre (le theme specifique a ficonographie sur verre d'Ardeal est "Le 
Sauveur Christ et la vigne") le recommandent aussi comme un pretre infatiguable luttant pour la conserva/ion de la croyance 
vraiment orthodoxe, pour servir a son eglise atteintes par les canons des etrangers et ennemis de fidentite ethnique et spirituelle 
roumaine. 

L'icone sur verre est un objet de culte precieux, le seul protecteur du paysan opprime de Transylvanie dans des temps pas trop 
eloignes quand il etait oblige de proteger sa croyance contre lil pression de catholicisation exercee par l'Empire Habsburge. 

De nos jours, la peinture paysanne sur ve"e represente le document iconographique, plastique le plus important refletant le 
monde spirituel, le vecu sincere el ia croyance orthodoxe du paysan roumain de Transylvanie. Qui plus est, les paysans ont fa it de 
1il theologie el ils ont servi parmi d'autres aussi par des icones en faisant preuve d'une bonne connaissance des enseignements et 
des canons orthodoxes comme les hierarques, les pretres et les moines. 

Par les icones peintes, les paysans iconnaires se sont inscrits dans le travail de service permanent de feglise, en demontrant qu'ils 
sont continuateurs de ce travail dans clulque maison orthodoxe roumaine, le mur de f�st devenant a/Jaire d'ou clwque croyant a 
partage lil presence spirilue/Je et du mot de Dieu peint. Ainsi, lil maison du paysan pretre devient "l'eglise de chez soi". 

Dans les siecles XVIII-XIX, la paysan pretre lutte "dans la catacombe de sa maison" (parei/ aux cretiens des premiers siecles) 
pour defendre lil croyance et lil loi ancestrale, par lil peinture des icones, en s'inspirant des realites historiques vecues. 

331 

www.cimec.ro / www.mncr.ro


