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Fotografia - de la ieri la azi

,Fotografia este un puternic mijloc de
expresie. Bine folosita, ea devine o mare fortd
de binefacere si intelegere...”

W. EUGENE SMITH (1918-1979)
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Abstract

In the last 170 years that passed since the invention of photographic image, the application possibilities of the pho-
tographic procedure have made it the fastest and most precise means of documentation in everyday as well as in
scientific and artistic life.

The inventors of the procedure were Nicéphore Niepce and Jacques Daguerre (1822), but the official date of the
invention is considered to be 1839.

Photography has not only served as a document but as an admirable way of expression of a new art — the art of
photography which harmoniously combines inspiration and sense of art with technique. In Europe, one can identify the
successive phases of photography from the objective — through the subjective — to the magic realism.

Many photographers have expressed their thoughts about the craftsmanship, the states of mind that have over-
whelmed them, their methods of work etc. In our country, the heyday of professional photography originates from the
period in between the world wars and it is related to the photo portrait.

Besides plastic arts, photographic art has a long tradition in Harghita County, its beginnings dating back to about
135-145 years. Photography, stills, diaporamas have been praised by all art lovers at home and abroad. The countless
exhibitions, international saloons, the “"Experiment” photographic art biannuals, photography camps, photography books
(real “histories” of places in images), all prove that photography witnesses a gradual progress in our area, the photo-
grapher inviting us to have a look at images that communicate and offer us an insight into their essence.

Straduinta omului de a finregistra infor- care stabilitate. Imaginea respectiva se forma
matia vizuald este ceva foarte stravechi si pe o placa de metal pe care fusese aplicata in
incepe cu desenele omului primitiv, va conti- prealabil o solutie de bitum de ludeea, care,
nua cu picturile ce devin din ce in ce mai brun inchis la origine, se albea sub actiunea
perfecte, va lua avant prin aparitia fotografiei luminii. S8 mentionam ca de prin 1818 au loc

si ajunge la apogeu cu punerea in practica a si acele incercari de fotografie directa si
procedeului inregistrarii imaginii spatiale a facem cunostintd cu asa numitele camere
unui obiect, care foloseste lumina laserului fotografice cu burduf sau cu diafragma-iris,
(atat pentru inregistrare, cat si pentru privirea ca dupa patru ani, in 1822 acelasi Niepce sa
placii fotografice-hologramei), descoperire obtind prima fotografie, fiind considerat inte-
care poarta numele de HOLOGRAFIE. meietorul fotografiei.

Astdzi fotografia constituie o realitate cul- Pentru a-si dezvolta descoperirea si a o
turald, estetica si economica. Sa ne intoarcem pune in practica curenta, Niepce s-a asociat
la acele momente ale trecutului, retrdind in anul 1829 cu Jacques Daguerre, pictor
scurtele etape ale istoriei fotografiei. decorator care, la randul sau, efectuase

Se crede ca Invatatul grec Aristotel, care a cercetdri serioase asupra opticii si a camerei
trdit acum 2400 de ani, a fost primul om, care obscure. Ei au pus la punct un procedeu,
a putut prinde o imagine intr-o camera caruia, de comun acord, i-au dat numele de
obscurd. Dupa circa 1900 de ani de la aceastd daghereotipie si care constd din developarea
descoperire, celebrul pictor si savant italian sub actiunea vaporilor de mercur a unei placi
Leonardo da Vinci a fost primul, care a dat o sensibilizate cu iodurd de argint. In anul
explicatie stiintificd formarii imaginii in ca- 1835, Talbot (W.H.Fox) a obtinut pe hartie

mera obscura. transparentd adevdrate negative, pe care a
Nicéphore Niepce a reusit intre anii 1820 si reusit s le reproduca in pozitiv prin contactul
1824 sd reproducd, pentru prima datd, pe o cu hartia sensibilizata cu clorura de argint.
suprafata sensibila preparatd in mod special, Desi prima daghereotipie (primul procedeu
imaginea formata in camera obscura si, sa chimic datoritd cdruia a devenit posibild
fixeze aceasta imagine pentru a-i da o oare- inregistrarea fotografica a imaginii unui
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obiect) a fost obtinuta in anul 1822, oficial
anul descoperirii fotografiei este considerat
1839, cand marele fizician si astronom
francez Dominique Francois Jean Arago
(1786-1853) a facut o comunicare pe aceasta
temd la Academia de stiinte din Paris. Cum
aratam procedeul fotografic a fost inventat si
pus la punct de catre Nicéphore Niepce si
Jacques Daguerre, in prima jumdtate a seco-
lului al XIX-lea; pentru motive rdmase
necunoscute, paternitatea procedeului (astazi
abandonat) si deci si denumirea au fost atri-
buite numai celui de al doilea, ceea ce — din
punct de vedere istoric — este un neadevdr.

In 1939 se foloseste pentru prima oard
cuvantul ,fotografie” lucru datorat lui
Herschel (John EW.) si se realizeaza ,,tehnolo-
gia” Intdririi imaginilor cu ajutorul clorurii de
mercur, ca la un an, in 1840, Goddard (J.F.) sd
foloseasca bromul pentru sensibilizarea pla-
cilor dagheriene; in acelasi an Draper (J.H.)
face primele fotografii ale lunii, obtinute pe
pldci dagheriene.

In anul 1844 putem vorbi de aparatul
fotografic panoramic care permitea obtinerea
unui tur de orizont pe pldci dagheriene,
autorul fiind Martens (F). In anul 1847,
Niépce de Saint-Victor, rudad cu intemeietorul
fotografiei, a folosit un suport nou pentru
negative: placa de sticld cu albumind, aban-
donata mai tarziu, prin anul 1850, in favoarea
placii cu colodiu. Privitor la prima revistd de
fotografie, aceasta se intdmpla in 1847 la
New York, unde se editeaza ,THE DAGUER-
ROTIPE",

Primele tentative de fotografiere in culori
pe placi de argint incomplet clorurate sunt
legate de numele lui Becquerel (Edmond),
1848, iar incercdrile cu colodium, pentru
obtinerea de imagini negative pe sticld se fac
in 1894 (Le Gray-G.). Talbot (W.H.Fox) este
cel care reuseste prin 1851 fotografierea unui
obiect in miscare rapida, cu ajutorul scanteii
produse de descdrcarea unui condensator;
tot el in 1852, prin intermediul tramelor face
primele incercdri de heliogravura.

Cei patru cercetdtori, Lemercier, Lerebours,
Barreswill si Davanne vor efectua prin 1852
fotolitografie in semitonuri, pe piatra sensibi-
lizatd cu bitum, iar Niépce de Saint-Victor
experimenteaza heliograma cu bitum pe
placa de otel (1853).

Mai retinem cateva ,curiozitati” fotografice:
in 1855 Lafon de Camarsac (P.M.) face
fotografii vitrifiate pe email sau portelan;
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Tournachon (G.F.), zis Nadar reuseste sa faca
fotografie aeriand luatd din naceala unui
balon (1856); Woodward (J.].) in 1859,
folosind ca sursa de lumind radiatiile solare
Jinventeazd” aparatul de marit.

In anul 1871, un progres esential a fost
realizat de dr. Maddox (R.L.), care a pus la
punct o emulsie pozitiva in care sarurile de
argint erau incorporate intr-un strat de gela-
tina si care-si conserva in stare uscata, sensi-
bilitatea. Pornind de la aceasta, Johnston (J.)
si Bolton (W.B.) obtin in anul 1873 o emulsie
negativa cu gelatino-bromurd iar in anul
1874, firma ,Liverpool Dry Plate Co” pune in
vanzare primele placi uscate cu gelatino-bro-
mura; astfel fotografia intra in domeniul prac-
tic. Dupa ce G. Eastman inventeazd (1884)
pelicula fotosensibila in bobind constand
dintr-o banda de celuloid subtire pe care se
afla aplicatd o emulsie fotosensibild,
fotografia s-a vazut pusa la indemana tuturor
amatorilor.

Pe drumul deschis de inaintasi ,cronologia
fotograficd” ne aduce alte si alte noutdti.
Asistam la ameliorari considerabile in dome-
niul opticii fotografice, in constructia aparatelor
fotografice, in compozitia emulsiilor sensibile —
principiul obtinerii negativului si pozitivului
fotografic ramanand insa acelasi, nu survin
modificari in acest sens. Un lucru ramane cert,
tehnicile sunt in continuu progres.

Mentiondm cateva experimente si
descoperiri mai semnificative: in anul 1890
Hurter (F) si Driffield (V.C.) trec la studiul sti-
intific al caracteristicilor emulsiilor sensibile si
la crearea fotometriei fotografice, ca dupa un
an (1891) Lippmann (G.) sd realizeze
fotografia in culori prin metoda interfe-
rentiald. Fratii Lumiére, Louis si Auguste au
rezolvat problemele ridicate de cercetarile lui
Marey si Edison cu privire la proiectia de
imagini fotografice in succesiune rapida pe
ecran, astfel avea sa se nasca la sfarsitul anu-
lui 1895, cinematograful, prima proiectie pub-
licd avand loc la Paris. Aplicarea procedeului
cu cerneluri grase in fotografia artistica
apartine lui Rawlins (G.E.H.) in 1904, iar
reproducerea fotograficd a documentelor pe
film cinematografic standard (microfilm) este
legatd de numele lui Goldschmidt (R.B.),
1907. In anul 1908 Belin (E.) avea sa trans-
mitd primele imagini fotografice pe firul tele-
fonic (belinografie, telefotografie), termenul a
fost inlocuit in zilele noastre cu telefoto sau
telefotografie. In 1924 firma Leitz (Leica)
lanseaza aparatul de fotografiat de format
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mic, utilizdnd film cinematografic, pentru ca
in 1935 sa apard filmul de 16 mm
.Kodachrome” iar in 1936 si filmele de 35
mm. Edgerton (H.E.) va perfectiona Iampile-
fulger electronice (1939), iar in 1946 cei trei
cercetdtori Blackner (L.L.), Brown (FM.) si
Kunz (C.J.) dupd un sir de experiente, rea-
lizeazd procedeul fotografic ,polaroid”, care
permite obtinerea unei imagini pozitive intr-
un interval de timp foarte scurt, de maximum
un minut.

Cand vorbim de fotografie implicit ne
gandim si la aparatele si dispozitivele create
pentru surprinderea imaginilor. Constructia
acestora are la baza o mecanica de inaltd pre-
cizie, elemenete de electronica si informatica,
notiuni de optica avansatd. Progresul micro-
electronicii i-a ajutat pe constructori sa multi-
plice automatismele in cadrul aceluiasi aparat
de fotografiat. Au inregistrat progrese consi-
derabile in ultimii ani si materialele fotosensi-
bile. Noile tehnologii vizeazd filmele color,
ameliorarea latitudinii de expunere si a
rezolutiei. O revolutie esentiald in tehnica
imaginii o constituie aparitia fotografiei elec-
tronice (sistemele Mavica si Polaroid) bazata
pe circuitele de tip CTS (circuite electronice
integrate) de tipul MOS (metal-oxid-semicon-
ductor), respectiv circuite cu transfer de
sarcind.

Ceea ce inventia tiparului a fost pentru
gandirea omeneasca si cuvantul vorbit, ace-
lasi lucru a devenit — in fericitd completare —
fotografia pentru reproducerea in imagini.
Fotografia nu a servit doar ca document, ea
s-a dovedit, Incd de la inceput, un admirabil
mijloc de expresie pentru o noud arta — arta
fotograficd, unde inspiratia si simtul artistic se
imbing, In mod armonios, cu tehnica.

In cei 170 de ani care s-au scurs de la
aparitia imaginii fotografice posibilitatile de
aplicare au facut din procedeul fotografic cel
mai precis si rapid mijloc de documentare,
atat in domeniul vietii de toate zilele, cat si in
cel stiintific si artistic.

Dintre primii fotografi care au fost de fapt
artisti plastici consacrati, fotografiile lor fiind
adevarate opere de artd ii pomenim aici pe
David Octavius Hill (1802-1870) si Iulia
Margareta Cameron (1814-1879) din Anglia,
Gaspard Félix de Tournachon-Nadar (1820-
1910) din Franta, iar in Romania cunoscutul
pictor Carol Popp de Szatmary (1812-1885),
care pentru fotografile facute n razboiul
ruso-turc (1852-1853) este recunoscut ca
primul fotoreporter de rdzboi din lume.
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*

Fotograful este artistul cel mai legat de
lumea in care trdieste, atelierul sdu fiind
lumea de azi. Centrul de greutate al activitdtji
sale creatoare se afla in mijlocul vietii, labo-
ratorul fiind locul unde isi concretizeaza ima-
ginile. Aici au loc elimindrile sau intregirile,
sublinierile si corectiile... altfel zis ,manipu-
larile si trucajele” in sensul bun al termenilor,
pentru cd procedeul daca nu se face cu pre-
cizie si acuratete, poate distruge imaginea
originald, denaturandu-se linii, forme, volume
si culori. In laborator fotograful sensibil, cu o
conceptie clard vrea sa imprime imaginilor
sale acel caracter foarte personal.

Pe artistii fotografi ii cunoastem din expo-
zitii, publicatii, albume. Oricine indrdgeste
fotografia are marea satisfactie a vedea cd ea
progreseazd in pas cu vremea, reflectand
esentele lumii de azi.

S-a vorbit si s-a scris enorm despre
fotografie, despre aparate si materiale
fotografice, despre tehnica. Istoricii si criticii
de artd vin sa-i ,judece” pe fotografi, consi-
derandu-i personaje principale in tot ce rea-
lizeazd sau expun privitorilor. Acesti analisti
au calitatea sd constate daca fotograful ,face
sau nu face artd”, dacd ,libertatea de creatie”
de care dispune autorul este valorificatd pen-
tru  pldsmuirea imaginilor valoroase.
Comentatorii s-au grabit deseori sd numeasca
Lartd” ceea ce nu era decdt ,experiment”.
Vom face precizarea, deja cunoscutd, daca in
stiinfe creatia tinde spre o clarificare a
fenomenelor, in arta (plastica sau fotografica)
creatia se doreste o aprofundare si
imbogatire a puterii de sugestie.

Daca fotografia este altd artd, altceva
decat pictura si dacd ea ramane arta vizuala,
in ciuda unor metode si posibilitati de creatie
diferite, imaginea fotograficd este obtinutd in
alt mod decat tabloul. In zilele noastre multi
fotografi cred ca au ajuns la faza cand de la
marii fotografi, maestri, au desprins multe
solutii si stiu tot ce trebuie pentru ,,mersul”,
indltarea spre doritele succese. Pentru a se
face inteles prin imaginile sale, credem ca
artistul fotograf va trebui sa rezolve cu
madiestrie si subtilitate dilema cu privire la ori-
entarea creatiei sale: ,spre documentar sau
arta, spre arta sau kitsch?!”

Multi fotografi alb/negru recurg la manipu-
lari de laborator pentru a-si salva imagini
interesante — acelasi lucru se observa si in
color. Realitatea, viata, oferd atat de mult
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incat o redare sensibil inteleasa si judicios
compusd, nu mai necesitd nicio manipulare
ulterioard. Unele statistici aratd cd cca.90%
dintre cele mai frumoase si valoroase
fotografii din lume sunt fotografii directe,
obtinute prin modalitati obisnuite. Secretul lor
nu consta in tehnici speciale, ci in observare
sensibild, alegere inteligentd si cadrare a
esentelor. Fard starea de spirit a unui artist nu
exista artd. Se spune ca foarte mult din ceea
ce vezi depinde de ceea ce cauti.

In fotografia alb/negru, problemele cu care
fotograful este confruntat in incercarile sale
de interpretare sunt intrucdtva mai simple,
fiindca aspectele tehnice sunt mai accesibile.
Nu acelasi lucru se intdmpla cand se apropie
de fotografia color, aici aspectele tehnice sunt
mai dificile, iar culoarea ca expresie subtild si
autoritard este mult mai greu de stapanit.
Rezolvdrile cromatice ale unei imagini nu se
limiteaza doar la intuitie primitivd sau la un
bun gust conventional, in acest caz inter-
venind ,arta sugerdrii”. Este foarte greu ca
produsul industrial de serie, fara putere de
sugestie sa-l faci sa ,trdiascd”. Ori culoarea,
ca si In picturd, trebuie s-o faci sa graiasca.
Se spune, pe drept, ca multi fotografi pot sa
copieze exact, decat s3 facd culorile sa vor-
beascd. Fotograful nu are libertatea pictorului
de a exagera sau stinge o anumita culoare
din tablou. Lucrand pe materiale trichrome,
fotograful trebuie sa gandeascd, sa prevada
efectele produse, ne gandim aici la filtrul
folosit pentru cele trei straturi de culori
diferite din emulsie, dar si la expunerea
facutd asupra fiecdrui strat.

Existd fotografia care se impune prin va-
loarea sa metaforicd, dupd cum existd
fotografia profesionistilor si cea a amatorilor.
In scurta sa istorie, fotografia s-a afirmat cu
o fortd extraordinard, dovedindu-si, atunci
cand o abordam in calitate de componenta a
vizualului, o profunda vocatie populara.

Panad in ziua de azi persista intrebarea:
cum poate fi inteleasa fotografia ca artad?
Multi sunt dispusi a intrebuinta cuvantul
Lartd” cu prea multd usurintd uneori.

Avand originea 1in trecutul culturilor
europene cuvantul ,arta” posedd mai multe
acceptiuni, pentru desemnarea aceleiasi rea-
litdti a artei existand chiar mai multe denu-
miri. Daca ne gandim ca vechii greci pentru a
desemna un anumit aspect al artei foloseau
cuvantul techné, care inseamnda mestesug,
(pentru desemnarea diferitelor aspecte ale
artei, mai avem si cuvantul Mimesis-imitatie,

266

ceea ce ar fi desemnat ,opera de artd” ca
prezentd ce intotdeauna imita ceva, fie ceva
concret, fie modul de a fi a lucrurilor din preaj-
ma omului), iar prin latinescul ars au fost pre-
luate toate sensurile pe care le avea arta,
raportatad la celelalte arte, fotografia ne apare
astdzi ca fenomen de masa, si nu numai ca
arta sau mestesug?.

Atunci cand fotografia vrem s-o intelegem
ca artd, trebuie sa retinem ca fotografia artis-
ticd nu se identificd doar cu imaginea ire-
prosabila pe peliculd si fixata pe hartie. Este
ceva mai mult decat atat pentru ca ea difera
de simpla imagine martor sau de imaginea-
document.

In Europa se pot trasa etapele care se
succed dupa fotografia obiectivd, prin
fotografia subiectivd, pana la realismul magic.
Au fost destui fotografi care si-au exprimat
gandurile cu privire la acest mestesug, despre
starile de spirit care i-au incercat, metodele
lor de lucru etc. Cunoscuta fotografa
Katharina Meldner (n.1943) intr-un interviu
spune ca , Fotografia este in mod esential
secventd, dezvoltare, reproducere, entropie”.
Desprindem dintr-un articol publicat in
Fotografie als Kunst — Kunst als Fotografie
(K6In, 1979) comentariul lui Neusilss si
Renate Heyne: ,Autenticul in fotografie este
imaginea realitatii filtratd pana la subiectivi-
tatea autorului - nu imaginea insesi... In
ceea ce s-a numit ,fotografie conceptuald”,
fotografia devine un mijloc de a reprezenta
concepte gandite fnainte...” Largind sfera se
mai mentioneazd cad ,fiecare fotograf uti-
lizeaza fotografia in mod deosebit si aplicd
intreaga gama a modalitatilor fotografice, de
la fotografia documentard, pana la instanta-
nee si imagini fara valoare...” Asa dar in afard
de fotografia conceptuald, vom constata cd
au existat si alte tendinte, ca ,fotografia
analiticd”, ,phototexts” (stary-art sau narra-
tive art), fotografia de instantaneu, fotografia
sociald, fotografia-document, cu precizarea
ca marele fotograf Gaspard Félix Tournachon,
Nadar (1820-1910), francezul in atelierul
cdruia s-au perindat toate celebritatile
Parisului ca sa se lase fotografiate, primul
fotograf care a folosit lumina electricd la
portret si, in 1858, primul care a fotografiat
Parisul din balon, a fost pionierul genului foto-
interviu. (Cand omul de stiinta M.E. Chevreul
a Implinit 101 ani, Nadar impreuna cu fiul sdu
Paul si cu un stenograf, au realizat un foto-
interviu, primul in istoria publicisticii. Nadar
punea Intrebarile, Paul fotografia, iar
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stenograful nota discutia. Interviul a fost pub-
licat in ,Le Journal Illustre” la 5 septembrie
1886)2.

*

In ceea ce priveste fotografia artisticd din
tara noastrd, o spunem cu regret cad ea s-a
mentinut in afara curentului principal al artei
fotografice mondiale. In trecut am avut foarte
putini cercetatori in domeniul istoriei
fotografiei roméanesti. Un material de referinta
al perioadei de pionierat ni-l oferd Constantin
Sdvulescu, care a publicat ,Cronologia
Fotografiei Romanesti”3, din inceputuri pand
in preajma primului rdzboi mondial. Pasionatji
de fotografii, pe atunci putini la numar se vor
grupa in organizatia ,FA.R.”, condusa de dr.
Spiru Constantinescu. Subiectele membrilor
se vor rezuma la portrete, peisaje, naturi
moarte, nuduri si foarte putine instantanee,
fiind martorii unei fotografii pictorialiste, ilus-
trative, cu incercari de tipul ,fotogenice”.
Dupa 1944 se infiinteaza ,Asociatia Artistilor
Fotografi” (A.A.F.), numarul membrilor
crescand, dintre care multi tineri. A.A.F. va
deveni membra a ,Federatiei Internationale
de Arta Fotografica” (FI.A.F.), prilej de parti-
cipare a fotografilor la diverse intruniri si
saloane internationale.

La noi, perioada de avant a fotografiei pro-
fesioniste, a avut loc intre cele doua razboaie
si este legata de fotografia-portret. Se remar-
ca Otto Grossar, promotorul portretului color,
si Aurel Bauh, cel care aprofundeaza psiholo-
gia modelelor, fiind autorul unor interesante
coperti de carti. Fotografia de arhitecturd,
tehnicd si de propaganda au abordat-o
Tadeu, Gh. Badescu, Tetu. Se deschide dru-
mul spre fotografia autentica si de calitate,
cateva nume de artisti fiind reprezentative:
Dinescu, Pandele, Lazaroiu, Cahane, Dinu
Lazar, Hanu, evident Ion Miclea, a carui opera
are un caracter documentar-artistic pana in
zilele noastre. Dintre cei care au lucrat diapo-
rama ii pomenim pe Butnaru si Cheptea. Lista
ar putea continua pana la perioada de fata.
Dr. Spiru Constantinescu Hon.E.RI.A.P,
Presedintele Asociatiei Artistilor Fotografi din
Romania, Hon. Vicepresedinte al FI.A.P. (prin
anii 1960) remarcd ca prin fotografie s-a
reusit, sa se ,vada”, cu mult mai mult si mult
mai bine decat puteau vedea cei mai ageri
ochi. ,Fotografia a inregistrat imagini acolo
unde cu greu putea ajunge omul sau chiar
acolo unde pana acum omului ii era inaccesi-
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bil. Cu emulsii speciale, s-au realizat fotografii
in cosmos, in adancurile apelor, sub pamant,
iar cu ajutorul razelor x, s-au facut fotografii
prin organismul omului, prin straturile pic-
turilor si atatea altele’.

Aparitia fotografiei electonice, bazata si ea
pe progresele remarcabile in domeniul com-
ponentelor electronice moderne, constituie o
revolutie esentiald in tehnica imaginii si care
deschide perspective ce astdzi nici nu pot fi
banuite.

Fotografia poate fi inteleasa in oricare colt
al globului pamantesc, este un mijloc univer-
sal de comunicare fiind o reprezentare vizuald
directd a unui subiect sau eveniment.
Fotografia buna, de calitate trezeste interesul
privitorului, fotograful unei asemenea imagini
dand dovada de pricepere tehnica si intuitie
artisticad. Astdzi avem ocazia sa intalnim
destule fotografii care sunt perfecte din punct
de vedere tehnic si totusi in ciuda acestei per-
fectiuni, ele nu comunicd aproape nimic, sunt
lipsite de interes, se dovedesc plictisitoare.
Artistii fotografi au facut destule progrese in
ce priveste procesul de creatie, care trebuie
sa aibd loc inaintea momentului expunerii.
Inainte de a expune, fotograful poate sa
selectioneze si sd respingd, are prilejul sa
condenseze, sa stilizeze, sa dramatizeze. In
timpul etapelor premergdtoare actului
declansarii fotograful are libertatea de a
decide ce cdi, mijloace, unelte si tehnici sa
aleagd, ca fiind cele mai potrivite pentru
transformarea ideilor in fotografii. Astdzi cu
ajutorul aparatelor fotografice digitale se
usureaza calea pentru traducerea ele-
mentelor abstracte — idei, simtaminte, emotji
— In forma concreta a fotografiei. Fotografia
care emotioneaza privitorul are in spatele ei
fotograful cu puternica sa reactie emotionala,
interesul sincer al acestuia fata de subiectul
ales.

Se spune ca nu exista doi oameni care sa
vada, sa gandeascd, sa simtd si sa
reactioneze exact la fel, altfel spus imaginile
aceluiasi subiect realizate de fotografi diferii
trebuie sa fie deosebite. De aici concluzia ca
o fotografie nu poate fi decat in foarte rare
prilejuri cu adevarat obiectiva pentru ca ea va
reflecta, in general, personalitatea si parerile
celui care a realizat-o. Este de la sine inteles
ca imaginea subiectivd produce o impresie
mai puternica despre subiect decat cea care
s-ar obtine printr-o fotografie ,obiectivd”.
Pornind de la premisa ca executarea unei
fotografii este, in fapt, destul de simpla si ca
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se poate obtine usor o imagine identificabild
a subiectului o serie de fotografi, din como-
ditate, nu-si dau interesul de a cunoaste cat
mai multe despre subiectul ales si de a cauta
fapte revelatoare in legdtura cu el. Un astfel
de fotograf va ,fabrica” imagini care nu
raspund corespunzator celor patru intrebari:
Ce este caracteristic la subiect? Ce este de
prisos? Ce trebuie scos in evidenta? Ce tre-
buie eliminat? Este cat se poate de evident ca
raspunsurile pozitive la cele mentionate con-
duc la intelegerea exactd a subiectului care
urmeaza sa fie fotografiat. Se poate conchide
ca este foarte mare deosebire intre o
fotografie identificabild, care starneste mult
prea putin interes sau chiar deloc, si o
fotografie semnificativa care intruneste cali-
tatile, capteaza atentia, contine simbolurile
cum ar fi perspectiva, contrastul, nuantele,
claritatea, atmosfera s.a.

Vor exista si in arta fotograficd totdeauna
pendulari intre obiectiv si subiectiv, ilustrativ
si abstract (figurativ si nonfigurativ).
Mostenirea si Tnaintasii nu trebuie uitati, dar
suntem constienti ca vor veni alte perioade cu
probleme noi, generatii cu forme de expresii
mult diferite.

%

Despre inceputurile fotografiei pe
meleagurile harghitene se poate vorbi de
circa 135-145 de ani, fiind legate de numele
lui Orban Balazs (1829-1890), originar din
localitatea Polonita, jud. Harghita, autorul
cunoscutei monografii A Székelyfold leirdsa —
Descrierea tinutului secuiesc, al carei prim
volum a aparut in 1869, lucrare pe care a ilus-
trat-o cu imagini fotografice realizate chiar de
el. In imensul sdu periplu secuiesc, desco-
perd, printre altele, alaturi de portul secuiesc
si ceangdiesc, frumusetea costumului roma-
nesc din zona Toplitei, oamenii din partile
locului, l3sandu-se aceastd consemnare,
insotitd si de un document fotografic:
~Romanii din Toplita sunt oameni frumosi,
plini de virtuti, asemeni vietii pline de munca
si harnicie posibild intr-un mediu montan;
portul popular din Toplita este pitoresc, in
special costumul de sarbatoare al femeilor
este incantator...” 5.

Dupa Orban Balazs, in ultimele trei decenii
ale secolului al XIX-lea, localitdtile actualului
jud. Harghita sunt vizitate de asa numitii
fotografi pelerini, unii, dupd sezoanele vara-
toamna, se vor reintoarce pentru a se stabili
definitiv In aceste asezari infiintand ateliere
private.
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Ferenczy Lukacs, originar din Frumoasa-
Ciuc, dupd studiul mestesugului fotografic la
Brasov, activand si la Arad, va fi considerat
prin 1876, fotograful oficial al Odorheiului
Secuiesc. El nu va neglija insa ,deplasarile” la
Cristuru Secuiesc, Gheorgheni si Miercurea
Ciuc, in atelierul sau ,intrand” si imagini din
aceste orase. Privitor la Gheorgheni, din do-
cumentarea noastra reiese ca in jurul anului
1875 isi incepe aici activitatea de profesor de
desen si fotograf Hoppé Lipét, care va locui in
Gheorgheni 16 ani, pana in 1891. Il va urma
Ruczeszdorfer Ferenc, presa si reclamele de
atunci consemnandu-i preocupdrile.

Imaginile fotografice ce au fost realizate in
Cristuru Secuiesc dateaza de la sfarsitul anu-
lui 1870. Muzeul ,Molnar Istvan” din acest
oras detine o fototeca valoroasd, o parte din
imaginile fotografice despre localitate provin
din jurul anului 1880, avandu-l ca autor pe
Gaal Imre, fotograf profesionist, lucrarile fiind
semnate: ,Gaal Imre rajztanar - Székely-
Keresztar” (Gaal Imre profesor de desen —
Cristuru-Secuiesc).

Toplitianul Czirjak Karoly este unul dintre
cei mai pasionati colectionari de carti postale,
detinand fotografii cu o vechime de peste o
sutd de ani. Prima imagine despre Toplita
dateaza din 1896, iar printre primii fotografi
care au editat vederi despre Toplita a fost
Heiter Gyorgy din Reghin, fotograful curtii
imperiale inca din 1890. In perioada 1890-
1918 i intalnim aici pe: Zérig Jézsef, Sommer
Karoly, Nath, Walter Ede, Szabo Fiilép, Rancz
Gyula, Moldovan Miklds, A. Weisser, Lang
Zoltan, T.R. Popescu (intre 1912-1915). La
inceputul anilor 1912-1914 functiona in orasul
de pe Mures atelierele de fotografie a lui
Walter Ede (1851-1934), Szabd Fulop si
Rancz Gyula (1888-1968), acesta continuand
activitatea ca fotograf particular pana in anul
1948. Detinem date ca intre anii 1910-1918
s-au editat vederi despre Toplita de cdtre
Walter Ede, Szabd Fiilop, editurile ,,Fotofilm”
din Cluj, ,Ilusztracié” din Gherla, Editura
Femeilor Romance din Sibiu (1912-1915),
»Concordia” din Arad, Editura Cailor Ferate.

Desi cu domiciliul si atelierul in Brasov,
fotograful sas, Klement Robert, nu odata este
intalnit si in Miercurea Ciuc, astfel intre anii
1892-1898, mai ales in sezonul cald, va
poposi la baile cu ape minerale din impreju-
rimi. Fotograful clujean, Munkacsi Lajos, con-
siderat prin 1880 ca un profesionist
desdvarsit, in toamna lui 1890, la 14 septem-
brie, va deschide la Miercurea Ciuc ,salonul
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fotografic”. Din documentele acelei perioade
aflam si de alti fotografi, care au tranzitat ti-
nuturile, oficiind Tndeletnicirile, satisfacand
cerintele celor interesati. Unul dintre acesti
fotografi a fost si Adler Alfréd (1855-1947),
care intre 1882-1888 profesa la Bistrita, dar si
la Fagdrag (1882-1898), Orastie si Medias,
unde avea ateliere fotografice. In sezoanele
estivale 1l intalnim la Tusnad Bai (unde Tsi are
si locul de veci) si Miercurea Ciuc. Bird Jézsef,
vede lumina zilei la Miercurea Ciuc in 1879, la
11 ani cu mama sa ajunge la Bucuresti, unde
va invdta la un seminar teologic. Tainele
fotografiei le va insusi de la un mester, care-|
angajeaza ca ucenic, apoi vor cutreiera
impreuna tara. Receptiv la nou, bun cunosca-
tor al limbilor romane si germane, este apre-
ciat si asimilat repede in comunitatea local3,
detinand in Miercurea Ciuc o serie de functii
importante, cum a fost si cea de viceprimar.
In meseria de fotograf a dat dovada de pre-
cizie, claritate si simt artistic, lasand in urma
sa o colectie importanta de fotografii realizate
in atelierele sale (primul inaugurat in 1940 la
Miercurea Ciuc).

Dintre fotografii pe care am avut placerea
sa-i cunosc personal, pasind cu acea curiozi-
tate adolescentind in studiourile lor, a fost
Seiwarth Laszl6 (1908-1979), cel de la care
numeroase familii din Miercurea Ciuc, insti-
tutii culturale, muzeul Tn mod special,
pastreaza fotografii executate cu maiestrie si
in cromatica specifica acelori timpuri, maroni-
ul. Un alt distins fotograf a fost ing. silvic
Andory Aladics Zoltan, originar din Fagaras,
cel mai longeviv dintre toti (1899-1990). Prin
deschiderea modernului si bine dotatului
salon fotografic in 1930, ,Foto-Electric”,
aduce un nou suflu fotografiei acestor
meleaguri, Tmpletind ingenios cele doua pro-
fesii, silvicultura si fotografia, pe care a ridi-
cat-o la rang de artd. Explicatia o avem si
datoritéd faptului cd Andory Aladics Zoltan
desena frumos si manuia impecabil penelul,
iar in timpul liber repara viori. Mai facem pre-
cizarea ca el facea si munca de laborator, iar
sotia retusurile. Cu aparaturd moderna, la
inceput de secol XX, conform marturisirii spe-
cialistului, in drumetiile la Jigodin a fotografi-
at muncile campului. ,Am imortalizat cositul,
treieratul si stransul fanului”. Tematica
lucrdrilor sale au o gamd extinsa nelipsind
frumusetile naturii, flora si fauna, cinegetica,
pescuitul, dovedindu-se artist in portretistica.
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Alaturi de arta plastica, arta fotograficd pe
meleagurile harghitene, asa cum am consem-
nat, are o frumoasd traditie. Fotografia,
diapozitivele, diaporama, de-a lungul deceni-
ilor s-au bucurat de elogiile iubitorilor de fru-
mos din judet, tara si strdindtate. In toamna
lui 2008 s-au Tmplinit trei decenii de la infi-
intarea in Miercurea Ciuc a primului Fotoclub
LHarghita”, iar acum 22 de ani, in 1986
pornea la drum Fotoclubul Prisma tot la
Miercurea Ciuc. Multi isi amintesc de bienalele
artistice sau sdrbdtorile diaporamelor. Avem
in fata retinei si multi in suflete acele mani-
festari pline de caldura si sinceritate cand
erau etalate roadele unei munci ce pdrea
multora atat de fireasca si naturala.

Cei care au lansat in 1987 primul salon de
arta fotograficd pe tema ,EXPERIMENT” nu
vor uita primii pasi spre acel ,labirint”, drumul
spre necunoscut, ,spargerea canoanelor,
calea spre nou, drumul spre propria identitate
a fotografiei”. In 1989 are loc editia a II-a a
Bienalei de Arta Fotografica Experiment, dupa
care au urmat zece ani de ,relas”, de agitatii,
framantari, ,lejeritati” si nesincronizari intre
colaboratori, investitori, probleme de naturd
obiectiva in fond. Iarna anului 1999 readuce
pe podium ideea Fotoclubului de-a organiza a
treia Bienald de Artd Fotografica ,Experiment
'99” cu participarea a 44 de artisti fotografi
din 10 orase si un numdr de 236 lucrdri. Au
fost expuse atunci 67 de lucrdri raspunzand
»genericului”, dar si spatiului expozitional.
Dupd acest eveniment tot mai multe foto-
cluburi din tard, membrii acestora, dar si
autori individuali sunt din ce in ce mai intere-
sati de ,minunile Experimentului” de Ia
poalele Harghitei. Din acel moment totul se
va derula normal: editia a IV-a in 2001, a V-
a, 2003, a VI-a, 2005, a VII-a, 2007. Intre
timp are loc si expozitia de artd fotografica
avand ca generic HANDICAP (in 2002). A fost
una din ideile atat de firesti si umane sa te
gandesti si la cei care nu pot beneficia de
aceleasi avantaje ca majoritatea dintre noi,
dar au preocupari in diferite domenii, pasiuni
interdisciplinare, de frontiera cu fotografia, au
har si talent in arta fotograficd. Am mentio-
nat aceastd ineditd actiune a fotoclubului
Prisma, pe langa atatea altele, ea putand fi
inscrisa 1n cuvintele rostite de Helvetius:
LSenindtatea sufletului este semnul sigu-
rantei”.

De-a lungul celor sapte editii ale Bienalelor
de Artd Fotograficd EXPERIMENT, organizator
Fotoclubul PRISMA din Miercurea Ciuc, au
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participat un numdr de 517 artisti fotografi
amatori si profesionisti din peste 20 de loca-
litati, cu un numar de 2453 lucrdri. In cele
sapte editii au fost retinute de juriu si expuse
639 de fotografii, semnate de 288 autoris.

Autorii fotografi au inteles ca intre adevarul
vietii si adevarul artei relatia este de transfi-
gurare, prin aportul fanteziei ce nu dena-
tureaza, ci potentiaza elementele realului in
structurile imaginarului. Cu trecerea anilor
artistii si-au definit mai lucid potentele
creatoare, mijloacele creative, sursele de
exprimare ale mesajului propriu, perfec-
tionandu-se in vreme si ,unealta de lucru”,
accesorile. O fotografie, o lucrare realizatd
artistic stocheaza ,informatii”, fapte, eveni-
mente si stari emotionale. Ele au fost si vor fi
documente in timp, marturii ale vremurilor
care au fost si chiar ale ,prezicerii” viitorului.
Instantaneele fotografice din cotidian, unele
foarte interesante prin idee, unghiuri, pers-
pectiva si realizare tehnicd au atins retina si
sufletul privitorului. Este imbucurator c3 in
concurenta cu Internetul, de exemplu,
fotografia, saloanele de arta fotograficd au
Jtrecere”, au spectatori. Asta nu inseamna ca
nu putem ,dialoga” cu o arta post-moderna.
De altfel o sectiune a lucrdrilor expuse la
Bienalele de arta fotograficd au cuprins si
rezolvarile ori prelucrarile speciale obtinute in
~laboratorul” calculatorului.

In ansamblul lor, Expozitile de arta
fotograficd EXPERIMENT au etalat creatii
gandite artistic, realizate pedant, cu multa
sensibilitate si fantezie. Creatorii apeland la
diverse efecte, artificii, procedee ingenioase,
au transmis privitorului emotia, frumusetea,
trdirea. Aldturi de peisaje, mediul citadin, edi-
ficii arhitectonice, a fost prezent ,ruralul” ori
compozitiile in care lucrurile isi pierd consis-
tenta... La realizarea portretului artistic,
»ochiul” fotografului a urmarit sa@ puna in evi-
denta in primul rand trdsatura personald a
caracterului, a temperamentului sau chiar a
profesiunii ,modelului”. Trucajele si prelu-
crarile speciale au putut fi sesizate in portre-
tul simultan (cu doua imagini), portretul in
vigneta (portretul cu un contur oval, din ce in
ce mai pierdut inspre margine, disparand la
un moment dat in albul hartiei). Fotografiile
cu efect de gravura au fost obtinute prin apli-
carea unui diapozitiv pe negativul respectiv.
Acest efect fotografic imita foarte bine plasti-
ca, accentuand liniile intunecoase si cele
deschise. Un alt procedeu intdlnit in aceste
expozitii a fost fotografia colaj sau fotomon-
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taj, procedeu folosit adesea pentru reclame.
Macrofotografierea (fotografierea de aproape
a  obiectelor, plantelor, insectelor),
fotografierea  steroscopica, bazate pe
fenomenul vederii bioculare, au permis auto-
rilor conceperea unor imagini surprinzdtoare.

Acest demers fotografic are toate sansele
sa nu fie abandonat, criteriul ce-l va urmari
pe si mai departe fiind abordarea zonelor
neconventionale ale investigatiei si expresiei.
Tendinta de desfiintare a limitelor dintre arte,
care a atins deseori efecte pozitive, dinamis-
mul tehnic la inceput de nou secol — agent
important de fuziune interartistica, sunt moti-
vatii pentru alte asemenea probe culturale. In
plind tehnologie digitald, EXPERIMENTUL se
manifestd generos, primeste o noud vesti-
mentatie, castiga teren, se consacra. EXPE-
RIMENTUL FOTOGRAFIC este astdzi reperul
incontestabil al dezvoltdrii viitoare a artei
fotografice.

Aparitiile editoriale harghitene din ultimii
ani sunt istorisiri” in imagini ale localitatilor
Odorheiu  Secuiesc, Cristuru Secuiesc,
Gheorgheni, Miercurea Ciuc, cu precadere de
la Tnceputul fotografiei (mijlocul secolului al
XIX-lea, pand la jumatatea secolului XX).
Fotografiile de epocd, inedite in marea lor
majoritate, fixeazd trecutul cu precizia imagi-
nii si a fortei ei de sugestie, avand o valoare
istorica si documentard. Autorul acestor editii,
prof. dr. Vofkori Gyérgy, exploreaza cu rab-
dare si interes, traditia, noutatea si fru-
musetea acestor urbe’. Se folosesc sute de
fotografii de arhiva si cele din zilele noastre,
carti postale ilustrate, insotite de texte
explicative, ce au menirea de a prezenta pro-
filul mereu schimbdtor — de multe ori din con-
strangere — a oraselor. A fost folosita
fotografia In dubla ei functie: fotografia ca
mijloc de expresie artisticd, dar cu prioritate,
fotografia ca document istoric.

Programul Centrului cultural judetean
Harghita si-a fixat printre obiectivele sale din
ultimul timp si aceasta esentiald orientare —
Jtrairea esteticd autenticd”, atat in domeniul
artei populare céat si al celei culte. Edificatoare
experimente — modele au fost i sunt taberele
de creatie fotografica8. Cu acest prilej zeci de
fotografi temerari au pornit la drumetie pen-
tru a cunoaste locuri si civilizatie, obiceiuri si
oameni, timp si istorie, atat din orase,
comune, sate, cat si din cele mai izolate spatji
rustice. Un numar enorm de clisee au intrat in
laborator, apoi au fost selectate pentru a fi
expuse n expozitii si saloane de arta.
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Bogatul material realizat in cele 16 editii
ale taberelor de artd fotograficd (Varsag —
2002, Borsec si imprejurimile — 2003,
Miercurea Ciuc si imprejurimile — 2004, Valea
Ghimesului — 2004, Atid — 2005, Carta —
2006, Joseni — 2006, Ocna Sibiului — 2007,
Armdseni — 2007, Gheorgheni — 2007, Pldiesii
de Jos — 2007, Remetea — 2007, Pustiana —
2008, Danesti — 2008, Lazaresti — 2008,
Dealu — 2008) au fost valorificate in publicatji
speciale, albume de artd fotografica, pliante,
editate de Centrul Cultural Judetean
Harghita, uneori si cu sprijinul organelor
locale. Mentiondm cateva titluri: Zsindely-
orszdg — Székelyvarsdg képekben, in limba
maghiard (In tara sindrilei — Varsagul in ima-
gini) (2002); Albumul foto Periplu montan —
Borsec si imprejurimile — Barangolds -
Borszék es kornyéke, romana, maghiard,
rezumat Tn engleza (imagini din orasul stati-
une, Corbu, Bilbor si Tulghes) — 2003. Bogatul
material de imagini surprins a devenit o ade-
vdratd monografie a locurilor si timpului pe
care-| trdim. A fost o experientd inedita pen-
tru artistii din tabara, o confruntare cu natu-
ra si oamenii locului pe fundamentul sub-
stantei adevarate a acestui ducat rustic, mitic,
religios. Gldsuiesc in aceste creatii motive si
simboluri, semne si ornamentatii, podoabe si
obiceiuri din folclorul, etnografia si arhitec-
tonica meleagului: case acoperite cu dranite,
locuinte temporare, cuptoare ori mori de ap3,
bisericute din lemn care mai rezista vitregiei
vremurilor. Este prezent si noul, gospodarii
taranesti model, case noi intretinute cu gust,
portrete de tineri ce-si respectd traditiile,
mestesugurile bunicilor...

Amprenta unui oras — Fetele cunoscute si
ascunse ale orasului Miercurea Ciuc, texte in
maghiard, romana, engleza (2004). Albumul
este 0 selectie a celor peste o mie de
fotografii, realizate cu tehnica traditionald sau
digitald, de cei treisprezece fotografi care au
cercetat si analizat municipiul; Napom,
napom, fényes napom — Képek a Gyimes
V6lgyébdl — Fotografii din Valea Ghimesului,
texte In maghiara, romana, englezd (2005).
Din materialul taberei la data de 22 ian. 2005
s-a deschis o expozitie reprezentativa.
Albumul surprinde o zona cu un folclor bogat
si aparte (30 de tipuri de dansuri populare
ceangaiesti, vesminte, cantece, povestiri, le-
gende unice, instrumente muzicale specifice
cu vestita gorduna, muzicieni talentati); Szdz
év fényei — Luminile celor o suta de ani, A X-
a editie a Taberei Internationale de Fotografie
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— Gheorgheni 17-23 iunie 2007. Tabor a
varosban, varos a taborban — Tabara in oras,
orasul in tabdra (Centenarul orasului
Gheorgheni), texte 1in limbile romana,
maghiard, englezd, Centrul Cultural Judetean
Harghita, 2007. Cei 12 artisti fotografi au sur-
prins prin diverse stiluri si compozitii fata
ascunsd, dar si usor de descoperit a orasului
centenar (1907-2007). A XlI-a editie a
Taberei s-a organizat la Remetea intre 1-7
octombrie 2007. Albumul fotografic poarta
titlul Oda Gyergydremetéhez Egy
nagykézség miesnapjai — Oda Remetei, texte
in limbile maghiara, romand si englezad,
Centrul Cultural Judetean Harghita, 2007.
Grupul de fotografi a poposit la Remetea,
pomenitd in documentele oficiale inca din
1567, fiind consideratd centrul plutdritului din
zona Gheorghenilor, recensamantul din 2002
inregistrand aici 6.348 locuitori, din care
6.302 maghiari si 46 romani. Comuna fsi
pastreazd nu numai traditia, dar si cdldura
umangd, exprimata prin inscriptiile portale,
unele existente pana astazi: Pace pentru cel
venit! Binecuvantare pentru cei care pleaca!
Asa sa fie mereu! Tot in 2007 (16-21 aprilie)
orasul Ocna Sibiului a primit cu deosebita cal-
dura pe cei 11 fotografi din secuime, asa cum
reiese din pliantul Luminile Ocnei Sibiului —
Vizakna Fényei. Raspunzand la ospitalitatea
gazdelor, s-au fotografiat neobosit imprejuri-
mile localitatii din valea Visei, frumusetile
naturii si lacurile sarate, panorame spre
Muntii Fdgarasului, Carpatii Meridionali si
Bazinul Sibiului, luminile si umbrele Ocnei
Sibiului, s-a facut cunostintd cu modul de
viatd al localnicilor.

Dintre albumele de autor amintim pe cel al
lui Adém Gyula - ,Arcpoétika” — ,Poetica
portretului” editat de Centrul Cultural
Judetean Harghita, 2006. Cu acest album
artistul fotograf ofera publicului prima sin-
tezd, demnd de remarcat, a activitatii sale
artistice de un sfert de veac. Cele o suta de
lucrari fotografice realizate intre anii 1980-
2006 au fost selectate pe baza unor criterii
strict profesionale, cuprinzand o varietate de
portrete umane. Titlurile capitolelor din
album sunt semnificative: Arborele vietii, La
lucru, Ochi de copii, Testament, In memori-
am, Muzicantii.

Cunoscutul artist fotograf harghitean si
fotoreporter Nagy P. Zoltan, EFIAP HON JIPF,
cel care a publicat peste 33.000 de fotografii
in publicatii din tard si strdinatate, obtindand
90 de premii nationale si intrenationale a
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aparut in vara anului 2008 in dubla ipostaza,
expozitia omagiala (implinirea a 65 de ani) si
lansarea Albumului Cimerem: Fény és Arnyék
— Emblema mea: Lumina si Umbra (redactor:
Cseke Gabor, Editurd si Tipografie F&F
International — publicatie in limba maghiara,
romana si engleza, 2008). Lucrdrile sale
exprimd idei, transmit stdri sufletesti, su-
gereaza efecte emotionale; stapan pe expre-
sivitatea personajelor, surprinde ceea ce i se
pare mai autentic si mai caracteristic pentru
lumea care il inconjoara. Jocul formelor, fal-
durile de lumini si umbre duc la admirabile
compozitii estetice, depdsind astfel intentia
pur constructivd a temei propuse?.

In acest periplu fotografic trebuie sa evi-
dentiem aportul unor pasionati ai acestei
arte, care decenii la rénd, paralel cu activi-
tatile profesionale au gdsit timpul necesar ca
scoala adevdratd de fotografie de pe aceste
meleaguri sa vietuiascd intr-un permanent
progres, sa existe cu maestrii si discipolii ei.
Unul dintre acesti artisti contemporani este si
ing. Balasi Csaba, artistul fotograf din
Miercurea Ciuc, E.FIAP/b — bronz, viceprese-
dintele Asociatiei Artistilor Fotografi din
Romania (A.A.F.), FIAP LIAISSON OFFICER al
Federatiei Internationale de Artd Fotografica
(FI.A.P.), Vicepresedintele Uniunii Artigtilor
Fotografi Maghiari de Pretutindeni, cu o carte
de vizitd impresionantd, privind participdrile
la expozitile si manifestarile organizate in
tara si peste hotare, autorul unor numeroase
distinctii obtinute in cei 30 ani de activitate
intensa. Personalitatea sa s-a remarcat si in
calitate de findrumator si coordonator al
Fotoclubului ,,HARGHITA", dar si ca membru
ori presedinte in juriile expozitionale de la noi
si din strdinatate. Numele domniei sale este
strans legat de eleganta si cocheta sala
expozitionald Golden Gallery din Miercurea
Ciuc, pe care o patroneaza cu pasiune si

devotament de 14 ani. Aici, vernisajele au
devenit adevarate sdrbdtori ale spiritului, aici
lund de lund, aldturi de lucrdrile de arta plas-
tica, vizitatorii au putut savura si din bogatia
de imagini fotografice ale unori artisti
fotografi consacrati din tard si strdindtate,
precum si lucrarile unor fotocluburi cu
traditie.

Fotografia a devenit artd si la noi, a cdrei
faimd s-a extins prin devotamentul si talentul
vechii si tinerei generatii de artisti fotografi, in
diferite colturi ale tarii, trecand peste hotarele
ei, cunoscutd si apreciata in Europa si mai
recent si pe alte continente. Evolutia acestei
arte se vede de la an la an, schimburile cu
alte fotocluburi din tara si cu alte localitati din
Europa, au fost si sunt de bun augur, tehnica
obisnuitd, cu tematici edificatoare, progresul
si noutatea sunt sesizabile in compozitiile
artistice rezolvate prin diferite tehnici, inclusiv
prin calculator. Mesajul rémane insd neschim-
bat — artistul fotograf ne invita la imagini ce
comunicd si deschid drumul spre esente.
Ochiul fotografului ramane constrans in insusi
actul privirii, la o severa disciplind. Multi din-
tre fotografii harghiteni au gasit in fragmente
de realitate o bogdtie mult mai mare de
forme si metafore, decat in vederile generale.
Exploaténdu-le plastic, cu multd originalitate
ei au descoperit in imagini raspunsurile la
multiplele lor framantari. Avem fotografi ce
detin titluri si ranguri importante pe plan
national si international, prezenti la
nenumdrate manifestari si saloane de arta.
Drumul parcurs de ei, tineri si varstnici, unii
trecuti in lumea umbrelor, a fost plin de
suisuri, cu linigtile si nelinistile inerente.
Profesionistul fotograf recunoaste cd pasi-
unea cdreia si-a inchinat zilele si noptile, cu
cat isi dezvaluie tainele, cu atat dovedeste ca
are mai multe.

Nicolae Bucur

Note - Notes

. cf. GHEORGHE AcHitel, Cuvant inainte la Iarovici 1989.
. Iarovici 1989, p. 126, 127.

. cf. Savulescu 1975.

. cf. Artfotrom 1964

. cf. Orban 1869, vol.II, p.135; Cf. Orban 1971, p.

u D WN =
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59, (poz.85, documentul fotografic sub nr. 85); Bucur
*%xx p. 30-32.

6. Anexa 1 - Cele sapte editii ale Bienalelor de Arta
Fotograficd EXPERIMENT - 1987-2007; 36 imagini
fotografice, autori si titlul lucrdrilor (selectie).
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7. cf. Vofkori 1989; cf. Szekkep 2002, Gyergykep,
Csikkep 2007 - volumele au rezumate in limbile romanad,
germana si engleza (Rezumatul in |. romana la Miercurea
Ciuc, Nicolae Bucur)

8. Anexa 2 - Secvente de la Taberele de creatie
fotografica

9. Anexa 3 - Arta Fotograficd harghiteana — Aparitii edi-
toriale

« Au fost consultate articolele, cronicile fotografice scrise
de subsemnatul in perioada 1999-2008 si publicate in
Adevarul Harghitei, Informatia Harghitei, Aletheia,
Hargita Népe si in cartea De veghe la izvoare, Ed.
Eurocarpatica, Sfantu Gheorghe, 2001.
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FPREMIUL EXPERIMENT
REALIZAT DE NAGY ODON

Anexa 1. Bienalele de Artd Fotografica ,Experiment” 1987-2007
Appendix 1. The "Experiment” Photographic art biennial exhibition 1987 — 2007
1. Premiul Experiment ‘87 realizat de Nagy Odén; 2. Marx Jézsef, Tg. Mures, Oltenii, Experiment ‘87, Premiat;
3. Liviu Butnariu, Bragov, Ruptura, Experiment '89; 4. Gavanescu Trestian, Cogito, Experiment ‘89, Premiat;

5. Corneliu D. Gelep, Craiova, Sibiu, orasul de jos, Experiment ‘89, Premiat; 6. Laurentiu Margineanu, Ramnicu-Valcea,
Vrdjitoarea, Experiment ‘89; 7. Jurizare, Experiment 1999; 8. Mihai Moldovan, Bragov, Hodaie din Bran, Experiment
'99; 9. Mihu Constantin, Tg. Mures, Ispita, Experiment ‘99; 10. Incze Laszl6, Miercurea-Ciuc, Intre doud lovituri,
Experiment 2001; 11. Szentes B. Lajos, Miercurea-Ciuc, Madona din Casin, Experiment 2001; 12. Nicu Dan Gelep,
Craiova, Yanke, Experiment 2001, Premiat
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Anexa 1. Bienalele de Arta Fotografica ,Experiment” 1987-2007
Appendix 1. The “"Experiment” Photographic art biennial exhibition 1987 — 2007
13. Jurizare, Experiment 2001; 14. Incze Domokos, Miercurea-Ciuc, Natura moarté,AExperiment 2001; 15. Nicu Dan
Gelep, Craiova, Bunica, Experiment 2001, premiat; 16. Pélosi Ferenc, Tg. Mures, Incdrcatura, Experiment 2001;
17. Incze Domokos, Miercurea-Ciuc, Lume de basm, Experiment 2001, Premiat; 18. Chelaru Ion, Campina,
Napastuitele, Experiment 2001; 19. Mihai Moiceanu, Brasov, Conversatie, Experiment 2003, Premiat; 20. Teodor Radu
Pantea, Oradea, Masti, Experiment 2003, Premiat; 21. Incze Domokos, Miercurea-Ciuc, Poftad de viatd, Handicap 2002;
22. Kovacs Laszl6 Attila, Sf. Gheorghe, Old Timer, Experiment 2003, Premiat; 23. Bdleanu Razvan, Campina, Liniste,
Experiment 2005, Premiat; 24. Badea Nicolae Remus, Craiova, Medieval, Experiment 2005
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36

Anexa 1. Bienalele de Artd Fotografica ,Experiment” 1987-2007
Appendix 1. The "Experiment” Photographic art biennial exhibition 1987 — 2007
25. Chelaru Ion, Campina, Maramuresanda, Experiment 2005; 26. Chelaru Ion, Campina, Univers si credintd,
Experiment 2005; 27. Erdély Balint EI6d, Odorheiu-Secuiesc, Rege trandafir, Experiment 2005, Premiat;

28. Gavanescu Trestian, Ramnicu Vilcea, Niculae, Experiment 2005; 29. Gorbe Gydrgy, Miercurea-Ciuc, Odihng,
Experiment 2005; 30. Incze Domokos, Miercurea-Ciuc, Spre casd, Experiment 2005, Premiat; 31. Incze Domokos,
Miercurea-Ciuc, O altd lume, Experiment 2007, Premiat; 32. Expozitia Experiment 2007; 33. Mihai Moldovan, Brasov,
De straja, Experiment 2005; 34. Nagy Lajos, Tg. Secuiesc, Carutasul, Experiment 2005, Premiat; 35. Bdleanu Razvan,
Campina, Rugdciune, Experiment 2007, Premiat; 36. Csiki Csaba, Sandominic, Socio-real, Experiment 2007, Premiat
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Anexa 2. Din lucrdrile taberelor de creatie fotografica
Appendix 2. Some of the works created in the photographic art camps

1. Adam Gyula - Carta; 2. Adam Gyula - Varsag; 3. Janos Denes - Borsec;
4. Magyari Hunor - Atid; 5. Magyari Hunor - Armaseni; 6. Mincsor Szabolcs - Lazaresti;
7. Vitos Hajnal - Joseni; 8. Labancz Istvan - Ocna Sibiului; 9. Szentes Zagon - Ghimes;
10. Molnar Attila - Remetea; 11. Veres Nandor - Danest; 12. Vitos Hajnal - Casin;
13. Balazs Attila — Miercurea - Ciuc; 14. Czire Alpar - Gheorgheni; 15. Erdely Balint Elod - Pustiana;
16. Adam Gyula - Dealu
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VED LULTA
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Arcpoétika

PERIPLU MONTAN

Anexa 3.
Arta Fotograficd harghiteana — Aparitii editoriale

Appendix 3.
The photographic art from Harghita — Publications
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