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Un atelier fotografic.
Trei generatii de fotografi si imaginile lor ethografice
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Abstract

The XIX-th century photography has become today a very important tool in research work in museums. Among artist-
photographers who practiced this profession in Sibiu, between 1850 and 1918, the studio situated in No 16 Small Square
stands out. Three generations of well-known photographers worked here: Theodor Glatz, Kamilla Asbéth and Emil
Fischer. They were impressed by the beauty of traditional costumes, typical for different nationality populations who
lived in this Transilvanian area. They immortalized people with smiling faces dressed in traditional costumes, different
aspects from every day life, cheerful or sad moments, interior rooms and houses, schools, churches.

At "ASTRA” Museum a big number of images signed by those three artist-photographers are kept; the most valuable
among them are those which present Romanian, Saxon and Gypsy people.

Printre lucrurile care au menirea sa infru-
museteze viata de zi cu zi a oamenilor,
fotografia a dobandit un loc de frunte. Asa cum
0 cunoastem astazi, aceasta Isi datoreaza
existenta eforturilor multor generatii de artisti
care au cautat noi mijloace pentru a obtine
imagini cat mai asemanatoare cu realitatea.

Recunoasterea oficiald a inventarii
fotografiei dateaza din 7 ianuarie 1839 cand
savantul Dominique Arago (1786-1853) facea
primul anunt public, in fata reprezentantilor
Academiei de Stiinte si Arte Frumoase, reuniti
la Institutul Francez din Paris, comunicandu-
le descoperirile lui Joseph Nicephore Niepce
(1765-1833) si Jacques Mandé Daguerre
(1789-1851): reproducerea naturii cu maxi-
mum de fidelitate, utilizand actiunea luminii,
fara a fi necesare cunostinte speciale de
desent.

Firesc, procedeul s-a raspandit in toatd
lumea. Primele ateliere au aparut in tarile
romane imediat dupd anuntul privind
descoperirea fotografiei si s-au nmultit cu
aceeasi repeziciune, ca in toatd Europa2.
Transilvania sfarsitului de secol XIX, gratie
locuitorilor sdi cultivati, deschisi spre nou, a
fost un loc propice practicarii si dezvoltarii noii
tehnici si artei sale. Atat in marile orase cét si
in asezarile cu un numar relativ mic de
locuitori, ,stabilimentele fotografice” si-au
castigat credibilitatea prin claritatea executjei
§i prin materialele utilizate pentru a fixa
momentul3. In Sibiu, de exemplu, intre anii
1855-1900, au functionat nu mai putin de 37
ateliere fotografice, proprietarii lor fiind toti
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de origine germana#4. Chiar si localitdtile mai
indepartate de centrele economice sau cul-
turale au cunoscut fotografi ambulanti care
foloseau, adesea, decoruri simple din panza
intinsd, langd carute sau in interiorul
gospodariei taranesti. Rapiditatea executiei si
asemanarea perfectd au dat posibilitatea unui
numar mare de oameni, chiar si pentru cei cu
venituri modeste, sa TIsi reproduca chipul
dupd ,noua tehnica”.

Incepand cu anii ‘60 ai secolului al XIX-lea,
fotografii au manifestat un real interes pentru
oamenii de la sate, pentru ,exotismul” cos-
tumelor populare din Monarhia Austro-
Ungard, descoperindu-le frumusetea, ele-
ganta si rafinamentul. Toti aveau asemenea
imagini in ofertele lor promotionale, realizand
numeroase fotografii cu porturi populare de
sarbdtoare sau porturi de toate zilele, inte-
rioare traditionale, case, biserici, obiceiuri
traditionale specifice. Artistul-fotograf ,com-
punea” in interiorul atelierului sdu scene pic-
turale, cu un decor specific, un gen de peisaj
mioritic in care femeile visdtoare stateau
asezate langa fantana, tinand in maini
ulcioare sau cosuri din nuiele, iar barbatii can-
tau la fluier sau ,simulau” atitudini caracteris-
tice pentru activitati cotidiene.

Cercetarea noastréd s-a axat pe studiul
fotografiilor etnografice pastrate in colectia
de Graficd documentard a Complexului
National Muzeal ,ASTRA” Sibiu si executate in
atelierul amplasat in Piata Mare, la numarul
16 [odinioara Grosser Ring, numarul 184,
devenit, din anul 1878, numarul 16] de trei
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dintre cei mai renumiti artisti-fotografi:
Theodor Glatz, Kamilla Asbéth, Emil Fischer.

Istoria acestui atelier cuprinde trei gene-
ratii de fotografi si acopera aproximativ trei
decenii de activitate neintreruptd. Deschis in
anul 1870 de Theodor Glatz, care isi muta aici
studioul deschis initial in Piata Micd, a fost
mostenit, in 1871, de Kamilla Asboths. Pentru
0 scurtd perioada de timp, la conducerea ate-
lierului s-a aflat Karol Koller, fotograf din
Bistrita, maestrul primului fotograf roman,
Alexandru Rosub, prieten si asociat al lui
Theodor Glatz, intre 1862-1866. Din 1875,
Kamilla Asbéth preia conducerea si isi incepe
activitatea de aproape un sfert de veac, pana
in 1897 cand i vinde lui Emil Fischer? studioul
cu intreaga recuzita. Acesta, dupa trei ani, se
muta ntr-un alt spatiu, tot in centrul orasului,
unde lucreaza pana la pensionare. Pentru un
an, la adresa din Piata Mare a activat
JAtelierul Rembrand” 8, despre care insa nu
cunoastem suficiente informatii.

Situat in centrul orasului, loc in care se
desfasurau cele mai importante evenimente
politice si culturale, atelierul a atras in interi-
orul sdu clienti localnici, dar si locuitori din
imprejurimi, dornici sa-si realizeze portrete de
,Cea mai neasteptata asemanare cu originalul”.

Theodor Glatz® (10 dec. 1818 - 3 apr. 1871,
pictor, profesor de desen, litograf, fotograf) isi
inaugura primul atelier fotografic din Sibiu n
Piata Micd la numarul 426, in anul 1855, an in
care, se pare, si-a inceput activitatea ca
fotograf profesionist, devenind celebru
datoritd calitatii imaginilor sale. Pe la 1870 se
mutd n Piata Mare si deschide atelierul care
avea sa fie unul dintre cele mai longevive din
oras. De la Glatz s-au pastrat numeroase
imagini cu peisaje, portrete ale unor perso-
nalitati ale vietii spirituale si culturale, dar si a
unor anonimi, imagini ale unor vechi cladiri
din oras.

Desi a activat doar pentru un an la adresa
mentionata, se impun cateva referinte privind
fotografiile sale etnografice pastrate in
colectia Muzeului ,ASTRA”. De-a lungul acti-
vitdtii sale a fost impresionat de ,,exotismul”
etniilor care locuiau in Transilvania: romani,
germani, unguri, secui si tigani au fost
fotografiati in interiorul atelierului, in fata
unor panouri pictate reprezentand tipuri de
case taranesti sau decupaje din viata
traditionala a locuitorilor din mediul rural.

In anul 1862, Theodor Glatz se asocia —
lucru firesc pentru acele vremuri — cu Karol
Koller de la Bistrita, din aceasta colaborare
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rezultdnd o serie de aproximativ 200 de
fotografii, numerotate si avand explicatii in
limbile romana si germana, care ilustreaza
frumusetea costumului popular de sarba-
toare, dar si aspecte din viata societdtii tran-
silvanene traditionale. Le-au starnit interesul
tinere in frumoase costume populare
romanesti de sdrbatoare, femei torcand,
sasoaice care vindeau mere, barbati in haine
de lucru plecati la cosit, familii pregatite pen-
tru a merge la bisericd duminica, perechi de
miri In costume specifice fiecarei nationalitati,
secui Imbracati in haine de zi cu zi din zona
Odorhei si grupuri de tigani. Parteneriatul
celor doi a fost unul de mare succes, iar pen-
tru o parte dintre imaginile cu port, reunite
intr-un album, au fost rasplatiti cu premii si
distinctii la expozitiile la care au participat sub
numele de ,Glatz-Koller”: Paris (1867),
Hamburg (1868), Groningen (1869)10,
Theodor Glatz a fost primul si unul dintre
cei mai importanti fotografi al secolului al XIX-
lea si, impreuna cu Ferencz Veress (Cluj-
Napoca) si Ludwig Schuller (Sighisoara), unul
dintre pionierii fotografiei din Transilvania.

Dupa moartea lui Glatz, acesta nefiind
casatorit, atelierul a fost mostenit de nepoata
sa Kamilla Asbdthil (9 febr. 1838 - 26 sept.
1908), prima femeie fotograf de atelier din
Transilvania. De altfel, ea semna pe car-
toanele comandate la Tirkel & Steiner si K.
Krziwanek din Viena, in limba germang,
JAtelier Kamilla Asboth. Vormals Th. Glatz's
erben” [,Atelier Camilla Asboth, mosteni-
toarea Ilui Theodor Glatz”], continuand sa
foloseasca si numele Glatz ca semn al bunei
reputatii de care se bucura atelierul.

In ciuda dificultdtilor tehnice pe care
aceastd meserie le impunea, Kamilla Asboth
s-a specializat in portrete fotografice, de la
figurd in mdrime naturald la portrete indivi-
duale, bust. In interiorul atelierului, intr-o
scenografie cu decoruri si fundaluri artificiale,
~regiza” tablouri vivante compuse, de obicei,
dintr-un personaj sau doud, ori din grupuri de
tarani imbracati de sarbatoare.

Singura femeie-fotograf care i-a facut con-
curentd, la Sibiu, a fost Julia Herter!2 (care a
practicat aceastda meserie intre 1884-1886), a
treia sotie a lui Wilhelm Auerlich!3, fotograf
specializat In imagini privind vechea viata cul-
turald a orasului, a unor monumente de arhi-
tecturd din cetatea Sibiului.

In cadrul colectiei de Grafica Documentara
gestionata de Muzeul ,,ASTRA” s-au pastrat
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un numar insemnat de portrete ale unor per-
sonaje feminine, Tmbracate in frumoase cos-
tume nationale de sdrbdtoare ce impre-
sioneaza prin maiestria cu care au fost lucrare
sau porturi obisnuite, de lucru. Sunt
infatisate:

- romance mandre, cu pahiol si carpe
negre sau inflorate pe cap, gdtite cu ii albe
brodate cu negru la guler si de-a lungul
manecilor, cu poale albe si lungi, cu catrinte
invargate (pictate ulterior manual cu nuante
de rosu, galben, portocaliu, albastru si negru,
dand astfel, in plus, sobrietate si distinctie
costumului), cu pieptare bogat ornamentate,
adevdrate opere de artd in care migala si
bunul gust se completeaza reciproc;

- sasoaice elegante in portul lor traditional
compus din rochia lunga cu maneci bufante si
bentite de broderie in jurul incheieturii mainii,
cu sorturi decorate cu broderie neagra sau
albad, cu naframd mare cu ciucuri din mdtase
sau catifea la mijloc, cu paftale rotunde din
argint aurit purtate pe piept;

- tiganci mbracate in costume specifice
etniei, asezate alaturi de copii in fata cortului
sau desfasurand activitdti specifice.

Multe dintre fotografiile etnografice
reprezentand port popular avand semnatura
Kamilla Asboth sunt imagini dupa cliseele lui
Theodor Glatz. Se evidentiaza, in colectie,
doud fotografii cu aceeasi imagine, dar
purtand pe passe-partout insemnele de ate-
lier a celor doi fotografi, ambele pictate ulte-
rior manual, in stil propriut4. Fotografia lui
Glatz pastreaza pe versoul ei insemnarea
manuscrisd a folcloristului Enea Hodos care,
intre 1862-1867, a cumparat mai multe
fotografii de la artistul sibian: ,Tdranca
roména. Nevastd de madierean din Sibiu.
1876. E. H.” 15,

Ar trebui amintit aici faptul cd cei trei
fotografi mentionati mai sus au pus la dispo-
zitia unor publicatii europene fotografii cu
tematica etnograficd din Transilvania.
Theodor Glatz si Carl Koller au colaborat la
revista Illustrierte Zeitung. In numarul din
octombrie 1874 era prezentat un tdran sas
din zona Bistritei, iar in martie 1876 cititorii
erau fermecati de frumusetea mirilor romani
din Bistrital6. Scriitoarea Emily Gerard fi
multumea Kamillei Asboth pentru permisi-
unea de a copia fotografii caracteristice si
pline de viata cu romani, sasi si tigani, in
cartea sa aparutd la New York, in 188617,

La sfarsitul secolului al XIX-lea s-a stabilit
la Sibiu, Emil Fischer!8 (20 dec. 1873 - 9 mai
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1965) care isi facuse ucenicia in atelierul lui
Gustav Weber din Bucuresti (1887-1891) si
lucrase, la Brasov, in studioul Ilui Carl
Muschalek (1891-1897).

In 1897 Emil Fischer a cumpdrat atelierul
detinut de Kamilla Asboth, situat in Piata
Mare nr. 16, iar la 1 septembrie 1900, a pre-
luat atelierul construit de Societatea de
Asigurdri  ,Transilvania”, din  Strada
Heltauergasse [azi Nicolae Bdlcescu] unde a
lucrat pand la pensionare. A desfasurat o
activitate deosebit de laborioasa fiind consi-
derat cel mai bun fotograf sibian si apreciat in
domeniu. Dovada stau numeroasele diplome
care i-au rasplatit si i-au atestat maiestria
precum si titlurile de ,Fotograf al Curtii
Regale”, obtinute in 1904 de la Printul Joseph
al Austro-Ungariei si in 1920 de la Curtea
Regala a Romaniei.

Fotografiile etnografice ale lui Emil Fischer
ilustreaza, in general, aceleasi teme care i-au
preocupat si pe predecesorii sdi, dar realizate
in maniera personala.

Imaginile sale din satele Marginimii Sibiului
sau din Campia Transilvaniei, cele privind
arhitectura traditionald, portul popular, indus-
triile casnice, ocupatiile, serbdrile populare,
interioarele de locuinte, ceremoniile religioase
sunt martori valorosi si de netdgaduit ai
creatiei marelui fotograf. I-au mai atras
atentia perechi de miri romani si sasi, familii
de romani, tinere in costume romanesti speci-
fice zonei Marginimii Sibiului, fete in costume
sasesti de confirmare, romance la razboiul de
tesut etc.

Pe langd munca desfasuratd in interiorul
atelierului fotografic, mobilat cu accesorii
specifice, Fischer a continuat sa execute si
fotografii pe teren, in satele din jurul Sibiului.
Un exemplu in acest caz este imaginea reali-
zatd in anul 1900, la Poiana Sibiului, unde,
sub atenta sa indrumare regizorald, a fost
fotografiatd, in curtea casei, familia cojocaru-
lui I. Serb Duduman, presedintele Societdtii
Comerciantilor si Meseriasilor din localitate?.
Toti cei sapte copii ai sai sunt prezenti in
fotografie. Cei sase baieti sunt incadrati de
parinti fiind asezati de maestrul fotograf in
ordinea varstei, cel mai mic fiind asezat in
bratele mamei. Singura fatd a familiei este
situatd in partea stanga a tatalui fiind imbra-
catd in port popular romanesc, la fel ca mama
sa, dar avand in locul cojocului de piele, cum
poarta mama, o vesta neagra incheiata cu
nasturei. Cojoacele specifice poiendresti
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infundate, cu frumoase motive dispuse in
dreptul buzunarului, in jurul deschizaturii de
la gat, erau probabil realizate de tatal lor20,

Desi nu sunt ,creatii populare”, fotografiile
au fost intim legate de existenta traditionald
prin continut, prin rolul jucat in formarea
mentalitatilor si prin faptul ca s-au bucurat de
o larga popularitate in cele mai diverse medii
sociale. Imaginile cu si despre porturile etni-
ilor din Transilvania, datorate unor fotografi
precum Theodor Glatz, Kamilla Asbdth sau
Emil Fischer sunt importante si valoroase
documente etnografice.

Putem afirma, fara a gresi, cd fotografia
este astazi un important document in munca
de cercetare etnografica, este un martor al
carei valoare documentarad, dar si artistica nu
poate fi contestata.

In fincheiere, cateva informatii despre
colectia de Graficd documentard a
Complexului National Muzeal ,,ASTRA” Sibiu.

Colectia s-a constituit in perioada 1991-
1992 si cuprinde fotografii, carti postale si
litografii, considerate documente iconografice
importante pentru cercetarea etnografica din
tard si din centrul si sud-estul Europei.
Valoarea sa deosebitd consta in faptul ca
piesele care compun aceastd colectie au fost
realizate incepand din anii '50 ai secolului al
XIX-lea si prin faptul ca astdzi, cu ajutorul lor,
putem ilustra cele cinci principale etnii ce

locuiau in acea perioada in Transilvania. Din
totalul de 2818 de piese, cdte reuneste
colectia, grupadrile etnice sunt reprezentate
cantitativ astfel: 1614 - romani, 900 - sasi,
130 - unguri, 65 - tigani, 64 - secui, alte etnii
- 45, Printre fotografiile ale cdror imagini se
regdsesc aici amintim pe: Carol Popp de
Szathmari, Frank Duschek, Albert Gustav
Schivert, Theodor Glatz, Kamilla Asbéth, Emil
Fischer, Alexander Maierhofer, August
Salomon Meinhardt, Karol Koller, Hermann
Buchner, Leopold Adler, Wilhelm Auerlich,
Hermann Buchner, Rudolf Czeck, Julia Herter,
Karol Konig, Victor Mysz, Alexandru Rosu etc.

Colectia ilustreaza o parte din lumea tran-
silvdneand, momente festive din viata omului
sau comunitatilor rurale, monumente de arhi-
tecturd, case, biserici, instalatii tehnice, obi-
ceiuri traditionale, porturi populare de sarba-
toare. Nucleul de baza al colectiei I-a consti-
tuit ,,Fondul ASTRA”, avand peste 300 piese,
multe dintre fotografii fiind expuse, la Sibiu,
la inaugurarea Muzeului ,Asociatiunii”, in 19
august 1905. Acest nucleu a fost completat
ulterior, cu fotografii realizate in ateliere ce au
functionat la sfarsitul secolului al XIX-lea —
prima jumdtate a secolului al XX-lea, prove-
nite din donatii de la colectionari si achizitji
permanente de piese.

Detinerea acestor valori ne obligd la multe
demersuri profesional-stiintifice: pastrarea,
prelucrarea, valorificarea prin expunere,
punerea lor in circuitul cultural national.

Delia Voina
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Foto 2
Perechi de sasi in costume populare din
zona Sibiului
Photo 2
Saxon couples in folk costumes from
Sibiu county
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Foto 3
Romanca in costum popular din Sibiu
Photo 3
Woman in romanian folk costume
from Sibiu
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Foto 4
Romanca in costum popular din Sibiu
Photo 4
Woman in romanian folk costume

from Sibiu KAMILLA ASBOTH HERMANNSTADT

Foto 5
Romanca in costum popular din
zona Sibiului
Photo 5
Woman in romanian folk costume
from Sibiu county

KAMILLA ASBOTH HERMANNSTADT
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Foto 6
Romanca din Mohu, jud. Sibiu, torcand
Photo 6
Romanian woman spinning, Mohu,
KAMILLA ASBOTH HERMANNSTADT Sibiu county

Foto 7

Tiganca

Photo 7
Gipsy KAMILLA ASBOTH HERMANNSTADT
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Foto 8
Familie de romani din Saliste, jud. Sibiu
Photo 8
Romanian family from Séliste, Sibiu county
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Foto 9

Familie de romani din Poiana Sibiului
Photo 9

Romanian family from Poiana Sibiului
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