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Simbolistica apei
Apa generatoare de viata, apa generatoare de moarte
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Abstract

Considered in mythology and symbolistics as a “raw material”, a regenerating agent and medium, water is power-
fully feminized in universal cultural tradition and is opposed to the hostility of fire. Life-giving water, water of life is pre-
sented as a cosmogonic symbol. "She” is a gate which opens to eternity exactly because she purifies, heals and makes
us look younger. "The Waters of Death” are leit-motifs of paleo-oriental, Asiatic and Oceanic mythologies. In the Bible,
water floods announce great trials, the waters broken loose being the symbol of great disasters. The waters of life are
said to be for the righteous, while the waters of death are for the sinners.

Regarding the aquatic cult, mythologies mention two healing waters: Sunday Water (as it springs from Heaven, it is
a beneficial, magnificent water) and Saturday Water (Apa Sambetei) which walks round the earth and descends to Hell
in a spiral way as a malefic water.

Life of waters has always been a prerogative of folk wisdom, a generous topic for lyrical and Romantic authors, and
not only. The Sea was “that sheltering, nursing creature, ... a rocking element.” According to Novalis, sleeping itself is
nothing but the high tide of the invisible universal sea, while awakening is the beginning of its low tide. Waters are the
receivers (reservoirs) of all kinds of possibilities of existence; they precede any form and maintain any creation. The
symbolism of waters implies both Death and Rebirth.

Simbolul reprezinta Cifrul unui mister, fiind la sfarsitul oricarei vieti”. ,Apele preced orice

singurul mod de a spune ceea ce nu poate fi creatie si orice forma, paméantul produce forme
exprimat cu alte mijloace. Simbolul este vii" *4, Apele ar fi asadar mamele lumii, Tn timp
incarcat cu realitati concrete, cu afectivitate si ce pamantul ar fi mama celor vii si a oame-
cu dinamism. El are proprietatea exceptionald nilor. Este cunoscut faptul ca numeroase
de a sintetiza intr-o forma graitoare atat influ- popoare localizeaza gestatia copiilor in grote,
enta exercitata de congtient si de inconstient, in crapaturi de stanci, precum si in izvoare.
cat si cea a fortelor instinctive si spirituale Pamantul, ca si apa, e luat in sens de reci-
aflate in conflict sau in curs de armonizare in pient general.
sinea fiecarui om. Acordul asupra unui simbol reprezintd un
Datorita evolutiei culturale si spirituale, pas inainte pe calea sodializarii. Fiind universal,
simbolul declanseaza rezonante neasteptate, simbolul are capacitatea de a ne introduce
dezvaluie existenta unor semnificatii nebanu- simultan atat in inima individului, cat si in cea
ite, pastrandu-si totusi orientarea primordi- a grupului social. Mai este necesara preciza-
ala, fidelitatea fatda de intuitia originara si o rea ca una din trasaturile caracteristice ale
anumitd coerenta in ciuda interpretarilor care simbolului este simultaneitatea sensurilor pe
variaza in timp!. Simbolurile poseda ceea ce care le reveleaza. Un simbol lunar sau acva-

C.G. Jung numeste o afinitate esentiala?, tic este valabil la toate nivelurile realului si
reiesind din relatia dintre nenumarate forme aceastd polivalenta este revelata simultans.

si justificarile lor cu transcendentul. Functia Se spune ca intr-o lume lipsita de simboluri
transcendentd a simbolului trebuie luatd in ne-am sufoca; disparitia simbolurilor ar
sensul de trecere de la o atitudine la alta. provoca imediat moartea spiritualda a omului.
Gaston Bachelard distribuie simbolurile in Avand in vedere aceastd asertiune, ne putem
jurul celor patru elemente traditionale: intreba ce-ar putea insemna disparitia apei de
pamantul, focul, apa si aerul pe care le pe aceastd planetda? Evident, ar duce la
considera “hormonii imaginatiei 3. extinctia vietii, la sfarsitul umanitdtii.

Pentru istoricul religiilor Mircea Eliade, ar In mitologiile tuturor popoarelor apa a

exista o0 deosebire subtild intre maternitatea reprezentat substanta primordiald, esentiald
apelor si cea a pamantului. Apele s-ar afla "/a si germinativd, fard de care viata in cosmos si
inceputul si la sférsitul evenimentelor cos- pe pamant nu ar fi putut fi conceputa. In
mice", in vreme ce pamantul ar fi ,la originea si stadiul premitologic al cugetdrii arhaice
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autohtone, apele cosmice se precipitau din
ceruri, sub forma apelor ceresti, pe discul de
pamant si tasneau din adancurile pamantului
sub forma de ape subpamantenes.

Ca instrument si mijloc de cunoastere apa
a constituit apanajul ntelepciunii populare,
care sustinea puterea ei tamadduitoare.
Afundarea n apa neinceputd, considerata
sacrd, regenera corpul si spiritul, iar scdldarea
in apa vie (apa luatd din zori de la fantana
sau izvor) i intinerea pe varstnici.

Considerata in mitologie si in simbolistica
materie prima, mediu si agent al regenerarii,
apa va fi puternic feminizata in traditia cultu-
rald universald si opusa stihiei focului. Apa
tuturor fantanilor, izvoarelor si locurilor iubirii
apare ca substanta incarcatd cu semnificatjii
feminine, devenind remediu de ‘“alinare" a
dorului, mijloc poetic prin care se desem-
neaza implinirea iubirii. Semnificatia feminina
a apei era incd vie in reprezentdrile locuito-
rilor satelor romanesti la sfarsitul secolului al
XIX-lea, asa cum reiese din ampla lucrare a
cercetdtoarei Elena Niculita-Voronca?.

Aparitia metaforei acvatice in lirica de
dragoste si asocierea apelor cu iubita este
predeterminatd de o indelungatd traditie cul-
turald. Imaginea fetei luand apa la o fantana
sau scena intalnirii Tndragostitilor langa
cismeaua satului o intdlnim in arta de tip
“poporanist". Alegerea fantanii ca loc prefe-
rat de intdlnire este un motiv universal.
Legendele biblice ne povestesc despre mai
multe intalniri 1dnga un put -fantana-, avand
semnificatia unor intemeieri. Aproape peste
tot in lume unde se inregistreazd cultul
fantanilor, ele sunt asociate unor divinitati
feminine. Nimfele din antichitate sau alte
spirite feminine de tip acvatic prefera sa se
adune sau sd-si petreaca viata langa diferite
surse de apa. Acelasi lucru se intdmpla cu
"personajele" din lirica populara, ce-si doresc
a se metamorfoza in fantana sau izvor, la care
sa vinad sa-si potoleasca setea trecatorii, dar si
cel drag: "F3-ma, Doamne, ce mi-i face:/ Un
rugut verde de mure/ La poalele de padure;/
Ori izvor cu apa rece,/ Cine-a bea de dor i-a
trece./ Stiu cd va veni si mandru/ Ca sd-si
astdmpere doru" 8. In cantecele noastre de
dragoste si de dor, izvorul si fantana reprezinta
locasul celui care "n-are dor™ "“Cine n-are dor
pe lume/ Vie sa-i dau de la mine,/ C3 am dor
cat un izvor,/ Seaca trupusor de om!/ Si am
dor cét o fantanéa,/ Seaca trupul far'de mila!o.
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Potolirea setei dintr-o fantana semnifica o
straveche metafora a dragostei impartasite, al
gustarii din dulcele fruct al iubiriilo,

Motivul fantanii apare in lirica populara a
instrainarii, starea sufleteasca a celui plecat
fiind redatd prin frecvente formule antitetice,
din care se desprinde nostalgia miresei fata
de familia si colectivitatea sateasca parasita:
“"De-ar fi fantana din vin,/ Tot nu-i bine-n sat
strdin;/ De-ar fi fantdna de lapte,/ Tot nu-i
bine-n sat departe..." 11.

Sentimentul de instrainare cunoaste in
cadrul cantecelor miresei forme poetice vari-
ate; mireasa intre straini rdamane distanta fata
de "“périntii necunoscuti", considerati niste
“straini". Redam un exemplu tipic de "comu-
nicare", in care intdlnim simbolul norului: "
Trimisu-mi-o mama carte/ Pe-un noruf de
vreme rea,/ S8 ma duc pénd la ea;/ Si eu
i-am trimis-napoi,/Pe-un norut de vreme
ling,/ Nu ma duc, ca-i prea strdind" 12.

In cantecul liric al instrainatului frecventa
simbolului apei are o semnificatie sociald
deosebita, versurile ce urmeaza scot in prim
plan sensul social al instrainatului, devenit
Lsdrac-strdin" incat, ,... De sdracd ce-s sdraca
,/ Nice apa nu ma-neacd;/ De strdind ce-s
strdind,/ Nice apa nu ma méana" 13,

Metafora folclorica se intrevede cu usu-
rinta, se dezvaluie oarecum ca de la sine,
decurgand din ambianta vietii rurale.
Creatorul popular recurge deseori la alegorie,
simbolul apei fiind prezent in creatiile sale. In
portretistica folcloricd iubita e infatisatd in
ipostaza maxima cu ajutorul cumulului de
metafore. Dupa ce iubita nu i-a oferit ,leacul"
solicitat de iubit: ,Atunci, médndro, m-oi scula/
Cand tu bucuros mi-i da:/ Mure negre din
padure./ Apa rece din Dundre,/ Sloi de
gheatd din termure!" (ea se arata incapabild,
pentru cd murele au putrezit, apa s-a incalzit
si gheata s-a topit). El 1i face acest ,portret
negativ'": ,Proastd esti, ndroadd esti,/ Ori
vicleana peste seama:/ Mure negre-s ochii
tai.../ Apad rece gura ta.../ Sloi de gheata-i
pieptul tau,/ Sa-I aduci pe lang-al meu... " 14,

Apa este simbolul adanc, organic al femeii
care nu stie decat sa-si planga durerea; ochii
ei se umplu atat de ugor de lacrimi in clipele
de ftristete sau de bucurie. In vechime,
lacrimile erau unul din procedeele magice
cele mai eficiente de producere a ploii pe timp
de secetd. Se credea, ca ploile sunt lacrimile
sfintilor ce plang de nenorocirile si pacatele
oamenilor. Lacrimile iubitilor, ce au darul de a

www.cimec.ro / www.mncr.ro



Simbolistica apei. Apa generatoare de viatd, apa generatoare de moarte

fertiliza dragostea, consideratd o hiperbold a
sinceritdtii si intensitatii sentimentului, se
inscrie in matca simbolismului arhetipal
lacrimi — ploaie: ,Pe cea coastd, mama, arsa,
/ Mandrd ploaie se revarsa. / Nu-i ploaie,
mamad curatd, / Ci-s lacrimi de la o fatd”,

Incheierea tragicd a unor povesti de
dragoste din lirica populard este adesea
legatd de asa zisele ape despartitoare, ce se
ivesc in calea indragostitilor. Podetul sau pun-
tea peste ,raul clocotitor” pentru a ajunge pe
malul celalalt, la cel drag, poate fi o actiune
plind de pericole: ,Oltule, de-as sti-nota / In
tine m-as arunca, / Sa ma duc I-a mea man-
drutd / Sa-i sarut a ei guritd.”

Apa leaga si dezleagd portile cerului si
zagazurile pdmantului. In toate continentele
si la toate popoarele lumii, ideea si imaginea
potopului este general — umana, fauritorii de
mituri si legende oprindu-se deseori, cu fan-
tezia la potopurile locale.

Mircea Eliade, privitor la miturile potopului
constata ca acestea sunt extrem de raspan-
dite si ele impartasesc esentialmente acelasi
simbolism: necesitatea de a distruge radical
o lume si o umanitate degenerate, pentru a le
putea recrea, adica a le restitui integritatea
initiald!>. Potopul realizeazd la scard macro-
cosmicd ceea ce, simbolic, se efectueaza in
timpul sarbatorii Anului Nou: ,sfarsitul Lumif”
si al unei umanitati pacdtoase, pentru a face
posibild o noud creatiels. Simetria dintre
Potop si innoirea anuald a lumii se explicd
prin faptul cd sdarbatorile periodice de
regenerare reactualizeaza simbolic cosmogo-
nia, opera creatoare a zeilor, iar nu nimicirea
lumii vechil?. Cufundarea totala a pamantului
in ape sau distrugerea lui prin foc, urmatd de
ivirea unui pamant virgin, simbolizeaza regre-
siunea cdtre haos gi catre cosmogonie.

In legendele mitice norii sunt considerati
cand o herghelie naprasnicd de cai suri care
galopeaza in vazduh, cand un stol negru de
pasari rapitoare carora le fulgera ochii si cron-
canesc fioros. Norii mai sunt comparati cu
niste butii (butoaie) ciudate ale vdzduhului,
pe care solomonarii (prevestitorii, vrdjitorii),
cu ajutorul balaurilor, le incarca cu apa, pen-
tru a le purta pe cer si a le descarca apoi sub
forma de ploaie pe pamant. Biciuiti si bubuitj,
norii se sparg si revarsa apa din ei pe pamant,
sub forma de ploaie, promoroaca, bruma,
zapada.

In legdturd cu zagazurile ploilor existd
credinte si datini stravechi, referitoare la
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provocarea si oprirea ploii. Fierul avand o va-
loare sacra, considerat a fi cazut din cer,
numit de superstitiosi si ,,sdgeata de trasnet”,
era folosit intr-un fel pentru atragerea ploii si
intr-un alt fel pentru izgonire ei. In primul caz
se infigea un topor cu tdisul in jos in pamant,
urmand descantecul: ,Cum infig toporul,
barda, securea sau cutitu in pamant, / asa sa
se infigd/ apa in pamant..". Pentru oprirea
ploii se infigea un topor cu taisul in sus in
pamant, descantandu-se astfel: ,Topor, topo-
rasul meu, / taie norii ca un zmeu, / Si-i
imprestie / in vijelie, / in munti carunti, /in
vdgauni / de capcauni...”.

Dacd motivul ploii, care prin monotonia ei
genereaza melancolie nedefinitd, senzatie de
oboseald sufleteascd, mai ales pentru cre-
atorii simbolisti, ploaia, apa sugereaza si acel
climat de sperantd binefdcatoare, acea sen-
zatie de puritate si gingdsie, transmite
armonie de liniste si de intelegere. Ploaia
batrand ne uda trezindu-ne din tacerile noas-
tre, va tulbura apoi linistea locului si se va
muta definitiv pe rauri, rauri tinere si albe, ele
avand nevoie de crestere, de puhoaie...

Apa o putem identifica cu o eroind mito-
logica care-si schimba infatisarea, tempera-
mentul ori vestimentatia de la o situatie la
alta, de la o imprejurare la alta. Iat-o azi izvor,
maine pardias, ca apoi sa se prefacad in rau,
fluviu ori ocean. Aceastd eroind este plind de
viclesuguri: cand oboseste se piteste pentru a
se odihni sub forma unui lac, cand vrea sa te
impresioneze, cu partenerul ei, pamantul,
vrajesc insula, iar atunci cand intinderea de
pamant vrea s-o cucereasca ca o prelungire a
uscatului, 1i propune acestuia un pact: ,0 felie
a ta, trei ale mele”. Spre deliciul admiratorilor
unui asemenea fenomen natural, Apa-Reging,
impune Pamantului, nasterea Peninsulei.

Apa cu cele doud fete ale ei, una diurnd si
alta nocturna, este o parceld a fiintei noastre
in continud miscare si transformarels,
Contempland-o, luand-o drept subiect de
meditatie, contemplam deci, si propria noas-
tra traiectorie si ne dam seama spre ce se
indreapta , valul’ care ne va lua cu el.

Realitatea pe care o exprima un simbol,
cum e cel al Apei nu se identificd cu cea
infatisata de trasdturile exterioare ale imagi-
nii; aceasta realitate devine deseori o energie
fizica sau psihica, care fecundeaza, inalta si
hraneste.

Raul este simbolul curgerii timpului, el nu
~iImbdtréneste” niciodata, schimbarea va-
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lurilor lui exprimand intr-o forma metaforicd o
conceptie dialecticd asupra lumii: ,Este ace-
lasi lucru ce salasluieste in noi: viata si
moartea, trezia si somnul, tristelea Ssi
batranetea..."19. Lacul, in schimb, este sim-
bolul opririi timpului. Nu intampldtor Lucian
Blaga in ciclul In marea trecere, isi va marca,
Jtristetea metafizicd” postandu-l pe filosoful
antic grec (cel care a vazut lumea si omul
intr-o necontenitd miscare, transformare,
devenire, asemenea unui rdu pe care curg
mereu alte ape) langa lac (Heraclit Ianga lac),
curgerea timpului devenind una ,staticd” pen-
tru ca ,a ragusi de batranete glasul izvorului!”
si ,Spini azvérl de pe tarm in lac, / cu ei in
cercuri md desfac.”

Cum apa poate fi In acelasi timp creatoare
si distrugdtoare, viata si moarte, virtualitate si
sfarsit...? Cand, unde, de ce s-au produs aces-
te alunecdri de sensuri? Sunt cateva dintre
problemele care i-a preocupat pe cercetdtori.

Apa se prezintd ca o materie perfectd,
fecundd si simpld, complet transparentd, ea
sterge toatd farddelegea si toata necurdtia.
Apa botezului spald de pacate si nu este con-
ferita decat o datd, pentru cd ea ingaduie
intrarea intr-o stare noua: cea de om fard de
pacat. Apa botezului exprima explicit ideea
unei noi nasteri (Ioan 3: 3-7), fiind initiatoare.

Sfantul Apostol Pavel investise taina
botezului cu un simbolism de structura
arhaica: moartea si invierea rituald, noua
nastere in Hristos. Primii teologi vor elabora o
serie de scenarii: botezul este o coboréare in
haul Apelor pentru batadlia cu monstrul marin:
modelul este coborarea Iui Hristos in Iordan;
botezul vazut ca antitypos al potopului. Dupa
Iustin, Hristos, noul Noe, iesit victorios din
lupta cu Apele, a devenit cdpetenia unei noi
semintji20, Pentru crestini botezul este un
sacrament pentru ca a fost instaurat de catre
Hristos. Dar nu e mai putin adevarat ca el reia
ritualul initiatic al infruntarii (lupta impotriva
monstrului), al mortii si invierii simbolice
(nasterea omului nou). ,,Omul vechi” moare
prin cufundarea in apa si dd nastere unei
fiinte noi, regenerate, precizeaza Mircea
Eliade. Acest simbolism este admirabil expri-
mat de Sf. Toan Gurda de Aur care, vorbind
despre plurivalenta simbolicd a botezului,
scrie: ,El reprezintd _Mmoartea si inmor-
mantarea, Viata si Invierea... Cind ne
cufundam capul in apa, ca intr-un mormant,
omul vechi e inecat, in intregime inmorman-
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tat; cand iesim din apd, apare dintr-o datad
omul nou” 21,

Apele ceresti si apele pamantesti au fost
considerate totdeauna ape pure, pline de vir-
tuti misterioase, de puteri supranaturale.
Apele subterane, dimpotrivd, puteau da
nastere la stihiile si fapturile ,rele”22,

Apa vie, apa vietii se prezintd ca un simbol
cosmogonic. Ea este o poartd spre vesnicie
tocmai pentru ca purifica, vindecd si
intinereste. In Vechiul Testament este simbol
al Vietji, iar in Noul Testament devine simbol
al Duhului. Iisus reia acest simbolism cind fi
vorbeste femeii din Samaria: ,,Cel care va bea
din apa pe care I-o voi da eu, nu va mai inse-
ta in veac, cdci apa pe care I-o voi da eu se
va face in el izvor de apa curgdtoare spre
viatd vegnicd.” (Ioan 4:14).

In cadrul relatiei paradigmatice dintre
P3@mant si Apa se constata ca Pamantul, locuit
de oameni, este un spatiu ,sacralizat”, in timp
ce Apa se apropie mai mult de haos, caci
apele terestre si cele subpamantene sunt
populate de diferiti monstri acvatici si spirite
preponderent malefice (dragoni, serpi, bala-
uri, sirene, stime, rusalce etc.)23.

~Apele Morti" sunt laitmotiv al mitologiilor
paleoorientale, asiatice si oceanice. In Biblie
puhoaiele de apa vestesc marile incercari,
apele dezlantuite fiind simbolul marilor
calamitati. Se spune ca daca ,apele vietii’
sunt pentru cei drepti, ,apele mortii* sunt
doar pentru pacatosi. Existd o sumedenie de
credinte populare legate de stime, sirenele
antice de altadatd, care vrdjesc pe pescari si
cordbieri, acestia fiind tragi la fundul apelor i
inecati. In destule descantece oamenii care in
viatd au fost ,rdu crezatori”, care au savarsit
«fapte rele Satanei” sunt trimisi ,pe mari
negre” pentru a fi astfel pedepsiti. Apa in
starea ei solida, are si ea o simbolistica: apa
inghetatd, gheata, exprima stagnarea in cel
mai 1nalt grad, lipsa caldurii sufletesti,
stagnarea psihicd, moartea sufletului24.

Mitologia, privitor la cultul acvatic,
pomeneste de cele douda ape mirifice: Apa
Duminicii si Apa Sambetei. Apa Duminicii
izvoraste din Rai, face ocolul in spirald a ceru-
lui si coboard pe pamant, ca o apa fastd,
beneficd. Apa Sambetei da tarcol pamantului
si coboard in spirala in fundul Tadului ca o apd
nefastd, maleficd. Intelepciunea populara
sustine cd pe prima oamenii o invoca in ruga-
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ciunile lor, pe a doua o urdsc si o blestema, ca
fiind groaznica, diabolica.

A te cufunda in apa si a iesi din ea fara a
te dizolva total, in afara de cazul in care este
vorba de o moarte simbolica, inseamna a te
intoarce la origini, a-ti regasi obérsia intr-un
imens rezervor de potential, trdgand de acolo
forte noi2s. ,Intoarcerea la origine” spre un
arhetip ideal, ca ,primd’ manifestare a
oricarui lucru il intalnim in creatia poetica a lui
Lucian Blaga. In poezia ,Cantecul obérsief”,
ce pastreaza si rezonante folclorice, sensul
dorului-dor se proiecteaza in viziunea ,trans-
orizonticd” a originarului. La , obérsie” apa se
intalneste cu lumina, simboluri ale ,,transcen-
dentei” ale ,celuilalt tdrdm” care se deschide
cu cheia ,dorului”’, obérsia fiind ,inima” poe-
tului din care creste o imagine cosmica a lumii
ca infinitate26. Iubirea ca destin uman al unei
eterne intoarceri, in care inceputul si sfarsitul
coincid, poetul o tdlmaceste prin cele doud
semnificative simboluri apa si moarte,
folosind metaforele, pentru apa-izvor, pentru
moarte-mormant: ,mai e nevoie de-un
izvor?’, ,mai e nevoie de- un mormant?’
(Lucian Blaga, ,Strofe de-a lungul anilor”).

Viata apelor ocupa un loc aparte in univer-
sul poetic eminescian. Seria sonetelor incepe
si se sfarseste cu imaginea oceanului. Astfel
»AZi oceanu-ntaratat” este urmat de ,Adanca
mare...", pana la ,Venetia” si trecand prin
.Coborérea apelor”, tot un sonet acvatic.
Oceanul razvratit si sdlbatic la finceput,
crezand ca cerul e salasul lui imperial, biruit
apoi de fulgere si alinat de boarea vantului se
va linisti, adormind si visand in albia sa. (,Azi
oceanu-ntaratat”). Marea in creatia ,Adénca
mare” este vazutd in maretia ei singuraticd,
cantand ,,din murmurul valurilor”. Belsugul de
imagini din sonetul ,Cobordrea apelor’ se
asterne cu deosebitd frumusete pentru a
impleti povestea apelor ce curg prin lume, de
la izvorul lor pana se pierd in mare.
Zbuciumul apelor iubitoare si vii sunt zadar-
nice pentru a mai trezi la viata ,falnica”
Venetie, cu toatd insistenta poetului de-a
restabili relatia dintre vesnica mare (aici
Okeanos) si ,stinsa viatd” a Venetiei
(,Venetia”). O mentiune speciald se cuvine
pentru elegia ,Mai am un singur dor”, in care
poetul viseaza la marginea marii, locul pacii
vegnice si al somnului lin.

Intélnirea cu marea, simbolul infinitului,
devine oglinda sufletului in care se contempla
starea de exaltare; dar marea are ea insasi
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momentele ei de neliniste si atunci apare cel
care o ,surprinde” ca oglindd a disperarii
eului. Cand sunt suparate Apele au sunet de
fier, alteori muzica valurilor lenese se acorda
cu tonalitatile apusului de soare. Cate nostal-
gii nu-si inchipuie fiinta navigand cu gandul la
mare?! Cate visuri n-am avut inchipuindu-ne
cad am trai pe marginea unei mari in care se
reflectd imaginea cerurilor?!

Apa superlativd, apa ,poeticd” a constituit,
asa cum am mai aratat, tema generoasa pen-
tru autorii lirici, romanticilor si nu numai.
Marea a fost ,acea creaturd adapost, acea
creatura doica... elementul leganator”. Poetul
romantic Lamartine scrie in Confidente (po-
vestire autobiograficd in 12 parti): ,Apa ne
poartd, apa ne leagand, apa ne adoarme, apa
ne-o restituie pe mama..."” (Poezia ca ,Le Lac’
— ,Lacul” impresioneaza si astdzi prin maretia
sa poeticd). La Edgar Allan Poe vom sesiza
inversdri constante in ceea ce priveste
metaforele acvatice: apa repetd, dedubleaza,
inmulteste cu doi lumea si fiintele2?.

Valorizarea feminind, senzuald si materna,
a apei a fost minunat cantata de romanticii
germani. Asa este apa lacului, nocturnd,
lunard si laptoasd, unde se trezeste fiorul
dragostei. Apa se aratd a fi un element al
iubirii si al unirii cu atotputernicia cereasca.
Dupa Novalis, care credea cd numai poetii ar
trebui sa se ocupe de lichide, somnul insusi
nu este decat fluxul universalei mari invizibile,
iar trezirea e inceputul refluxului ei28. Poetul
nostru Lucian Blaga lasd aceastd sugestiva
consemnare: ,,Ondularea, valurile, leganarea
sunt elemente dintre cele mai frecvente in
poezia eminesciand. Marea, nu e pentru
Eminescu un prilej de pierdere in infinit, sau
un simbol al dinamicii furtunoase, cat un sim-
bol al ondularii, al leganarii, un simbol al unui
anume melancolic sentiment al destinului, rit-
mat interior ca o alternantd de suisuri si
coborasuri "9,

* *

Din cele relatate desprindem ca pe langa
simbolurile stravechi ale apei, ca sursa de
fecundare a pamantului si a locuitorilor sai,
exista simbolurile analitice ale apei, ca sursa
de fecundare a sufletului: raul, fluviul,
marea... acestea reprezentand cursul exis-
tentei umane si fluctuatiile dorintelor si senti-
mentelor. Pentru prima specificare este intere-
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sant de observat cd aceasta samanta divina,
simbol universal de fecunditate si fertilitate,
apa a constituit pentru unele tari din nordul
Africii sau a Europei (Franta, Italia, Spania)
temd generoasd si cauze de procese, aici
existand asa numitele ,, Tribunale ale apelor ".
Spre exemplu Tribunalul apelor din Valencia
(Spania), care isi are obarsia din evul mediu
sau poate din antichitate, s-a ndscut din nece-
sitatea sd vegheze folosirea rationald a apei
pentru irigatii i conservarea puritatii ei.

Apele simbolizeazd suma universald a vir-
tualitdtilor; ele sunt rezervorul tuturor posibil-
itatilor de existentd; ele preceda orice forma
si sustin orice creatie. Simbolismul Apelor
implica atdt Moartea, cat si Renasterea.
Contactul cu apa comportd totdeauna o
regenerare: pe de o parte, pentru ca disolutia
este urmata de o ,noud nastere”, pe de altd
parte, pentru cd imersiunea fertilizeaza si
amplificd potentialul vietii30.

In tot acest demers am incercat si ne
familiarizdm cu un Personaj cu o prezenta
coplesitoare, un personaj care determind
existenta cotidiand a miliarde si miliarde de
fiinte, un personaj care pune intrebari istoriei,
mitologiei, artelor, literaturii, dar si da rdspun-

suri, un personaj al carui ,caracter” nu
ramane imobil, ci sufera prefacerile pe care i
le impune Mdreata Naturd. ,Zeita” noastrd
nu-i prezentd cu toate fatetele ei in aceasta
relatare. Ne-am limitat la includerea unor
.Ssecvente” socotite sugestive ,célatoriei”
acestui arhetip APA, de la izvor, parau, rau
pana la fluviu, mare ori ocean. Vor putea fi
descoperite sau intuite noi semnificatii acestei
generoase teme. Asa cum s-a putut constata
APA, prin multiplele ei ,obiceiuri” si ,jocuri”,
comportari obisnuite si mai putin obisnuite,
apare in dubla-i ipostaza: Personaj natural,
firesc si Personaj simbolic, mitic, care-si are o
existentd interioara si exterioara, condensatd
intr-o unicd naratiune, cu o seama de situatji
analoage.

Generozitatea si calmitdtile, bogatia
recoltelor si uscaciunea secetei - toate sunt
legate de prezenta acestui personaj, de
capriciile si trasaturile ei de caracter. Oamenii
si-au pus in gand sa imblanzeasca aceasta
«Zeitate ndardtnicd” a planetei noastre.
Uneori au reusit, alteori eforturile lor au fost
zadarnicite. Cine sa-i dreseze forta
impetuoasa si s-0 supuna vointei si fericirii
umanitatii?

Nicolae Bucur
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