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Schitul Hagi Dina — Schitul Maicilor, Bucuresti

Grina-Mihaela Rafaila

Actuala biserica a Schitului Maicilor a facut parte dintr-un ansamblu manas-
tiresc construit in primele decenii ale secolului al XVIII-lea, la poalele Dealului Spirii,
de catre o nobila rusoaicd, pe numele mirean de Tatiana'. Dupi ce a scipat din robia
turceasca, nu se stie cum, si dupd ce a facut un pelerinaj la Ierusalim, unde a capatat
titlul de ,,hagi”, ea s-a calugarit, ludnd numele de Timoteia (Thimotheia) si s-a retras in
orasul de pe malurile Dambovitei, unde a decis construirea lacasului bucurestean. Se
pare cd monahia-ctitora Timoteia Hagi Dina, devenita la scurt timp Kiriaki Schimo-
nahia, il avea drept duhovnic pe insusi loanichie, arhimandritul din eparhia Pogonianei,
ctitorul mandstirii Stavropoleos din Bucuresti’.

Pentru inceput, aceasta a cumpdrat, la 27 iulie 1726, de la chir Cosma, egu-
menul Manastirii Gdiseni, ,,4 pogoane cu livede de pomi si 5 razoare de vie”, cu suma
de 35 taleri noi3, cu intentia declarata de a cladi un schit nou ,,intru cinstirea Sfintei
Bunei Vestiri™. Locul respectiv se afla in apropierea Bisericii Albe a Postavarilor, cu
aproximatie intre ctitoria ivireanului Antim si dealul Manastirii Mihai Voda. Se pare ca
ctitora nu a fost inca de la inceput si stareta cinului monahal instituit, ci ulterior, asa
cum rezultd din actul ce poarta data de 5 septembrie 1726, cand monahia Magdalina,
soacra popii Stanciului de la Biserica Tuturor Sfintilor din Bucuresti, a daruit ,,schitului
cel nou si maicai Anastasia starifa ... 5 pogoane de vie lucrata cu struguri, cu tot, in
Dealul Negovanilor”, pentru care a primit 10 taleri, suma ce a reprezentat despagubirea
pentru cheltuielile depuse la lucrul viei’.

In vederea construirii schitului de la marginea Bucurestilor secolului al
XVIII-lea, ctitora a fost ajutatd de catre jupaneasa Smaranda (Zmaranda) Panaiotachi,

' George D. Florescu, Din vechiul Bucuresti, Bucuresti, 1935, p. 35.

* Tustin Marchis, Constantin Bilan, Dan Mohanu, Gheorghe Manucu-Adimesteanu, Sta-
vropoleos. Ctitorie, oameni, fapte, Bucuresti, 2000, p. 27, apud, Petre S. Nasturel, Schitul Maicilor, in
,»Studii si materiale de istorie medie”, vol. XXI, Braila, 2003, p. 377.

? Stoica Nicolaescu, Schitul Maicilor din Bucuresti. Metohul Mandastirii Tigdnesti, in ,Gazeta
Municipala”, anul XI, nr. 437, Bucuresti, 8 septembrie 1940, p. 1.

4 Arhivele Nationale Istorice Centrale (ANIC), ms. 360, Condica Mandstirii Hagi Dina, f. 34.

5 Stoica Nicolaescu, op. cit., p. 1.
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cea de-a treia sotie a lui Nicolae Alexandru Mavrocordat, a domnului fanariot, ctitorul
Manastirii Vacaresti, in timp ce ispravnic al lucrarilor a fost desemnat Pashali, mare
capitan de seimeni, adicd capetenia strijii domnesti®.

Din textul pisaniei asezat n pridvor, deasupra usii de intrare, sculptatd in lemn
de stejar si incadrata de o deosebitd rama de piatra, aflam ca lacasul de cult a fost
ridicat 1n al optulea an al celei de-a doua domnii a Iui Nicolae Mavrocordat, respectiv
in anul 1726.

1 In zilele prealuminatului si preindltatului domnu, Io Nicolae Alexan/dru
voevoda Mavrocordatu, intru al optulea anu dentru a doo domnie a/ mariii sale, dinu
dumnezeiasca ravna, roaba lui Dumnezeu, smerita a/ci (sic!) Tatieni monahiia care au
fost din neamu rusescu, dupe mantuinta ei din rob/ie fiindu pornitu spre multa evlavie,
au innaltatu den temelie aceasta sfantd/ si dumnezeiasca biserica Intru cinstea sfintei
Bunii Vestiri a pre bl(a)go/slovitei stdpanii noastre Nascatoarii de Dumnezeu, pururea
Fecio/(a)rii Marii, infrumusetdndu-o pe dinlauntru si pe dinafard dupre cum sa vede,/
cu chilii imprejur pentru lacuinta calugaritiloru, ajutorindu si/ dumne(a)ei jupaneasa
Zmaranda, ca sa-i fie in veci pomenire, fiindu isprav/nicu dumnealui Pashali vel cap
(itan) za seimeni, savarsindu-se in luna/ lui octomv(rie), dni 1, I(ea)tu 7235 (1726)"".

Mentionarea numelor familiei domnitoare ne indica faptul ca, inca de la ince-
puturile sale, micul schit s-a aflat sub obladuire domneasca. De altfel, la 22 iunie 1728,
domnul Nicolae Mavrocordat a daruit 300 de stinjeni ,,din mosia domneasca ce iaste
in marginea orasului Bucurestii despre Podul Calicilor de<aysupra ... ca sd-i fie mosie
statatoare si neclintita ... de intdrire i maicilor calugarite de hrana si ca sa pomeneasca
numele domniei mele si al parintilor domniei mele pururi la sfantul jirtvelnic™™.

In anul urmitor, respectiv la 27 aprilie 1729, acelasi domn a acordat ctitoriei
bucurestene urmatoarele bunuri: 300 de stanjeni din ,,mogia domneasca dupa mar-
ginea targului Bucuresti despre Giurgiov (Giurgiu), insa din hotarul manastirii
Vacaresti”; 3 salage de tigani; cate 100 de taleri anual de la camara domneascd la
vremea praznicului; cate 20 de bolovani de sare de la ocne; iertare de dari — respectiv
de vacarit pentru 30 de vite, de oierit pentru 200 de oi, de dijmarit pentru stupi si pentru
100 de ramatori, de vinarici $i de pogondrit pentru 15 pogoane. Serviciul religios al
schitului era indeplinit de doi preoti, care erau scutifi de birul preotesc si de poclonul
mitropolitului. Dania domneasca a mai cuprins: o pivnita in Bucuresti, scutita de fuma-
rit, cdmanarit, vama si vin domnesc, in timp ce carciumarul era aparat de toate dajdiile

% Radu Olteanu, Bucurestii in date si intamplari, Bucuresti, 2002, p. 73.

7 Alexandru Elian, Inscriptiile medievale ale Romdniei. Orasul Bucuresti (1395-1800), vol. 1,
Bucuresti, 1965, p. 364-365.

¥ ANIC, Fond Mandstirea Tiganesti, pachet XX/2.
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si oranduielile ce urmau sa iasa peste an 1n targ. Schitul avea dreptul de a tine 20 de
liude, oameni strdini scutii de toate darile; un majar pentru ,treaba pestelui sarat”,
ocrotit de toate darile; precum si o bacanie in targul Bucurestilor, care sa fie scutita de
fumarit, in timp ce bacanul era exceptat de la toate dajdiile’. Intre 1 octombrie 1727 si
27 aprilie 1729 a fost realizata si imprejmuirea schitului. De la 1 noiembrie 1730 schi-
tul Hagi Dina a devenit metoh al Mitropoliei, fiind inchinat de Insasi ctitora lacasului
bucurestean'”.

Alte danii au fost facute de catre Safta, vaduva lui lordache vornicul Popescul,
care a daruit, la 25 martie 1728, 8 pogoane de vie in Dealul Bozianilor''; in timp ce la
13 noiembrie acelasi an, marele clucer Barbu Merisanu impreuna cu nepotul Radu
Brezoianu au donat alte 8 pogoane de vie, 1n acelasi deal al Bozianilor'%. La 27 martie
1729, Sima, ginerele egumenului Cozma de la Gaiseni, a vandut ctitorei 3 razoare de
13 august 1729, jupaneasa Ancuta, fiica marelui spatar Mihai Cantacuzino si vaduva
lui Chirca Rudeanu, mare sluger, a inchinat mosia Neguciul, din sus de Copaceni,
impreund cu un vad de moari in Arges, precum si un silas de tigani'’. Acest din urma
act a fost confirmat, la 10 decembrie 1729, de catre Stanca comisoaia, vaduva fostului
mare comis Mihai Cantacuzino §i cumnata jupanesei Ancuta, care a dat marturie
pentru dania facutd de cétre raposatul sof, la 13 august, pe care nu a mai reusit sd o si
transpund in scris'*.

Perioada fanariota, cu greutdtile sale fiscale, a impus ca la fiecare inceput de
domnie schitul sa solicite confirmarea milelor domnesti anterioare, motiv pentru care
avem asemenea hrisoave provenind de la domnii Mihai Racovitd'®>, Matei Ghica'®,
Constantin Racovitd'’, Constantin Hangerli'®, acte care arati ci suma acordati din
vistierie, cu prilejul cinstirii hramului, scade de la 100 taleri in 1729 la 60 taleri in 1731
si 1755, apoi la 50 taleri in 1798. In schimb, numirul bolovanilor de sare creste de la
20 1a 50 n 1798, in timp ce numarul liudelor scutite de dari scade de la 20 1n 1729 1a 5
in 1752 si apoi la 10 argati si pastori scutiti in anul 1798".

? Stoica Nicolaescu, op. cit., nr. 433, 28 iulie 1940, p. 2.

' Nicolae Stoicescu, Repertoriul bibliografic al monumentelor feudale din Bucuresti, Bucu-
resti, 1960, p. 223.

" ANIC, Fond Mandstirea Tiganesti, pachet XXIV/4.

12 Stoica Nicolaescu, art.cit., nr. 437, 8 septembrie 1940, p. 1.

" Ibidem, nr. 433, 28 iulie 1940, p. 2.

" Ibidem, nr. 437, 8 septembrie 1940, p. 2.

1> ANIC, Fond Mandstirea Tiganesti, pachet VI/2, Act din 1731 (7239) mai 10, Bucuresti.

16 Ibidem, pachet XX/3, Act din 1752 (7261) decembrie 4, Bucuresti.

17 Ibidem, pachet XX/4, Act din 1755 februarie 15, Bucuresti.

18 Ibidem, pachet V1/3, Act din 1798 iunie 9, Bucuresti.

1 Petre S. Nasturel, op. cit., p. 374.
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Nicolae voda Mavrogheni, la 28 februarie 1787, a inzestrat cu a sa cheltuiala
cu cate o soba un numar de 16 biserici bucurestene, printre care s-a numarat si cea a
schitului Hagi Dina®.

Averea schitului a fost maritd semnificativ, pe langa daniile drept-credincio-
silor, si prin diverse cumpdrituri. Astfel, la 1 august 1772%!, schitul a achizitionat o
moard de la loan Gherganeanu din mahalaua Precupetii Noi si Stan, morar din
Ghergani, judetul Ilfov. La 9 iulie 1776*, Costandin Barsescul, epitropul averii ripo-
satului popa Sandul din Bosani, a daruit un vad de moara. Printr-o altd danie din 1
iunie 1847%, Safta pitireasa a lasat de pomana, dupi trecerea ei la cele vesnice, o casa
cu patru odai.

Prin catagrafia din 10 ianuarie 1805 au fost consemnate ,,lucrurile miscatoare si
nemiscdtoare ale schitului” — poale, procovete, oddjdii, sfinte vase, carti bisericesti, atat
romanesti, cat si sarbesti, mosii aflate in judetele Vlasca si Dambovita, scutelnici,
poslusnici si tigani cu sotiile si copiii lor, acte detinute la momentul respectiv
(hrisoave, carti de hotarnicii, zapise vechi, scrisori si o condica de zapise) etc. Despre
»Starea sfintei biserici” se afirma urmatoarele: ,,pardoseala in launtru ... peste tot da
lespezi da piatrd; jaturile n biserica i la famei, cu vechi, cu nood, se vazura deplin;
pardoseala in tinda, da afard, in dreptul usei este de lespezi, iar In doaod laturi de
cardmida; invalisul bisericii se vizu a fi bun peste tot”. In curtea manastirii au existat:
,»4 odai intr-un valis acoperit cu olane; 2 odai intr-un valig acoperit cu sindrila veche,
de stejar”, apoi de-a dreapta bisericii ,,2 chilii intr-un valis acoperit cu ulucd c-am
veche” si ,,3 chilii intr-un valis cu ulucd noud” aflate ,,in fund, despre oltarcul>
bisericii”, in timp ce ,,1 odaie 1 cu cdmaruta invelite cu uluca veche” si ,,5 odai intr-un
vélis cu olane” erau localizate de-a dreapta bisericii, dinspre poartd. De asemenea,
,»casile cele nalte din naintea bisericii, vechi, zdrobite, cu invelisul tot vechiu; de
desuptul lor sunt 2 odai 1 pivnita manastirii” si ,,1 odaie ipacu din naintea bisericii cu
invilis de uluca c-am veche’™*.

La 7 tunie 1805, schitul a fost inchinat agezdmantului monahal de la Tiganesti
de catre mitropolitul Dositei, in timpul domniei lui Constantin Ipsilanti, alaturi de
Schitul Turbati de la Snagov, datoritd ,,impresurarii” de catre mahalagii, care ,,neavand

. .o . . . N o - .. 2
bisericd de mir mergeau la cea a schitului provocand nu putind scandeld maicilor”?.

%0 Emil Vartosu, lon Vartosu, Asezamintele brancovenesti. O sutd de ani dela infiintare (1838-
1938), Bucuresti, 1938, p. 143-144.

I ANIC, Fond Mdndstirea Tigdnesti, pachet XXIII/3.

*2 Ibidem, pachet XXIII/4.

% Ibidem, pachet XX VIII/6.

** Ibidem, pachet XXIII/5.

 Damian Stinoiu, Mandstirea Tigdnesti, Bucuresti, 1925, p. 9.
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Din punct de vedere duhovniceste, Schitul Hagi Dina a fost supus nastavnicului de la
Minastirea Caldarusani. In aceste conditii, chiliile au inceput s se niruiasca, iar viata
calugareasca s-a stins putin cate putin. Probabil ca din acest motiv, in planul intocmit
de catre maiorul baron austriac Rudolf Artur Borroczyn la jumatatea secolului al
XIX-lea, acest sfant lacas este infatisat doar cu biserica si un corp de cladire, de forma
dreptunghiulara. In plansa 48, asezimantul monahal apare cu denumirea de ,,Biserica
Schitu”; cladirea lacasului este plasata in centrul curtii, in timp ce clopotnita se afla in
exteriorul curtii, dinspre garla Dambovitei’.

La anul 1810 serviciul religios era indeplinit de doi sacerdoti, respectiv
,Costandin, sin popa loan, 26 ani, betiv, insurat, fecior de preot, hirotonit de arhiereul
Vrata, chir Sofronie, in zi de sdmbata, cu carte de preotie a mitropolitului Dosithei, la
leat 1806 august 17” si ,,Radu, sin loan, 30 ani, bun, neglobit, Insurat, fecior de mirean,
hirotonit de arhiereul Sevastis, chir Dionisie, in zi de duminica, cu carte de preotie a
mitropolitului Dosithei, la leat 1807 august 10”*’, hirotoniti chiar in biserica fostului
schit.

De-a lungul timpului, Schitul Hagi Dina sau Schitul Maicilor a avut de nenu-
marate ori neintelegeri cu vecinii de mosie, indeosebi cu Manastirile Vacaresti si Mihai
Voda.

In urma secularizarii averilor manastiresti din 15 decembrie 1853, nici metohul
nu a fost crutat, imobilul fiind confiscat®®. Prin repetatele staruinte ale comitetului
adresate Ministerului Cultelor, acesta din urma, prin ordinul nr. 14.530/19 mai 1864, a
decis sa-l steargd din lista imobilelor scoase la licitatie si sa-1 restituie Manastirii
Tiganesti in anul urmator, respectiv in 1865. De asemenea, biserica a fost afiliata
parohiei Alba-Postdvari, pand in anul 1926, cand a trecut din nou in administrarea
Meanastirii Tiganesti> .

in Statistica Pldsii de Sus din Capitald, din 3 noiembrie 1883, in dreptul
Bisericii Schitului Maicilor — Postavari sunt mentionate urmatoarele: ,,Poarta hramul
Bunei Vestiri, este ctitorita de catre Thimotheia schimonahia, la anul 1727 (!), este de
zid, este intrefinutd de stat. La aceastd data acolo slujea doar un singur preot, respectiv
Cilin Nicolescu, in varstd de 54 ani, ce fusese hirotonit la 11 august 1862"°,

Prin cererea cu nr. 36.637/16 august 1891, adresata primarului comunei Bucu-
resci, preotul P. Maldianu a solicitat a fi ,,autorizat a face reparatiunile necesare la casa

26 Muzeul Municipiului Bucuresti, Colectia Hdrfi si planuri, nr. inv.: 108.123.

7 Alexandru Lapedatu, Catagrafia bisericilor bucurestene la 1810, Bucuresti, 1908, p. 12.

2% Damian Stanoiu, op. cit., p. 13.

 Ibidem, p. 17.

3% Serviciul Municipiului Bucuresti al Arhivelor Nationale, Fond P.M.B. — Serviciul tehnic,
dos. nr. 1/1883, f. 26"-27.
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ce locuiesc, aflata in proprietatea statului”, pe str. Schitu Maicilor, nr. 21. S-a aprobat
,,a se da voie sa repare Invelitoarea casei care nu este supusa retragerii, refaicand-o din
nou precum si tencuielile”. Pentru aceasta a fost platitd si taxa in valoare de 10 lei®".

Prin Autorizatiunea no. 667/17 august 1891, arhitectul sectiunii V din Ocolul
II, M. Dobrescu, a fost de acord ca ,,dl. parinte P. Maldianu sa repare radical la
proprietatea nr. 21 din str. Schitul Maicilor, casa de langa poarta schitului refacand din
nou invelitoarea cu metal, ca si reparatie de zidarie pe unde necesitatea va cere”,
achitdndu-se si taxa de 10 lei cu recipisa nr. 1.769°%

O noua cerere cu nr. 42.749/29 septembrie 1891 a fost Tnaintatd Primariei
comunei Bucuresci, prin care se solicita ,,permisiunea de a drege cu tabla de fer
acoperisul pe alocurea de la casele si pravalia din str. Schitul Maicilor, aflata in
suburbia Bisericii Alba Postavari, precum si a se drege tencuielile pe alocuri™®®. Cu
toate acestea, pana la 23 octombrie 1891 nu a fost finalizatd lucrarea solicitata si
aprobata, desi arhitectul sef M. Dobrescu a efectuat cercetarea cuvenitd la fata
locului™*.

in anul 1896, in timpul domniei regelui Carol I si sub pastorirea mitro-
politului primat Ghenadie Petrescu, cativa enoriasi de la biserica Postavari au realizat o
serie de lucrari, dupa cum rezulta dintr-o inscriptie scrisa cu vopsea neagra pe fond alb,
amplasata pe peretele vestic al pronaosului, deasupra usii de la intrare n biserica, pe
care se poate citi: ,,Acest Sfant locasu s-a reparat si s-a preinoit peste tot, zugravindu-se
din nou precum si tampla tot din nou, Tmpodobindu-se si pe dinduntru dupe cum se
vede, la Anul 1896, de cétre robii lut Dumnezeu: Vasile lon inchinat si sotia sa Elena
V. Ion, inchinata Felonida schimonahia sotia repausatului Ion Sebe. In zilele M.S.
Regelui Carol 1. Fiind Mitropolit Primat D.D. Ghenadie”.

Lacasul a fost repictat peste fresca originald de catre Ghita Ionescu din Pitesti
si Eustatiu Stoenescu, elev al pictorului Gheorghe Tattarescu. Cu aceastd ocazie, au
fost suprimati cei doi stalpi de piatrd cu arcade dintre naos §i pronaos, pentru a se mari
spatiul bisericii’®. Se pare ci tot atunci timpla a fost inlocuitd cu o alta in stil neogotic,
care aduce aminte de cea din biserica Mandstirii Antim. Un alt vrednic slujitor al
bisericii, respectiv preotul Nicolae Sachelarie, a Inlocuit vechile turle cu altele de tabla
vopsita in rosu, fard a se cunoaste insa data la care a fost efectuata aceasta lucrare™’.

*! Ibidem, dos. nr. 58/1891, f. 28-28".

32 Ibidem, £. 29.

3 Ibidem, f. 163.

3* Ibidem.

3 Gheorghe Parusi, Cronologia Bucurestilor, Bucuresti, 2007, p. 83.

% Grigore Tonescu, Bucuresti. Ghid istoric si artistic, Bucuresti, 1938, p. 217.

3 Marin Dumitrescu, Istoricul a 40 de biserici din Romania, vol. 11, Bucuresti, 1902, p. 138.
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Pana 1n anul 1896, in biserica s-a practicat Inmormantarea in etape diferite.
Astfel, au fost descoperite doud morminte in pridvor si altele doua in pronaos (posibil
calugarite, datoritd prezentei cdramizilor care servisera drept ,,perne”). Si n exteriorul
bisericii au fost identificate alte doua reinhumari, in dreptul ferestrei altarului.

In cursul anului 1920, preotul D. Teodorescu a intreprins citeva lucrari in
bisericd, in interior i exterior, iar Imprejmuirea, stricata in decursul primei conflagratii
mondiale, a fost refacutd. La 20 aprilie 1926, Patriarhia Romana a decis inapoierea
catre Manastirea Tiganesti a lacasului si a casei din curtea fostului metoh’®.

Henri Stahl consemna la 1935 urmatoarele: ,,Din vechea manéstire au ramas
doar, pazite de o singura calugarita, 5 chilii pentru gazduirea calugaritelor in trecere
prin oras si a mai ramas o imensa bucatarie, transformata in grajd pentru calul bristei
cu care stareta Tigdnestilor vine la oras. Imensa gradind de odinioara a ménastirii a fost
parcelata ... Cimitirul schitului a devenit gradina de zarzavat. Prin colturile curtii mai
vezi, aruncate, crucile mormintelor celor de mult uitati”™”.

Avariata de cutremurul din 10 noiembrie 1940, biserica a fost consolidata. In
cursul anului 1952 schitul a fost declarat paraclis patriarhal de catre vrednicul de
pomenire patriarhul Justinian. Cu toate acestea, maicile de la Tigdnesti incad mai
veneau sa locuiasca In vechea casa ori de cate ori se intdmpla sa poposeasca in
Bucuresti. Intre anii 1955 si 1958 ansamblul a fost restaurat de citre Serviciul tehnic al
Patriarhiei prin grija personala a patriarhului, care ,,a pus temelie de noud viata caluga-
reasca pe vatra bisericii Schitul Maicilor din Bucuresti”40. Astfel ca, la 12 iulie 1955, a
avut loc festivitatea de punere a pietrei de temelie a chiliilor si a atelierelor de arta
(pentru confectionarea de oddjdii arhieresti brodate, epitafe, steaguri, dvere etc.,
ceramica si picturd bisericeasca, ca si pregatirea personalului n acest sens), la care au
participat patriarhul Justinian, alaturi de alte personalitdti marcante ale vremii, ca de
pilda Petre Constantinescu-lasi, Duiliu Marcu, alti ierarhi, preoti, arhitecti, calugari si
credinciosi’'. Cu aceastd ocazie bisericii i s-a addugat si al doilea hram, respectiv
Cuvioasa Parascheva.

Cladirea destinata atelierelor de arta, compusa din parter si etaj, nu avea subsol,
din cauza panzei freatice si constituia un careu deschis in jurul bisericii. Pentru
ridicarea acestui obiectiv au fost desemnati arhitectii Dimitrie Ionescu Berechet si R.
Lieblich, in timp ce constructor a fost numit inginerul D. Popescu*?. S-a construit intr-o

3 Damian Stanoiu, op. cit., p. 17.

% Henri Stahl, Bucurestii ce se duc, Bucuresti, 1935, p. 127-128.

“0Radu Olteanu, op. cit., p. 73.

1" Biserica Ortodoxa Romana™, anul LXXIIL nr. 7, iulie 1955, p. 580-599.

2 Lucia Stoica, Neculai Tonescu-Ghinea, Enciclopedia licasurilor de cult din Bucuresti, vol. 1,
Bucuresti, 2005. p. 266.

13

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



arhitecturd de inspiratie brancoveneasca, caracterizata printr-un etaj cu foisor si parter
cu logii, cate trei arcade sprijinite pe coloane in torsada, sculptate in piatra de Albesti,
care reluau elemente folosite la manastirile Comana si Hurez.

Cu prilejul remodelarii zonei, in anul 1980, terenul pe care se afla lacasul de
cult construit la 1726 trebuia eliberat. Preotul paroh de atunci, Mihai Ionescu, s-a opus
cu vehementd directivelor de demolare. Doi ani mai tarziu, cladirile inconjuratoare
lacasului de cult au fost inlaturate, desi a fost propusa translarea acestora alaturi de
biserica, insd autoritatile vremii nu au fost de acord™’.

Din vechiul complex monahal nu a mai ramas astdzi decat micuta bisericuta
,»sufocatd” de zidirile colosale ale Ministerelor. Constructia a fost mutata pe actualul
amplasament in iunie 1982, fiind de altfel prima biserica translatatd din Bucuresti.
Pentru a fi salvata de la disparitie, inginerii Eugeniu lordachescu si Inocentiu Filimon,
de la Institutul Proiect Bucuresti, s-au ocupat de translatarea micutei bijuterii arhi-
tectonice, intreaga operatiune durand 72 de ore**.

Astfel, au fost necesare indeplinirea unor lucrari pregatitoare care au constat in
injectari in portiunile afectate de cutremurul din martie 1977; executarea de sprijiniri la
arce si bolti In interiorul bisericii si masuri de protectie a picturilor; realizarea unui
esafodaj special pentru sustinerea pridvorului cu pictura originald; incorsetarea zidu-
rilor exterioare si a turlei intr-un schelet metalic; sustinerea constructiei prin realizarea
unui sistem de grinzi la nivelul fundatiei, care s permita efectuarea tuturor miscarilor
in deplina siguranta, findndu-se seama de greutatea obiectivului, respectiv 745 tone. Au
urmat lucrarile de baza: ridicarea bisericii la inalfimea de 1,67 m., cu ajutorul a 22 de
prese hidraulice, montate in 11 puncte de lucru; rotirea cu 13°49', dupd ce a fost
parcursa distanta de 19,26 m.; deplasarea in linie dreaptd pe distanta de 245 m.; a
urmat a doua rotire cu 36°30', pentru ca biserica sa fie orientatd cu altarul spre rasarit si
in final, ajunsa pe amplasament, ctitoria a fost coborata cu 25 de cm. pentru a fi fixata
definitiv pe noul soclu™®.

Cu acest prilej, sapaturile au scos la iveald chiliile din jurul bisericii construite
la 1726, care aveau ziduri cu latimea de 0,55 m. De asemenea, fundatiile acestora se
aflau la aceeasi adancime ca fundatiile bisericii, fiind zidite din acelasi fel de caramizi,
insd mortarul era friabil din cauza cantitatii mai mici de var din compozitie, ceea ce
pare a fi motivul deteriorarii lor destul de rapide; astfel s-ar explica de ce nu mai apar

* Ibidem.

44 Eugeniu lordachescu, Lucrarile de translagie a monumentelor Schitul Maicilor si Olari din
Bucuresti, in ,,Revista Muzeelor si Monumentelor — Monumente Istorice si de Arta.”, anul XIV, nr. 1,
Bucuresti, 1983, p. 19.

* Ibidem, p. 20.
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in planul Iui Borroczyn. Nivelul de célcare din interiorul bisericii era cu 0,15 m. mai
sus decat cel al curtii, fiind acoperita cu dale din piatra cu dimensiunea de 0,35x0,35 m.

Dupa translatare, serviciul religios a mai fost oficiat doar timp de o luna, dupa
care autoritatile comuniste au decis inchiderea lacasului de cult. Pe ascuns, au mai fost
intreprinse unele lucréri de reparatie in interior*®.

Biserica are forma de nava, cu un singur turn-clopotnitd pe pronaos, la care se
accede printr-o scaritd inchisa intr-un turnulet, adosat pe peretele de nord. Pronaosul si
naosul sunt acoperite cu calote sferice rezemate pe arce dublou prin intermediul pan-
dativilor.

In fat, delicata bisericutd prezintd un mic pridvor deschis, sprijinit pe trei
arcade in acolada inaltate, sprijinite pe 4 colonete din piatra in torsada, cu capiteluri si
baze ornamentate”’. Fatadele au ca decoratie firide terminate in acolada, desfasurate pe
toata 1naltimea monumentului, strapunse la partea inferioara de ferestre cu rame de
piatra. In trecut, intrarea se ficea printr-o usa sculptata din lemn de stejar, incadrata de
o rama de piatrd, care prezintd la partea superioard pisania asezamantului. Astazi, din
pacate, pridvorul a fost inchis cu termopan. Intreaga biserica este fixatd pe un soclu
inalt de cca. un metru. Acoperisul are invelitoare de olane. In interior, intreaga pardo-
seala a fost pavata cu marmura de Ruschita®®.

Abia 1n anul 1995, prin grija parintelui Adrian Isac, au fost gésite fonduri
pentru restaurarea picturii de catre pictorul Claudiu Moldoveanu. A fost resfintitd la 19
noiembrie 1995 de cétre PS. Episcop Teofan Sinaitul, arhim. Sofian Boghiu si pa-
rintele profesor Constantin Galeriu. Dupa finalizarea lucrarilor de reparatie, amenajare
si restaurare, biserica a fost redata savarsirii cultului incepand cu 17 noiembrie 1996.
Din anul 2010, biserica a fost schit pendinte de Manastirea Antim, iar din iunie 2017 a
primit statutul de parohie.

Bunuri de valoare ale micii bijuterii arhitectonice post-brancovenesti sunt
Icoana Facdtoare de minuni a Maicii Domnului, daruitd de catre ctitord, precum si
fragmentele din moastele Sfintilor Nicolae si Haralambie, care se pastreaza in piciorul
Sfintei Mese din Altar.

4 Lucia Stoica, Neculai Ionescu-Ghinea, op. cit., p. 266-267.
7 Grigore Tonescu, op. cit., p. 216-217.
8 Lucia Stoica, Neculai Ionescu-Ghinea, op. cit., p. 267.
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Biserica Schitului Hagi Dina, azi Schitul Maicilor
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Pisanie pe o piatrd de 112/164 cm., deasupra usii din pridvor, litera de 4 cm.,
in relief, vopsitd cu negru, intr-un camp de 87/102 cm., incadratd de motive vegetale
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TIMOTHEA Stuing

Tabloul votiv

Interior biserica
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1803 martie 15, Bucuresti: Hrisovul lui Constantin Ipsilanti prin care innoieste si intareste toate milele
sfantului lacas, facute de catre inaintasii sdi in scaunul domnesc, respectiv 600 de stanjeni de mosie si vii
din mosia domneasca din marginea Bucurestilor, 3 silage de tigani, cate 50 de bolovani sare de la ocne,
cate 50 de taleri pentru cheltuiald la ziua praznicului etc.
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Summary

The Hagi Dina Hermitage Church, the current Hermitage Church in Bucharest, with
the patronage of the Annunciation, was founded in 1726 during the reign of Nicolae
Alexandru Mavrocordat, by the Russian noble woman Tatiana, who took the monastic
name of Timothea, after St. Timothy’s name. The worship place has the shape of a ship
with only one tower on the narthex. The facades feature finishes in the pavement,
pierced to the bottom of the carved stone frames. Over time, the church was metoh of
the Metropolitan Church and the Gypsy Monastery;, it then depended on the White Posta
parish, it was a hermitage of the Antim Monastery and it is now a parish of its own.

Keywords:
Bucharest, church, Hagi Dina, Nicolae Alexandru Mavrocordat, Antim Monastery.
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»lanara generatie” a Romaniei interbelice

Viviana Milivoievici

Cadrul istoric, social si cultural in care a aparut , Tanidra generatie”.
Caracteristici si optiuni. Acceptiuni ale termenului ,,generatie”.

In contextul cultural, social si politic roméanesc al deceniului al treilea al
secolului trecut, generatia tdnara este direct descendentd din ,,generatia de foc”, cea
sacrificatd a ,,Gandirii”. Aceasta si-a pus amprenta asupra ,,noii generatii”, intr-un anu-
mit mod, influentand-o. Tinerii acestei noi perioade sunt ,,fiii” si discipolii ,,generatiei
Unirii”.

In studiul sau intitulat Generafie, Mircea Vulcinescu explicd termenul,
afirmandu-1 in plan psihologic, cultural si politic: ,,In sens psihologic (s.a.), generatia
desemneaza un «grup de oameni cam de aceeasi varstd care se simt solidari in
manifestarile lor sociale si care atribuie aceasta solidaritate apropierii lor de varstay si,
in acelasi timp, mai desemneazd «comunitatea psihologica rezultatd din influenta
acelorasi imprejurari asupra unor constiinte aflate in perioada de formatie».

In sens cultural si politic (s.a.), adicd in sens de «categorie de manifestare
socialay, cuvantul gemeratie desemneaza «un grup de oameni ale caror manifestari
sociale converg sau se aseamana, care, adica, simt, cred, stiu si vor cam aceleasi lucruri
si iau atitudini identice fatd de probleme similare»”".

Discipolii ,,generatiei de foc”, de la 1907, au fost reprezentati de importante
personalitdti din viata culturala, sociald si politicd din Romania interbelica: Nae
Ionescu, Octavian Goga, Lucian Blaga, Vasile Parvan, Nichifor Crainic, Pamfil
Seicaru, Cezar Petrescu, Emanuil Bucuta, Tudor Vianu, Victor lon Popa, Ion Marin
Sadoveanu, Camil Petrescu, Mihail Ralea, Nicolae lorga.

Caracteristicile dominante ale acestei ,tinere generatii” au fost definite de Nae
Ionescu prin patru termeni: ,realism”, ,,autohtonism”, ,,ortodoxie”, ,,monarhism”.
Acestia sunt precisi pentru o generatie caracterizata, in primul rand, prin cele dintai

' Mircea Vulcanescu, Generatie, in ,Criterion”, anul I, nr. 3-4, Bucuresti, 15 noiembrie —
1 decembrie 1934, p. 3-6, reprodus in idem, Dimensiunea romdneasca a existengei, vol. Ill, Catre fiinta
spiritualitatii romdnegti. Editia a II-a, Bucuresti, 1996, p. 5.
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adaptari decente ale stilului occidental la viata romaneasca si prin cele dintai incercari
de exprimare universald a sufletului si spiritului romanesc. Aceasta e generatia stilului
adoptat de ,,Ideea europeana”™. La randul ei, aceasta a fost preocupati de autohtonism
si universalitate. Ideea se regaseste atat la revista ,,Gandirea™, cat si la rivala ei, ,,Viata
romaneasca’.

., Landra generatie”, spre deosebire de predecesori, cuprinde tineretul care nu si-a
putut da seama de lumea de dinainte de razboi. E tineretul Romaniei Reintregite, de dupa
1918. Altfel spus, e generatia celor pe care razboiul i-a gasit adolescenti si care aveau
in medie Intre doudzeci si cinci §i treizeci si cinci de ani la acea vreme.

Situatia prezentatd e importanta pentru ca din ea decurg urmatoarele: impre-
jurarile caracteristice si influentele care au contribuit la formatia spirituald si sufle-
teascd a ,,noil generatii”; caracteristicile dominante ale manifestarilor acestei ,,tinere
generatii”’; misiunea acesteia.

imprejuririle caracteristice si influentele care au contribuit la formarea
»linerei generatii”.

De-a lungul existentei sale, ,,tAndra generatie” a parcurs doud momente dis-
tinctive: un moment spiritual, cuprins intre anii 1925 si 1929, si unul nespiritual, intre
anii 1929 si 1932.

Primul moment coincide cu descoperirea de sine, cu increderea pe care o aveau
tinerii in puterea lor proprie, cu indrazneala virild, cu entuziasmul, cu depdsirea
inaintasilor din vechea generatie ,,de sacrificiu”, cu afirmarea persuasiva a tineretului
care traieste iluzia unei clipe de beatitudine si de har. Aceasta clipa a fost hotaratoare
pentru destinul culturii romanesti, in gandirea lor. Mircea Eliade scrie un articol, o
pledoarie pentru tinerete, acest minunat i incantator moment al vietii. Este perioada in
care toate orizonturile spirituale ti se deschid catre infinit: ,,A 1ubi, a respecta, a crede

* Revistd si grupare culturala in perioada interbelica.

3 Revista ,,Gandirea” s-a situat in jurul traditionalismului spiritualizat promovat de Nichifor
Crainic, ca director al revistei. In anul I, nr. 1, Cluj, 1921, revista s-a aflat sub conducerea lui Cezar
Petrescu. Din 1922, Nichifor Crainic a venit la conducerea revistei pe care a transferat-o la Bucuresti. La
vremea respectivi a fost cea mai importanti revistd de culturd nationalista roméaneasca. In paginile ei apar
(mai ales dupd anul 1925), articolele programatice ale ,,curentului gandirist” (autohtonism — nationalism
— neo-ortodoxism) care au influentat lumea literelor romanesti, conturand cunoasterea substantei artistice
originale a scrisului roménesc. S-au numarat printre colaboratorii acesteia: Radu Gyr, Lucian Blaga,
Aron Cotrus, Dan Botta, Ovid Caledoniu, Mircea Eliade, Nitd Mihai, Dumitru Caracostea, Ovidiu
Papadima, Dragos Protopopescu, Vasile Voiculescu, Ion Barbu, Septimiu Bucur, Vasile Bancila,
G. Breazul, Ion Petrovici, Dumitru Ciurezu, Aurel Marin, Horia Nitulescu, E. Ar. Zaharia, Gheorghe
Tules, Radu Brates, Lucian Emandi, N. Ladmiss Andreescu, Vania Gherghinescu, Nicolae Crevedia,
Vintila Horia, Gr. Popa, Alexandru Busuioceanu, Bazil Munteanu, Tudor Vianu, N.I. Herescu,
Constantin Manea, G. Dumitrescu, Dumitru Staniloaie, Petre Marcu-Bals (viitorul Petre Pandrea) etc.
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in tinerete — este un lucru atat de firesc incat nici nu mai trebuie justificat. Chiar daca
aceasta tinerete 1ti darama idealurile in care ai crezut, apucad pe drumurile pe care le-ai
evitat, ignorad frumusetile pe care i le-ai ardtat — chiar daca aceasta tinerete te insulta, te
jigneste, te depaseste sau te exclude — nu poti obosi niciodatd de a crede orbeste in ea si
de a o ajuta cu orice mijloc de a se inalta. Cred ca aceasta e una dintre primele datorii
ale oricarui om. [...] O minte tanard este obsedatd intotdeauna de cateva motive:
absolutul, libertatea, permanentul, universalul™,

Prin aceste ultime patru caracteristici, tanarul Mircea Eliade sintetizeaza
generatia din care facea el insusi parte. Dominantele tinerilor, la acea vreme, erau setea
nemarginitd de cunoastere, ,,absolutul”, ,mistica”, ,primatul spiritualului”, toate
acestea trecute prin insusi filtrul experientei personale. Mistica este definita de Mircea
Eliade ca un ,,fenomen profetic”, ce se ,,fundamenteaza si se justificad pe o singura
certitudine: ¢a din omul vechi (pacatos) se poate naste un om nou (mantuit)™. Astfel,
generatia lui Mircea Eliade este una de ,,mantuiti” care pastreaza gestul initial,
irationalismul, pasiunea, urgenta, nevoia de prefacere totala™.

Al doilea moment coincide cu o cadere spirituald, cu o infrangere, cu o nedu-
merire si o deceptie. Acum, tineretul se simte inutil, marginalizat fatd de societate,
amenintat cu prabusirea launtrica a sufletului. Neincrederea in viitor a devenit tot mai
evidentd, simtindu-se regretul pierderii momentului prim, acela de plinatate sufleteasca
pe care l-a trdit candva.

Intre aceste doud momente se situeaza, pe de o parte, constatarea divergentelor
de fapt in interiorul ,.tinerei generatii” (spre exemplu, ancheta ., Tiparnitei literare” si
revista ,.Kalende™), pe de alta parte, infrangerile (de exemplu, romanul Maitreyi al lui
Mircea Eliade a avut un succes rasunator, dar, ca urmare a aparitiei acestuia, Eliade a
fost indepartat din invatamant pe motivul ca acest roman contine scene pornografice).
In al treilea rand, intervine criza economica survenita intre anii 1929 si 1932.

Ca eveniment important petrecut in cadrul primului moment, acela al
divergentelor aparute in interiorul ,tinerei generatii”, trebuie mentionata: aparitia in
coloanele ziarului ,,Cuvantul” a celor doisprezece foiletoane care alcatuiesc ltinerariul
spiritual al lui Mircea Eliade. Aici erau expuse treptele si momentele prin care tineretul

4 Mircea Eliade, Mitul generatiei tinere, in idem, Profetism romdnesc, vol. I, Romdnia in
eternitate, Bucuresti, 1990, p. 107-1009.

> Cele doud Romdnii, in ibidem, p. 169.

® Ibidem.

" Revista ,.Tiparnita literara” s-a aflat sub influenta gruparii de la ,,Sburatorul” si intre anii 1928
si 1931 a fost sub directia lui Camil Baltazar si Petru Comarnescu.

¥ Revista ,Kalende” a aparut intre anii 1928-1931 si 1943 sub directia lui Tudor Soimaru,
Vladimir Streinu, Serban Cioculescu si Pompiliu Constantinescu. Si aceasta revista s-a aflat sub influenta
gruparii de la ,,Sburatorul”.
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roman al anilor treizeci se ridica, de la scientismul cuprins ,,intre catedra si laborator”,
la indemnul de a promova experientele proprii, de a trai intr-o aventura spirituald. Din
acest moment, cu ajutorul literaturii, ajungeau sa patrunda in orizontul culturii, prin
intermediul antropozofiei, urmand in final adancirea drumului catre tainele ortodoxiei.
Al doilea eveniment important In epoca si care a avut un ecou deosebit a fost articolul
intitulat Manifestul Crinului alb’ publicat in coloanele revistei ,,Gandirea” sub
semndtura a trei tineri eseisti: Sorin Pavel, Ion Nestor si Petre Marcu-Bals (viitorul
Petre Pandrea). In articol se revirsa entuziasmul ,tinerei generatii” si se cerceta
misiunea istoricd, fiind 1n acelasi timp si un document reprezentativ pentru agresiva
campanie desfasuratda impotriva predecesorilor, acuzati, in esentd, de lipsa unei
spiritualitdti autentice'’. Programul de Renastere promovat prin manifestul de la
,(Gandirea” dezvolta ,,complectudinismul”, recomandand ,varietatea si pasiunea,
pesimismul generos si fanatismul ideii”, reintoarcerea spre Trecut pentru a descoperi
radacinile strabune si a rezolva ,,dezaxarea, revolta creatoare si abnegatia”. Sustineau
istoria, autohtonia si credinta, fapta si idealul. Dezbaterile pe tema generatiilor si a noii

® Articol publicat in revista ,,Gandirea”, anul VIIL, nr. 8-9, Bucuresti, 1928, p. 311-317

10" Articolul era de o virulentd fara precedent, semnatarii atacand ideile inaintate de ,,vechea
generatie”. latd un fragment reprezentativ: ,,Suntem tutelati si mustrati de o generatie dintre reprezentantii
careia nici unul nu si-a dat vreodatd osteneala de a gandi, o generatie alcétuitd din niste «refuzati ai
spiritului» care intrd in patru categorii: «honnétes hommes, imbecili, jemenfichistes si timorati», carora
«vantul de nebunie si moarte» le ramane strain, incapabili cum sunt si orchestreze o «culturd superioaray.
Despre cine e vorba? Despre reprezentantii «gandirii stiintifice», ai «filozofiei iluminismului francez»,
carora noua generatie le prefera «concretul frenetic si exaltaty, «Istoria» (cu majusculd), «autohto-
nismuly, «credinta». Aceastd noua atitudine maximalista este numita «completudinismy; ea ar fi apanajul
«noii generatii», o generatie virila a «Fiilor Soarelui» [...] Ne-am smuls o clipa din atmosfera in care am
crescut si, privind cu ochi cantaritori, ne-a Ingrozit lipsa de ganduri a inaintagilor nostri. Ne tuteleaza si ne
boscorodeste o generatie in care nimeni n-a gandit cu adevarat. in capul lor domneste golul etern si
iritant, mascat cu o vitrina de imprumut §i imprejmuit de colbul vechimii, al neaerisirii din casele
parasite. [...] O generatie lipsita de credinta si de elan creator nu poate merita decat hula si irespectul
nostru. De o decadd am primit printr-o intdmplare a Destinului, un dar mare{: stringerea intr-un stat
unitar a provinciilor razletite de adversitati istorice, ca o turmd de mioare dupd o grindind rea. [...]
Austeritatea victoriei a fost transformata intr-un chef urias. Dulceata porcina de a trai facil si neonest din
1915 au multiplicat-o cu indarjire [...] in vremurile noastre. Unde-i responsabilitatea? Unde-i exemplul
educativ? Vrem sd-i Tmbrancim din meschindrie. Mai mult entuziasm si mai multd responsabilitate.
Pentru orice faptd mare trebuie incredere, pasiune, entuziasm si la fundarea unei culturi nu poate prezida
sarcasmul si pesimismul. Ceea ce ne Indreapta catre istorie este credinta ca totul este istoric, de la cel mai
umil gand si mai timid gest, pana la ratiunea absoluta si daca ne simtim autohtoni ne constatim solidari
cu trecutul acestei natii pe un tiram romanesc. Continuitatea istorica, adica lipsa ruperilor de orizont
geografic si de traditii culturale constituie autohtonismul nostru, pulseazd in noi si se inseriaza in linia
unui trecut de trei ori milenar”. (Ioan Petru Culianu, Addenda. I Mircea Eliade necunoscutul, Partea a
doua, Mircea Eliade si broasca testoasd cu un singur ochi, Capitolul 5 In Hades, pe contur, in Ibidem,
Mircea Eliade. Editie revazuta si augmentata, traducere de Florin Chiritescu si Dan Petrescu, Bucuresti,
1995, p. 196).
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spiritualitdti s-au prelungit vreme de aproape un deceniu, prilejuind numeroase inter-
ventii remarcabile'.

Reprezentative pentru cel de-al doilea moment sunt: Ancheta ,, Vremei ”12, de
Craciun, in 1932, Intoarcerea din Rai a lui Mircea Eliade, Nu a lui Eugen Ionescu, Pe
culmile disperarii a lui Emil Cioran si Negativismul tinerei generatii a lui Mihail
llovici.

Imprejuririle istorice si sociale sub influenta cirora s-a format aceasti ,,tAnara
generatie” reprezinta totalitatea caracteristicilor sale, precum si unitatea ei.

Una dintre cele mai importante influente este aceea a razboiului. Acesta a

surprins ,,tanara generatie” in momentul formarii sale, preschimbandu-i mentalitatea,
rasturnand complet vechile criterii pe care le-a avut generatia anterioara.

" Replici celebre din campania generationist au semnat: Mihai Ralea, Misiunea unei generatii,
in ,,Viata romaneasca”, anul XX, nr. 1, 1928; Vasile Pdarvan si tdndra generatie, n ,,Viata romaneasca”,
anul XX, nr. 4, 1928; Rasputinism, in ,,Viata romaneasca”, anul XX, nr. 12, 1928; Misiunea generafiei ti-
nere, in ,,Viata romaneasca”, anul XXII, nr. 1-3, 1930; Prin generatie sau talent, in ,,Viata romaneasca”,
anul XXV, nr. 1-2, 1933; Problema generatiilor, in ,,Viata romaneasca”, anul XXIX, nr. 12, 1937,
George Cailinescu, Generafia bombastica, in ,,Viata literara”, nr. 91,1928; Invazia adolescentilor, in
,,Viata literara”, nr. 100, 1929; Camil Petrescu, Un frazeolog frenetic si mistic, in ,,Universul literar”, nr.
27, 1928; Alexandru Sahia, O generatie false, in ,,Bluze albastre”, nr. 2, 1932; Zaharia Stancu, Generatia
in pulbere, in ,,Floarea de foc”, nr. 14, 1936; Generatia in pulbere si cu ochelari savanti, in ,,Floarea de
foc”, nr. 17, 1936; Vasile Bancila, Noua generatie, n ,,Gandirea”, anul XV, nr. 10, 1936; Nae Ionescu,
Noua tinerime, in ,,Cuvantul”, anul IV, nr. 1.079, 1928; Ce gdndeste tinerimea, in ,,Cuvantul”, anul IV,
nr. 1087, 1928; Intre generatii, in ,,Cuvantul”, anul IV, nr. 1.092, 1928; Generatii, in ,,Cuvantul”, anul
VII, nr. 2.340, 1931; Mircea Eliade, Itinerariu spiritual, 12 foiletoane publicate in ,,Cuvantul”, anul III,
1927; Mircea Vulcanescu, Revizuire de constiinta. Cuvinte pentru o generatie, in ,Buletinul A.S.C.R.”
(Asociatia Studentilor Crestini din Romania), anul V, nr. 2, 1928; Carte pentru ,,Isabel”, ciclu de trei
scrisori, publicate in ,,Cuvantul”, anul VI, nr. 1.951, 1930, nr. 1.959, 1930, nr. 1.965, 1930; Gandirism si

Bucuresti, 1996, cu o inedita parte a doua, Termenii unei dezbateri, in care Mircea Vulcanescu opereaza
o subtila demarcatie intre termenii ,.generatie”, ,,pozitie culturala” si ,,pozitie spirituald”). in plus,
dezbaterile organizate la Asociatia ,,Criterion” la 25 ianuarie 1933, sub presedintia lui Nae Ionescu, au
ilustrat tema Directivele spirituale ale generatiei tinere, prin conferintele unor reprezentanti ai tinerei
generatii: Mircea Eliade, Autenticitate; Petru Manoliu, Agonia; Paul Sterian, Ortodoxia, Petru
Comarnescu, Neoclasicismul; Constantin Noica, Istorismul prin resemnare. in ,Tiparnita literara” (1928-
1931, 25 de numere, condusa de Camil Baltazar si Petru Comarnescu), Petru Comarnescu a deschis o
anchetd privind existenta unei noi spiritualititi, lansand intrebarea: ,,Observati in preocuparile
dumneavoastra sau a intregii culturi deosebiri care ar Intemeia increderea intr-o noud spiritualitate, de
adanci si generald semnificatie?”. In ,, Tiparnita literard” nr. 2 din1928, se publicau raspunsuri semnate de
Nicolae lorga, Constantin Radulescu Motru, Octavian Goga, Eugen Lovinescu, Nichifor Crainic, Lucian
Blaga, Radu Dragnea, Serban Cioculescu, Sandu Tudor, lonel Jianu, Mircea Vulcanescu, Mircea Eliade,
Mihail Sebastian si Mihail Polihroniade. In nr. 3 din 1929, se publica articolul Despre noua spiritualitate,
raspunsul mai amplu al lui Vasile Bancila.

'> Ancheta cuprindea trei intrebri: ,,1) Credeti in existenta unei generatii tinere cu o mentalitate
distincta? 2) Care este misiunea ei, dupa Dvs.? 3) Care sunt realizarile ei pana acum?” (Zigu Ornea, Anii
treizeci. Extrema dreaptd romdneascd, Bucuresti, 1995, p. 157). Au raspuns intrebarilor: Nae Ionescu,
Pamfil Seicaru, Octav Onicescu, V. Trifu, Constantin Radulescu-Motru, Gh.I. Bratianu etc.
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Prin aceastd influentd, ,,tAndra generatie” se deosebeste de cea formatd deja
inainte de razboi. Se mai deosebeste, de asemenea — dar intr-o mai mica masura — de
generatia ,,de sacrificiu” care a trait mult mai direct aceasta influenta a ,,focului”. in
acel moment, intelectualitatea romana nu a cunoscut deloc starile de dinainte de razboi.

Prin aparitia razboiului, aceasta ,,tanara generatie” a suferit o fisurd interioara,
intrucat a fost crescutd intr-o alta ierarhie de valori: respectul vietii umane, ca suprem
bine, si libertatea ca mijloc desavarsit. Dar aceste valori au fost dezmintite de cei care
crescusera in ele.

Spre deosebire de 1naintasi, aceastd ,,tdnara generatie” nu mai credea In
libertate, in eficacitatea ei, fiind din ce in ce mai realistd. Totusi, aceasta libertate a
saldsluit in sufletul si spiritul generatiei ca amintire a unei lumi pe care n-a ajuns s-o
triasca, decat in visele copilariei, si care, in adancul sufletului, si-a pastrat intreg
farmecul.

In articolul siu, Mircea Vulcinescu afirma referitor la caracterul spiritual al
acestei ,tinere generatii”, faptul ca ,,... tot tineretul acestei tari poartd in sufletul lui
aceasta spartura care il defineste si e insufletit de vointa de a nu se mai lasa amagit de
cuvinte, nici de ganduri, ci de a incerca totul, de-a dreptul”"”.

Al doilea fapt care a contribuit la constituirea ,tinerei generatii” a fost repre-
zentat de influenfa a doud personalitati romanesti importante din cultura interbelica:
profesorii Vasile Parvan si Nae Ionescu.

Influenta lui Vasile Parvan a inlocuit in gindirea si mentalitatea ,,tinerei
generatii” influenta pe care a avut-o Nicolae Iorga asupra celei precedente. Iar
influenta Iui Nae lonescu a inlocuit-o pe cea a lui Titu Maiorescu. Prin aceste influente
se produce atat universalismul in istorie, cat si autohtonismul in filozofia romaneasca.

Pe de o parte, Vasile Parvan a fost acela care a dat tinerilor gandul univer-
salitatii, le-a deschis orizontul cunoasterii asupra prezentei necontenite a mortii in
starea fireasca a omului si asupra precaritatii si efemeritatii oricarei creatii umane. Dar
le-a dat, in acelasi timp, si o lectie de eroism provenita din contemplarea frumusetii
omului, a sfinteniei pe care o poartd 1n el si dincolo de el, influentdnd astfel istoria,
precum si nostalgia spiritualitatii §i pesimismul eroic.

Pe de alta parte, Nae Ionescu a dat ,tinerei generatii” dorinta de autenticitate,
de concret, de indrazneala si de incercare directd, dorinta de a nu se lasa amagita de
vorbe. I-a dat si lectii concrete survenite din premisele pe care le-a sintetizat in ter-
menii: ,,realism”, ,,autohtonism”, ,,monarhism” si ,,ortodoxie”.

1> Mircea Vulcanescu, Generatie, reprodus in idem, Dimensiunea romdneasca a existentei,
vol. I, Catre fiinta spiritualitatii romdnesti. Editia a II-a, Bucuresti, 1996, p. 22.
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Al treilea fapt semnificativ ce a dus la formarea ,,noii generatii” il constituie
influentele modei culturale venite din afari. Acestea s-au petrecut in mod succesiv. In
primul rand, ,,generatia tanara” a suferit influenfa misticismului orientalizant german,
in primii ani de dupa Razboiul de Reintregire din 1918, precum si cea a misticismului
rusesc din emigratie, urmatd fiind de influenta maurrasismului francez si a neoto-
mismului, a comunismului rusesc si a marxismului german. In sfarsit, a fost supusa
influentei fascismului italian si a national-socialismului german.

Totusi, e greu de precizat, In context istoric §i social, cum s-au amalgamat
aceste influente divergente in sufletul si spiritul aceleiasi generatii, putand fi prezente
chiar antagonisme intre elementele acesteia. Este un fapt concret, in cadrul ,,noii
generatii”, ca un tanar sub patruzeci de ani a avut o formatie intelectuala si spirituala
influentata de macar unul dintre aceste curente.

Un al patrulea factor care a contribuit la formarea acestei ,tinere generatii” 1l
constituiau asociatiile si gruparile de tineri. Intr-adevar, ea s-a infiintat din intilnirea si
contopirea unui tineret crescut si educat Intr-o tesatura vasta de asociatii.

Intre aceste asociatii care au contribuit la formarea tineretului au fost, in ordine
culturala: ,,Propasirea” de la ,,Matei Basarab”, ,,infrétirea romaneasca” de la ,,Gheorghe
Sincai”, ,,Titu Maiorescu” de la ,,Sfantul Sava”, ,,Gruparea intelectuald de studii
politice”, ,,A.S.C.R.-ul”, precum si diferite cercuri judetene studentesti. In ordinea
politicd, centrele studentesti au jucat un rol important in formarea constiintei de sine a
generatiei.

Momentul de varf al acestei contopiri a fost crearea, in 1932, a Asociatiei
,Criterion”, menitd sa fie cadrul spiritual si material de manifestare a tinerei generatii.
Dar aceasta asociatie si-a incetat activitatea in momentul in care au Inceput sd persiste
antagonismele tot mai vizibile dintre membrii ei, acestia fiind angajati pe pozitii spi-
rituale si politice divergente.

Manifestarile ,,Tinerei generatii”

Manifestarile ,tinerei generatii” se intrezdresc in cateva caractere specifice,
asupra cdrora vom insista in cele ce urmeaza.

Primul dintre aceste caractere este setea pentru ,,cunoastere” si ,,experienta”,
inlaturarea tuturor obstacolelor ce se interpun in fafa ratiunii, incercarile directe.
Acestea au avut ca rezultat cautarea aventurii, fiind in acelasi timp si un fel de ,, idola
temporis” a veacului al XIX-lea. Un caracter dominant al manifestarilor ,.tinerei
generatii” este ,,autenticitatea”, vointa de a inlatura orice constrangere si conformism
venit din exterior. La fel de importantd a fost considerata , spiritualitatea”, vointa si
dorinta de a se depdsi pe sine, nevoia atingerii absolutului, pe care tanarul autentic o
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descopera in sufletul sidu, dorinta de a fi vesnic. Al patrulea caracter dominant al
,»tinerei generatii” este ,,tensiunea dramatica”, tragismul si criza care constituie punctul
crucial al experientei traite. De aici rezultd opozifia dintre tendinta de realizare a
tinerilor ingisi si tendinta de autodepasire, antinomia echilibrului static al linistii
interioare si necontenita prefacere a vietii, conflictul dorintei anarhice de libertate si
nevoia disciplinei severe. Din acest al patrulea caracter drumurile se despart, caci
constatarea lucida a tragismului 1i duce pe unii dintre tineri la negativism, pe altii la
agonie, iar pe altii la disperare. Pentru a scipa de aceastd disperare, unii se arunca
orbeste in valurile actiunii, pe cand altii isi proclama cu pathos disperarea, cautand in
aceasta exprimare o liniste sufleteasca.

Despre aceste caracteristici ale mentalitatii ,,tinerei generatii” vorbeste Mircea
Vulcanescu in studiul sau'*. De asemenea, aminteste despre acestea si biograful ameri-
can al operei si vietii lui Mircea Eliade, Mac Linscott Ricketts, in lucrarea sa —
Radacinile romanesti ale lui Mircea Eliade" . Cercetatorul american e de parere ca ,,nu
toti membrii tinerei generatii au fost de acord cu toate aspectele sustinute de Mircea
Vulcénescu in descrierea profilului generatiei sale si nu toti cei mentionati au acceptat
«tipul» 1n care sociologul i-a incadrat. Analiza este totusi, destul de rationald si
amanuntita si furnizeaza o schitd de lucru in care atat unitatea cat si varietatea tinerei
generatii poate fi apreciata...”'®.

O parte dintre acesti tineri raspund constatarii cu o miscare de refuz, de
indbusire voitd a luciditatii, considerdnd ca aceasta ar fi solutia pesimismului eroic,
propunandu-si printre altele: sa-si reconstituie ,,tesatura” interioara a sufletului, printr-un
act gratuit, prin aderarea la o anumita ideologie care 1i defineste sau isi proclama
nevoia de a se resemna in fata istoriei prin renunfarea la universalitate, sa actioneze
hotarat si fara sa-si faca iluzii, sa vada antinomia ca fiind necesara si inevitabila pentru
formarea ,,omului nou” — un ideal al ,tinerei generatii”. in acelasi timp, vad doar in
rugdciune o cale salvatoare sau Incearca sa realizeze un echilibru intelectual al acestor
opinii si credinte divergente.

Datoritd multitudinii de opinii §i manifestari ale ,tinerei generatii”, dar si a
unitatii prin diversitate, iau nastere diferite curente, spirituale si politice.

Intre aceste doua categorii de curente a existat si un plan intermediar, acela al
atitudinii fata de istorie, in general, si fatd de viata sociala, in particular.

In privinta relatiei dintre curentul spiritual si cel politic, tineretul intelectual al
anilor treizeci se Tmpartea in trei grupuri: In primul rand, cei care practicau izolarea si

' Mircea Vulcéanescu, Generatie, in ,,Criterion”, anul I, nr. 3-4, p. 3-6.

'> Mac Linscott Ricketts, Din nou tdndra generatie, in Idem, Raddcinile romdnesti ale lui
Mircea Eliade, vol. 1, Copilaria si tinerefea (1907-1933), Bucuresti, 2004, p. 608-618.

% Ibidem, p. 618.
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retragerea in ,,turnul de fildes”, precum si refuzul preocuparilor atat politice, cat si
sociale; in al doilea rand, cei ce practicau activismul prin disperare; iar in al treilea
rand, unii dintre acestia practicau istorismul prin resemnare. Despre acest ,turn de
fildes” vorbeste Mircea Eliade intr-unul dintre articolele sale, afirmand ca: ,,de cand
existda Romania modernd, o imensa parte a energiilor sale creatoare s-au concentrat
asupra unor obiective politice sau sociale. Prima generatie de «intelectuali», adica
pasoptistii, au facut politica. A doua generatie — a Unirii, a Razboiului Independentei —
a facut tot politica si tot reforme sociale. A treia generatie — de legaturd — ca si
generatiile urmatoare (sdmandtorismul, generatia frontului, generatia «Gandirii») au
facut toate, mai devreme sau mai tarziu, politica simpla sau politica sociala. S-a crezut
cd generatia de dupa razboi, singura care n-avea un obiectiv politic de castigat sau unul
social de revendicat, va fi o generatie a «turnului de fildes». Dimpotriva. Dupa un
inceput maiestuos si «spiritualist», generatia tanara s-a inregimentat in luptele politice.
Nu ma intereseaza, acum, daca a facut bine sau rau, daca si-a tradat misiunea sau si-a
indeplinit-o. Fapt este cd a ascultat si ea acelasi imbold catre actiune imediatd, sociald
si politica.

Aproape totalitatea personalitatilor creatoare a(le) Romaniei moderne si-au
consumat energia in politicd. Roméania a fost un stat creat de «intelectuali»; si toate
etapele prin care a trecut au fost solutionate de catre «intelectuali». [...] Toate geniile
veacului trecut au facut cu pasiune politica: Heliade-Radulescu, Kogélniceanu,
Hasdeu, Eminescu, Titu Maiorescu”'”. Concluzionam de aici faptul ci viata culturald a
Romaniei interbelice era indisolubil legatd de viata sa politica, majoritatea persona-
litdtilor culturale erau implicate politic.

in cadrul domeniului spiritual, tineretul se impirtea in patru grupe: de o parte
se Intalnea misticismul ortodox, umanismul neoclasic si agonia, acestora opunandu-li-
se negativismul.

In ceea ce priveste domeniul politic, tineretul anilor treizeci s-a indreptat mai
ales spre curentele extreme. Primul, nationalismul integral, cu diferite nuante, a adunat
in jurul siu majoritatea studentilor. In viziunea lui Mircea Eliade, nationalismul era
considerat ,,un act de creatie spirituala”. La fel ca si intreaga constiintd a comunitatii
din care facea parte, tineretul deceniului al treilea al secolului trecut avea o perspectiva
proprie asupra vietii. ,,«Nationalismuly», asadar, nu are decat ca un prim scop intarirea,
purificarea si organizarea fortelor nationale. Lupta nationalismului contra formelor
imprumutate, contra notiunilor strdine, contra creatiilor false este numai o etapa, si nu
cea mai pretioasd, din functia pe care si-o propune el in viata statului. [..] Un

'7 Mircea Eliade, Turnul de fildes..., in idem, Profetism romdnesc, vol. II, Romdnia in
eternitate..., p. 75.
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nationalism nu devine universal renuntdnd la formele lui specifice si incercand o
«ntelegere» cu alte forme — ci devine universal cand izbuteste sa valorifice intr-un
mod propriu viata, creand un sens nou existentei”'®.

Un alt curent spre care s-a indreptat mai ales tineretul etero-etnic a fost acela al
comunismului marxist. In fine, observim o recrudescenti a tendintelor spre o politica
de centru a tineretului. Aceasta a fost caracterizata prin aparitia constiintei de generatie

in sanul tineretului partidelor politice de guvernamant.

Misiunea ,,Tinerei generatii”

Se spune ca niciodatd o generatie nu-si stabileste si nu-si impune singura
misiunea pe care trebuie s-o indeplineasca. Ci aceastd misiune ia nastere din chemarea
vechilor vremuri si din nevoile actuale ale societatii in care se ridica ,,noua generatie”.
Se desemneaza conturul si limitele de eficacitate ale actiunilor sale.

Pe marginea acestei probleme', a misiunii . tinerei generatii”, articolul lui
Mihail Ralea intitulat sugestiv Misiunea unei generatii, din 1928, fixeaza clar punctul
de plecare exprimat privind delimitarea si caracterizarea ,,generatiei tinere”: ,,Generatia
e societatea fara legi vizibile a oamenilor de aceeasi varstd. Un secol inseamna atatea
achizitii ale cugetului cate generatii a avut. Progresul se masoara dupa destinul acestor
oameni ndscuti aproape in acelasi timp. S$i acestia au programul, actiunea si
raspunderea lor. Cum gesturile, criteriile, autorii preferati, atitudinile sunt cam aceleasi,
in afara de ceea ce aduce specific ca experientd ori structurd mentala fiecare, exista o
avere 1n indivizie, care e a tuturor. Si cei ce vin din urma au dreptul sd ceara verificarea
gestiunit. [...] O generatie presupune o criticd, adica o rezistenta si un program de idei
si sentimente. Nascuti in ultimii ani ai secolului trecut, am deschis ochii mari si mirati
asupra lumii in zilele razboiului. Putin inainte si putin dupd. Oamenii care ne
precedasera aveau un anumit fel de a fi. Ei participau oarecum la optimismul celui mai
creator dintre secole, acela care fusese al lor. Atunci biruise catava vreme stiinta exacta
si aplicatiile ei practice. Si oamenii erau incantati de succesul lor. Multe, foarte multe
lucruri erau privite sub prisma pozitivista, dupad acea socoteala de strut, care se face ca
nu vede problemele insolubile si chinuitoare, le trece cu vederea, declarandu-le
neinteresante printr-o interdictie ipocritd si artificiala, pentru ca si ele la randul lor sa

' Mircea Eliade, Nationalismul, in ibidem, p. 195-196.

' Mihail Ralea, Misiunea unei generatii, in ,,Viata romaneasca”, anul XX, nr. 1, lasi, 1928,
p- 120-126; Vasile Pdrvan si tanara generatie, in ,,Viata romaneasca”, anul XX, nr. 4, lasi, 1928, p. 121-
125; Rasputinism, in ,,Viata romaneasca”, anul XX, nr. 12, lasi, 1928, p. 332-340; Misiunea generatiei
tinere, in ,,Viata romaneasca”, anul XXII, nr. 1-3, Bucuresti, 1930, p. 189-191; Prin generatie sau talent,
in ,,Viata romaneasca”, anul XXV, nr. 1-2, Bucuresti, 1933, p. 49-50; Problema generatiilor, in ,,Viata
romaneasca”, anul XXIX, nr. 12, Bucuresti, 1937, p. 92-93.
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nu tulbure, cu oroarea lor de strigoi, linistea acestor comozi si cuminti burghezi ai
cunoasterii. Fiindca reusisera sa aiba electricitate, automobil, cinematograf si ghete
americane, fiindca continentul era plin de uzine, de hoteluri si de tramvaie. Dumnezeu
fusese umilit, rapus, exilat in azurul inutil al firmamentului, intrebarea metafizica
presaratd cu naftalind intr-un cufar, nazuinta catre risc §i eroism recompensatd cu
indulgent suras, ca si surorile ei, crinolina sau diligenta, si, ca si acestea, tot asa de
simpatic ridicold. In scurt, pozitivismul plin de bun simf si mereu optimist redusese
infinitul — infricosator pentru Pascal — la 0 modestd dimensiune, usor masurabila si
mecanic explicabild. Totul era cauza si efect, proportionalitate dupa un determinism
matematic. [...] Noi n-am mai apucat aceste timpuri de o idilica liniste, cand totul era
clar, senin, luminos. Se credea atunci ca civilizatia, facuta din tehnica, stiinta, libertate
si capitalism, se va perfectiona mereu. Fericirea omeneasca, in libertate democratica, in
ameliorare capitalistd, in imbogatire stiintifica, va creste tot timpul fara obstacol.

Omenirea 1nsd, care are in ea un demon absurd si capricios, s-a saturat brusc de
atata tihna si mulfumire, de atata echilibru si speranta. S-au ridicat atunci o multime de
cartitori ipohondri si au cerut altceva. S-a starnit apoi o grozava furtuna care a incurcat
iarasi elementele.

Generatia noastra isi manifestd crezul in doud revendicari principale: antipozi-
tivismul si ideea de ordine. Pretutindeni unde lupta o tinerete, ea combate pentru aceste
credinte”.

Analizandu-le i examinandu-le pe rand, In ceea ce priveste prima credintd a
tinerilor, antipozitivismul, Mihail Ralea constata ca: ,,0 barbarie odioasa se ridica de
pretutindeni in tineret. Tot ce contine pretul civilizatiei: blandete, obiectivitate, politete,
cuviintd, reflectie, e denuntat ori ca invechit, ori ca impotent. Acesti tineri barbari,
scuzati teoreticeste, de o falsa interpretare a unei filozofii moderne, au pierdut demult
orice scrupul de gust ori de decenta. Cu cat insulta e mai grosolana, prostia si ineptia
mai definitiva, ignoranta mai crasd, cu atat sunt mai incantati. Ei dispretuiesc civilizatia
si bunurile ei, pentru aspectul ei tehnic, confortabil si — zic ei — mediocru. Voiesc sa o
inlocuiascd cu cultura, care e o atitudine originala si spontana a sufletului, pe deasupra
confortului, a tehnicii §i a democratizarii valorilor spirituale. Dispretuiesc obiectivitatea
si 0 voiesc inlocuitd cu un subiectivism ingdmfat si personal. Pe un ton de o vulgara
insulta, adolescentii imbecili injurd de dimineata pana seara merite si valori evidente,
ca sa dea iluzia de forta si tinerete. Dar cine nu recunoaste aici altoirea unei mode pe
un fond de inculturd si barbarie? La aceastd revendicare oarba a instinctelor unor

20 Mihail Ralea, Misiunea unei generatii, in ,,Viata romaneasca”, anul XX, nr. 1, Tasi, 1928,
p. 120-126; republicat in idem, Scrieri, vol. VII. Editie, prefatd si note de Florin Mihailescu, Bucuresti,
1989, p. 152-160.
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primari care contrafac ideile timpului ca sa-si scuze salbaticia naiva, cativa cel pufin
din generatia noastra vor sti sa protesteze. Asadar, s-a inventat de catava vreme aici, la
noi, un nou dualism: civilizatie si cultura. Cea dintai e disprefuitd pentru mecanizarea
si mediocritatea ei. Dacd aceasta inseamna culturd, atunci suntem pentru civilizatie.
Ceea ce trebuie poporului nostru insetat de dreptate si libertate nu e «cultura»
subiectivd de temperament excesiv a cutdrui june, inflacarat de nerdbdare in arivism.
Nu ne trebuie specimene de profeti, de nietzsechieni, de literati disperati si originali,
artisti singularizati, ideologi cu «parti-prisy-uri nostime i interesante. Daca aceasta e
«culturay sufletului, preferam civilizatia mai modestd a materiei. Ceea ce lipseste
poporului nostru sunt libertatea, soselele, dreptatea si curatenia strazilor. Ne trebuie
cativa oameni de caracter si cateva mii de «water-closete» sistematice. De atitudini
literare, delicioase in subiectivismul lor capricios si picant, ne putem dispensa la urma
urmei. Nu ne trebuie lux, cand nu avem necesar. Nu ne trebuie capriciu cand nu avem
normal. Poporul acesta trebuie preficut omeneste iIn masele sale profunde. Aceasta
trebuie s inteleagd tineretul de astadzi. Vitalitate, energie, da. Dar in serviciul
civilizatiei. Barbaria agresiva nu inseamna numaidecat tinerete. Grobenie si injuratura
nu inseamnd temperament. A avea doudzeci de ani nu exclude a avea noblete,
generozitate, cuviintd. Ca energia poate fi dulce, iatd ce nu pricepe tineretul nostru.
[...] Daca va trebuie avant si eroism, nu e nevoie iarasi de misticism si obscurantism.
Ordinea intelectuald trebuie lasatd in pace. Altfel, mergem catre obscurantism si
tocmai de aceasta n-are nevoie poporul nostru intunecat in masele sale adanci sau
superficial luminat in ceea ce se cheama, cu indulgentd de multe ori, elita sa. S& nu
uram informatia si spiritul de obiectivitate pe care-1 da stiinta, mult necesara noua. Ca
sa justifici subiectivismul trebuie geniu si acela nu e dat oricarui student sau autodidact
care a mirosit aroma a doud-trei carti subtiri. Jocul e periculos si nu e harazit oricarui sa
reuseasca. Geniile sunt doua-trei pe secol. Disciplina intelectuald va veni prin supu-
nerea cu rabdare la obiectivitate care e opera a ratiunii. Completati pe aceasta cu
sentiment, cu instinct, cu intuitie, cu ce vreti. Dar nu o desfiintati, fiindca liberarea
noastrd din intuneric numai prin ea va veni. Sa culegem tot ce a inventat civilizatia in
cursul ei i sd aplicdm congtient §i muncitor aici.

Vi se pare ca poporul nostru e ndravit in siretenie si pehlivanie, ca e adanc
materialist in aspiratii? Ramane lupta pe cale etica. [...] Generatia noastra, daca isi
simte vreo chemare, va trebui sa dea lupta pe terenul etic. Va trebui sa combata cu
disperare bizantinismul, fanariotismul, siretenia, pehlivdnia, scepticismul trivial si
jovialitatea zeflemista cu care romanul nostru trece usor peste cele mai tragice situatii.
Revendicam pentru onoarea acestui popor putin sentiment tragic al existentei si putind
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amaraciune congtientd in locul operetei sinistre care ne macind energiile cu vesela si
nesimtita incongtientd. Cu alte cuvinte, s3 credm o etica roméaneasca™'.

Am redat in extenso pasajul pentru a sublinia faptul ca semnatarul articolului
sustine dezideratele Intregii generatii din care facea el Insusi parte. Ideea de ,autenti-
citate” si de originalitate in propriile actiuni si creatii e tot mai evidenta. Propune o
,luptd” pe taram etic, nu politic. Generatia sa s-a nascut s realizeze ceva durabil, sa
schimbe ordinea lucrurilor in cultura roména din prezent si viitor.

Legat de cea de-a doua ,,credin{d” pentru care lupta tineretul, ,,ideea de ordine”,
acelasi Mihail Ralea sustinea i argumenta superioritatea cooperarii democratice pentru
prosperitatea neamului: ,,Jdeea de ordine, cel de-al doilea imperativ al generatiei
noastre, trebuie lamurita si ea, feritd de ereziile care o falsifica. [...] Razboiul, care a
adus o relaxare a spiritului de orientare a colectivitdtilor, a evidentiat si mai bine
necesitatea unei regrupari organice. Dar ideea de ordine se putea satisface in doua
feluri: prin dictaturd, ori prin cooperatie democratica. Exemplul unor tari ca Italia ori
Rusia a creat in unele cercuri o stare de spirit favorabila dictaturilor. S-au creat si
cateva doctrine ad hoc. Valuri de imitatie au ajuns pana si la noi. Dar, cum am aratat in
alta parte, urmatorul rationament e evident: la noi lucrurile nu merg prea bine,
democratie n-am avut, deci nu democratia ¢ vinovata de cele ce se intampla. Realizarea
ideii de ordine prin dictatura mi se pare imposibild, atunci cand dictatura nu e adusa cu
asentimentul majoritdtii poporului, adicd dupa o revolutie. O dictatura care se impune
de sus in jos nu poate fi decat o exploatare de clasa. Si ceea ce e mai grav, se confunda
foarte des, mai ales la noi, ideea de ordine cu ideea de oprimare (s.a.). A célca legea
oricand in favoarea nu importd a cui, a trai cu nestabilitate si imprevizibilitate juridica,
cand guvernele schimba mereu legile, nu inseamna a favoriza ordinea. Dictatura e de
cele mai multe ori, dupa cum s-a exprimat foarte fericit un om politic al nostru,
«anarhie tiranicd». Nu ne putem abtine aici de a mai repeta inca ceva. Ca toate tarile
care se gasesc in fruntea civilizatiei se guverneaza democratic §i cd, in schimb, toate
popoarele ramase in urma se gasesc sub regim de dictaturd abuziva. De o parte Franta,
Anglia, America, Germania, Elvetia, Belgia, Austria. De cealaltd Grecia, Rusia, Italia,
Ungaria, Spania, Turcia.

Ordine si regrupare da, dar sub semnul solidaritatii organice a intregului popor.
Cooperatie stransd, dar admisa si acceptata de toti. Caci ordinea nu poate fi o
constrangere. Ca sa fie definitiva si durabila, ea trebuie sa fie o adeziune. Sa ne dam in
deplina cugetare si libertate de alegere disciplina care ne trebuie si ne convine. latd un
minunat program pentru generatia noastra: sa realizeze ordinea prin acceptare nesilita.

! Ibidem, p. 156-158.
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Sé organizadm fortele de cooperare ale neamului, solidaritatea nationala si pe un princi-
piu fecund de unire si pace.

Sa cugetam cu rabdare si cumintenie la toate aceste constatari. O generatie nu
trebuie sa fie prea pornita pe o singura cale. Rezistenta ei la unele deviatiuni e tot asa
de pretioasa ca si avantul ei creator™.

Un alt articol ce merita atentie, privind rolul ,tinerei generatii” in contextul
social, politic si cultural al vremii, Misiunea generatiei tinere™, din 1930, aduce in
discutie ideea ca afirmarea marilor principii ale liberalismului european in societatea
contemporanad era secondatd de fundamentarea creativititii romanesti pe sursele
autohtone, iar nu pe ,,imitarea integrala” a formelor occidentale: ,,Noi credem ca o
viatd romaneasca se va realiza atunci cand paturile care o compun vor ajunge la
constiinta de sine prin libertate; cand raportul dintre ele va fi dominat de regule de
dreptate si legalitate. Astfel, oricata afinitate etnica ar exista intre diferitele clase compo-
nente ale acestui popor si ale acestui stat, si oricat s-ar exalta orgoliul lor national, oricat
in fine s-ar exaspera cu ajutorul urei de rasd sovinismul latent din orice popor, daca con-
ditiile vietii sociale ar fi viciate de apucaturi tiranice, nedrepte, arbitrare, viata nagionala
ar fi periclitatd. Caci nu existd nimic mai antinational decat o opera de nedreptate sau
de exploatare. Solidaritati bazate pe stapanire de o parte si robie de alta nu exista si nici
un imperativ nationalist de ordin ideologic, nici un mit spiritual nu se poate opune unei
stari de inechitate. Prin social la national (s.a.), — acesta este crezul nostru.

Dar, fiindca pornim inspirati de aceasta metodd, ajungem iute la concluzia ca
regimul politic care, potrivit timpurilor noastre de constiintd si de culturd, poate ajuta
solidaritatea si coeziunea noastra de stat e democratia.

Cata cerneala varsata de atatia aristocrati de ocazie, de snobi slabi de inger sau
pur si simplu de oameni fara cap, in contra democratiei!

Dar in repetate randuri noi ne-am ridicat in apdrarea democratiei cu toate
zambetele superioare ale subfirilor dictaturi. $i aceasta pentru ca: toate tarile civilizate
sunt democrate; toate tdrile semicivilizate ori primitive sunt dictatoriale; pentru ca, la
noi In tard, acest regim n-a fost experimentat ca sd-si arate roadele. Dacad astazi
suferim, efectele sunt ale reactionarismului care a domnit, nu ale democratiei care abia
s-a Infiripat; civilizatia noastra — scria Mihail Ralea — e conditionata de europenizarea
noastra cu ajutorul regimului democratic.

Am sustinut specificul national numai in arta. In toate celelalte domenii, de la
stiintd pana la politica, credem ca apropierea stransa de Apus ne va ajuta in progresul

> Ibidem, p. 159-160.
2 Mihail Ralea, Misiunea generatiei tinere, in ,,Viata roméneasca”, anul XXII, nr. 1-3,
Bucuresti, 1930, p. 189-191, reluat in idem, Scrieri, vol. VII, p. 195, 196.
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nostru. Si nu cerem atat o perfectionare calitativa, o cultura find a elitelor, cat, deo-
camdati o difuzare a civilizatiei in mase sub forma ei tehnica sau spirituala™,
Misiunea ,.tinerei generatii” in contextul epocii anilor treizeci era tripla si
izvora din momentul istoric al societatii romanesti.

Cea dintai misiune era sa asigure unitatea sufleteasca si spirituald a romanilor,
uniti in domeniul politicului prin sacrificiul ,,generatiei de foc”, cea a predecesorilor.
Trebuiau sa steargd deosebirile regionale in masura in care acestea Tnsemnau cu totul
altceva decat nuantarea unui aceluiasi suflet national.

Aceasta unitate reprezenta, pentru ,.tandra generatie” romaneasca, un fapt deja
implinit la acea data. Rolul si lucrarea ei depasea vechile granite. Colaborarea in cadrul
generatiei cuprinde deopotriva tineri din toate colturile tarii, indiferent de orientarile
acestora.

O a doua misiune era aceea de a exprima in forme universale acest suflet roma-
nesc. Cu alte cuvinte, sa gaseasca formele de viata autentice optime pentru popor, de la
politica pana la teologie, strabatand filozofia, literatura, stiinta si arta, facandu-le sa
straluceascd in ochii lumii intregi ca exemplare ale unei specificitati si unicitati ne-
asemuite.

,Daca tineretul acestei tari — nota Mircea Vulcanescu — nu reuseste ca, in
aceasta generatie, sa reduca idealurile omenesti centrifugale ale romanilor din diferitele
colturi ale tarii, Intr-un singur chip al omului roménesc, in care sd se recunoasca
romanii de pretutindeni ca Intr-un bun al lor; daca tipul omului rusesc, dostoievskian si
tolstoian al basarabenilor si omul latino-kantian al ardelenilor nu reuseste sa dea o
sintezd vie cu omul bizantino-francez al celor din Vechiul Regat — sintezd in care
tendintele centrifugale sa nu se mai regaseasca decat ca ispite de universalizare ale
unui aceluiasi om al lui Eminescu si al lui Creanga —, unitatea politica a acestui neam,
care s-a dorit un mileniu si care, in clipa in care isi dd mainile nu se mai recunoaste —
mi se pare amenintata®.

Legand roadele unei adaptari inteligente cu firul traditiilor noastre, ispitind
sensul diferitelor straturi pe care le-a depus istoria in sufletul si In structura civilizatiei
romanesti, de la vechiul suflet tracic i pana la cele din urma inrauriri constitutive —
aceastd generatie va trebui sa descopere acea originalitate de configuratie, de dozaj
specific al influentelor si al eficientei lor, care defineste un suflet propriu”26.

* Ibidem.

* Desi amenintarea de care vorbeste Mircea Vulcinescu s-a dovedit reald inca in cursul
deceniului al patrulea, cauzele ei au fost mai degraba externe, decat interne.

2 Mircea Vulcanescu, Generatie, reprodus in Idem, Dimensiunea romdneasca a existentei,
vol. I, Catre fiinta spiritualitatii romdnesti. Editia a II-a, Bucuresti, 1996, p. 25.
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Cea de-a treia misiune era pregatirea pentru vremurile grele ce aveau sd vina.
In acest sens, aceastd generatie trebuia si infaptuiasca sufleteste, pentru apararea
integritatii nationale, ceea ce generatia precedentd a infaptuit in atac. ,,Generatia
tanara” trebuia sa ocoleasca si sa evite repetarea greselilor din vechile vremuri si,
pentru orice eventualitate, trebuia sa fie gata sa reziste vicisitudinilor, cu orice pret si in
orice condiii.

Aceastd a treia misiune era extrem de dificila, datd fiind configuratia sufle-
teasca a ,tinerei generatii”’. Misiunea nu a putut fi Indeplinita decat printr-o paradoxala
renuntare la lupta pentru autorealizarea idealurilor sale.

Exista totusi nadejdea ca ,tanara generatie”, formatd in vremuri dificile si
anormale, §i care in vremuri obisnuite se risipea zadarnic, in momentul in care i se va
cere acest sacrificiu, va fi o generatie mare si la indltimea misiunii ei.

In fine, ,,tAndra generatie” a avut si o misiune universald — de a pregiti aparitia
,omului nou”, de a se integra 1n ritmul creatiei omenesti universale si de a contribui la
realizarea si pregatirea omului de maine, catre care se indreaptd nadejdea si eforturile
creatiei omenesti.

La acea vreme, o acuzatie care se aducea frecvent ,.tinerei generatii” era aceea
de veleitarism, de prezumtiozitate, adica dorinta de a face sa se vorbeasca despre ea in
momentul in care aceasta incd nu a creat nimic, nu a realizat inca ceva durabil in
oricare domeniu de creatie al epocii sale. Totusi, Mircea Vulcanescu, in articolul sau
Generatie, e de parere ca: ,,Aceastd acuzatie mi se pare nelegitima, atunci cand tanara
generatie este reprezentata, in toate domeniile de creatie, prin spirite dintre cele mai
alese si mai fecunde. [...]

Daca cei mai multi dintre tineri sunt incd departe de a fi creat opere
«definitivey, lucrul este explicabil prin faptul cd «tandra generatie» nu a ajuns inca la
maturitate. Nu e mai pufin adevarat ca ea formeaza o echipa dintre cele mai onorabile,
care insufleteste majoritatea publicatiilor, expozitiilor, laboratoarelor si institutelor
romanesti.

Si daca nu a realizat Inca o opera definitiva a realizat ceva mai mult. Caci pen-
tru intaia oara 1n istoria culturii romanesti, ea a creat un mediu de difuziune a ideilor,

. . - . . 7. . 2
un interes reciproc pentru stridania celorlalfi dintre cele mai profunde (s.a.y™’.

7 Ibidem, p. 25.
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Résumé

On dit qu’une génération ne peut pas fixer et ne se fixe pas la mission qu’il doit
répondre, mais cette mission découle d’appeler les temps anciens et les besoins actuels
de la société qui souleve «nouvelle générationy. Sont désignées les grandes lignes des
limites de [efficacité des actions.

Dans le contexte culturel, historique, social et politique de la troisieme décennie du
dernier siecle, la jeune génération est directement issu de la «génération du feuy, la
genération sacrifice de «Gandireay. Cela a marqué la «nouvelle générationy. Les
Jeunes de cette nouvelle période sont des «filsy et des disciples de la «génération de
["Uniony.

Cependant, cette «jeune générationy se trouve dans un climat culturel et sociale d’'une
ere d’affirmation de la pensée novatrice, différente des leurs prédécesseurs par la
spontanéité, par leur insistance, pour créer des valeurs durables. Grdce a la confiance
dans les forces créatrices de chaque individu, ils soutiennent «l’orthodoxie» et le
christianisme en affirmant les élites culturelles roumaines.

Mots-clés:
Groupe, génération, spiritualité, orthodoxie, littérature.
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Un alt , florilegiu”: de la ,,impiiréi,:ia apelor” la ,,Nada florilor”.
(Re)scrierea sadoveniana: de la colectia povestirilor la roman

Simona Zaharia

,, Nicdieri in operd nu se manifesta

. 5s]

ceva de ordinul materialului brut al operei

1.,Linistea demiurgicﬁ”zz al doilea debut

Nu putini sunt cei care au surprins transcenderea operei sadoveniene prin
diverse formulari: fie au privit-o ca pe ,,0 detasare, la un «surdsy», cand mai «blajiny,
cand mai ironic, la o «liniste» demiurgici™, fie ca pe un ,,dialog in lumini ce i se
alatura surprizele monologului in penumbra”,* ori chiar ca pe ,,0 anume tendinta de
retragere 1n naturd si in trecutul legendar (...) ca raspuns al lui S. la criza valorilor prin
care epoca lui trecea™ . Totusi, cel de-al doilea debut, debutul maturitatii, se detaseaza,
la rAndul siu, in alte doud etape: cea a Impdrdtiei apelor, Hanu-Ancutei, Creanga de
aur, Divanul persian, Ostrovul lupilor si cea a Zodiei Cancerului sau Vremea Ducdi-
Voda, Fratii Jderi, Nada Florilor si Nicoara Potcoava.

Insa linistea omului Sadoveanu, dar si cea a scriitorului din debutul maturitatii,
poate fi contestata prin intermediul unor evenimente ce s-au prelungit o perioada de
timp: cele doud razboaie mondiale, campania condusa de catre Liviu Rebreanu pentru
salvarea ,,asasinarii morale” de la sfarsitul anilor *30°, arderea cartilor in spatiul public
in epoca fascistd, dar si aderarea la politica Partidului Comunist dupa 1944, existand
chiar si o participare activa Tnainte de ’20, cea pe care nu Incearca sa o nege pentru a
salva aparentele. Mai mult, dupd 1944, opera scriitorului moldovean nu mai este reedi-

' Martin Heidegger, Originea operei de artd. Traducere si note de Thomas Kleininger si
Gabriel Liiceanu, studiu introductiv de Constantin Noica, Bucuresti, 1982, p. 62.

* Fanus Bailesteanu, Introducere in opera lui Mihail Sadoveanu, Bucuresti, 1977, p. 7.

* Ibidem.

* Constantin Ciopraga, Mihail Sadoveanu. Fascinatia tiparelor originare, Bucuresti, 1981, p. 211.

5 Mircea Zaciu, M. Papahagi, A. Sasu (coord.), Scriitori romdni, Bucuresti, 1978, p. 410.

® Liviu Rebreanu si G. Topirceanu semneazd impreund cu Mihai Ralea, Eugen Lovinescu,
Zaharia Stancu, Petru Groza, pe 1 aprilie 1937, Un protest al intelectualilor in ,,Dimineata”, 1 aprilie
1937.
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tatd. Abia In 1948, dupa ce devine adeptul Partidului Comunist, Sadoveanu reuseste sa
publice Pauna Mica, Mitrea Cocor, dar si Nada Florilor, un roman care isi are
originea intr-o colectie de povestiri ce apartine primei etape a debutului maturitatii,
Impardtia apelor.

2. De la colectia povestirilor la roman

Inainte de publicarea ultimei capodopere, Nicoard Potcoavd, din 1952, o
prelucrare a unor opere din tinerete, Fratii Potcoava si Soimii, Sadoveanu reia 1n
debutul maturitatii firul epic al unor povestiri orientale pentru a concepe noi opere
(Halima, Divanul persian), dar si firul unei colectii de povestiri, fmpdardtia apelor din
1928, in romanul Nada Florilor din 1950, un alt ,florilegiu”. In privinta ultimei
recuperdri, cea a Impdrdtiei apelor in Nada florilor, se impune urmitoarea intrebare:
de ce Sadoveanu, intr-o perioadd tumultoasa si la o distanta nesemnificativd, daca o
raportam la celelalte rescrieri, transpune cateva din povestirile din Impdrdtia apelor
intr-un roman, Nada Florilor? In afara de raspunsul oferit de Sadoveanu insusi, valabil
oricarei prefaceri: ,,dorinta reintoarcerii la chemarile acelui vin al maturitatii”, un prim
raspuns la aceastd intrebare este sugerat de catre Eugen Simion, cel care afirma ca
scriitorul moldovean ,,reia dupa razboi nu numai teme vechi, dar carti intregi pe care le
rescrie din alta perspectiva sociald™’. Mai mult, Nada Florilor pune peisajelor acvatice
vechi un cadru social mai bine precizat si adauga un subiect politic”™.

Astfel, dupa calatoriile din tara, dar si din Uniunea Sovieticd, Sadoveanu pro-
pune un volum al noii cunostinte, socialismul, prin introducerea unui subiect politic. Pe
de alta parte, romanul domina perioada celor doua razboaie mondiale, iar Sadoveanu,
probabil, reia povestirile pentru a da o opera pe care sa o alature celorlalte capodopere
romanesti: lon (1920), Concert din muzica de Bach (1927), Zodia Cancerului (1928),
mai ales cd proza romaneasca de dupd 1948 va fi literalmente obsedatd de trans-
formare, de rasturnare, de modificare’.

2.1. Locuri si oameni: Impardtia apelor

Impdrdtia apelor, un ciclu narativ ,,in care durata se tulburi spre a propulsa in
prim plan o permanenti spatial, un teritoriu ce primeste demnitate mitica™'’, apare in
1928, cu toate ca unele dintre povestiri fusesera deja publicate in Privelisti dobrogene
din 1914. In toate cele saptesprezece povestiri vom regisi locuri cirora le apartin

oameni care, sub pretextul divulgarii unui secret sau al povestirii unui eveniment,

7 Eugen Simion, Scriitori romdni de azi, vol. 11, Bucuresti, 1976, p. 12.

8 Ibidem, p. 13.

? Mircea lorgulescu, Critica si angajare, Bucuresti, 1981, p. 92.

19 Monica Spiridon, Sadoveanu: divanul inteleptului cu lumea, Bucuresti, 1982, p. 112.
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remarcabil sau nu, mentin contactul cu trecutul, ba chiar si cu cititorul, printr-un dialog
formal sau informal.

Primele unsprezece povestiri (Pescuitul cu undita, Despre instrumente §i
despre norocul pescarilor, Experiente, Peste la Moldova, Tovarasi la pescuit, Intrare
in ostrov, Pierde-vard, Ploaie, la Nada Florilor, Indelemicirile insularilor mei,
Pescuitul racilor si altele, Stiuca), par a fi ele un ciclu narativ, cel in care naratorul este
initiat in lumea pescariei. In prima povestire, Pescuitul cu undita, naratorul, prin
aducerile-aminte, dar si prin tonul ironic al prezentului povestirii, stimuleaza starea
meditativa a cititorului cu un dialog despre deprecierea artelor vanatorii si pescuitului
in spatiul romanesc: ,,La noi, pescuitul cu undita pare in general a fi indeletnicirea
tiganilor s-a derbedeilor”'!. Recomandarea cu privire la uneltele pescuitului introduce
cea de-a doua povestire, cea in care ucenicul descoperd crearea unei undite, dar si
povestea din poveste, cea a lui mos Pilescu si a pestelui de aur. ,,Un fel de mimetism
strict formal in raport cu marile cirti centrate pe tema didactica™'* poate fi identificat in
povestirea Experiente, cea in care sunt prezentate, pe scurt, locurile uceniciei
naratorului, Nada Florilor, lazul Calugarului, malul Moldovei, dar si care este
precedata de o Invdtdminte propusa de Aphonse Karr, conform cireia ,,pescuitul ar fi o
placere chiar daca n-ar exista peste pe lume”"?
enumerd, datoritd unei aduceri-aminte despre bunicul sau, diverse specii de pesti, in
Tovarasi la pescuit, naratorul, copil fiind, descoperd prin intermediul unui tovaras
tinutul Nada Florilor, dar si primitivismul acestei arte. ,,Pasiunea vanatului si a
pescuitului ne vine de departe si de demult — asa de departe si asa de demult, Incat,
cugetand, simt un aspru fior”'*. Dar descoperirea tinutului magic interfereaza cu
tovarasia. Naratorul, fascinat de spectacolul oferit de naturd, se abate de la itinerariul

. Daca in Peste de Moldova, naratorul

trasat de noul tovaras, reusind sa fie salvat de catre Culai, cel care-i va deveni unul
dintre Indrumatori in ale pescuitului. Astfel, in /ntrarea in ostov, Dumitrascu chiar
intrd 1n contact cu apele Moldovei, dar si cu oamenii acesteia. Prin intermediul lui
Culai, baiatul este acceptat in colectivul insularilor din care faceau parte mos Hanu,
mos Spanu si lelea Ileana. De la acestia ucenicul obtine prin troc anumite povete, cum
ar fi aceea a prepararii unei fripturi de peste si a mamaligutei in Pierde-vara, a
ulciorului din Ploaie, la Nada Florilor, metoda pescuitului numit ,,a la balance” din
Pescuitul racilor si altele, dar si pescuirea unei specii noi de peste, stiuca, din cea de-a
unsprezecea povestire.

" Mihail Sadoveanu, Opere, vol. IX, Demonul tineretii. Olanda. Imparatia apelor. O intam-
plare ciudata. Editie ce apare sub ingrijirea autorului, Bucuresti, 1955, p. 349.

'2 Monica Spiridon, op. cit., p. 35.

13 Mihail Sadoveanu, op. cit., p. 367.

% Ibidem, p. 374.
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Schimbarea registrului si a personajelor, inclusiv a naratorului, acum cuconul
Mihaitd, survine in cea de-a doudsprezecea povestire, Viclenie — alte locuri, alti
oameni. Alaturi de Pricop, naratorul este martor al unui fenomen parca desprins din
basme: ,,Prin gérla joasi, bloc compact, curgeau crapi”'>. Tot despre crapi este vorba s
in urmatoarea povestire. Mai apoi, in Singuratati, cuconul Mihaita afla istorisirea unui
alt om al Comanei, un alt prizonier al locului, alaturi de prietenii naratorului, cucoana
Zoe si sotul acesteia, Costache, respectiv, Vasilicd Neculcea, parasit de catre sotie si ai
carui baieti au murit in rizboi. Intr-un alt loc apare personajul Britescu-Voinesti,
prietenul naratorului. De aceastd datd, naratorul personaj are un alt interlocutor, o
fetitd. Aceasta, Impreund cu cititorul, participa la aducerea-aminte a naratorului despre
o comunicare a lui Bratescu-Voinesti cu privire la imblanzirea serpilor. Pe malul baltii
de la Uricani, deci un alt loc, se discutd soarta unor exclusi din breasla pescarilor;
penultima povestire, Un aliat. Impardtia apelor isi incheie ciclul cu alt loc, cel al
ostrovului Lipan, un spatiu in care toaca singurdtatii acapareaza celelalte sunete si le
metamorfozeaza intr-o tacere.

2.2. Un alt ,florilegiu”: Nada Florilor

In privinta romanului Nada Florilor sau Amintirile unui pescar cu undita, din
1950, elocventa este observatia Iui Eugen Simion, conform careia ceea ce era vizibil,
chiar si dupa o prima lectura, respectiv contestarea politicului, poate fi eliminat, pentru
cd ,,Elementul politic, este, dealtfel, cel mai putin convingdtor in aceasta scriere in care
tema sociald nu fuzioneazi totdeauna bine cu tema existentei umane’'®.

Prin urmare, nu timpul in care este plasatd actiunea, anul rdscoalelor taranesti,
1888, constituie problematica romanului din 1950, ci ucenicia unui copil in arta pes-
cuitului, care reuseste, prin infiltrarea sa in noi locuri, sa divulge caracterele oamenilor.
Naratorul, Iliutd Dumitra, Incurajat de catre tatdl sau, inginerul Manole, dar si de catre
doica sa, matusa Anghelina, isi cautd refugiu in apele din jurul Falticeniului. Acolo,
departe de asupririle matusii sale, baiatul se regdseste pe sine, reusind sa inteleaga cum,
intr-o lume aproape primitiva, cea a regiunilor cu apa, poti sd supra-vietuiesti fara a
mentine contactul cu lumea mecanicizatd. Culai, matusa Ileana, mos Hau si mos
Spanu, insularii, sunt profesorii fiului inginerului in arta pescuitului si a tovarasiei.
Dumitras se familiarizeaza cu diverse indeletniciri menite unui pribeag: cum sa faci o
mamaliguta fard a avea malai, cum sa aprinzi un foc fara chibrituri, cum sa citesti ora
fard a avea un ceasornic. Acestora li se adaugd si istorisirea despre catelul Coltun,
cadoul facut de cétre ciobanul Haralambie nepotului sdu, Dumitras, aparitia neasteptata

5 Ibidem, p. 432.
' Eugen Simion, op. cit., p. 15.
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a lui Alecu, tinichigiul din Pagcani, povestea poetului socialist, Solomon Cornea, dar si
revolta ucenicului, care in loc sa rezolve exercitiile din cadrul tezei de la matematica,
realizeaza un desen cu Nada Florilor si transforma cancelaria scolii intr-un loc al
dezbaterilor; profesorul de matematica, domnul Ciolac, se inversuneaza sa-l1 lase
repetent ori sa-1 elimine din scoala pe elevul hoinar si lipsit de bund crestere. Cu toate
acestea, intreprinderea profesorului nu va avea consecintele propuse. Dumitras
reuseste, prin interventia unchiului sdu si a profesorului de franceza, sd repete
examenul, nsa transferul sau la o altd scoald se va produce din cauza tatalui sau.

Inevitabil, Sadoveanu introduce, ca de fiecare datd, si o poveste de dragoste,
chiar daca aceasta nu reprezintd tematismul operei in sine. Totusi, in acest roman,
povestea de dragoste apare ca o iluzie, o himerd, pentru cd protagonistii acesteia abia
ce reusesc sd se cunoasca, iar apropiatii decid sa-i indeparteze unul de celalalt. Astfel,
rugamintea ciobanului Haralambie catre colonelul Caraiman se concretizeaza prin
transferul profesoarei Artemiza Serbanescu in alt oras, deci tatdl naratorului se
instraineaza de posibila partenera.

3. O homo-rescriere?'’

Cu siguranta, Sadoveanu, ,,ludnd lucrurile cu ingaduinta maturitatii (...) se
gaseste pe sine (ca individ) asemenea unei picaturi in oceanul «creatiei armonioase»
care este lumea si care trebuie patrunsd si mai ales triita ca atare™'® si ispitit fiind, din
nou, de farmecul prefacerii, rescrie o parte din povestirile din /mpdratia apelor pentru
a oferi o operda noud, Nada Florilor. Mai mult, putem afirma ca opera din 1950,
romanul Nada Florilor, este o homo-rescriere a operei din 1928, Impardtia apelor.
Sadoveanu reia primele unsprezece povestiri din Impdrdtia apelor: Pescuitul cu undi-
ta, Despre instrumente §i despre norocul pescarilor, Experiente, Peste la Moldova,
Tovardsi la pescuit, Intrare in ostrov, Pierde-vard, Ploaie, la Nada Florilor, Indeletni-
cirile insularilor mei, Pescuitul racilor si altele, Stiuca, care au o structura de sine sta-
tatoare in culegere, ele insele purtdnd forma unui ciclu narativ, fara celelalte povestiri,
pentru a le preface Intr-un roman din etapa a doua a debutului maturitatii. Vorbim,
deci, despre o homo-rescriere, pentru ca acest fenomen reprezinta ,,rescrierea unui text
efectuati de citre autorul sau™".

Cu toate acestea, romanul Nada Florilor nu este o simpla homo-rescriere.
Putem constata, cu o oarecare usurintd, ca opera din 1950, prin continutul sdu, propune

7 Homo-rescrierea este rescrierea unui text efectuata de cétre autorul sau” — Ionut Miloi,
Cealalta poveste: o poetica a rescrierii in literatura romdnd, Cluj-Napoca, 2015, p. 99.

8 Dan Manuca, Pe urmele lui Mihail Sadoveanu, Bucuresti, 1982, p. 233.

19 Tonut Miloi, op. cit., p. 99.
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si 0 alta variantd ce se defineste a fi un roman. Astfel, prelucrarea vechiului dialoghea-
za cu noi dimensiuni, fie ele estetice, filozofice ori istorice.

3.1. ,Mirarile continue””’

Constantin Ciopraga afirma in opera sa din 1981, Mihail Sadoveanu. Fasci-
natia tiparelor originare, faptul ca Impardtia apelor e climatul mirarilor continue,
intr-o lume a miracolelor de jos™*'. Dar aceastd atmosferd a unei uimiri continue este
talmacita si in opera din 1950, metamorfozandu-se intr-o meditatie.

Aceasta uimire 1i apartine, in primul rand, ucenicului, cel care, in ambele opere,
este initiat Tn arta vanatorii, a descoperirii unui nou spatiu propice pescuitului. Astfel,
,LAm deschis ochii dintrodatd s-am vazut un sfert de luna in cerul negru, peste livezi
pustii in care susura vantul™®?, sau in opera din 1950, ,,Am deschis ochii dintrodata si
am vizut un sfert de luni in cerul negru, peste livezi pustii in care susura vantul.”>;
prinderea bibanului: ,,Cand imi intorsei ochii la treburile mele, inima imi zbucni in
piept. Pluta unditii cu rama plecase si se ducea la fund. Ma zvarlii naprasnic spre varga,
o trasei mai repede decat ar fi trebuit; si cand cumpanii intre palme cel mai mare
costrds ce-mi fusese dat a vedea pana-n acea clipa, inchisei ochii si multumii fara

. . < px 2024
cuvinte unui Dumnezeu real cu barba alba.”

, respectiv, ,,Mi-a zvacnit in piept inima.
Una dintre plutele mele plecase si se ducea la fund. M-am zvarlit naprasnic spre varga
sl am tras-o mai repede decat s-ar fi cuvenit dupa stilul elegant de la Nada Florilor.
Cand am cumpanit in palme cel mai mare costras ce-mi fusese dat a vedea pand in acea
zi memorabila, am inchis ochii fericit™®. Un alt tip de mirare, o mirare naiva, este cea
a baiatului cu privire la realizarea unei mamaligute, a unui foc, prin intermediul unor
alte mestesuguri, mestesuguri ce-si au originea in locul cu pricina: ,,Deci in acel ostrov
de la Nada Florilor se giseau unele unelte si se nascocise si focul”*®. Astfel, regasim in
romanul din 1950 prefacerile vechiului, doar ca noul se sustrage vechiului printr-o

profunda meditare.

3.2. O noui lume a targovetilor
Un alt element comun al celor doua opere este reprezentat de contrastul social.
Intr-o singura oglinda se reflecta insularii, cei care il initiazd pe baiatul inginerului in

%0 Constantin Ciopraga, op. cit., p. 12.

2 Ibidem.

** Mihail Sadoveanu, op. cit., vol. IX, p. 380.

B Ibidem, vol. XVII, Caleidoscop, Fantazii rasaritene, Mitrea Cocor, Nada Florilor, Colt-
de-fier. Editie ce a aparut sub ingrijirea autorului, Bucuresti, 1959, p. 425.

* Ibidem, vol. IX, p. 386.

 Ibidem, vol. XVII, p. 434.

* Ibidem, p. 435.
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tainele vanatorii, Culai, matusa Ileana, mos Spanu si mos Hanu, in cealaltd parte a
oglinzii sunt targovetii, o lume ce ,,apare, in mod constant, inca de la primele volume
fiind una dintre obsesiile scrisului sadovenian™’.

In privinta primei categorii, se poate observa o izolare a insularilor de lumea
targovetilor, care la randul ei 1i reneagd pe primii din cauza ocupatiei lor, aceea de
pescari. Prin intermediul acestei repulsii fatd de breasla pescarilor, Sadoveanu
construieste o adevarata pledoarie pentru aceasta artd, plasand-o chiar la inceputurile
ambelor opere: ,,Trag fard graba, cum m-au Invatat batranii, s-aduc la fata apei un
mihalt. Intiia oard prind asemenea peste si incerc o plicere pe care oamenii seriosi n-o
vor intelege niciodata. De altminteri aceste pagini nu sunt scrise pentru dén§ii”28. Ori,
aceasta diferentiere este reafirmatd prin discursul matusii Ileana, care este, mai
degraba, o avertizare pentru ucenic: ,,Din pricina asta ca esti scolar si targovet, iar noi
suntem cei mai umiliti dintre sdrmanii lumii si nu se cade sa stai in rand cu noi. Sa nu
te mustre; iar pe noi si nu ne prigoneasci cei de la politie, pentru ci te ademenim™.

De altminteri, acest resentiment fatd de insulari se resimte mai ales in romanul
din 1950, Nada Florilor, prin vorbele unui nou personaj, matusa Leona, care are o
imagine nu tocmai potrivitd despre lumea ce nu apartine targului: ,,Ai sa regreti amar

5930

cd fiul tdu rdméne cu educatia lui Pintilie rotarul, bunicu-sau”" sau ,,Manole, a zis

incet tataca Leona, te rog sd-1 intrebi pe fiul dumitale ce trebi importante a avut la
. 3 o ot~ - - . .

iaz*'. Cel care reuseste si-i rastilmiceasca vorbele este unchiul Haralambie, care, la
randul sau, fiind cioban, face parte din cealaltd categorie: ,,De ce razi dumneata,

- - o A .4 11— 2
duduca Leund? Cici is de sub codru si din silbaticie??.

3.3. Copilul sadovenian

Cel care reuseste sa unifice cele doua lumi este un copil, copilul sadovenian pe
care scriitorul moldovean il infatiseaza inca din primele sale scrieri. Acesta are ,,un
simt fard gres al valorilor morale (...) se ataseaza totdeauna, cu usurinta, de oamenii
simpli, de slugi sau de vietuitoarele blajine”*, convertindu-i pe insularii prigoniti de
societate in ,,primitivi raﬁna‘gi”34.

Prin ucenicia sa, copilul sadovenian capata intelepciune si ajunge sa exprime
prin comportamentul, prin vorbele si prin atitudinea sa, respect, obedientd, dar si

2 Pompiliu Marcea, Lumea operei lui Sadoveanu, Bucuresti, 1976, p. 160.

*% Mihail Sadoveanu, op. cit., vol. IX, p. 354.

* Ibidem, vol. XVIL, p. 451.

% Ibidem, p. 371.

1 Ibidem, p. 409.

32 Ibidem, p. 384.

33 Pompiliu Marcea, op. cit., p. 409.

3% Zaharia Sangeorzan, Mihail Sadoveanu. Teme fundamentale, Bucuresti, 1976, p. 233.
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compasiune pentru cei pribegi. in Nada Florilor, spre finalul operei, copilul sadove-
nian dialogheaza cu tatal sau, iar prin vorbele adultului sunt lasate sa se vada semnele
maturizarii lui Dumitras, mai ales prin actiunea pe care o Intreprinde pentru a-si salva
prietenul fugar: ,,Ai sdvarsit tu toate cate spui? pe cand eu dormitam in scepticismul
meu... Iti dai seama ce se petrece in mine? Nu-ti dai sama. In acest ceas am gisit vino-
vatul. Nu esti tu. Trebuie sa-ti cer tie iertare, — pentru usurinta mea, pentru ca te-am
crescut strain de framantarile tineretii mele, pentru ca nu sunt vrednic de vremurile ce-au
sa vie. Tinichigiul e un luptator; eu nu mai sunt. Am datoria ca cel putin sa te calau-

o e A . . . - . . A - 35
zesc, sa-ti castig cultura de care ai nevoie, ca sa te salvezi din mocirla in care triiesc eu™”.

3.4. De la dialog la monolog

Prin prefacerea culegerii de povestiri din 1928, Impardtia apelor, in romanul
din 1950, Nada Florilor, regasim in Sadoveanu doi scriitori: ,,primul scrie, adica are
«placerea de a scrie» dupa memorabila formula a lui Marin Preda, iar al doilea creeaza,
rememorand™®. Unul dintre exemplele care expun aceastd ,,noud” formuld sadove-
niand, rememorarea — de fapt, o practica din scrierile timpurii — este reprezentat de
momentul in care tanarul, datoritd unui dialog cu mos Pilescu, afld povestea pestelui de
aur, in opera din 1928: ,Vremea aceea era a tineretii, mos Pilescu. Pescarii aveau
cateodata norocul sa vadd pe imparatul pestilor. Si cei care-1 vedeau si-1 priveau cu
respect se puteau socoti intre fericitii acestei lumi. La unditele lor veneau ca la o
porunca pestii 1azului, — si, sara, abia puteau aburca de jos in spinare trestiile pline”’.
in romanul din 1950, Dumitras patrunde in magica poveste datoritd meditirii si a
rememorarii unor spuneri: ,,Mi-am cautat un vechi loc al meu intre merii infloriti si am
stat gdndindu-ma la vrajmasia matusii mele Tmpotriva umilitei noastre bresle pesca-
resti. Tata Tmi era totdeauna apardtor si mi-am amintit in rastimp de tihna sufletului
gradinii de unele aforisme ale lui in legdturd cu ucenicia mea de unditar™®*. Dupa
istorisirea despre ,,imparatul pestilor™, ucenicul divulgd, in ambele opere, printr-un
soi de monolog, retragerea sa aldturi de un personaj a cdrui provenienta ar fi cea a
povestii ce tocmai fusese rostitd, iar in romanul Nada Florilor apare invocata si
madtusa: ,,Mi-am ales un cotlon singuratic, foarte departe de lume si mai ales de tataca
Leona, in apropierea unui pescar trist, barbos si sdrdcacios imbracat. Purta la sodul

%> Mihail Sadoveanu, op. cit., vol. XVIL, p. 541.

36 Zaharia Sangeorzan, op. cit., p. 317.

37 Mihail Sadoveanu, op. cit., vol. IX ..., p. 358-359.
¥ Ibidem, vol. XVII, p. 415.

¥ Ibidem.
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stang o torbad veche de piele. Salciile si trestiile ne impresurau. Doi sori luceau: unul in
vazduhul asfintitului, altul in balta limpede™*°.

Astfel, ciocnirile trecutului cu prezentul, precum si identitatea lucrurilor favori-
zeaza nucleul acelui ceva ce trebuie (re)rostit, respectiv a trecutului eternizat prin
intalnirea dintre copilul sadovenian si contrastul social. lar prin aducerile-aminte, se
potenteaza trecerea de la dialog spre monolog ori, mai bine zis, ,,dialogului in lumina i

se alatura surprizele monologului in penumbra’™*'.

Résumé

Mihail Sadoveanu reprend dans son début de la maturité le scénario des certains
récits orientaux pour concevoir des nouvelles ceuvres, Halima, Divanul persian, mais
aussi le scénario d’une collection de histoires, Imparatia apelor (1928) dans le roman
Nada Florilor (1950), un autre «florilége». L ceuvre de 1950, a travers son contenu,
prévoit aussi une autre version qui est définie d’étre un roman. En fait, la transfor-
mation de l’ancien communique avec des nouvelles dimensions, soit esthétiques, soit
philosophiques, ou historiques.

Mots clés:
Mihail Sadoveanu, (ré)écriture, florilege, récits, roman.

0 Ibidem, vol. XVIIL, p. 414.
I Constantin Ciopraga, op. cit., p. 317.
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Romanii din Dobrogea de Nord:
coordonate istorico-demografice si etnografice

Alexandru Chiselev

Evolutia istorica a comunititii in Dobrogea de Nord

In arealul cercetat s-a produs un real proces de sintezi a elementului romanesc,
aici intalnindu-se, de-a lungul timpului, romanii autohtoni sau dicieni cu cei veniti de
pe malul stang al Dunarii, din Tara Roméaneasca si Moldova si cu pastorii transilvaneni
aflati in transhumanta. Asadar, in definirea romanismului acestei zone putem vorbi
despre o permanenta a locuirii, pe de o parte, si despre afluxuri constante de populatii
de filon romanesc, pe de alta.

Initial, termenul dician desemna romanii care au locuit in continuitate istoricd in
vecindtatea sau in centrul urban Dicina/Vicina. Ulterior, denumirea se extinde asupra
tuturor roménilor autohtoni din regiunea Dunirii de Jos'. B.I. Dinu afirmi ca locuirea
etnicd romaneasca nu poate fi delimitata precis, acestia regasindu-se dispersati pe toata
intinderea Dobrogei, cu concentrari in jumdtatea occidentald, pe langad Dunare si in
nordul regiunii. Insule curat romanesti se gaseau In apropierea Lacului Razelm si a
Dundrii, pani la o distanta de 20-80 km de fluviu®.

Legaturile romanismului din aceasta zona sunt puternice si constante, fenomenul
transhumantei atrdgdnd mocanii chiar in perioada administratiei otomane, in schimbul
platii unor taxe de sedere sau tranzit. Mocanii din judetele Sibiu, Brasov si Fagaras
veneau in Dobrogea pentru iernat catre sfarsitul toamnei, intorcandu-se in zonele de
origine primdvara. Unii dintre acestia rdamaneau pentru a aduna fanul necesar iernii
viitoare. Cei care s-au asezat in judetul Tulcea locuiau in zona Babadagului3. Istoricul
Andrei Papadopulo Vretos afirmd cd, la jumatatea secolului al XIX-lea, in Dobrogea

' Gheorghe Dumitrascu, Liliana Lazia, Dobrogea 1884-1885 in 31 de raspunsuri ale comunelor
la ,, Chestionarul Hasdeu”, Constanta, 2010, p. 95.
* B.1. Dinu, Incercari de definire a evolutiei demografice a Dobrogei. 1887-1913, Constanta,
1998, p. 98.
3 ALP. Arbore, O incercare de reconstituire a trecutului romdnilor din Dobrogea, 1n
»Analele Dobrogei”, anul III, nr. 2, Constanta, 1922, p. 174-175.
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erau aproximativ 3.000 de mocani®. In urma Legii de improprietirire din 1882, un
numar insemnat de roméani din Transilvania, atrasi de facilitatile oferite, se stabilesc aici.

Patrunderea muntenilor in Dobrogea a fost favorizatd de stapanirea politica a
acestel regiuni sau a unor portiuni ale acesteia in timpul domnitorilor Térii Romanesti:
Basarab cel Mare, Dan I, Mircea cel Batran. Schimburile comerciale au permis trece-
rea populatiei de pe un mal pe celalalt al Dundrii. Pe de alta parte, la Vicina a locuit
primul mitropolit al Tarii Romanesti, recunoscut de Patriarhia de la Constantinopol in
anul 1359°. Prezenta moldovenilor la sudul bratului Sfantu Gheorghe este atestata in
anii 1828-1829, hartile rusesti si austriece mentionand localitatea Bestepe Moldove-
neasca, denumita ulterior Mahmudia. Taranii agricultori din Tara Roméaneascd, Moldo-
va si sudul Basarabiei, in special din judetele Ialomita, Buzau, Braila, sunt cunoscuti
sub denumirea de cojani. Ei au populat in judetul Tulcea satele aflate de-a lungul
Dundrii, de la Micin si pana la Medgidia®.

Dupa anul 1878, cand Dobrogea este reintegrata teritoriului romanesc, un numar
important de veterani din razboiul de independentd sunt improprietariti, formand
cartiere sau mahalale distincte in anumite localititi’.

Populatia romaneasca (alcatuitd din dicieni, mocani si cojani) locuia 1nainte de
anul 1878, in totalitate sau partial, in localitati precum: Nufaru, Bestepe, Calica
(Iazurile), Sarighiol, Agighiol, Sabangia, Cataloi, Niculitel, Parches, Somova, Césla,
Sarinasuf, Caraibil (Colina), Nalbant, Rachelu, Luncavita, Zufirka si Taita, Vacareni,
Garvan, Jijila, Turcoaia, Satu-Nou, Peceneaga, Daieni, Fantana Oilor, Fagarasu Nou,
Enisala, Chilia etc.”.

Numarul populatiei romanesti, dar nu numai, descreste in timpul celor doua
razboaie mondiale, ca urmare a persoanelor dispdrute sau ucise in teatrele de razboi si a
parasirii satelor. Drept dovada a acestor pierderi stau numeroasele monumente ale
eroilor, intilnite In majoritatea localitdtilor tulcene.

Ulterior, perioada comunista a impus schimbari economice si de mentalitate care
au afectat toate populatiile dobrogene. Crearea cooperativelor, persecutarea fruntasilor
satelor, nationalizarea averilor si proprietatilor vor produce mutatii in toate sectoarele
vietii publice si private. Pe de altd parte, industrializarea va atrage sdtenii, in special
tinerii, spre spatiile urbane, acest fenomen avand efecte demografice negative pentru
spatiul rural nord-dobrogean. Dupd anul 1989 si in special In urma integrarii in

* C.D. Pariano, Dobrogea si dobrogenii, Constanta, 1905, p. 29.

3 C.C. Giurescu, Intemeierea mitropoliei Ungroviahiei, in ,Biserica Ortodoxd Romana”,
anul LXXVII, nr. 7-10, Bucuresti, 1959, p. 678.

® ALP. Arbore, op. cit., p. 276.

7 Gheorghe Dumitrascu, Liliana Lazia, op. cit., p. 101.

8 ALP. Arbore, op. cit., p. 282.
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structurile europene, s-a produs un exod spre Occident. Acest fenomen, in continud
dezvoltare, determind un alt tip de mutatii la nivel familial sau cultural.

Date demografice: O statisticd din anul 1849 care prezintd componenta etnicd a
cincizeci si trei de sate asezate de-a lungul Dundrii si din Dobrogea continentala
mentioneaza patruzeci dintre acestea ca fiind locuite de roméni’. In anul 1878,
guvernatorul rus Bieloserkovici mentioneaza existenta a 5542 de familii romaéne,
reprezentdnd 35,3 % din populatia sangeacului Tulcea'®. In ,,Darea de secami a
Judetului Tulcea pe anul 1903 sunt surprinse date statistice legate de populatia
romaneasca din perioada 1880-1900. In 1880 erau recenzati pentru judetul Tulcea
25.248 locuitori romani, in 1885 — 29.886, in 1890 — 32.593, in 1895 — 38.555, iar in
anul 1900 — 50.243"". O evolutie ascendenti se poate observa si din datele oferite de
recensamintele de dupd anul 1930, cu un prag maxim in 1992. Ulterior populatia
romaneascad din judetul Tulcea va Iinregistra un regres numeric, determinat de
emigrarea spre statele occidentale, migrarea catre centrele urbane polarizatoare
(Constanta, Galati, Bucuresti) sau de sporul natural negativ influentat de Imbatranirea
populatiei si schimbarea mentalitatii privind casatoria si nasterea.

An 1930 1956 1966 1977 1992 2002 2011
Numar 115.612 184.103 201.510 227.604 240.314 230.843 180.496

Coordonate etnografice

Ocupatii si mestesuguri

Ocupatiile principale ale romanilor din Dobrogea au fost agricultura (in special
cultura cerealelor) si cresterea animalelor. Ocupatiile secundare (viticultura, pescuitul,
vandtoarea si1 apicultura) au fost practicate ocazional in toate localitatile din arealul
cercetat.

Dupa anul 1878 in nordul Dobrogei s-au cultivat orz, grau (soiurile ghirca,
arndut, ciacdr, ghiuzluc — grau de toamna), mei, porumb, oviz, secard. In majoritatea
gospodariilor exista o rasnitd manuald pentru macinatul cerealelor sau se mergea la
moara. O caracteristicd In practicarea agriculturii era treieratul cu cai pe arman sau arie
si folosirea anumitor unelte de treierat: valatucul si dicania sau duenul. Dicania are o
arie de raspandire restransa astdzi, in trecut regasindu-se in Balcani, bazinul meditera-

® Adrian Radulescu, Ion Bitoleanu, Istoria romdnilor dintre Dundre si Mare: Dobrogea,
Bucuresti, 1979, p. 240.

' Razvan Limona, Populatia Dobrogei in perioada interbelicd, [s.1.], 2009, p. 16

""M.D. Tonescu, Dobrogia in pragul veacului al XX-lea, Bucuresti, 1904, p. 905.

49

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



nean si Orientul Apropiat. Armanul, de forma circulard, era amenajat fie in gospodarie,
fie la marginea satului. Spatiul trebuia sa fie tare, neted, ulterior se curdta de buruieni,
se nivela, se stropea cu apa si se batatorea/tavilugea'?.

Alaturi de cultivarea cerealelor, in acest areal se practicau legumicultura si gradi-
naritul. In gradinile de pe langa casa se cultivau legume si leguminoase (varzi, mazire,
fasole/boghi, bob/bacla, linte, naut, morcov, ceapa, usturoi, rosii, ardei, dovleci, pepe-
ni), dar si o serie de plante aromatice (patrunjel, marar, leustean).

Cresterea animalelor a fost una dintre ocupatiile traditionale ale romanilor si s-a
dezvoltat, de-a lungul timpului, 1n strAnsd legaturd cu practicarea agriculturii. S-au
crescut si se cresc cornute mici (in special oi si, Intr-o mai mica masura, capre), vaci,
porci si cai. Nu lipsesc nici pasdrile de curte (gdini, gaste, rate, curcani, bibilici). S-a
practicat si se practica sistemul de crestere in turma, cu pazitori. Este de mentionat ca,
in cadrul acestui sistem de crestere, se interpun sistemele de crestere libera si cel de
crestere In turma, vara, si acasd, iarna, animalele fiind adapostite in constructiile anexe
special construite (grajd, saia, saivan etc.).

Cultivarea vitei de vie a impus si in acest areal utilizarea instrumentarului tipic
ocupatiei: cosor, nasdlcd (cosul pentru carat strugurii), lin, coritd, zdrobitor, teasc. In
cadrul instrumentarului viticol, tipul de lin cu forma dreptunghiulard si cu partea
superioard tot din scanduri, Intalnit in toatd Dobrogea si in Campia Dunarii, este de
datd recentd. Se cultivau soiuri de struguri avand urmatoarele denumiri: cornorata,
brocacica (caldarusd), tata caprei, tata vacii, tamdioasa, traznitoare, cioineagd, agiu-
basu (conservatd pe timp de iarnd in pod), parciu (numai pentru vin pelin), sfanta
mdrie, ulpeascd, poama fetii etc." .

Pomicultura, ca ocupatie secundard, s-a remarcat prin cultivarea de corcodusi,
ciresi, caisi, zarzari, nuci, pruni, meri, visini. Productia era folosita pentru satisfacerea
nevoilor din gospodarie.

In practicarea vanitorii, forma traditionala era cea a vanitorii pasive, realizati cu
ajutorul curselor si capcanelor. Se puneau curse §i capcane in padure, In camp, in
cadrul gospodariei din sat.

Apicultura s-a practicat din timpuri strdvechi, acolo unde flora meliferd era
abundenta si diversificatd. Procedeele folosite au evoluat in decursul vremii, menti-
nandu-se o anumita perioada si tehnicile arhaice. Initial se foloseau uleiu (stiubei din
lemn), acoperit cu captar (coaja de tei). Cresterea albinelor in stupi sistematici a aparut
tarziu, in secolul al XIX-lea, si s-a extins treptat.

12 Maria Magiru (coord.), Dobrogea: studiu etnografic, vol, I, Romanii autohtoni, Cluj-Napoca,
2003, p. 141.
"> Gheorghe Dumitrascu, Liliana Lazia, op. cit., p. 278, 285, 298.
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Sericicultura a reprezentat o ocupatie secundard, practicatd Indeosebi de femei.
Borangicul a reprezentat una dintre materiile prime cel mai des folosite, in realizarea
elementelor decorative, de la varste la motive complexe, alese sau ajurate'”.

Industria casnica textild este o ocupatie caracteristica femeilor si s-a practicat pa-
na la sfarsitul secolului al XX-lea. In acest sens mentiondm: prelucrarea lanii (scarma-
nat, tors, tesut, impletit, confectionat piese de imbracaminte), prelucrarea bumbacului
si a borangicului (tesut, confectionat piese de Imbracaminte, tesaturi decorative si de
uz). Tesaturile decorative realizate de populatia romaneasca se caracterizeaza printr-o
structurd simpld, realizatd in doud sau patru ite. Ulterior, tehnicile s-au diversificat,
ajungand, in a doua jumadtate a secolului al XX-lea, la un numéar de doudzeci si patru,
chiar si treizeci de ite (textile din 1ana de tipul macaturilor sau cuverturilor)'”. Tehnicile
frecvente de lucru erau alesul peste fire, alesul printre fire, navaditul, alesul in taieturi
karamani, alesul in sabac. Se realizau poloage, ldicere sau paretare, cu motive geome-
trice sau geometrizate, dispuse dupa principiile sime-triei, alternantei si repetitiei:
floarea pologului sau roaie, dumata sau miezul nucii, pomul vietii, hulubasii, caii
afrontati, morisca, funia rasucitda, oglinda, chezdsete (jumatate de oglinzi), pristor-
nicul, steaua.

O pondere deosebita o aveau stergarele sau peschirele, cu functionalitate mul-
tipla'®, realizate din bumbac, cu capetele din borangic. Se remarca motivele geometrice
(linia, patratul, rombul, zig-zag-ul, meandrul), vegetale (coronita, ramura, merigoarele,
trandafirul, glastra cu flori, floarea pologului, dumata, vita-de-vie), antropomorfe
(fetele, hora, rosiorul si calarasul), animaliere (calul, magarul, cerbul, cételul, iepurele,
paunul, porumbelul, cocosul, cucul, curcanul, strutul, maimuta, leul), heraldice (vultu-
rul bicefal) sau mitice (balaurul)”.

Mestesugurile taranesti au raspuns unor cerinte comune de prelucrare a produ-
selor agricole (moraritul), de construire a locuintelor si adaposturilor pentru animale,
de finisare a diferitelor tesaturi de 1ana, de reparare si reconditionare a uneltelor de fier,
de confectionare a butoaielor. Trebuie mentionata activitatea mesterilor care realizau
lazile de zestre, deoarece aceste piese de mobilier se regdsesc In majoritatea locuintelor
traditionale'®. In arealul nord-dobrogean cele mai raspandite au fost lada ornamentati

4 Maria Magiru, op. cit., p. 260.

'3 Juliana Titov, Alexandru Chiselev, Mestesuguri traditionale in Delta Dundrii. Raport de
cercetare, Bucuresti, 2015, p. 34.

' Piese pentru decorarea casei, piese utilizate in ceremonialurile legate de riturile de trecere
(nastere, nuntd, Inmormantare), piese de uz cotidian.

" Elena Papa, 100 de stergare romdnesti din colectia Muzeului de Artd Populard si Etno-
grafie: motive zoomorfe si avimorfe, Constanta, 2007, p. 14-17.

' In majoritatea cazurilor se poate observa o schimbare a sensului si rostului acesteia, lada
fiind folositd pentru depozitarea tesaturilor necesare Inmormantarii si pomenirilor.
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cu aplicatii metalice sau de tip litografie si lada pictatd pe fond maron, decoratd cu pic-
turi sau imitatii de furnir'.

Habitat. Arhitectura traditionala

Localitatile In care locuiesc romani apartin tipurilor satelor de campie sau de
contact intre deal si campie, specifice urmatoarelor micro-zone: Delta si Lunca Duna-
rii, Podisul Babadagului, Podisul Casimcei, Dealurile Tulcei si Muntii Macin. In aceste
conditii orografice diferite, se evidentiaza o diversitate a formelor vetrelor (geometrice
regulate, liniare, poligonale neregulate) si a texturilor acestora.

Satele de campie au trama stradald bine definita, cu strazi intretdiate in unghiuri
drepte, ce delimiteaza grupiri cvasi-dreptunghiulare de gospodarii. In cazul celei de-a
doua categorii, textura capata un caracter local neordonat, cu strazi intortocheate, strazi
infundate, ce delimiteazd grupari de gospodarii cu suprafete variabile. Prezenta for-
melor de relief accidentate a determinat de multe ori aparitia unor strazi de tip defileu,
delimitate de pereti drepti, sapati in loess.

De asemenea, n unele localitati se pot observa diferente intre vatra veche (cu
texturd neregulata, cu aglomerari de locuinte, cu stridute sau ulite secundare intorto-
cheate etc.) si cea noud, dezvoltata succesiv (supusd unor reguli de sistematizare ce au
determinat strazi care se intretaie perpendicular).

In genere, structura gospodariei traditionale roménesti din spatiul nord-dobro-
gean are urmatoarea cornponen‘;él:20 casa, la care se adoseaza mai tarziu camadruta,
polata sau aplecatoarea (cu rol de depozitare sau de gatit); damul cu grajdurile separate
pentru vaci, boi, cai, cu spatii pentru pleava si furaje pentru iarnd; saiaua oilor;
samalacul; cocina pentru porci; hambarul; curnicul; sasaiacul (porumbarul); bucataria
de vara si de iarnid cu cuptorul de paine'; celarul/chilerul; sura de paie (in gradina),
gropi pentru bucate si ghivecele, fantana si armanul.

Arhitectura locuintei, dar si a celorlalte constructii economice din gospodarie,
este conditionatd de materiile prime folosite (lutul, piatra, lemnul, nuielele, stuful,
olanele s.a.), dar si de conditiile de mediu si, nu 1n ultimul rand, de peisajul specific
dobrogean in care se integreaza armonios.

' Roswith Capesius, Lada de zestre, in Atlasul etnografic al Romdniei, Bucuresti, 1978, p. 109.

% Aceste elemente existd sau nu in functie de starea materiald a familiei, de ocupatiile si
mestesugurile practicate.

*! Cuptorul pentru paine se compune din vatrd in fata, cos/bigeac pentru evacuarea fumului si
plitd cu cuptoras.
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Memoria colectiva a retinut informatii despre locuirea in bordeie. Ele erau sapate
in pamant cat un stat de om si aveau planul compus din doua incaperi. Intr-una dintre
ele se dormea pe un pat facut din tarusi sau pe rogojini. Pe paturi se puneau dusecuri**

Planul dominant de casa intalnit astazi este alcatuit din doud camere (camera
curatd si camera de locuit; camera de la strada; casa mare; camera din deal si camera
din vale) si o tinda centrald, cu prispa fara balustrada pe doud laturi. Acoperisul are
doud sau patru ape, cu invelitoare din stuf, olane™, tigla sau tabla.

Sistemele de incélzire si preparare a hranei erau alcatuite din soba oarbd cu
alimentare prin bageac si sobele cu plitd construite In bucdtarie, din ceamur sau
chirpici. In anumite localitati din delta si de pe tarmul lacului Razelm apare, ca element
de aculturatie, lijanca.

Cand se construia din ceamur, se facea claca cu sapte-zece rude. Lutul se inmuia,
se amesteca cu paie si era cdlcat cu ajutorul cailor. Apoi se faceau cocoloase care se
zideau. Se puneau patru randuri succesive de ceamur, iar dupa al cincilea se agezau
perimetral cosoroabele. Acestea erau infundate cu un rand de ceamur. La o casa din
chirpici intrau aproximativ 2.000 de caramizi, iar cand incepea ziditul, se punea pe
temelie o papalasca (centurd) de ceamur. Ceamurul se aseza in tipare de lemn numite
chirpicare avand dimensiuni de 0,25 X 0,40 X 0,14 m, si apoi se usca la soare
aproximativ zece zile*,

Dupa fixarea cosoroabelor, in axul longitudinal al casei se asezau grinda mare,
corditele transversale, pochii, creasta si capriorii. Sarpanta era lucrata din lemn de
esentd moale (brad, tei) si montati de mesterul ,,impacat” la construirea casei. Inainte
de a se nveli acoperisul, se aseza in pod un strat de stuf, iar deasupra unul de lut. Cand
se invelea acoperisul cu stuf, se puneau /anti pe capriori, la 0,80 m. La o casd intrau
300-400 maldare de stuf. Pentru indreptarea marginilor se monta o scandura la
streasind s1 apoi se batea la cheptine. Stuful era cusut cu acul cu sirmd de lanti,
fixandu-se un rand de lanti la pletir (coama impletitd). Coama era impletitd de la un
pop de stuf pana la capatul celalalt, unde se fixa alt pop.

In structura casei dobrogene romanesti, elementele decorative se concentreaza pe
frontonul din scanduri (motive geometrice, florale, zoomorfe, avimorfe) si tepusa din
varf, pe flordria de la pazia casei si stalpii de la prispa si balcon ciopliti, cu capitel sau
incadrati cu motive geometrice sau florale traforate.

** Sursa orala: Maria Calomfir (n. 1919), interviu: Dorinel Ichim (1992, Luminita).

* 1n acest caz, casele aveau acoperis mai scund in patru ape, cu streasina latd si prispa larga,
cu balcon.

** Sursa orala: Constantin Naparu (n. 1920), interviu: Aurelia Tita (1992, Cerbu).

53

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



Necesitatea asigurarii belsugului gospodariei si a sandtatii membrilor familiei
determina practicarea unor rituri de aflare a locului curat®, de imbunare a fortelor
benefice protectoare prin oferirea de ofrande rituale si sacrificii, de consacrare finald a
noii case. In timp, s-a creat o intreagd suprastructurd ritologici (cu corespondente
magice si/sau religioase) pentru a face ca actul ridicérii unei constructii s se dove-
deasca norocit, harazit, fericit®. Nu se construiau case in locurile de arman, crezandu-
se cd ar aduce mare nenorocire asupra familiei si urmasilor ei’.

Constructia unei case in perioada civilizatiei traditionale reprezintd, pe de alta
parte, o reiterare la nivel local si personal a mitului jertfei pentru durabilitatea creatiei.
Dovada stau riturile sacrificiale la inceperea temeliei sau in zidurile casei. O alta
practica era ingroparea in pereti a masurii umbrei unui strain. Se masura umbra omului
cu ajutorul unei nuiele sau tije de stuf, apoi aceasta se ingropa in zidul casei. Se credea
ca acel om va muri curand, sufletul lui trecand in zidul casei.

Harta obiceiurilor legate de constructie™, coroborati cu raspunsurile la ches-
tionarele Atlasului Etnografic al Romaniei, ne prezintd categoriile de obiecte sau
elemente oferite ca ofranda sau sacrificiu spiritelor casei:

- Obiecte cu semnificatie rituald introduse 1n temelie: apa sfintitd, untdelemn
sfintit, seminte de cereale, paine, sare, bani, flori, un cap de animal sau pasare.
- Obiecte cu semnificatie rituald introduse in pereti: umbra unui strain de sat.

Asezarea la fundamentul unui edificiu a unor elemente simbolice este explicata
de informatori prin considerarea lor ca rituri aducatoare de noroc, belsug, viatd lunga
sau prin care se rascumpard locul si se indeparteaza duhurile rele®. Semintele de
cereale, in special secard si porumb, erau depuse pentru belsug, untdelemnul sfintit
pentru norocul sau sporul casei, sarea pentru a aduna membrii familiei asa cum se
adund oile la sare, agheazma alunga pe necuratul si 11 fereste pe cei din casa de rele,
banii se pun pentru noroc si bogatie. In unele sate, cand se incepea temelia, se punea
cate o cruce si o sticluta cu apa sfintita si bani de argint in cele patru colturi, rostindu-se
urmatoarea rugdciune: ,,Cruce’n masa, cruce’ n casa, cruce’ n patru colturi de casa,
cruce’ n cer, cruce’ n pamant, cruce’ ntr’ al meu asternut™ . In cazul constructiilor din
ceamur, la coltul dinspre résarit al casei, pe primul strat, se punea o cruce de lemn, care
se ridica succesiv cu fiecare rand de zid, pana ajungea la pod, unde ramanea perma-

» Semintele de cereale puse la temelie si care se impisteazd arata ca acel loc nu este bun
pentru constructia unei case.

*% Atlasul Etografic al Romdniei, Buletinul de uz intern nr. 4, Bucuresti, 1978, p. 131-132.

*7 Sursi orala: Corleancd Constantin (n. 1911, Floresti), interviu: Mihai Gorgoi (1991, Floresti).

*¥ Haralambie Culea, Mariuca Vulcinescu (cartografiat), Harta nr. 33, in Atlasul Emografic
al Romaniei..., p. 130.

* Ibidem, p. 133-134.

%% Sursa orald: Aneta C. Naparu (n. 1921), interviu: Aurelia Tita (1992, Stejaru).
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nent, avand rolul de a proteja casa de duhurile rele’'. O altd practica, intalnita si astizi,
consta 1n asezarea unei cruci legate cu stergar, in pod sau cand se ridicau peretii casei.

Riturile privind terminarea constructiei si intrarea In casa noud erau legate de
credinta in omen, observabild in intreg sistemul culturii populare. Primul care intra in
casa noud era un barbat (inclusiv stapanul casei), un copil sau preotul. Barbatul,
semnificand puterea, forta, insasi viata, arunca un ban simbolizand prosperitatea.

Importanta era si traditia sfintirii sau sfestaniei casei, urmata uneori de petrecerea
numitd Navaselie. Pentru darurile primite, mesterii urau noroc si inchinau pahare de
vin. Se observa ca mesterii Indeplineau un rol important, nu numai in constructia casei,
ci si 1n suprastructura ideatica legata de aceasta’”.

Exista si, pe alocuri, mai persistd si astdzi credinta in puterile sau spiritele care
protejeaza constructiile (sarpele casei>, barza, randunica, calul®*). Pentru asigurarea
bunului mers al gospodariei si vietii familiei, existau numeroase cutume de tip
tabuistic, cu precadere legate de vatra si foc, considerate in mentalitatea traditionala
inima casei. Nu se aruncau in foc coji de oud, mai ales intre Joia Mare si a doua zi de
Pasti, sa nu rdmand gainile neoudtoare. La fel, nu se aruncau in foc elemente cu valori
simbolice, practice sau personale: paine sau grau, (simboluri ale fetei lui Hristos),
icoanele, lingura de lemn, toporul, jugul, parul, unghiile35 .

Adaugarea unor noi anexe sau camere la structura initiald a casei era si ea legata
de unele cutume. Se credea ca daca se adauga o incdpere spre rasarit, in scurt timp
murea stapanul casei, iar daci se construia spre apus, murea nevasta’®. De asemenea, in
momentul reconfigurarii camerelor, nu se daramau sobele, intrucit se considera ca
scoaterea pamantului din casa aduce nenoroc’’.

Aspectele contemporane ale arhitecturii decurg din perioada colectivizarii comu-
niste, gospodaria taraneasca, indiferent de etnia proprietarului, intrdnd in dezagregare,
majoritatea acareturilor componente nemaigasindu-si utilitatea. Unele dintre ele au fost
transformate pentru alte folosinte, altele au fost demolate in timp. Populatia activa se
inscrie curentului de migratie circulatorie internationald, in special dupa aderarea la

*! Sursi orald: Gheorghe D. Corleanci (n. 1908, Floresti), interviu: Mihai Gorgoi (1991, Floresti).

32 Atlasul Emografic al Romaniei..., p. 135.

3 Aceasta este un geniu apotropaic al casei, care traieste sub prag sau In peretii acesteia. Este
asociat ceasornicului casei, ticdind In pereti. Dacad se opreste ticditul, este semn de moarte. Sarpele
casel este in credinta populara de culoare alba sau insemnat, diferentiindu-se de serpii comuni.

* Faptura zoo-mitologica ambivalentd, calul in varianta sa solara este considerat protector al
gospodiriei. In satele dobrogene el apare pe frontoanele acoperisurilor sub forma cailor afrontati trafo-
rati, dar si pe numeroase obiecte de artd populara ce decoreaza interiorul taranesc (stergare, paretare).

* Ton Ghinoiu (coord.), Sarbdtori si obiceiuri: raspunsuri la chestionarele Atlasului
Etnografic Roman, vol. 5, Dobrogea, Muntenia, Bucuresti, 2009, p. 337-338.

%% Sursa orala: Valentina Rahau (n. 1963, Letea), interviu: Al. Chiselev (2015, C.A. Rosetti).

37 Sursa orala: Gheorghe D. Corleanca (n. 1908, Floresti), interviu: Mihai Gorgoi (1991, Floresti).
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Uniunea Europeana. Migrantii la lucru 1n striinatate, care se intorc acasa periodic, aduc
idei si moduri de a actiona imprumutate din tarile in care lucreaza, care se transpun
inclusiv la nivelul locuirii (case supradimensionate, din materiale moderne, care nu
mai respecta planimetria si elevatia traditionale).

Vestimentatia traditionald

Costumul popular respecta anumite canoane ale vremurilor in care a fost utilizat,
existind linii de demarcatie intre vestimentatia tinerilor si a bétranilor™®, intre cea a
casatoritilor si necasatoritilor sau intre cea veche, cu influente turcesti si cea noud, dupa
moda urbana. Evolutia costumului porneste de la forme simple, pur functionale, care si-au
insusit in timp anumite atribute estetice. Aceasta cristalizare motivistica si ornamentald s-a
produs in jurul anilor 1880-1920, dupd care urmeaza o perioadd de alterare din
perspectivele functionalitatii si decorativismului®®.

Costumul purtat de romanii din Dobrogea se incadreazd tipologic celui din
Campia Dunarii, atat in ceea ce priveste croiala, cat si ornamentica, bazata pe stilizarea
elementelor vazute In naturd sau a imaginilor cu continut simbolic. Prima forma a
costumului reconstituit de cercetatorii etnografi dateaza de la sfarsitul secolului al XIX-lea,
avand ca elemente de baza cdmasa dreapta si doud pestelci cu pisc la femei si camasa
dreaptd, pantalonii largi, incretiti si braul lat, la barbati*’. Formele ulterioare dovedesc
apropieri culturale in ceea ce priveste croiala (de exemplu: camasa cu platcd) sau
anumite elemente vestimentare (fusta, polca dreapta, cataveica, influentele urbane din
costumul barbatesc).

Dintre elementele care racordeaza costumul traditional din Dobrogea la cel din
spatiul dundrean amintim: cdmasa dreaptd sau dalmaticd, croitd din panza invargatd
sau chirachie, cu aplicatii ornamentale la tivuri numite bibiluri, coltisori sau bagatele;
catrinta, numita local pestelca, cu o formuld de ornamentatie intalnitd doar in zonele
Dobrogea, Briila, lalomita si Ilfov; hainele barbétesti din dimie (mantaua sau gheba si
abalusa), caciula rotunda, pantalonii largi, a caror croiald a fost determinatd de condi-
tiile climatice si braul lat, de culoare rosie sau alba*'.

® ,Barbatii tineri aveau cdmasi albe tesute din panza de casd, cu umpluturd pe piepti si
flanele in patru ite si de culori diferite: rosii, visinii, albastre. Pantalonii erau din 14na neagra, datd la
piud. Se Incingeau cu brau tesut in dungulite. Iarna purtau pieptar fard maneci, haine de 1ana si caciuli
tuguiate din astrahan. Batranii purtau pantaloni largi (dulvari), ca la turci, si legati cu biret. In timpul
iernii purtau zabun si in cap caciuli tuguiate si bagate inauntru. Purtau ciorapi din 1ana, opinci sau
conduri fara curea, simpli, din piele.” — sursa orala: Elena Jipa (n. 1920, Niculitel), interviu: Steluta
Pérau (1975, Niculitel).

%* Elena Secosan, Steluta Parau, Portul popular roménesc din judetul Tulcea, Tulcea, 1980, p. 22.

* Ibidem, p. 23-24.

! Ibidem, p. 24-25.
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Desi unitar, costumul nord-dobrogean prezinta variante Incadrate micro-zonelor
Campiei dundrene sau Malul garlei (cu cel mai mare grad de autenticitate), Lacului
Razelm si centrului judetului (mai dificil de definit).

In privinta portului romanilor veniti din diferitele regiuni ale tarii, acesta nu s-a
impus si nu a rezistat in timp, desi afluxul romanesc a fost considerabil, prin coloni-
zarea mocanilor sau prin improprietdrirea veteranilor si insuriteilor*’. Cercetirile de
teren din anii 1970-1980 au scos in evidentd fragmentar anumite piese vestimentare
provenite din alte zone etnografice, dovezi ale unei eterogenitati vestimentare, de altfel
normale in acea realitate socio-cultural-istorica® .

In structura costumului femeiesc regdsim urmatoarele piese vestimentare: acope-
ramantul capului** (fesul®, tulpanul®, peste care se punea marama, ulterior inlocuita
de naframele industriale®’); cdmasa din panza de bumbac*®; dou pestelci prinse in fata
si In spate cu bdaeri; androcul49, fusta din 1ana, intrata in uz din secolul al XIX-lea;
opincile, ulterior inlocuite de rureci™ din aba, peste care se puneau ciupicii, mesii sau
scarpetii. In sezonul rece, femeile se imbracau cu zdbun’' sau cataveica®.

2 »Nu am pastrat portul, l-am schimbat ca aici.”” — sursd orala: Matei Cioc (n. 1918,
Visterna), bunicul venit din Brasov, interviu: Steluta Parau (Visterna, 1975).

* Un singur exemplu este edificator. Cercetitoarea Steluta Pardu descoperd in anul 1989 in
casa lui Nicula Maun din localitatea Alba o zévelca de Vlasca si un sort incretit din matase pe fond
negru, cu zig-zag-uri de jur-imprejur din 1ana galbena si cu ciucuri policromi spre margine. Astfel de
piese se regasesc sporadic si in cercetdrile de teren actuale.

* Portul capului reflectd cel mai evident conceptia femeii fati de comportamentul social de
dupd casatorie. ,,S8 nu vada soarele parul femeii, dupa ce a pus cununie!” [sursd orald: Gherghina
Daraban (n. 1890, Niculitel), interviu: Steluta Parau (1975, Niculitel)].

* Fesul este un produs industrial din postav rosu, de forma tronconica. Asezat pe crestet,
fesul era legat cu un bderar (bentitd ornamentala cu un sir de banuti din argint cusuti insolziti) pe sub
barbie, de la o tampla la alta, unde se prindeau cate doua ,.flori de bani”.

* Tesaturd de forma triunghiulard, ornamentatd pe tiv cu bibiluri, mirgelute sau paicte. in
Dobrogea poarta denumiri variate: bariz, moda, moada, modita, legatoare, batista, testemel, broboditd,
ciumber sau papuricd.

7 Casdnca (batic negru inflorat pe margini), basmaua mocdneascd cu ghenar, gearul cu zale
(cu ciucuri lungi impletiti) sau gearul cu clopotei (cu ciucuri scurti legati In smocuri), berta (broboada
mai groasd, folositd in perioada rece). La unul dintre colturi se innoda in ciucuri o margica rosie sau
albastra cu rol apotropaic.

48 Camasa dreapta, camasa de-antregul sau ghiolmes este confectionatd din pdnza limpede
(simpld) sau chirachie (invargata, prin introducerea unor fire de bumbac mai gros denumit tiriplic,
sacdz sau bumbac crunt). Decorul se reliefeazd la gura camasii, maneci si poale, printr-o repetitie de
motive cusute, precum: suvoiul, melcisorii, merisoarele, pomisorii, trandafirii.

* S-a purtat fusta lunga creata, apoi cea cu cupe (in cute) — sursa orala: Marita Anghel (n. 1913,
Niculitel), interviu: Steluta Parau (1975, Niculitel).

°% Un fel de ciubotele.

>! Hain scurts, incheiati lateral, confectionata din tesatura de 1ana in patru ite.

>* Aceasta era purtati numai la sarbatori si era realizati din materiale industriale, fiind croita
in clini evazati, captusitd cu blana de oaie si guler din blana de vulpe.
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Femeile isi impleteau parul in moduri variate, cele mai vechi forme fiind
ridicarea cozilor™ s colesica®. In contexte festive, fetele ist prindeau in par piepteni
de os, spelci colorate, ghiordane din monede de aur, cusute pe o cordica sau ghiordane
din margele, legate deasupra fruntii.

Pestelca este piesa vestimentara cu cea mai mare concentratie de elemente
decorative, fiind alcatuita dintr-un cdmp sau pod, incadrat de doud chenare pe verticala
si unul orizontal dispus in partea inferioard. Motivele de pe cdmp si chenare sunt
asocieri de elemente geometrice si poartd denumiri variate: oglinda, piscul, coltul,
puiul, puisorul, setranga, viarba intoarsa, steaua, sarampoiul, suvoiul etc.

Podoabele uzuale purtate la sarbatori sau la hord, de femeile dintr-o anumita
categorie sociala, erau reprezentate de florile de bani (trei bani de aur agezati in
triunghi deasupra urechilor pe fes), salba cu icusari, leftii (ban mare din aur, cusut pe
mijlocul unei cordele), ghiordanele din monede de aur, purtate pe crestet. Fetele si
nevestele timp de doi-trei ani dupi casitorie, purtau flori la gear™.

Costumul bérbatesc cuprinde caciula®® si paldria, camasa dreaptd si cdmasa cu
platcd din panzi de bumbac limpede sau chirachie, pantalonii de tip dulvari®’ sau
cioareci’®, prinsi la mijloc cu brau lat din 14na tesutd in patru ite sau chimir din piele
toval®, giubeaua®™ si opincile purtate peste piciorul invelit in obiele, legate cu
vanari®'. larna acestia purtau haine din aba sau dimie (mantaua cu gluguf2 sau gheba,
abalusa®, zabunul, gluga®™) sl cojoace sau pieptare (numite cheptarica, boanda sau
bonda) din piele de oaie.

>3 Cozile sunt incrucisate la ceafi si ridicate pe crestetul capului, unde se sucesc una intr-alta.

3* Cozile sunt strinse gramada la ceafa, unde se fixeaza intr-un coc oval, fiind trecute una
intr-alta si legate cu atele lor.

> Sursa orala: Ioana Spiridon (n. 1909, Satu Nou), interviu Steluta Parau (1975, Satu Nou).

%% Ciciula din blana neagra, seind sau alba se inscrie in urmatoarele tipuri: tuguiati, rotunda,
mocaneasca si cu cerc. Caciula tuguiata se poartd cu varful tesit intr-o parte sau spre spate. Caciula
mocdneasca are fundul mai larg decat baza, iar cea cu cerc sau cu zagara este bordata la baza cu o
manseta suprapusa.

" Dulvarii, bernevicii, salvarii, parpdtii sau poturii au turul mare si se poarta incretiti pe un
siret (bdrner). Ornamentatia lor este determinatd de aplicarea gaitanelor si barnaselor in jurul buzuna-
relor, pe cusdtura laterald in lungime si la tivul de jos.

% Cioarecii pastreaza forma specifica a costumului mocanesc.

% Piele de taur sau vita, tabacita.

% Ilic in forma de vestd, cu rascroiturd rotunda la piept, incheiat cu doud randuri de nasturi si
decor de gaitane aplicate.

®! Sireturi rasucite din par de cal.

%2 Haina larga si cu clini mari, cu un capison care atirni pe spate sub guler. Era purtati peste
pieptar sau cojoc.

% Haina pana la solduri.

% Haina purtati de ciobani cu o croiald simpld, dintr-o foaie de dimie alba, indoita pe lungi-
me si unita la un capdt cu o cusatura primind forma de capison.
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Alimentatia

Alimentatia romanilor se contureaza dupa aceleasi demarcatii intre cotidian si
festiv, permis si interzis, perioade de dulce si de post. Aceste structuri dihotomice
interfereaza cu habitudinile generate de preceptele religioase (ortodoxism, catolicism,
stilism, miscarile protestante), cu profilul ocupational principal si cu resursele
alimentare oferite de cadrul natural.

In perioada traditionald se remarci preparatele realizate din vegetale culese din
naturd sau cultivate In gradind: ciulama si tocand din ciuperci, bureti albi si vineti
tocati, prdjiti cu bulion, bors din urzici, urzici batute cu usturoi, bors din loboda cu
smantana, stevie prajita etc.”.

Acolo unde nu se gaseau, anumite materii prime erau procurate la schimb de la
rusii lipoveni (pestele), bulgari (anumite legume si leguminoase) sau aroméani (produse
lactate). Societatea multiculturald nord-dobrogeand a functionat pe baza trocului sau a
achizitionarii unor alimente de la targurile saptamanale organizate in localitatile cu rol
nodal.

Vom prezenta in continuare cateva repere ale alimentatiei romanilor, insistand pe
alimentele cu valoare rituala sau ceremoniald, in special din categoria cocaturilor.

Pentru masa din Ajunul Craciunului se pregateau din timp pelincile lui lisus,
scutecele Domnului®® sau turtele Maicii Domnului®. Acestea semnificau vesmantul
Mantuitorului, reconstituind astfel scena nativitatii christice. Din carnea porcului sacri-
ficat inainte de Craciun se pregateau carnati, caltabosi, sangerete, toba, racitura si frip-
turd. In perioada sarbatorilor de iarna, colacii® pentru colindatori jucau un rol esential.
Momentul ceremonial al multumirii colaculului se desfasura sub forma unui dialog
dintre conducatorul cetei si flacdi, moment in care se rosteau propriu-zis expresii
augurale.

Pe data de 9 martie se Tmpdrteau mucenicii, copturi rituale antropomorfe sau
rotunde, ofrande legate de cultul mortilor si de obiceiurile de fertilitate agricola. Ei erau
si mai sunt denumiti de romanii din diferitele localitéti ale judetului mdcinici, colacei
sau sfintisori.

% Sursi oral: Sabina Tordache (n. 1912, Baia), interviu: Steluta Parau (1982, Baia).

% Foisoare coapte pe pliti, unse cu sirop din apa si zahdr, apoi cu nuca (Luncavita).

%7 Foi subtiri, coapte pe plitd, unse cu sirop din apa si zahar, cu nuca pisata, care se impart pe
o prescura sau un colacel (Greci).

% Tvan Evseev afirmd cd aceste copturi ,,mediaza opozitiile copt-necopt, naturd-cultura;
stabileste legaturile dintre cei vii si cei morti, dintre cer si pdmant, dintre zei i oameni. Colacul ritual
(rotund) este simbolul Soarelui sau al Lunei, semnificatie sustinutd prin ornamentele sale care

transfigureaza o hierogamie cosmica.” (Ivan Evseev, Dicfionar de simboluri si arhetipuri culturale,
Timigoara, 1994, p. 44).

59

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



In perioada pascal, romanii pregitesc oud rosii, cozonac si fripturd de miel. In
noaptea Invierii se duc la sfintit si alte alimente sau condimente precum branza, untul,
graul, sarea, pestele, plante aromatice sau medicinale. Cozonacul constituie un preparat
standard pentru masa pascali. In trecut, el cipita insemnitate rituald, numai dupa
sfintire, fiind destinat in unele sate exclusiv familiei. De exemplu, la Enisala,
cozonacul sfintit nu se impértea, el se pastra si se manca céte o bucitici ca anafuri. In
alte localitdti, de exemplu la C.A. Rosetti, schimbul de produse pascale sfintite in
noaptea Invierii constituie un important element de agregare comunitara si de respect
fata de batranii comunitatii.

In contextul nasterii, pentru a treia zi sau seard se pregiteau turtele Maicii
Domnului (foisoare) sau Turta Ursitoarelor®. Cu ocazia cumetriei se coceau colaci
pentru nas si nasa, colacul de botez sau azma de paine’’.

Copturile rituale pentru nunta marcheaza momente ceremoniale cu insemnatate
deosebita, in care intervin credinte magice, rituri de trecere i initiere: iertaciunea (doi
colaci de brate, mai mari), iesirea miresei din casa parinteascd (colacul miresei,
pupdza'"), mersul alaiului spre bisericd (jemeni’®). Pe de alti parte, colacii erau oferiti
in dar actantilor marcanti ai nuntii: nasi, socri, uneori si nuntasilor’.

Inmormantarea si pomenirea mortilor constituie una dintre cele mai importante
depozitare ale credintelor arhaice si crestine legate de moarte si lumea de dincolo,
manifestate inclusiv in pregatirea alimentelor cu rol ritual. in comunitatile roméanesti, la
nivel traditional, se poate consemna o diversitate de copturi si preparate din grau,
investite cu valente psthopompe, memoriale etc.

Coliva este un aliment ritual impartit pentru pomenirea mortilor, la inmormantari
s1 pomeni. Aceasta preia semnificatia graului panspermic, samantd regeneratoare,
simbolizand renasterea la toate nivelele vietii. In crestinism, graului i s-a suprapus o
imagine cristoforicd, devenind simbol vegetal al Mantuitorului. Dupd unele informatii
de teren, anumite persoane spalau graul pentru colivd in sapte ape. Putem corela
aceastd uzantd cu simbolistica cifrei sapte, perceputa ca simbol al duratei si legaturii cu
Dumnezeu, al celor sapte virtuti sau celor sapte daruri ale Sfantului Duh’*.

Alt preparat servit ca ofranda funerara este calavia, intalnita In unele sate si sub
numele de calaie sau calahie. Acest aluat ritual era pregatit si in alte contexte,

% Ofelia Vaduva (coord.), Valori identitare in Dobrogea: hrana care ne uneste si desparte,
Bucuresti, 2010, p. 84.

" Ton Ghinoiu (coord.), op. cit., p. 48.

! Coptura de forma dreptunghiular, cu 4 mere si 4 crengi de busuioc in colturi (Visterna).

7> Copturi care se arunca dupd alaiul de nunta, cand pleacd la cununie (Visterna).

7 O pereche de colaci pentru fiecare familie invitatd, care se didea la masa mare (Valea
Nucarilor); colaci mici pentru meseni (Luncavita) — Ion Ghinoiu (coord.), op. cit., p. 130.

™ Luc Benoist, Semne, simboluri si mituri, Bucuresti, p. 87.
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cotidiene sau sarbatoresti, cu rol de pomenire, fiind Impartit de sufletul mortilor. El era
copt si impartit ori de céte ori se ficea painea la cuptor, in special toamna’”.

Colacii pentru Tnmormantare si pomana prezinta forme, destinatii i roluri rituale
bine stabilite printr-o adevarata randuiala. Colacii principali, fara de care nu se putea
realiza ritualul ingropaciunii si parastaselor, erau Capetele pentru biserica, al taranii,
pentru trei zile sau pentru noud zile. Capul sau Capatul era format din Colac Mare
(insemnat cu pristornicul), alaturi de alti colaci denumiti: Aranghel/Arhanghel (decorat
cu patru cruci din aluat — Luncavita), Prescure (in forma de cruce — Visterna,
Carjelari), Crucea (Peceneaga), Rotunda (Casimcea, Stejaru, Peceneaga), noua colacei
mai mici etc.’®.

Pomul mortului era impodobit cu mere, oud si modelari din cocd denumite
scard, pasare, foarfece, porumbel. Aceste ofrande erau Impartite la cimitir, uneori
peste groapd, copiilor sau celui ce ducea acest insemn funerar.

Rituri de trecere

Prima scaldi a copilului se realiza, in general, in a treia zi de la nastere. In unele
localitati, copilul era spalat in apa obisnuita, neinceputd sau descantata, In care se
adaugau aghiazma, busuioc, fagure de miere, lapte, un ou, flori, o piatrd sau monede.
In alte sate, dimpotriva, in prima scaldi se punea in apd numai busuioc. La scosul din
mir se punea zahdr, sd fie copilul dulce, sau grau, sd fie bogat’'. Ceremonialul se
desfasura in cadrul restrans al familiei, In prezenta obligatorie a mamei si a moasei.

In acelasi context, se punea Masa Ursitoarelor, in fata geamului sau la capul
copilului, in camera unde a nascut liuza. in functie de credintele locale si familiale, pe
masa ursitoarelor se puteau aseza: apa, vin, tuicd, paine, colaci, un colac mare rotund
(pe care il lua a doua zi moasa), trei colaci mici, turta ursitoarelor (azima cu putina sare
pe ea), faina (pentru a vedea urmele Ursitoarelor), faind de porumb, o sitd cu malai,
bani (sa fie copilul bogat), miere de albine, zahar, ceapa (ca sa aiba lauza lapte), sare
(care se pastra si se punea in apa de scaldat cand era copilul bolnav), un caiet, un
creion, panza, ac, un pieptene, un inel, o verigheta sau cercei din aur, lumanari, daruri
pentru moasa (sort, sdpun).

Scalda rituala la scoaterea din mir’®, dupa botez, se realiza cu api neinceputd, in
care se pun busuioc (pentru noroc), monede de argint (curdtenie si bogatie), zahar,
miere (sd fie dulce), lapte (sa fie alb si luminat), ou (sa se rostogoleasca prin viata ca

™ Sursa orala: Vasile Istrate (n. 1954, Neatdrnarea), interviu: Al. Chiselev (2014, Tulcea).
70 Ofelia Vaduva, op. cit., p. 88.

" Sursa orala: Adriana Isif (n. 1905, Satu Nou), interviu: Steluta Parau (1975, Satu Nou).
8 Numita scalda dupa botez, apa de mir, scoaterea din mir, se ia mirul.
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oul), pand (sa fie usor), nuca (daca e baiat, sd fie frumos la cap), grau (sa aiba parte de
pdine).

Zilele anterioare evenimentului nuptial erau dedicate pregatirilor (taiatul anima-
lelor, adusul apei, aprinderea focului, prepararea alimentelor rituale’, realizarea insem-
nului de nunta®’), cAnd se manifestau rituri preponderent propitiatorii, de initiere si de
fertilitate. Sambata dinaintea nuntii se organizau Margele, la mireasa acasa, petrecerea
constituind un rit de separare a acesteia de categoria fetelor.

Duminica, dupad cununie, tinerii erau primiti de soacra mare cu un stergar, cu
care aceasta 1i tragea 1n casd i juca cu ei 1n jurul mesei, in semn cd sunt uniti i ca
mireasa este primita in familie®'. n alte sate, soacra oferea mirilor spre degustare céte
o jumadtate din acelasi ou, pentru a trdi Impreund ca o familie unita®.

Luni dimineata dupa nunta, in contextul ospatului organizat de socrii mici, se
dovedea virginitatea tinerei cdsatorite, aceastd secventd ceremoniald numindu-se vestea
miresei sau rachiul miresei.

Riturile funerare au cele mai bine conservate secvente ceremoniale din re-
pertoriul evenimentelor din ciclul vietii. Ele interfereazi cu riturile de casatorie®, in
cazul funeraliilor unui tinir necsatorit (nelumit)®*. Dupd moarte, urma pregatirea
decedatului pentru ultimul drum. In acest context avea loc scalda rituala, realizata de
persoane de acelasi sex cu decedatul, din familie sau din sat. Acesta era spalat afara, pe
iarbd, in albie sau troacd. Scalda putea lipsi, daca respectivul murea in doua zile dupa
sdvarsirea Maslului, spalandu-i-se doar obrazul cu agheazma. In apa se puneau flori,
bani, apa sfintitd. In unele sate apa se timaia de un membru al familiei*’. Se spunea ci
mortul trebuie sa fie curat cand trece pe la vami.

7 Colacii miresei/mirelui/nasilor la romani.

% Bradul de nunta se ficea de obicei sambita seara, in general la mire, dar si la mireasa. El
era Tmpodobit cu hartie colorata, flori, 14na. Uneori el era fixat pe un par in mijlocul curtii si se orna cu
panglici, iar 1n varf i se punea un colac impletit. Fetele si flacaii scuturau bradul sa prinda colacul, apoi
faceau hora in jurul lui. Bradul era purtat spre biserica de cavalerul de onoare (diveriga, deavar), apoi
era adus acasa la mire si se dansa n jurul sdu. Dupa hora miresei, participantii rupeau din brad si
aruncau ramurile pe casa sau se urca intregul arbore pe casa. Din tija acestuia se facea furca de tors
pentru mireasd, la un an dupa nunta.

81 Localitatea Casimcea — Ion Ghinoiu (coord.), op. cit., p. 156.

82 Localitatea Peceneaga — ibidem, p. 156.

8 De exemplu, la Chilia Veche, in simbata dinaintea nuntii, viitorii miri duceau la biserica
pomand si coliva pentru toti membrii decedati ai familiilor. Sursa orald: Georgeta Tugui (n. 1954,
Chilia Veche), interviu: Al. Chiselev (2015, Isaccea).

5 Este vorba despre asa-numita ,nunti a mortului”, manifestati prin performarea unor
cantece de nunta, prin imbracarea mortului in mire sau mireasa, prin aparitia bradului de inmormantare
ca mire sau mireasd postuma. La Floresti, dacad decedatul era necasatorit, la casa lui veneau lautarii
satului si dupa cateva melodii de jale, continuau cu un cantec de nunta — loan Corleanca, Monografia
comunei Horia (Ortachioi — Regina Maria) din Judetul Tulcea, Tulcea, 2007, p. 237.

% Localitatea Peceneaga — Ion Ghinoiu (coord.), op. cit., p. 184.
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in satele romanesti acum se modela roiagul™, din lumandri puse cap la cap, de
lungimea decedatului. Acestea se lipeau si se puneau pe o farfurie in forma de colac
sau spirald. El era aprins, pentru a-i lumina drumul la vami®’. Toiagul se aseza in
cosciug (pe pieptul mortului ori pe icoana care se aseazd pe pieptul mortului) sau in
camera decedatului. Momentul aprinderii acestuia diferea de la sat la sat: dupa scalda;
inaintea slujbei de inmormantare; in timpul slujbei de Tnmormantare sau in anumite
momente cheie (Stalpii, prohodul)®®; dupa slujba de inmormantare®.

Secventele rituale dinaintea Inmormantarii sunt legate de pregatirea coliveli,
acoperirea oglinzilor sau jocurile de priveghi. Momentul scoaterii mortului din casa era
dublat de gesturi rituale sau ceremoniale, avand ca scop, de cele mai multe ori,
impiedicarea unei noi morti in acea gospodarie. Mortul iesea Intotdeauna cu picioarele
inainte. Atunci se spargea o cand, o oald sau un castron din lut de prag, ca sd nu mai
moard repede cineva din casi’’. Acelasi gest era interpretat la Visterna ca necesar
pentru a nu pleca norocul din casi’'. De asemenea, se punea podul sau puntea, peste
care trecea sicriul. La Luncavita se asezau peste prag pe un tol o cana, o strachind si
pomul, pentru ca sicriul sa fie trecut peste acestea cand cei ce-1 poarta il scot din casa.
Acestea erau date de pomand. La Peceneaga, cosciugul se aseza in curte pe doud
scaune, iar sub ele se punea o toald din 1ana si o pernd care se dadeau de pomana unui
strain’”. In unele sate, la scoaterea din cas, cosciugul se trangea de trei ori de prag’.
In localitatea C.A. Rosetti, dacd omul murea departe de locul de origine, in momentul
in care acesta era adus in sat, tot drumul se stropea cu apa, inaintea mortului. Batranii
spuneau cd drumul decedatului va fi lin ca apa si ca prin practicarea acestui gest ritual
nu va dispirea mana gradinilor pe care alaiul funebru ar fi intalnit-o in cale™.

Traditii calendaristice
Calendarul sarbatorilor de peste an se structureaza in doud cicluri de mare
importantd ceremoniald: cel al sarbatorilor de iarna si cel pascal.

86 Localitatile C.A. Rosetti, Niculitel, Luncavita, Valea Nucarilor, Visterna.

%7 Localitatea Peceneaga — Ion Ghinoiu (coord.), op. cit., p. 191.

% La Casimcea se aprinde in casa cat citeste preotul Stalpii si la bisericd, cand il prohodeste,
iar la Chilia Veche st aprins tot timpul slujbei. La Peceneaga, toaigul se aprinde cét ii citeste preotul
Stalpii. Se aprinde la biserica, se taie apoi din el doud bucétele din care se face o cruce care se lasd pe
pieptul mortului — ibidem, p. 192-193.

% La Casimcea se timaiaza cu el patruzeci de zile la mormant. La Luncavita si C.A. Rosetti
el ardea timp de trei zile pe locul unde a murit persoana — ibidem, p. 193.

% Sursa orald: Gherghina Pacuraru (n. 1922), interviu: Steluta Parau (1994, Alba).

*! Ton Ghinoiu (coord.), op. cit., p. 203.

%2 Ibidem, p. 204.

% Localitatea Visterna — ibidem, p. 205.

% Sursa orald: Valentina Rahiu (n. 1963, Letea), interviu: Al. Chiselev (2015, C.A. Rosetti).
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Sfantul Nicolae este consideratd o sarbatoare a pescarilor, a morarilor si con-
stituia momentul formarii cetelor de colinditori. In aceasti zi se puneau crengute de
mdr in apd, pentru a Inflori pAnd de Anul Nou si a servi ca recuzitd ceremoniala sub
forma sorcovei. In unele sate acest moment constituia inceputul unei practici divina-
torii. De exemplu, la Parches, copilul a carui ramura inflorea prima pana de Anul Nou
era considerat norocos in anul urmator”.

Ajunul Craciunului prefateaza marea sarbatoare, fiind marcat de tabuuri alimen-
tare, de performarea unor practici si gesturi ritualice divinatorii, propitiatoare sau legate
de cultul mortilor. In ajun de Créciun sau de Anul Nou se ficea calendarul din foi de
ceapd, pentru a afla succesiunea lunilor ploioase si secetoase ale anului care urma.
Interpretarea se realiza in dimineata Craciunului sau de Sfantul Vasile, estimandu-se
totodata si cantitatile de precipitatii lunare. Perioada Craciunului constituia un moment
prielnic performarii unor acte magice augurale%, propitiatorii sau divinatorii’’. Cultul
mortilor este o altd componentd n structura sarbatorii, decodi-ficabila in coacerea si
oferirea colaceilor de imparteala.

In perioada sarbatorilor de iarni erau sarbitorite si cinstite moasele satului. Pe-
rioada acestor petreceri, prin care se exprima recunostinta pentru femeile care au ajutat
mamele la nastere, varia: de Anul Nou (Iulia), a doua zi dupa Anul Nou (Casimcea,
Peceneaga). In localitatea Iulia, tinerele mame se duceau la moasi cu plocon de Anul
Nou. Se organizau petreceri la care participau copiii mositi. In acest context avea loc
datul copiilor de grinda. Moasa 11 punea un colac cu bani, o batista si copilul era ridicat
la grinda’®.

Un act raspandit in numeroase localitati cu romani este cel al incuratului cailor
de Boboteaza, nu inainte ca acestia sa fie stropiti cu agheazma mare de catre preot, gest
cu rol profilactic si apotropaic.

In duminica Lisatului Secului pentru postul pascal se organizau Oldriile, focuri
pregatite si aprinse pe dealuri de grupurile de flacai, create pe baza varstei, rudeniei,
prieteniei sau vecinatatii. Acestia aprindeau Oldriile, dar si Amagelile pe dealuri,

% Sursi orala: Niculae Graur (n. 1973, Parches), interviu: Al. Chiselev (2015, Tulcea).

% Ne referim aici la actele verbale si gestuale de tipul colindelor. Repertoriul colindelor
romanesti dobrogene este bogat, intdlnindu-se 169 din cele 193 de tipuri din indicele Bratulescu, la
care se adauga noua tipuri inedite: al dulfului, urmarirea cerbului in curtea fetei de maritat, judecata fiului
in mijlocul marii, hora de ingeri, flacaul cu oaste, voinicul trecand Dunarea, cel dalb de-mparat, voinicul
impacand pe cei doi domni, Maica cautdndu-si Fiul rapit de Iuda — Gheorghe C. Mihalcea, Poezia
colindelor, imagine a vechii culturi romdnesti, rezamatul tezei de doctorat, Bucuresti, 1983, p. 8.

*7 Dintre prevestirile divinatorii meteorologice amintim aflarea puterii iernii in splina porcului.
Porcul era tiiat in trecut cit mai aproape de Craciun, in unele sate chiar in ziua Criciunului. in acel
moment se examina forma splinei. Daca era Ingusta la cap si groasa la capat, atunci urma o iarna grea.

% Sursi orala: Maria Tunaru (n. 1940, Tulia), interviu: Steluta Parau (1989, Tulia).
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existand o competitie indirecta intre tineri, legatd de cea mai lunga perioada de ardere a
focurilor.

De Florii se sfintea salcia si se performau unele practici cu caracter divinatoriu si
de legare a unor legaturi simbolice, Intre fete (insurdtirea sau prinderea in goghii).
Salcia sfintita era pusa apoi la poartd sau in casa la icoana”.

Joia Mare era o zi dedicatd cultului mortilor, existand credinta cd in aceasta zi
sufletele celor trecuti In lumea de dincolo revin alaturi de cei ai casei pentru a petrece
sarbatorile, urmand a se intoarce in ceruri la Rusalii. Pentru a se incalzi blajinii, se
aprindeau focuri in curte, gradina sau pe strada'®.

Pastele reprezinti o celebrare a Invierii Mantuitorului si, prin extensie, a rege-
nerarii naturii. Momentul central il constituie participarea la slujba de Inviere, aducerea
luminii acasa si sfintirea alimentelor rituale si a altor tipuri de ofrande, bune de leac
(busuioc, sare, unt). In unele sate se obisnuia aprinderea focurilor in apropierea bise-
ricii sau cimitirului, cand preotul spunea ,,Hristos a Inviat!”. Se ardeau portile, barcile
vechi, scopul obiceiului fiind purificator, dar si pentru a elimina fizic unele elemente
lemnoase nefolositoare. Uneori se trageau si focuri de arma'®".

Romanii au avut o locuire permanentd in acest teritoriu (prin prezenta asa-
numitilor dicieni), de-a lungul timpului existand infuzii de transilvaneni, moldo-
veni, munteni, dar si de romani, aromani si meglenoromani stabiliti anterior din
Cadrilater, In urma transhumantei, Improprietaririlor veteranilor de razboi si Tnsura-
teilor sau a proceselor de colonizare. Din acest motiv, romanismul din Dobrogea
constituie un fenomen complex de sintezad si exprimare a diferentelor, decodificat
in etnonime, obiceiuri, alimentatie s.a.

% Ton Ghinoiu (coord.), op. cit., p. 294.

19 Alexandru Chiselev, Magia la romdnii si ucrainenii din nordul Dobrogei, Cluj-Napoca,
2016, p. 153-154.

T Ibidem, p. 155.
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Summary

This article presents some essential aspects for understanding the Romanian commu-
nity of Northern Dobruja. The historical evolution reveals the existence of a real
synthesis of the Romanian element, as it is possible to talk about the permanence of
habitation in this region (dicieni — the autochthonous Romanians), on the one hand,
and about constant inflows of Romanian populations (shepherds from Transylvania,
farmers from Wallachia, Moldavia and Southern Bessarabia etc.), on the other.

We have brought together elements related to the rural habitat, architecture, traditi-
onal clothing, gastronomy, calendar and life-cycle traditions. Romanians live in locali-
ties belonging to the types of plain or plain-hill villages and pertaining to the following
micro-areas: Danube Delta and Danube Meadow, Babadag Plateau, Casimcea
Plateau, Tulcea Hills and Macin Mountains. Under these different oro-graphic condi-
tions, a variety of shapes and textures of villages are highlighted. The main occupa-
tions of the Romanians from this area were agriculture (especially cereal crops) and
animal husbandry. Secondary occupations (viticulture, fishing, hunting and bee-
keeping) were occasionally practiced in all the localities of the investigated area. All
types of traditions and alimentations can be correlated with the ecological condi-tions
of the populations. So, we can highlight the agro-pastoral rites and a diet based on
cereals, dairy and sometimes meat. Also, the folk costume used by Romanians from
Dobruja is typical for the Danube Plain, both in terms of cutting and ornamentation; it
is based on the stylization of the elements seen in nature or of the images with symbolic
content.

Keywords:
Architecture, alimentation, crafts, folk costume, rites of passage, traditions.
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Conservarea bisericilor de lemn cu plan treflat
din zona Moldovei — conservarea unor realitati politice
din secolul al XIV-lea

Andrei Hrib

Interesul pentru monumente ca dovezi de identitate culturald, ca marturii ale
istoriei si artei unui popor, este relativ recent. Expresiei ,,restaurarea monumentelor” i
se asociazd tot mai mult fenomenul de turism cultural'. Chiar diluat, conceptul de
monument — marturie a identitatii cultural-istorice a unei comunitati — a existat in
constiinta colectivd intr-un zgomot de fond al subconstientului comunitar. Astfel ca
biserica, intr-un complex mesaj eshatologic al spatiului liturgic crestin, include si
cimitirul in mijlocul caruia exista. Realitatile artistice ale parcursului creatie — mantuire
— vesnicie sunt puse in Moldova medievala ,,sub semnul Biruintei lui Hristos asupra
mortii care justificd si adund in jurul sau tot ceea ce considera a fi biruinta a Maicii
Domnului, a ingerilor, a Sfintilor sau chiar a cititorilor.

S-a demonstrat, prin cercetari arheologice, ca In ceea ce priveste constructiile
bisericesti, existau iIn Moldova inceputului de secol XIV unele traditii constructive
exprimate in arhitectura bisericilor de lemn. In a doua jumitate a secolului s-a
dezvoltat o atmosfera culturala ce a favorizat aparitia unor biserici de zid la care s-au
folosit solutii arhitectonice si decorative influentate de medii artistice bizantine,
sarbesti si gotice. Un exemplu al acestei evolutii este biserica Sfantul Nicolae din
Radauti, unde sapaturile arheologice au demonstrat existenta in interiorul actualului
monument a unui edificiu bisericesc anterior, construit din lemn. Datarea constructiei
din lemn cel tarziu in deceniul al doilea al secolului al XIV-lea precizeaza functia sa de
capeld a unei resedinte apartindnd unui reprezentant de frunte al feudalitatii locale si
atribuie biserica de zid perioadei lui Petru I Musat, 1375-1391. Descoperind mor-
mintele atribuite lui Bogdan si Latcu, cercetdrile arheologice propun urmatoarea

' Oliviu Boldura, Pictura murald din Nordul Moldovei. Modlificari estetice §i restaurare,
Bucuresti, 2013, p. 9.

* Gabriel Herea, Mesajul eshatologic al spatiului liturgic crestin. Arhitectura si icoana in
Moldova secolelor XV-XVI, Suceava, 2013, p. 9-10, 124.
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concluzie: anterior descalecatului In Moldova existau biserici de lemn; in perioada de
consolidare a statului, domnii nu au reusit sd sustind o campanie de constructii ecle-
ziale din piatra, ci au preferat sa utilizeze edificii deja existente, lucru care a functionat
pana la Petru I Musat.

In aceeasi perioada (inceputul secolului al XIV-lea), dar mai evident in timpul
lui Petru I Musat, in Moldova a fost utilizat un plan arhitectonic uzual in Serbia in
secolul al XIV-lea si foarte rar intdlnit in Bizant: triconcul. In legaturd cu aparitia
acestui tip de biserica la est de Carpati, academicianul Razvan Teodorescu atrage
atentia asupra faptului ca in ultimul sfert al secolului al XIV-lea, Moldova se afla in
conflict cu Patriarhia ecumenica din Constantinopol din cauza nerecunoasterii de catre
aceasta din urma a episcopilor moldoveni losif si Meletie. Acelasi tip de conflict exista
in acea perioada si intre Patriarhia Ecumenica si Patriarhia Sarba de la Peci, prin
urmare, in virtutea unui dinamism diplomatic vizibil in alte conjuncturi istorice, dar
doar intuit in cazul de fatd, Rdzvan Teodorescu sugereaza existenta unor posibile si
total nestiute contacte in sfera spirituald, intre voievodul musatin al Moldovei si
Mitropolia de Suceava pe de o parte si Serbia Lazarevicilor si Patriarhul de Peci, pe de
alta. De mentionat aici si cazul bisericii de lemn a lui Dragos-Voda, din localitatea
Putna, cu plan trilobat, presupus a fi adusa din localitatea Volovat, la porunca lui
Stefan cel Mare, care are partea de rasarit (altarul) datata ca fiind din secolul al XV-Iea,
dar la care datarea recentd prin metoda dendrocronologicd de céatre cercetatorii
Universitatii din Lund, Suedia, arata taierea arborilor intre 1345-1346°.

Biserica moldoveneasca de lemn, cu abside laterale (87 din 148, secolul al
XVIII-lea), patrunde in Transilvania prin pasul Tulghes, din Valea Bistritei moldo-
venesti, dar si in Muntenia, planul trilobat fiind prezent si aici, la cateva exemplare
izolate®.

Istoricul bisericii din Osesti

Actuala bisericd din lemn (cod: VS-II-m-B-06865), dupa cum rezultd din pisa-
nia in lemn de deasupra intrarii, a fost terminatd la 2 iunie 1815, de catre mesterul
Chirila Pacla, venit din Basarabia in anul 1812. Se presupune ca la constructia bisericii
s-au folosit barnele stejarilor de pe actualul loc al bisericii, incheiate in cleste. Inaintea
acestui lacas a mai existat o bisericad de nuiele: in 1772, la Osesti era mentionat un
preot; din catagrafia din anul 1809 s-a consemnat cad biserica avea hramul Sfintii

? Stelian Onica, Merisor Dominte, Aspecte ale stirii de conservare a iconostasului din biserica
de lemn ,,Dragos Voda” din comuna Putna — jud. Suceava, in Mircea Ciubotaru, Lucian-Valeriu Lefter,
Aurica Ichim, Sorin Iftimi (coord.), Monumentul — Tradlitie si viitor, lasi, 2010, p. 656.

* Joana Cristache-Panait, Titu Elian, Bisericile de lemn din Moldova, in , Buletinul Monumen-
telor Istorice”, anul XLI, nr. 2, Bucuresti, 1972.
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Voievozi si ca slujbasi pe Dimitrie, feciorul parintelui Toma, si pe diaconul Gheorghe
Petrisor. La inceputul secolului XX, in Marele Dictionar al Romdniei era consemnata
la Osesti o bisericd facutd la 1822-1826 de catre obstea locuitorilor. Tot aici sunt
consemnate urmatoarele 1n legaturd cu asezarea satului Osesti: ,,in vechime nu a fost
unde este astazi ci pe dealul Tintirimului, care este cam spre nord de satul Osesti
actual. Acolo avea si o bisericd cu cimitirul ei, din care cauza oamenii numesc acel
deal Dealul Tintirimului. Locuitorii s-au strdmutat de pe acel deal din cauza navalirilor
tatarilor, retragandu-se de pe acest loc unde erau adapostiti de padurile seculare ce se
aflau pe atunci aici. Strimutarea s-a facut pe la finele secolului al XIV-lea™. Deducem
cd odatd cu mutarea satului a fost mutata si biserica, astfel ca biserica de la 1815 a fost
ridicatd pe locul celei din nuiele si nu pe locul stejarilor din care s-a facut biserica.
Tuscanu Aurel, In rezumatul tezei sale de doctorat, ,,Bisericile de lemn din Podisul
Barladului” pomeneste de un Chirild Pasld, mester venit din Basarabia in 1811, care a
ridicat biserica cu hramul Sf. Voievozi din Pogana, in 1812.

Biserica din Osesti se Inscrie in categoria celor cu planul trilobat, cu absidele
laterale pentagonale, ca si absida decrosata a altarului. In fata intrarii, pe latura de sud a
pronaosului, a existat un pridvor deschis (inchis cu ocazia reparatiei din 1881, cand a
fost construit deasupra turnul-clopotnitd), cu stalpi decorati 1n taietura si crestati. Peretii
exteriori au fost acoperiti cu scandurd in douad registre despartite de braul median in
forma de funie. De sub streasina larga a acoperisului se vad console simple si capriori,
1ar acoperisul initial din sindrila a fost inlocuit cu tabla.

Reparatiile locasului au fost facute in anii 1837, 1881, 1912, 1925, 1957 si
1965. In anul 1912 a fost acoperitd cu tabla, iar in anul 1925 a fost ciptusiti cu
cherestea de brad. In 1957 s-a consolidat temelia, s-a turnat trotuar in jurul bisericii, a
fost ,,spilatd” catapeteasma si s-a ficut o noud clopotnita. In 1965 a fost acoperit cu
tabla zincata pe cheltuiala enoriasilor si cu ajutorul dat de Episcopia Romanului si
Husilor®.

Ancadramentul usii de intrare, decorat cu motivul vrejului, pornind din céate o
vaza de la baza, continud pe barna transversald de deasupra intrarii, intdlnindu-se cu
cele doua animale afrontate, de o parte si de alta a pisaniet: ,,S-au facut acest sfint lacas
cu mila lui Dumnezeu. 2 iunie 1815”.

Pronaosul este despartit de naos prin patru stilpi decorati cu motivul lalelei,
uniti In partea superioara prin arcade. Boltile pronaosului si naosului au bazele octogo-

> George Ioan Lahovari, C.I. Britianu, Grigore Tocilescu, Marele Dictionar Geografic al
Romadniei, vol. IV, Bucuresti, 1901, p. 615-616.
6 Cezar Diaconu, Istoricul bisericii ,, Sfintii Voievozi”, Osesti, 1965.
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nale, in felii, delimitate de nervuri, intersectate in varf sub forma de disc, prinse de
acesta ,,in lamba”.

Biserica avea 1n inventar obiecte de cult de o valoare ritualicd, istorica si
artistica deosebitd, precum si obiecte de valoare istorico-documentard, ce se gasesc in
acest moment in custodia Muzeului Eparhial al Episcopiei Husilor.

Iconostasul, cu o latime de 6 m si indltime de 3,90 m pana la baza crucii, baza
ce coincide cu inceputul cupolei, este format din icoane provenind din mai multe
momente istorice. Registrele, sase la numadr, sunt: icoane de poald, Tmparatesti,
praznicare, sfinti apostoli si sfinti prooroci, pe care sunt asezate crucea cu moleniile
respective. Usile diaconesti sunt o realizare artisticd recentd, probabil de la ultima
renovare, din 1965, sau de la cea din anul 1957, cand a fost consemnata spalarea
catapetesmei. Icoanele imparatesti se disting sensibil stilistic de restul iconostasului.
Doua dintre ele, icoana Maicii Domnului si icoana hramului au fost donate Tn anul
1837 (26 iunie), de catre Enache Maxim. Moleniile si Crucea din ultimul registru, ca si
elementele de capat de registru (stele/serafimi/lund si soare), sculptura acestora, sunt
atipice, neregasindu-se 1n restul iconostasului. Analiza stilistica a picturii este greu de
realizat, o mare parte a picturii de pe Cruce, de pe molenia cu Maica Domnului si cea
cu Sf. loan lipsind, iar restul fiind imbrunat. Prezenta elementelor de final de registru,
dispuse simetric fatd de axul central al iconostasului ce coincide cu deschiderea usilor
imparatesti (varfurile de colonete din dreptul icoanei Deisis si Mahrama Veronicai, dar
si din locul crucii stelate de pe usa Tmparateasca, stelele-serafimi de langa molenit)
aratd ca iconostasul a suferit mai multe montari/demontari. Dacd nu din alte biserici,
atunci chiar din biserica satului stramutatd, s-a desfacut iconostasul cu prilejul unor
lucrari de anvergura, precum dublarea peretilor cu scandurd sau schimbarea sindrilei cu
tabld. Mobilitatea deosebitd a acestui iconostas este explicatd dacd privim verso-ul.
Astfel, se constata gruparea elementelor din registre in casete. Zonele de Tmbinare sunt
mascate prin prezenta unor elemente decorative (colonete, rame). Informatii despre o
posibild danie sau stramutare nu exista.

Pentru arta baroca moldoveneasca, catapeteasma restaurata la mijlocul secolu-
lui al XX-lea reprezintd o adaptare a stilului la conditiile mediului rural moldovenesc.

Policromia altarului este simpla, dar armonizata pe toate cele sase registre, cu
rame neincdrcate, frunze de acant simple ca forma, realizate in altorelief intre registrele
apostolilor si proorocilor sau sculptate la cruce si molenii, dar si la usile Imparatesti.
Stalpii marmorati, avand capiteluri sculptate cu motive vegetale, se intercaleaza cu
vrejuri sinuoase cu boboci de floare si frunze de acant, frunze mici grupate ce imita
palmetele sau ,,stalpi” verticali alcatuiti din motive florale stilizate.
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Frizele sculptate au motive ornamentale simple, geometrice si vegetale. Sub
icoanele imparatesti acestea sunt poleite cu foita de argint, protejata de o glazura vernil
verde. Degradarile sunt accentuate de conditiile de microclimat, dar si de interventiile
necorespunzdtoare suferite in timp. Urme ale atacului insectelor xilofage (orificii de
eclozare) se observd cel mai bine la baza altarului si pe unele frize din structura
altarului. Fragilizarea lemnului in toatd desfasurarea sa este semnificativa, acesta
suferind modificari in aspect si rezistentd mecanicd, in unele locuri avand aspect
buretos, in sectiunea elementelor rupte. Din cauza acestui atac xilofag si a unor socuri
mecanice, unele elemente sculptate s-au desprins.

Pentru a masca uzura policromiei, lacunele superficiale sau profunde ale
stratului de preparatie, s-a recurs la peliculizarea cu bronz a elementelor sculptate.
Interventia cu bronz se observa peste tot ce inseamna sculpturd (stratul de bronz este
destul de subtire si nu se extinde la toate registrele). Chiar dacd a fost cu un caracter
intentionat de Infrumusetare, a agravat procesul de degradare deja existent.

Diversele socuri mecanice si interventiile necorespunzatoare asupra policro-
miei au favorizat desprinderea 1n timp a unor elemente decorative originale. Cele mai
evidente sunt la intalnirea dintre registrele I-III cu registrele IV-V. Casetele registrelor
apostolilor si proorocilor, dar si stalpii prezintd o aplecare in fata, spre naos, de 10
grade fata de verticald. Crucea si moleniile au o aplecare mai mare, de 15-20 de grade.
Aceste miscari duc la schimbarea centrului de greutate din intreaga structurd, cu o mai
mare solicitare mecanica a unor parti din ea. Fluctuatiile conditiilor de mediu au repre-
zentat factori determinanti pentru agravarea stdrii de conservare a altarului. Lipsa
ventilatiei si cresterea Incarcaturii microbiologice a aerului au dus la pierderea proprie-
tatilor adezive ale cletului folosit la imbindrile elementelor componente ale decoratiilor
sculptate, dar si a cleiului folosit in gesso-ul policromiei, provocand nenumarate
desprinderi.

Praful si murdaria aderentd se datoreazd unei precare intretineri a curateniei,
dar si neatentiei in utilizarea unor materiale grase (ceara, ulei) in spatiul de restaurat.

Verso-ul, pe toata Inaltimea sa, incluzand si grinzile care 1l sustin, e vopsit cu o
vopsea alba, alchidica. Sistemul de sustinere al altarului este vizibil, data fiind ampla-
sarea lui. Usile de acces diaconesti, de data recentd, creeaza socuri mecanice in in-
treaga structurd, din cauza miscarilor dimensionale ale lemnului aflat sub influenta
umiditatii, dar si a sistemului de prindere (balamale).

Microclimatul, in care factorii fizico-chimici si biologici au conlucrat cu
factorul uman prin interventii necorespunzatoare, a determinat in special degradarea
suportului, antrenand si preparatia policromiei.
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Prezentarea starii de conservare a iconostasului, a suprafetelor si pro-
centul degradarilor existente evaluat din totalul acestuia

Iconostasul are urmatoarele suprafete:

- suprafata panoului de lemn policrom: 28,47 mp;

- suprafata pictata: 11,80 mp;

- verso: 27,00 mp.

Degradarile si suprafetele afectate la nivelul verso-ului altarului (27,00 mp):

- atac xilofag 100 % (27,00 mp);

- lacune profunde 14 % (3,78 mp);

- fisuri, fracturi si desprinderi/deplasari ale blaturilor la imbinari 28% (4,56 mp);
- interventii ulterioare necorespunzatoare 100 % (27,00 mp);

- lemn fragilizat 25 % (6,75 mp);

- refaceri necorespunzatoare 10 % (2,70 mp).

Degradari ale policromiei (28,47 mp):

- atac al insectelor xilofage 100 % (28,47 mp);

- murdarie ancrasata, aderenta, vopsiri 100 % (28,47 mp);

- desprinderi oarbe si 1n acoperis 23 % (6,55 mp);

- elemente lipsa din ornamentul policromiei 12 % (3,42 mp);
- abraziuni si zgarieturi 28 % (7,97 mp).

Degradari ale stratului pictural (11,80 mp):

- desprinderi oarbe 25 % (2,95 mp);

- lacune in stratul pictural 20 % (2,36 mp);

- pete de vopsea, var de tencuiald 7 % (0,83 mp);

- verni imbrunat 100 % (11,80 mp);

- murdarie aderenta 100 % (11,80 mp);

- abraziuni cu pierderi ale stratului pictural si ale foitei de aur 13 % (1,53 mp);
- fisuri, fracturi 32 % (3,77 mp);

- interventii necorespunzatoare 10 % (1,18 mp).

Metodologia interventiei:

- Demontarea completa a casetelor de lemn, pana la nivelul icoanelor impara-
testi, registrul fiind ingropat in solee;

- Indepirtarea altarului si a pieselor ce s-au desprins din interiorul cu o umidi-
tate relativa (UR) crescutd;

- Investigatiile biologice si fizico-chimice cu privire la tipurile de degradari si
suport, policromie, strat pictural;
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- Consolidarea profilactica a policromiei a stratului pictural si a suportului;

- Completarea lacunelor, izolarea, reintegrarea, vernisarea lor;

- Remontarea catapetesmei.

Inaintea demontarii altarului, a elementelor sculptate ale acestuia, sunt necesare
operatiuni de desprafuiri, dar si consolidari preventive in situ, In zonele cu risc.
Consolidarea definitivd si interventiile la suport se vor efectua dupa demontarea
elementelor din altar. Fragilitatea suporturilor de la nivelul registrelor inferioare
impune consolidarea lor prin impregnare cu o solutie de paraloid B72. Tratamentul de
stopare a atacului insectelor xilofage se va face la toate elementele componente ale
altarului (suport, policromie, elemente de structurd) prin injectare si pensulare,
monitorizand periodic (sdptdmanal) suportul tratat. Dupa desprafuirile in sifu, curdtirea
verso-ului se va face prin metode fizico-chimice cu substante stabilite Tn urma testelor
de solubilitate. Elementele sculptate mobile se vor remonta la finalul interventiilor de
restaurare.

Toate suprafetele policromiei vor fi desprafuite prin aspirare locald. Se vor
indeparta straturile de bronz si murdaria aderentd, cu evidentierea policromiei si a
stratului de preparatie, originale, cu substantele stabilite Tn urma testelor de solubilitate.
La policromie este necesara inlaturarea chituirilor din material incompatibil cu ori-
ginalul. Elementele componente se vor consolida si reimbina folosind cepuri si tacheti
de imbinare, chituri compatibile pe baza de clei de oase in combinatie cu rumegus si
calti. Pentru Indepartarea murdariei aderente se vor folosi amestecuri de solventi
chimici, in diverse concentratii. Consolidarea zonelor cu fisuri si desprinderi se va face
prin reimbinarea elementelor componente cu solutie de clei de iepure, cu folosirea de
tacheti si cepuri de imbinare. Consolidarea desprinderilor ,,0arbe” se va realiza cu o
solutie de clei de peste si praf de cretd, prin injectare si consolidarea desprinderilor ,,in
acoperis” ale policromiei. Elementele sculptate care lipsesc se vor sculpta din nou, iar
dupa integrarea lor in ansamblu prin fixare, vor avea aplicate straturile de preparatie
pentru policromie.

Chituirea lacunelor — lacunele profunde se vor completa cu un chit din rumegus
si clei de iepure pana sub nivelul stratului suport original; lacunele superficiale se vor
completa prin aplicarea unui chit dintr-un amestec de praf de cretd si clei de peste.
Finisarea chiturilor se face prin metode fizice, utilizandu-se, dupa caz, hartii abrazive
cu granulatii fine si/sau bisturiul.

Este necesara integrarea cromaticd a chiturilor de pe elementele ornamentale
pastrate, in culori de apd (acuareld) prin tratteggio sau rittocco, urmdrind imitarea
tonului si volumetriei din jur, pentru a se armoniza cu ansamblul. Aspectele mentionate
mai sus vor fi precizate in concluziile comisiilor care se vor Intruni in acest scop.
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Desprinderile stratului pictural impun mai intdi operatia de consolidare a
acestuia. Interventia se va efectua in functie de zona de consolidare si de gravitatea
degradarii. Consolidarea preventiva se va face in situ, iar dupa eventualele consolidari
ale suportului, unde este necesar, stratul pictural se va consolida definitiv. Consolidarea
panourilor ce compun suportul se va face prin reimbinare, dupa cazuistica intalnita.
Suportul prezintd urme ale atacului insectelor xilofage, orificiile de eclozare fiind
prezente si pe suprafata stratului pictural. Tratamentul contra atacului insectelor
xilofage se va face cu o solutie de Per-Xil aplicatd prin injectare si pensulare asupra
suportului.

Stratul pictural prezinta murdarie aderentd si ancrasata, de aceea se impune
operatia de curatire integrala. Dupa curatirea stratului pictural, chituirea se poate face
in functie de lacunele profunde sau superficiale; vor fi aplicate straturi succesive. Dupa
finisarea chiturilor, se impune integrarea cromatica in tehnica velaturd in culori de
verni, in tonul necesar pentru a da unitate imaginii. Suprafata va fi apoi vernisata
pentru a proteja atat integrarea cromatica, cat si stratul pictural 1n intregime.

Metodologia prezentatd mai sus va asigura stoparea degradarilor existente —
dinamice — consolidarea suportului si asigurarea unitatii estetice a ansamblului.

Concluzii

,Biserica de lemn este locul de interferenta al artei culte cu arta populara si
reprezinta din acest punct de vedere o sinteza a spiritualitatii medievale roméanesti. Aici
sunt adapostite minunatele icoane pictate pe lemn si pe panzd, mobilierul cu splendida
decoratie incrustatd, cartea veche romaneasca si un bogat inventar de cult. Ambiantul
acestuia este completat de decorul interiorului, asemdndtor cu cel al casei taranesti.
Mobilierul traditional din lemn, textilele de interior, pictura si sculptura se Intalnesc
aici ca intr-o adevirata expozitie™’.

Despre adevarurile de metoda si de fond, cuprinse in cuvintele lui N. lorga,
cercetarea bisericilor de lemn din Moldova — si prin extensie din toate regiunile tarii —
poate aduce temeinice confirmari: ,,Caci momentul istoric cuprinde in sine mai multe
lucruri: un mestesug de a cladi care nu se mai obisnuieste, o frumusete care nu se mai
poate Indeplini, si, pe langa acestea, 0 suma mai mare sau mai mica de amintiri, ceva
din viata oamenilor care s-au strecurat rugandu-se, luptand, traind intre acele ziduri sau
intre peretii aceia”.

" Dorinel Ichim, Monumente de arhitecturd populard de lemn din Judepul Bacdu. Bisericile de
lemn, Husi, 1984, p. 19.
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Biserica Sfantul Nicolae din Radauti, unde sapaturile arheologice au demonstrat existenta
1n interiorul actualului monument a unui edificiu bisericesc anterior, construit din lemn

Biserica de lemn a lui Dragos-Voda, din localitatea Putna, cu plan trilobat,
presupus a fi adusa din localitatea Volovat, la porunca lui Stefan cel Mare
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Iconostasul bisericii din Osesti, judetul Vaslui
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Summary

This article offers an extra-historical argument for preserving and restoring wooden
churches in particular those with a trefoil plan. These fourteenth century monuments,
preserving some political messages not fully understood, such as the Bogdana Church
in Radauti, Dragos Voda’s Church from Putna, are compared with the Church of
Osesti, Vaslui County. In the case of the Osesti Church, the loss of historical sources
led to local historical inadvertences.

Keywords:
Wooden churches, trefoil plan, Osesti (Vaslui), Serbia, restoring.
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Determinarea factorilor de microclimat —
Palatul de la Ruginoasa

Elena Maftei

Muzeul Memorial ,,Alexandru lIoan Cuza” de la Ruginoasa este detinatorul
unui patrimoniu care cuprinde documente si obiecte semnificative, unele chiar cu refe-
rire la actul Unirii Principatelor din anul 1859 sau care au apartinut familiei domni-
torului Alexandru Ioan Cuza.

Patrimoniul include si obiecte aflate in custodie, fiind astfel diversificat, de o
mare valoare artistica, istoricd, documentard, incluzand carti, documente, acte, banc-
note, numismatica-medalii, monede, fotografii, picturi, sculpturi, tapiserii, covoare,
obiecte din argint, sticla, cristal, portelan, ceasuri, oglinzi. Ponderea cea mai mare o re-
prezinta obiectele cu structura din lemn (mobilierul).

Datoritd acestei varietdti de obiecte si materiale, conservarea patrimoniului
expozitional al muzeului necesita o atentie sporita in scopul asigurdrii unui microclimat
stabil pentru toate tipurile morfologice expuse sau depozitate.

Activitatea permanentd si constantd a conservatorului este de a monitoriza
factorii de microclimat care pot influenta direct starea de conservare a obiectelor; prin
interpretarea datelor se pot lua anumite masuri in scopul reducerii ratelor proceselor
chimice.

Repere istorice

Cladirea actuala in care se afla Muzeul Memorial ,,Alexandru Ioan Cuza” din
Ruginoasa a fost construita la 1811, de catre vistiernicul Sandulache Sturdza;

in perioada 1850-1855, fiul lui Sandulache, logofatul Costache Sturdza, a
reconstruit palatul adoptand stilul neogotic. Resedinta de la Ruginoasa a fost ipotecata
la Banca Nationald a Moldovei pentru suma de 60.000 de galbeni;

La 13 ianuarie 1862, cu pretul de 52.000 de galbeni, domnitorul Alexandru
Ioan Cuza a cumparat mosia Ruginoasa, doamna Elena Cuza ocupandu-se de reamena-
jarea noii resedinte domnesti;

Intre anii 1890-1900, Palatul si mosia Ruginoasa au intrat in stipanirea Mariei
Moruzzi, vaduva lui Alexandru, fiul cel mare al lui Alexandru Ioan Cuza;
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Dupa 1900, resedinta de la Ruginoasa a intrat in proprietatea Epitropiei Spi-
talului ,,Caritatea” din lasi, in incinta functionand Spitalul de copii ,,Cuza Voda”;

In anul 1936, din lipsi de resurse, Epitropia a concesionat Palatul Regiei
C.F.R., care a organizat aici un Sanatoriu T.B.C., prilej cu care s-au facut unele modi-
ficari interioare, necesare functiondrii unui spital,

In 1944, ansamblul de la Ruginoasa a fost foarte grav afectat de distrugerile din
timpul celui de-Al Doilea Razboi Mondial. Palatul, distrus partial, a fost lasat in para-
gind vreme de doud decenii, fard acoperis, fara ferestre, cu peretii strapunsi de schije,
in stare de ruina;

In anul 1946, resedinta de aici a fost salvati prin includerea pe lista Monu-
mentelor Istorice;

In perioada 1969-1979, Palatul a cunoscut o restaurare, chiar o primi amena-
jare muzeald;

Din anul 1980, Palatul a fost inclus in structura Complexului Muzeal National
,Moldova” lasi, care a organizat aici Muzeul Memorial ,,Alexandru loan Cuza”, des-
chis publicului in anul 1982;

Incepand cu sfarsitul anului 2008, clidirea s-a aflat intr-un amplu proces de
restaurare, menitd sa 1i redea stralucirea de altidata, ceea ce a facut ca activitatea de
conservare a bunurilor de patrimoniu sa capete prioritate.

Interior din Muzeul Memorial ,,Alexandru Ioan Cuza” Ruginoasa
(dupa ultima restaurare)
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Palatul de la Ruginoasa in diferite etape (1892; 1944; 1975; 2010)

Determinarea conditiilor de microclimat

- Incepand cu anul 2012, Palatul a cunoscut si 0 noud amenajare muzeald, cu o
tematica ce tine seama de standardele actuale in acest domeniu. Fiecare sald a muze-
ului, dar si spatiile de depozitare sunt prevazute cu aparate Testo Saveris pentru masu-
rarea temperaturii si umiditatii;

- Incilzirea spatiilor este realizati cu ventiloconvectoare termostatate la 19° C;

- Ca verificare suplimentara, periodic se amplaseaza si aparate de masura din
dotarea Laboratorului din cadrul Centrului de Restaurare-Conservare al Complexului
Muzeal National ,,Moldova” lasi, care au confirmat corectitudinea aparatelor aflate in
dotare.
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Masurarea parametrilor de microclimat

a) Temperatura

- Ca factor de degradare, se inscrie in randul factorilor fizico-chimici de acti-
vare si poate genera dilatari sau contractari care pot afecta starea de sdnatate a bunu-
rilor culturale;

- La Palatul de la Ruginoasa temperatura (T°C) se determind cu termohigro-
metre, in grade Celsius si se realizeazd simultan cu determinarea umiditatii relative
(UR), in procente %;

- Determinarea temperaturii In incaperi se face la o indltime de minim 0,5 m de
la pardoseala si la o distantd de perete tot de minim 0,5 m; se fac mai multe masuratori
in diferite puncte.

b) Umiditatea relativa %

- U.R. exprima gradul de saturare al aerului cu vapori de apa;

- U.R. este raportul dintre cantitatea de vapori de apa dintr-un spatiu si canti-
tatea maxima de vapori de apa pe care acelasi volum de aer l-ar putea contine, in
forma invizibila, la temperatura respectiva;

- Umiditatea este unul din cei mai daunatori factori ai mediului ambiant. Deo-
sebita sa nocivitate este determinatd de implicarea sa in toate clasele de procese
chimice, fizice si biologice.

Termohigrometru Testo Saveris, Klimal.ogg Pro

(; / Laboratorium Pomiarowe , HUTE({IN" PCA

ilac-waA

MUTECH ‘

Date wydania 1

OBIEXT
WZORCOWANIA

‘ ZGLASZAIACY

WZORCOWANIA

s ¥
Lol WARUNKI

SRODOWISKOWE

DATAWYKONANIA 119
WZORCOWANIA

SPOINOSC
POMIAROWA

WYNIKI
WZORCOWANIA

NIEPEWNOSC
POMIARY

81

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



Criterii pentru expunerea/depozitarea pieselor

- Daca un obiect este Intr-un microclimat favorabil si nu exista procese de de-
gradare active, obiectul trebuie mentinut in aceleasi conditii ambientale;

- Microclimatul original poate fi ameliorat prin indepartarea sau atenuarea ca-
uzelor perturbatoare, cum ar fi ciclurile diurne si modificarile rapide;

- Daca este absolut necesar, microclimatul unui obiect trebuie schimbat pe baza
unor studii specifice si tranzitia la noile conditii trebuie sa fie foarte lenta;

- In absenta datelor despre istoria precedenti a unui obiect, alegerea parame-
trilor de microclimat trebuie facuta pe baza caracteristicilor lui fizico-chimice.

Procesele de degradare modifica proprietiatile obiectelor

Fotografiile: pierderea imaginii, patare, rupere, sfasiere, ondulare;

Mobilierul: descleieri si desfacerea elementelor componente, patare, zgariere,
crapare, deformare, detasarea intarsiei etc.;

Metalele: coroziune (partiald sau totald), coroziune maligna si benigna, (bron-
zuri), innegrire (argintul), sfasieri, loviri, detagarea unor fragmente corodate;

Ceramica: fragmentari, rotunjirea muchiilor, depuneri minerale insolubile;

Cartea: casarea adezivilor si dezmembrari, deformarea si craparea lemnului,
decolorari, ruperi, craparea, rigidizarea si putrezirea pielii etc.;

Textilele: fragilizare, decolorare, taieri pe liniile de faldare, rupturi, sfasieri,
scdmosare etc.;

Pictura: suportul (lemn, panza): fragilizari, crapaturi, deformari convexe, sfa-
sieri, rupturi; stratul pictural: cracluri, rigidizarea stratului pictural, clivaje, solziri, pier-
deri ale stratului de culoare, decolorare; verniul: murdarie, insolubilizare, opacifiere.
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Exemplu: fluctuatii ale UR% si T°C, induse de functionarea discontinud a
sistemului de incalzire
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Microclimat 2015

e —
o=

— valori medii lunare —
Etaj

Luna I I m IV |V VI vl | Vi1 IX X XI | XII

UR
%

T°C | 20,5 20 21,5 | 22 | 21 | 23,5 | 24,2 25 21,3 | 19,5 | 20,8 | 20,7

49 49,5 52 50 | 53 | 53,5 54 548 | 579 56 484 | 51

80
°° — ¢ —+———— ", + [
UR%
40 ?
—B—TC
201l = __» —=u n__g = 8 & ., _ 5 = |
0
| 1l |1] v \" Vi Vil VIl IX X XI Xl
—e— UR% | 49 49,5 52 50 53 53,5 54 54,8 | 57,9 56 48,4 51
—B—T°C 20,5 20 21,5 22 21 23,5 | 24,2 25 21,3 | 19,5 | 20,8 | 20,7
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Parter

Luna | 1 II I v v VI VII | VIII IX X XI | XII
UR
%
T°C | 22 | 225 22 23 20,5 23 23,8 24 22,1 | 20 | 21,2 | 21

48 | 48,5 | 485 | 475 55 61,7 | 63,1 64 57,6 | 55 47 48

80
60 ‘_‘_‘_—/H——O\N
—o— UR%
40 °
—B—T°C
20/ = —= = =8, = & & 5 _ g g |
0
| I m v v vi | vt | v | X X Xil
—e—UR% | 48 | 485|485 (475 | 55 [61,7 (63,1 | 64 |57,6 | 55 | 47 48
—mTC | 22 |225]| 22 23 (205 23 | 238 24 [221 | 20 | 212 | 21

Cladire anexa

Luna I I I v v VI vil | vIII | IX X XI | XII
UR
%
T°C 18 18 21 22 23 236 | 245 23 22 21 20 20

53 56 49 48 50 51 50,2 50 52 52 45 42

60

a0 —eo— UR%

20 '—-:P—‘/.—H—‘.\._—.\k 0 m | |—®-TC

| I 1l v \ Vi Vil Vil IX X Xi Xi

—e— UR% | 53 56 49 48 50 51 50,2 50 52 52 45 42
—mTC 18 18 21 22 23 23,6 | 24,5 23 22 21 20 20

in perioada 04.02-09.02, din cauza unei avarii la centrala termica, aceasta nu a
functionat. Intruct temperaturile exterioare au fost pozitive, in interior temperatura a
scazut doar cu cateva grade.

In perioada 15 octombrie — 30 aprilie, spatiile au fost incilzite cu agent termic.

Luna iunie — in exterior, temperaturile au fost mai ridicate decat normalul termic.

Lunile iulie si august — au fost multe zile caniculare, motiv pentru care in inte-
rior s-a folosit chiller-ul pentru normalizarea microclimatului.

Luna septembrie — au fost multe zile cu temperaturi mai mari decat normalul
termic.
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Microclimat 2016

— valori medii lunare —

Etaj
Luna | I 11 11T v \Y% VI vii Vil IX X XI XII
R
[i/ 47 | 48,5 48 48 50 52 53 54 57,9 59 49 47,8
0
T°C | 21 20,2 | 21,5 | 20,7 19,5 18,9 | 24,8 23 21,3 19,8 18,8 | 18,7
Parter
Luna | 1I 1II v \Y% VI Vi1 VIiII IX X XI XII
UR
o 47 46,5 47,5 49 51 52,3 62,5 62 57,6 56 47,6 47
0
T°C 22 21,5 22,8 21 20 19,2 234 22 22,1 19,7 19 19
80
60 ” *
‘_—’—__‘—*__‘___./ \_‘ e UR%
40
—B—T°C
20} 8—=___®8__g 5 . & 5 . u -
0
| 1] m v Vv Vi vl | Vi IX X X Xl
—e— UR% | 47 46,5 | 47,5 49 51 52,3 | 62,5 62 57,6 56 47,6 47
—m_TC 22 | 215|228 | 21 20 [ 19,2 | 23,4 22 [22,1]|19,7 | 19 19
Cladire anexa
Luna | I 111 v \% VI A% 11 ViiI IX X XI XII
[{'/R 42 40 42 45 48 55 58 50 58 56 42 41
(9
T°C 21 22 21 20 18 19 20 22 22 20 20 19
80
60
M —e— UR%
40 - +
—a—TC
201l =B . ®m .‘.=.__.‘l . S I I
0
| 1] m v Vv | vl | vl X X X Xl
—e— UR% | 42 40 42 45 48 55 58 50 58 56 42 41
—B—T°C 21 22 21 20 18 19 20 22 22 20 20 19
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In perioada 20 octombrie — 30 aprilie 2016, spatiile expozitionale si de depozi-
tare au fost Incalzite.

In luna iunie, precipitatiile au fost destul de abundente si au ocupat mai mult de
jumatate din perioada.

Lunile iulie si august au fost deosebit de calduroase, secetoase, a predominat
disconfortul termic si a fost folosit chiller-ul pentru optimizarea temperaturii in interior.

Luna septembrie — in prima parte s-au Inregistrat temperaturi mult mai mari
decat normalul termic.

Luna octombrie — deosebit de ploioasa, temperaturile s-au pozitionat pe extre-
me, alternand cele foarte ridicate cu cele foarte scazute; din 25 octombrie spatiile au
fost incélzite cu agent termic.

Tabel microclimat sili etaj muzeu 2017
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Tabel microclimat sali parter muzeu 2017
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Tabel microclimat cladire anexa 2017
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Concluzii:

Umiditatea relativa UR este cu 3,23 % mai mare in sdlile situate la parterul
muzeului, iar temperatura T este cu 0,16 C* mai mica in salile situate la etajul cladirii
muzeu.

Tabel/grafic microclimat sali etaj muzeu 2017
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Tabel microclimat sili parter muzeu 2017
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Tabel/grafic microclimat sali parter si etaj, muzeu 2017
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Tabel/grafic microclimat sili parter muzeu 2017
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Concluzii:

Umiditatea relativa UR este cu 3,23 % mai mare in sdlile situate la parterul mu-
zeului, iar temperatura T este cu 0,16 C mai mica in salile situate la etajul cladirii
muzeu.

In cursul lunii ianuarie, regimul termic a fost caracterizat de valori foarte sci-
zute, sub limita gerului in timpul noptilor. S-au inregistrat minime $i maxime cuprinse
intre 4°C si -18°C; ninsori abundente si viscol (o perioadd de peste 20 de ore
caracterizata de viscol puternic).

In luna februarie, temperaturile medii au fost cuprinse intre -5°C st 0°C, iar
perioada 09-12 februarie a fost caracterizatd de ninsori slabe si valori scazute pana la
22°C.

In prima parte a lunii martie temperaturile au fost cuprinse intre -1°C si 5°C, iar
precipitatiile au fost peste media climatologica.

Spatiile au fost incélzite cu agent termic.

Valorile parametrilor de microclimat sunt optime pentru functia de expunere a
bunurilor de patrimoniu intr-un spatiu muzeal.
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Tabel microclimat sali etaj muzeu 2018
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Tabel microclimat sali parter muzeu 2018
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Tabel microclimat cladire anexa 2018

BIDDN | 8TTS LTIT
"2Q €S L1
"AON Y ¢l
190 19 61
EIEN 6'9S 80T
Sny 9 €
L) €S 1T
ung s 0T
RN €S 861
idy €S 861
RN 8t 6l
1994 (1% 6'81
“ue| 6 9'81

“wnusq % D/ duway,

adn

90

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



Concluzii:

Umiditatea relativa UR este cu 0,92 % mai mare in salile situate la parterul mu-
zeului, iar temperatura T este cu 0,16 C mai mica in salile situate la etajul cladirii.
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Anexa
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Concluzii

Din datele inregistrate, se observa valori usor diferentiate parter-etaj, Intrucat
cladirea este tronconica, atipica, zidurile avand la parter grosimea de 110 cm si numai
60 cm la etaj, motiv pentru care transferul de caldura din exterior spre interior se
efectueaza mai repede la etajul cladirii si astfel vara valorile de temperatura (°C), sunt
usor mai ridicate in aceste sili, comparativ cu silile situate la parter;

Fenomenul se intampla invers in sélile situate la parterul cladirii, in perioada de
iarnd, cand transferul de caldura, de data aceasta din interior spre exterior, se face mai
lent, temperatura (°C) atingénd aici valori usor mai ridicate comparativ cu etajul
cladirii, unde pierderile de calduri fac ca valorile inregistrate sa fie mai mici cu 1-2°C;

Au mai putut fi observate mici variatii de caldurd zi/noapte, intrucat centrala
termica functioneaza pe baza de combustibil lemnos si pentru noptile fara temperaturi
negative, se fac 1-2 focuri/zi, in loc de 3-4 focuri/zi, necesare in perioadele foarte reci;

Se mai observa mici diferente de temperaturd (°C) intre silile situate la acelasi
nivel, pani la 1-1.5°C, datorate pozitiondrii salilor, respectiv Nord-Vest, comparativ cu
Sud-Est, precum si diferente datorate numarului mai mare sau mai mic de ferestre;

Diferente de temperaturd (°C) mai mici, chiar pana la 2°C, se observa pe holul
de la parterul cladirii, comparativ cu holul de la etaj, urmare a deschiderii frecvente a
usii de acces principal,

Se observda mentinerea aproximativ constantd a valorilor de microclimat, pe
anotimpuri;

Se observa scaderi sau cresteri lente ale valorilor umiditatii relative (%),
urmate de reveniri la valori normale;

Analizand curbele cu variatiile microclimatului din grafice, se observa scaderi
de temperaturd (°C) care influenteaza invers proportional valorile umiditatii relative
(%), cauzate si de conditiile meteorologice, iarna la temperaturi exterioare de -20, chiar
-25°C (folosind centrald termicd proprie cu combustibil lemnos); vara, se pot observa
cresteri de temperatura (C), cand perioade Indelungate temperaturile exterioare sunt
pozitionate mult peste +25°C (folosim chiller-ul din dotare, pentru optimizare);

Se poate observa ca variatiile microclimatului nu sunt mari si nu sunt bruste,
iar tendinta de scadere a valorilor este urmatd de o revenire lenta spre normal.

Continuarea masurarii parametrilor de microclimat, asigurarea unei ventilatii
permanente a spatiilor mentionate, folosirea dezumidificatoarelor din dotare, daca se
impune, reprezinta atributii obligatorii ale conservarii.
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Interpretarea factorilor de microclimat

Efectele temperaturii:

Caldura asociata cu umiditatea relativa scazutd poate duce eventual la deshi-
dratarea si fragilizarea anumitor materiale. Caldura impreuna cu UR crescuta deter-
mind dezvoltarea mucegaiului si creeazd mediul favorabil pentru microorganisme.
Frigul (temperaturi mai mici de 10°C) impreuna cu umiditatea relativa crescutd si o
slaba circulatie a aerului va duce la igrasie si eventual la dezvoltarea mucegaiului.

Efectele umiditatii relative:

Materialele se dilata sau se contractd odata cu cresterea sau scaderea nivelului
umiditatii; cand umiditatea relativa este de peste 70%, atacul biologic devine o pro-
blemi chiar daci temperatura este scizuti. In zonele cu o slaba circulatie a aerului, UR
nu trebuie sd depaseasca 60%. Chiar si atunci cand circulatia aerului este buna, UR nu
trebuie sa depaseascd 65%, pentru a evita aparitia mucegaiului. UR scazutd (mai putin
de 40%) reduce la minim transformarea chimica, dar poate duce la contractarea mate-
rialelor, rigidizare, plesnire si fragilizare.

Efectele fluctuatiei temperaturii si umiditatii relative:

Cand cantitatea de apa dintr-o sala este constantd, o scadere brusca a tempera-
turii va duce la o crestere rapida a UR, aparand condensarea si facand posibila aparitia
mucegaiului si a altor probleme datorate excesului de umiditate. Schimbarile moderate
pe o perioada mare de timp duc la deteriorari minime in materialele care sunt libere sa
se dilate si sa se contracte, afecteaza dimensiunile si proprietdtile mecanice ale mate-
rialelor organice si pot duce la deteriorari daca au loc intr-o perioada scurtd de timp.

Conservarea patrimoniului este o problemad complexd; daca este disponibila
toatd informatia privind microclimatul pre-existent si exista conditiile cele mai bune
pentru pastrarea diferitelor categorii de materiale, nu se poate prevedea viteza feno-
menului de degradare in functie de modificérile asteptate. E necesara o investigatie
multidisciplinard, implicand primordial restauratori, dar si proiectanti, pentru a stabili
starea de conservare a obiectelor in relatie cu istoria precedentd si a determina valorile
optime ale parametrilor de microclimat in care ele trebuie pastrate. Parametrii trebuie
alesi 1n functie de impactul direct asupra materialului obiectului si de impactul indirect
(prin crearea unui climat favorabil factorilor de biodegradare, sau a reactiilor chimice
nedorite).

Ocrotirea bunurilor culturale a devenit in ultimele decenii o problema care
preocupa staruitor o sferd tot mai larga de specialisti, institutii, organisme nationale si
internationale, ceea ce reprezintd reflexul intelegerii valorii si semnificatiei pe care
aceste bunuri le prezintd. Odatd cu dezvoltarea constiintei valorii acestora s-au mul-
tiplicat intr-un ritm uimitor §i preocuparile pentru pastrarea lor, pentru a asigura
patrimoniului o protectie rezonabild, aceasta fiind una din cele mai remarcabile reali-
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zari ale celei de-a doua jumatati a secolului trecut. Se cautd modalitatile cele mai potri-
vite pentru conservarea bunurilor culturale, intrucat patrimoniul, sau mostenirea cultu-
rala, insumeaza marturiile fundamentale ale istoriei si civilizatiei umane.

Masurile de conservare care ne sunt la indemana pot sa asigure patrimoniului o
protectie convenabild dacd se aplicd n totalitatea lor, tuturor obiectelor, si In mod
permanent.

Solutia este conservarea preventiva si reprezintd singura cale prin care bunurile
culturale pot fi aparate de procesele inevitabile de degradare, pentru ca numai prin
masuri de conservare preventivd poate fi blocatd actiunea factorilor implicati in
procesele de degradare, indiferent daca acestia sunt chimici, fizici sau biologici.
Actionand direct asupra factorilor respectivi, adica asupra umiditatii, a temperaturii si
luminii, vor fi blocate sau reduse efectele proceselor fizice sau chimice pe care acestia
le-ar putea provoca. Astfel, un obiect muzeal decolorat sau fragilizat nu va mai putea fi
readus la starea initiald, orice operatie de restaurare s-ar incerca, deoarece cele mai
multe din efectele proceselor fizice sunt ireversibile.

Conservarea preventiva este o activitate cu caracter permanent, relatia obiect —
factori ai mediului ambiant fiind continud. Bunurile culturale trebuie protejate oriunde
s-ar afla: Intr-o sald de muzeu, in depozit, in tranzit (ambalate si itinerate), fiind nece-
sard prezenta permanentd a conservatorului.

Ca urmare a instabilitatii conditiilor de microclimat, pot fi afectate toate bunu-
rile, in general evidentiindu-se decolorarea s1 modificarea culorii naturale a mate-
rialelor, patarea ireversibild, scaderea rezistentei, fragilizarea.

Dupa cum rezulta din tabelele si graficele cu valorile parametrilor de micro-
climat, spatiile destinate functiilor de expunere/depozitare a pieselor de patrimoniu tre-
buie sa indeplineasca anumite conditii, semnificativa fiind stabilitatea microclimatica,
adica absenta oscilatiilor de temperatura si umiditate. De aceea trebuie sa ne orientdm
eforturile in principal asupra aspectului prevenirii, fard de care nu poate avea loc nici o
actiune. A preveni reprezintd un ansamblu de masuri luate in vederea prelungirii
duratei de viatd a obiectelor din muzee, evitand pe cat este posibil degradarea lor natu-
rald sau accidentala, actionand asupra cauzelor degradarii. Evidentiem astfel impor-
tanta preventiei, pentru a descoperi cauza si a diminua efectele.

95

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



Summary

“Alexandru loan Cuza” Memorial Museum of Ruginoasa is the owner of a heritage
containing significant documents and objects, some of them related to the Union of the
Principalities of 1859 and others which belonged to the family of prince Alexandru
loan Cuza.

The heritage equally includes objects in custody, being therefore extremely diverse and
very valuable from an artistic, historical and documentary perspective. It includes
books, documents, papers, bills, numismatics-medals, coins, photos, paintings, sculptu-
res, tapestries, carpets, silver objects, glass, crystal, porcelain, clocks, mirrors. The
most significant part is represented by wooden objects, more precisely furniture.

Due to the great variety of objects and materials, the conservation process of the
museum’s heritage requires special attention in order to ensure a stable microclimate
for all the morphological types of pieces exhibited or stored.

The conservator’s permanent and constant task is to monitor the microclimate factors
which can directly influence the objects’ state of conservation. The interpretation of the
resulting data can determine certain measures in order to reduce the rates of chemical
processes.

Keywords:
Microclimate factors, monitoring, preventive conservation, museum, heritage.
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Despre Stefania Maracineanu. Cateva scrisori lamuritoare

Lacramioara Agrigoroaiei

In patrimoniul Muzeului National al Literaturii Romane lasi — Depozitul
Central, se afla un bogat fond documentar G.T. Kirileanu (1872-1960), care contine
manuscrise, corespondentd, carti, fotografii. Corespondenta insumeaza peste 1.400 de
scrisori, carti postale, ilustrate, carti de vizita cu insemndri, majoritatea trimise lui G.T.
Kirileanu. Expeditorii sunt diversi istorici, etnologi, filologi, pictori, editori, cercetétori
din alte domenii, profesori etc. dar si persoane din anturajul Casei Regale, iar su-
biectele abordate sunt foarte diverse, avand in vedere activitatea de peste 30 de ani a
acestuia, ca bibliotecar al Palatului Regal' si ca secretar general al Fundatiei ,,Regele
Ferdinand I"%, activitate care i-a oferit posibilitatea de a ajuta la rezolvarea solicitzrilor
primite in scris. Disponibilitatea acestuia de a oferi sprijin celor ce il solicitau devenise
chiar cunoscuti printre apropiati’.

Cercetand acest fond documentar, am descoperit un document® care ne-a
starnit curiozitatea: o scrisoare in limba franceza, semnatd Marie Curie si datata Paris,
1 august 1924, referitoare la Stefania Maracineanu, insotita de o epistold, tot in limba
francezd, a Stefaniei Maracineanu insasi. La numarul de inventar imediat urmator am
gasit o carte postald si o altd scrisoare’, trimise de Irina Procopiu (1873-1954)° Iui
G.T. Kirileanu, cu privire tot la Stefania Maracineanu, insotite, 1ardsi, de o scrisoare a
aceleiasi Stefania Maracineanu. Faptul ca o persoana aparent necunoscuta face obiectul
interesului unor personalitati ale vremii interbelice ne-a provocat sd continudm cerce-
tarile in ceea ce o priveste.

' In perioada 1903-1930.

> Intre anii 1927-1935.

7 .Draga Ghitd/ Desi iti blastemi raul obicei de a nu putea refuza si faci un bine, totusi imi
eau curajul si de astd data ati scrie...”, fragment din cartea postala trimisd de Octav Bancila lui G.T.
Kirileanu, 1n data de 16 martie 1919 (s-a respectat ortografia din epistold) — Arhiva Muzeului National
al Literaturii Romane lasi, nr. inv.: 34.13.1.02261/22.

* Ibidem, nr. inv.: 34.13.1.04388.

> Ibidem, nr. inv.: 34.13.1.04389.

% Doamni de onoare a Reginei Maria in perioada 1914-1938.
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Stefania Maracineanu (1882-1944) a fost prima femeie fizician de seama din
tara noastrd’, omul de stiinti care a descoperit radioactivitatea artificiald si ploaia
artificiala®. S-a nascut la Bucuresti, unde a urmat toate ciclurile de invatimant pre-
universitar. In anul 1910 a absolvit Facultatea de Stiinte din cadrul Universititii
bucurestene si a devenit licentiata in stiinte fizico-chimice. In perioada 1910-1940, cu
intreruperi datorate stagiilor de cercetare 1n strainatate si din cauza sanatatii precare, a
desfasurat cariera didactica, predand stiinte fizico-chimice, in paralel, atat in Tnvata-
mantul secundar, cat si in invatimantul superior.

in anul 1919 a primit o bursi de specializare din partea statului roman la
Universitatea Sorbona si a plecat la Paris, unde va ramane pentru studiu si cercetare, cu
intermitente, pana la sfarsitul anului 1929. In aceastd perioada si-a pregitit teza de
doctorat, pe care a sustinut-o public Tn mai 1924, obtinand titlul de Doctor in Stiinte
Fizice, in fata unei comisii prezidate de Marie Curie.

in timpul cercetirilor pentru lucrarea de doctorat, pe care le-a efectuat in
Laboratorul Curie de la Institutul Radiului, ea a descoperit, identificat si anuntat
radioactivitatea artificiald, dar nu a explicat stiintific fenomenul (sotii Iréne Curie si
Frédéric Joliot o vor face si vor primi Premiul Nobel pentru chimie, in 1935).

Dupa sustinerea tezei de doctorat, Stefania Maracineanu se intoarce, pentru
scurt timp, 1n tard, unde, la 1 ianuarie 1925, este numitd asistenta la Laboratorul de
Gravitatie, Caldura si Electricitate din cadrul Universitatii Bucuresti. Dupa doar
jumadtate de an, in iulie 1925, pleaca din nou la Paris, pentru a-si continua cercetarile,
de aceastd data in cadrul Observatorului Astronomic din Meudon, unde va sta pana la
finalul anului 1929.

Intre anii 1923-1943 a publicat numeroase articole stiintifice in prestigioase
reviste de specialitate, din tara si din strainatate.

Dupd intoarcerea definitivd in tard, cu sprijinul fizicianului si profesorului
universitar Dimitrie Bungetianu (1860-1932), a infiintat primul Laborator de Ra-
dioactivitate din Romania, dupa modelul Laboratorului de Fizicd de la Institutul Ra-
diului din Paris, In cadrul Facultétii de Stiinte din Bucuresti, pe care 1-a dotat cu banii

proprii, primiti ca premiu din partea Fundatiei ,,Regele Ferdinand I'”.

7 Pentru realizarea prezentirii vietii si activitatii Stefaniei Maracineanu am preluat informatii
de pe site-ul www.stefania-maracineanu.ro, consultat n data de 16.03.2019.

% In anul 1931 a obtinut Brevetul pentru ,,mijloc de a provoca ploaia”.

® DL Presedinte [Constantin Hiott, (1861-1941), ministru al Palatului Regal, presedinte al
Consiliului Fundatiei ,,Regele Ferdinand I, n.n.] face apoi propunerea sa se acorde un premiu de
incurajare Dsoarei Maracineanu pentru insemnatele sale lucrari stiintifice, care fac mare cinste tarii in
lumea stiintificd din strdinatate. Consiliul aproba a se acorda suma de Lei 50.000.” — extras din

N

,,Proces-verbal No. 10/ Sedinta de Vineri 4 mai 1928 ora 5 72 d.a. la Palatul Regal”, in Ioana Gafton,
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In 1937 a fost aleasd ca membru corespondent al Academiei de Stiinte din
Roménia. In anul 1940 a fost nevoita s renunte la invitamantul secundar, iar peste doi
ani a fost nevoitd sd se pensioneze, cu gradul de sef de lucrari, din invatamantul supe-
rior.

Fondul documentar mentionat la inceputul lucrarii, prin urmare si scrisorile si
cartea postala pe care le prezentdm in continuare, a intrat in patrimoniul Muzeului Na-
tional al Literaturii Romane lasi in anul 1971, prin oferta facuta de dr. Todica Kirileanu
(1921-1997), medic chirurg (fost director adjunct al Spitalului de Pneumoftiziologie
Bisericani, n.n.), publicist, nepot de frate al carturarului nemtean.

Documente'®

1. Scrisoare de recomandare trimisa de Marie Curie

g

recto VErso

Fundatia Universitara ,,Regele Ferdinand 1" din lagi. Scurt istoric pe baza documentelor. Prefata de
dr. Liviu Papuc, lasi, 2018, p. 160.

' Se cuvin aduse multumim colegei Monica Salvan pentru ajutorul acordat la traducerea si
transcrierea scrisorilor.
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Facultatea de Stiinte din Paris
Institutul Radiului
Laboratorul Curie Faris, 1 August 1924
Nr 1, Pierre Curie Paris sectorul V
telefon Gobelins 14-69

Fiind informata despre proiectul de infiintare in Romdnia a unui Laborator de
Masuratori pentru cercetarea materiei radioactive, dau Domnisoarei S. Maracineanu,
care doreste sa conducda un astfel de serviciu de masuratori, la cererea acesteia,
urmdtoarea madrturie.

Domnisoara Mardcineanu a lucrat timp de mai mulfi ani in Laboratorul meu i
a obtinut recent titlul de Doctor in Stiinte Fizice. Apreciez mult munca pe care a
depus-o in acest scop. Ea a dobdndit mai ales o cunoastere excelenta a masuratorilor
electrometrice precise si uneori i-am cerut sa faca mdsurdtori ca sa ma ajute in
cercetarile mele. Cred ca se poate conta in totalitate pe ea pentru realizarea unui
Serviciu de Mdsuri care presupune nu numai cunostinte tehnice, dar si un spirit foarte
constiincios si meticulos.

In ce priveste numirea Domnisoarei Mardcineanu la serviciul despre care e
vorba, ar mai avea nevoie sa-si completeze studiile in acest domeniu §i sa treacd in
revista toate tipurile de masuri efectuate in mod curent pentru industriasi si medici la
Institutul Radiului din Paris. Cateva luni ar fi suficiente pentru aceasta punere in te-
ma. Adaug ca sunt foarte dispusa sa-i dau toate instructiunile care pot sa-i foloseasca
pentru organizarea noului serviciu, astfel incat sa devina cat mai utila cu putinta.

M. Curie

Dra Maracineanu/ 8 Str. Putzu de Piatra/ La Dna Rosetti Balanescu

gl s Scrisoarea de mai sus este insotitd de un
b\’b /{ . /\A/W\/W/P/‘/‘/‘«‘”"V"\ . . . . > . .
:3//'1' bilet (fig. alaturatd) pe care Marie Curie a scris

e R numele Stefaniei Maracineanu si adresa Institu-
’fmm /ﬂ’ < r\./:kdtuu,.M

O

) - tului Radiului din Paris, notatii care indica
I e Quennre, Cnile s

faptul ca, in momentul expedierii documen-
o S v tului, cercetatoarea romanca se afla inca la
= Paris, urmand ca la intoarcerea in tard si ga-
seasca epistola ajunsa la gazda din Bucuresti.
Adresa mentionata la sfarsitul scrisorii de
recomandare completeaza informatiile, deja stiute, despre locurile pe unde a trecut
Stefania Maracineanu.
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In cercetarea noastra, am cautat si aflim daca textul scrisorii Mariei Curie, in
limba franceza sau tradus in limba romana, este cunoscut. Toate sursele de docu-
mentare, consultate in format on paper sau online, referitoare la omul de stiintd roman,
redau doar un mic fragment (cel in care se aminteste despre lucrul Stefaniei Maraci-
neanu in laboratorul Mariei Curie) din intregul text, fard a se mentiona sursa de unde a
fost preluat citatul. Acest lucru ne indreptateste sa credem ca prezentarea si transcrierea
integrald a textului scrisorii de recomandare sunt inedite.

La sfarsitul anului 1924 tanara cercetitoare a solicitat sprijin financiar din
partea Regelui, pentru a-si continua specializarea in domeniul radioactivitatii (cu do-
rinta de a infiinta in Romania un Laborator de radioactivitate, pe care sa-l si conduca,
asa cum reiese din scrisoarea Mariei Curie). Acesta este motivul corespondentei dintre
Stefania Mardacineanu si Irina Procopiu, pe de o parte, si G.T. Kirileanu, de cealalta
parte, dupa cum vom vedea in epistolele urmatoare.

2. Scrisoare Stefania Maracineanu

: D . &
EE SR X -
R ¢ BN\ R P
.\-"M R % ) f § o de i
\ {;J ~> § § § R e LUl
Mo AT N R g 4 "
| \inaApew” &3 Shg e 1 ) 3 | ;
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recto Verso
Domnule,

. . - A . .o . . . o . 11 .
Imi permit sa adaug cdteva explicatii la scrisoarea domnisoarei Falcoianu ~ §i
in acelasi timp sa solicit bunavointa dumneavoastra in ce ma priveste.

""" Alexandrina (Lili) Falcoianu (1867-1951), prietend apropiati a Stefaniei Maricineanu,
directoarea Institutului Surorilor de Caritate ,,Regina Elisabeta”, intre anii 1921-1937, cf. Dana-Roxa-
na Nicula, Familia Falcoianu — Destine, fapte, intdmplari din perioada Marelui Rdzboi, in , Tara
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Referitor la informatiile despre mine, le puteti lua nu doar de la domnul
Antonescu'? ci si de la domnul Kiritzescu"®, Director in Invitamantul sec[undar] si
sup[erior] la Ministerul Instructiunii, dar si de la profesorii mei de la Universitatea
din Bucuresti. As putea sa va aduc o recomandare scrisa din partea profesorilor de la
Universitatea din Bucuresti. Am de asemenea recomandari din partea doamnei Curie
precum si certificatul de Doctorat de la Sorbona, pe care il pot prezenta la cerere.
Doresc sa-mi completez specialitatea in domeniul Radioactivitatii si sa termin o
lucrare pe care am inceput-o dupa teza [de doctorat]. Sper ca imi veti da sprijinul
dumneavoastra precum si explicatiile nec[esare].

Va rog sa primiti, Domnule, asigurarile mele de inalta stima in ceea ce va
priveste,

S. Maracineanu

Desi scrisoarea Stefaniei Maracineanu este nedatata si nu mentioneaza numele
celui ciruia i se adreseazi, textul sugereazd motivul si cui i-a fost expediati. In acea
perioadd, la G.T. Kirileanu au apelat adesea cei care aveau nevoie de sustinere finan-
ciard, materiald sau de oricare altd naturd, deoarece el era personajul cel mai accesibil
din anturajul Regelui, persoana cea mai aplecatd spre nevoile oamenilor, care si-a
desfasurat activitatea o lunga perioada de timp in slujba Majestatilor Lor.

3. Scrisoare trimisa de Irina Procopiu lui G.T. Kirileanu

15 oct. 1924

Scumpe Dle Kirileanu,

Primeste te rog pe Dra Maracineanu, Doctor in Stiinte, de la facultatea din
Paris, eleva stralucita a Dnei Curie, doreste sa-ti vorbeasca despre bursa infiintata de
Regele Carol pentru studiile in medicina, pe care pana acum a avut’o Dra Paras-
chivescu.

Cu cele mai bune sentimente de prietenie Irina Procopiu

Barsei”. Revista de cultura, 2018, articol accesibil online la adresa: www.tara-barsei.ro, consultat in
data de 16.03.2019.

"2 Victor Antonescu (1871-1947), jurist, fost director al Bancii Nationale, om politic, diplo-
mat (ambasador al Romaniei in Franta, in perioada in care Stefania Maracineanu a beneficiat de bursa
de studii).

3 Constantin Kiritescu (1876-1965), istoric, membru al Academiei Romane, membru fonda-
tor al Academiei de Stiinte din Romania (a sustinut-o pe Stefania Maracineanu in obtinerea bursei de
studii in striinitate).

4 Transcrierea scrisorilor si a cartii postale respectd ortografia din textul original.
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24 nov. 1924/ Bucuresti
Scumpe Dle Kirileanu,
M.S. Regina mi-a spus eri ca a vorbit cu M.S. Regele in privinta Drei Mardaci-
neanu si ca M. S. a bine-voit a consimti sa dea zisei Domnisoare bursa ce o avea Dra

Zaharescu (?) or asa ceva.
M.S. Regina m’a insdrcinat sda-ti spun acest lucru, pentru ca sa aduci aminte

M.S. Regelui.
Dra Mardcineanu pleaca poimdine la Paris, cu 600 fr. pe lund, ajutorul M.S.
ar fi nepretuit.
Cu cele mai bune sentimente de prietenie, Irina Procopiu

Doamna de onoare a Reginei Maria este cea prin intermediul careia circuld
informatia de la Cabinetul Reginei (cartea postald are antetul ,,Casa Majestatii Sale
Regina”) catre Cabinetul Regelui, prin bibliotecarul sdu — G.T. Kirileanu, si invers,
astfel ca, dupa patruzeci de zile de la prima interventie scrisa a Irinei Procopiu, solici-
tarea Stefaniei Maracineanu este rezolvatd in mod favorabil de catre Regele Ferdinand.

Scrisoarea de multumire (redatd mai jos) este scrisa de Stefania Maracineanu
fara intarziere, chiar dacd nu se mentioneaza data. Pe plicul epistolei, G.T. Kirileanu
noteaza rezolutia, asa cum facea Intotdeauna cand era finalizata o solicitare: Regele i-a
dat 3.000 fr. fr./ 25 Nov. 924 (care valorau atunci aproximativ 40.000 lei)

5. Scrisoare trimisa de Stefania Maracineanu lui G.T. Kirileanu

B4 Martineans
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Plicul scrisorii
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Mult Stimate Domnule Kirileanu,

Scrisoarea Dumneavoastra mi-a produs o vie pldacere. Va multumesc din suflet
de tot ce ati facut pentru mine.

Datorez Majestatii Sale Regelui o profunda recunostintd, pe care as fi fericita
a o putea exprima. Imi voi da toate silintele a duce la bun sfarsit toate lucrdrile ce am
in curs; ast-fel ca suma acordata de Majestatea Sa sd fie cat mai rodnica.

Imi voi permite a oferi Majestdtilor Lor lucrdrile mele de la Paris cat si una ce
am publicat la Academia Romana zilele acestea, pentru ca Majestatile Lor sa vada
munca ce depun. Stiu toata protectia ce-mi acorda si Majestatea Sa Regina si-as vrea
sa-i pot exprima profunda recunostinta si devotatele mele sentimente ce pdastrez
Majestatilor Lor.

Poate imi veti spune Dvoastra mane precum si Dna Procopiu, care ca Si
Dvoastra mi-a acordat tot sprijinul modalitatea prin care as putea exprima Majes-
tatilor Lor sentimentele mele de recunostinta.

Sper, Domnule Kirileanu, a va vedea mane la ora indicata cand imi voi face o
deosebita pldacere a va oferi si ultima mea lucrare.

Va rog a primi, Stimate Domnule Kirileanu, expresia alesei mele recunostinte
si inaltei stime ce va pastrez.

S. Maracineanu

Concluzii

Finalizind documentarea pentru aceasta lucrare, am descoperit un om de stiinta
original, o personalitate a lumii stiintifice si academice, care a deschis drumul femeilor
intr-o lume a barbatilor.

Studiind corespondenta prezentatd, ni s-a confirmat convingerea ca aceasta
personalitate feminind a intrat, pe nedrept, in uitare. Astfel, cu ocazia Implinirii a 75 de
ani de la moartea Stefaniei Maracineanu si la 95 de ani de la obtinerea doctoratului in
stiinte fizice, cu o teza din domeniul radioactivitatii, am ales sa reamintim o parte din
viata si activitatea celei care a fost la un pas de Premiul Nobel .

15 Cf. www.stefania-maracineanu.ro, consultat in data de 16.03.2019.
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Résumée

Dans ’Archive du Musée National de la Littérature Roumaine de lasi il y a une riche
correspondance envoyée par les différents personnes a G.T. Kirileanu, bibliothécaire
royal et secrétaire général de la Fondation ,,Le Roi Ferdinand I”. Certaines des le-
ttres se réferent a Stéphanie Mardcineanu, un nome apparemment inconnu. Parmi ces
lettres, on trouvent un document original, écrite par Marie Curie en 1924, une lettre
de recommandation pour Stéphanie Mardcineanu, qui nous a suscité la curiosité. Une
autre lettre, écrite par Irina Procopiu, dame d’honneur a Reine Maria de Roumanie,
parle aussi par la Stéphanie Mardacineanu. C‘est pourquoi nous avons approfondé
nous recherches, pour trouve la relation entre tous ces quatre personnalités évoquées.
Nous avons découvert que Stéphanie Mardcineanu était une femme chercheur qui a
étudies a Paris, ou elle a obtenu le grade de Docteur en Sciences Physiques, est qui a
travaille dans la Laboratoire Curie de L’ Institut du Radium.

Avant de partie a Paris, a la fin de ['année 1924, elle demande et obtient, grdace a Irina
Procopiu et G.T. Kirileanu, une aide financiere du Roi de la Roumanie, pour continuer
ses études et recherches sur la radioactivité.

Notre article présente les documents relatifs a cette aide financiere.

Mots-clés:
Lettres, Marie Curie, Stéphanie Maracineanu, Irina Procopiu, G.T. Kirileanu.
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Valori ale patrimoniului muzical folcloric bucovinean:
familia Flocea-Grosu din comuna Pojorita, judetul Suceava

Irina Zamfira Danila

Comuna Pojorata din judetul Suceava este formata din satele Pojorata si Valea
Putnei, fiind situata intr-o zona deosebit de pitoreasca, la poalele muntelui Giumalau,
in vaile raurilor Moldova si Putna. Este o veche localitate, atestatd documentar din
1697, care a facut parte din Ocolul Campulungului, sau ,,Republica taraneasca”, fiind
una dintre cele 15 asezri ce intrau in componenta acesteia'.

Pojorata este renumitd si ca o bogatd vatra de istorie si de stravechi traditii
romanesti din Bucovina. Sunt practicate, pand astazi, obiceiurile ocazionale de peste
an, mai ales cele de iarna (colindatul in Ajunul Craciunului si al Anului Nou — cu
plugusorul) si cele familiale (de nuntd si inmormantare, fiecare cu genurile muzicale
specifice). Acestea sunt pastrate si practicate de catre tineri si varstnici, constienti si
mandri de tezaurul spiritual pe care 1l detin de generatii. Unul dintre vechii rapsozi ai
Pojoratei este Zinovia Tampau (nascutd in 1920), sora Mariei Surpat (1905-1999) din
Sadova. Ambele interprete au fost descoperite de savantul etnomuzicolog Constantin
Brailoiu in timpul anchetei monografice realizate in 19357, iar folcloristii Tiberiu
Alexandru si Constantin Prichici le-au cules si transcris repertoriul. Ca si Maria Surpat,
Zinovia Tampau era renumitd pentru interpretarea doinei vocale Mdndra floare-i
norocu $i a cantecelor propriu-zise de strat vechi, in stil tardganat (doinit), fiind si o
inspirata creatoare de noi melodii si versuri.

Membrii familiilor Flocea si Grosu — date biografice si de repertoriu’
Una dintre familiile bucovinene din Pojorata, in care arta muzicala folclorica a
fost transmisa din tatd in fiu, este familia Flocea. Cel mai varstnic membru, din prima

! Viorica Cerniuteanu, Pojordta — izvoare ale trdiniciei, Bucuresti, 2012, p. 13.

* Ibidem, p. 167.

? Am obtinut in mod direct informatiile care urmeaza, in urma anchetei folclorice pe care am
intreprins-o, la recomandarea doamnei etnomuzicolog dr. Constanta Cristescu de la Centrul Cultural
,,Bucovina” din Suceava (si careia 1i multumesc pe aceasta cale) la familia lui Romica Grosu, in orasul
Campulung Moldovenesc si la familia lui Marcel Flocea, in comuna Pojorata, in zilele de 1-2 februarie
2019. Le adresez calde multumiri pentru ospitalitate si bunavointa cu care mi-au raspuns la intrebari,
oferindu-mi informatii interesante si valoroase.
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generatie a neamului de muzicanti ai Flocenilor, este Gheorghe Flocea (1890-1973),
ndscut in Pojorata; de mic, a invatat sa cante la fluierul mic, fara dop4. Desi din
copildrie a ramas cu un defect fizic la 0 mana, cinta foarte corect si executa foarte
frumos ornamentele cu cealalta, astfel ca a ajuns sa fie considerat ,,al doilea dupa Ilie
Cazacu” (fluieras de talent din Fundu Moldovei). Atunci cand canta de pe stanca inalta
a Magurii, seara, cand era liniste in sat, fluierul lui Gheorghe Flocea se auzea de
departe, cale de doi-trei kilometri. Impreuni cu Nicolae Zlivoaci la vioar, Ilie Flocea
la vioara a doua (,,hang”) si Stefan Porcinescu (la cobzd), au format un taraf, cantand
cu maiestrie, In perioada interbelica, la hora satului, nunti, cumetrii si de sarbatori, in
Pojorata si satele invecinate. Repertoriul acestor talentati interpreti autodidacti era
format, in principal, din melodii de joc neocazional zonale sau locale: Hora Campu-
lungului, a Cernautiului, Hora de la Pojordta5 sau Hora mare; De doi, Taraneasca,
Fudula, Ardeleana, Cioful, Ciobanasul, Coasa, T riili§e§Ii6 s.a., dar si de joc ocazional
din cadrul obiceiurilor cu masti animaliere (jocul Caprei), precum si din melodii rituale
de nunta (,,Jalea miresii” — la-ti mireasd, ziua buna, Jocul cel mare, Di trii ori pe dupa
masd;) s.a. Stiau s cante si melodii de dans de origine strdind precum valsuri, polci,
cazacioc, ceardas, datoritd elementelor de cultura si civilizatie austro-ungare existente
in zond, dar si multitudinii de etnii care convietuiau in aceste locuri. In anul 1942,
Gheorghe Flocea a participat, ca fluieras, impreuna cu Spiridon Flocea la cobza si un
grup numeros de sateni, la Festivalul obiceiurilor de iarnd de la Cernauti, unde au
realizat o reconstituire sub forma de spectacol a ritualului de nunta de la Pojorata.
Patru dintre fiii lui Gheorghe si a1 Rozaliei Flocea, anume Octavian, Darie,
Dragos si lon, inzestrati cu har muzical, au invatat sa cante la instrumentele cu corzi
(vioard, hang, braci, cobza), la indemnul si sub indrumarea tatalui lor, pasionat inca din
tinerete de muzica folclorica. Desi dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial au urmat
vremuri foarte dificile, chiar foamete prin multe zone ale Moldovei, Gheorghe Flocea a
reusit sd procure, cu efort, trei viori pentru baietii sai, de la muzicanti din zond. De
pilda, de la Sidor Andronicescu, vestit viorist si constructor de instrumente din Fundu
Moldovei, a cumpdrat un braci pentru fiul sdu, Dragos. L-a solicitat si pe renumitul
lautar Milean din Vama sd vina sd il asculte pe fiul sau Octavian Flocea, care canta la
vioard, si sa 11 dea sfaturi pentru a se perfectiona. De asemenea, fiul Dragos Flocea a
invatat si a ,,furat” secretele braciului de la Toader Ujica, colegul de taraf al lui Milean.

* Fluierul mic este un instrument de suflat arhaic, cu sase gauri si fira dop, specific Moldovei si
utilizat, in special, in profesia de pastor, raspandita si in zonele submuntoase ale Bucovinei.

> Aceastd melodie a invitat-o de la Ilie Cazacu. Interpreta Sofia Vicoveanca a preluat-o de la
Gheorghe Flocea, i-a addugat text si a lansat-o ca una dintre piesele sale de mare succes, cu titlul Asta-i
hora mare.

% Viorica Cernauteanu, op. cit., p. 175.
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Dupa cel de-Al Doilea Razboi Mondial, activitatea tarafului lui Gheorghe
Flocea a fost preluata si continuata de cei patru fii muzicanti ai lui Gheorghe, care
reprezintd cea de-a doua generatie de muzicanti din neamul Flocenilor. Astfel,
Octavian (1931-2000) canta la vioard (,,primas”), Darie (1928) la vioara a doua
(,.,hang”), Dragos (1936-2010) la viola (,,braci”) si Ion (1921-2012)* 1a cobza. Prin
intermediul traditiei orale, au invatat repertoriul de melodii de joc practicat de tatal lor,
pe care l-au interpretat la sarbatorile satului (nunti, cumatrii, baluri), dar si la unele
festivaluri locale, precum si la activittile artistice impuse de Festivalul ,,Cantarea
Romaniei”, specifice perioadei dinainte de 1989.

Am avut sansa sd stau de vorba cu Darie Flocea (nascut in 1928), seniorul
familiei (ultimul dintre fiii lui Gheorghe Flocea inca in viatd), in casa lui de la Pojorata,
unde locuieste Impreuna cu fiul sau, Marcel Flocea. Mi-a povestit, cu o multitudine de
detalii care tradeazd o memorie remarcabild, despre profesia sa de muncitor in
exploatarea lemnului, in care a trecut prin toate etapele si functiile, pornind de la
plantatul puietilor de copac, trecand apoi la realizarea produsului finit de cherestea si
dobandind, prin muncd si perseverentd, functia de normator, care presupunea
responsabilitati de verificare si control. Pentru aceastd functie de raspundere a facut
cursuri la Gheorghieni — Mures unde, desi era printre putinii tineri de acolo care aveau
doar sapte clase (ajunsese si cu doud sdptdmani intarziere la cursuri), a reusit sa
termine printre primii, intrecAndu-i chiar si pe colegii care absolviserd liceul sau
facultatea. A fost singurul din promotia respectivd care a primit certificatul de
»hormator tehnolog”. Informatii deosebit de impresionante si frumos povestite mi-a
oferit si despre refugierea in Oltenia a tinerilor premilitari din calea armatei ruse
(adolescenti de 15-17 ani care erau pregatiti din punct de vedere militar), la care a
participat, mergand pe jos sute de kilometri, prin zapada si frig, cu opincile in picioare,
sau cu trenul, in conditii de igiena precare. S-a intors acasa dupa trei luni de refugiu.
De la Darie Flocea am obtinut si informatiile valoroase legate de activitatea muzicala a
tatdlui sdu, Gheorghe (expuse mai sus), privind felul in care interpreta, repertoriul

7 A fost de profesie muncitor in domeniul exploatirii lemnului, in Pojoréta si ulterior mecanic in
telecomunicatii (linior). Era cel mai dotat din punct de vedere muzical dintre cei patru frati muzicanti,
devenind primas (viorist intdi) in taraful pe care l-a format impreuna cu fratii sdi. Folcloristul literat Ion F.
Ciubotaru a cules in 1980 un numar de melodii de joc de la Octavian Flocea, melodii care au fost
transcrise de etnomuzicologii Florin Bucescu si Viorel Bérleanu in volumul Melodii de joc din Moldova.
Caietele arhivei de folclor, vol. IX, lasi, 1990.

Sotia lui Octavian Flocea, Raveica (nascutd in 1930), era o femeie de o frumusete naturala,
inteligentd, harnica, chibzuita (vezi foto in Anexa 2).

¥ A lucrat ca muncitor in exploatarea lemnului. In timpul liber canta la cobzi si detinea si
functia de palimar (paracliser) la biserica din Pojorata.
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practicat, pasiunea sa de a canta si rabdarea si perseverenta cu care i-a indrumat si
initiat in studiul viorii pe fiii sai.

Fiul lui Darie, Marcel Flocea (ndscut in 1957 in Pojorata), este si el pasionat
de muzica si cultura populard bucovineand. Desi a absolvit Liceul de constructii din
Campulung si este de profesie mecanic de utilaje, ndscandu-se intr-o familie de
muzicanti, a indragit de mic muzica folclorica, ascultdndu-i cu interes si curiozitate pe
tatdl si unchii sdi atunci cand cantau, fie acasd la petrecerile din familie, fie cu alte
ocazii din viata satului. A ,,furat” meseria de la acestia, invatand sa cante la fluier si la
vioard-braci. La Scoala generald din Pojorata a intrat in ansamblul instrumental
coordonat de profesorul sau, Fagel Proboteanu, format, in principal, din doua
acordeoane, doua viori, un fluier, cu care a sustinut spectacole in zond. Cu aceasta
formatie, indrumata si de dirijjorul si muzicianul George Sarbu (de la Ansamblul
profesionist ,,Ciprian Porumbescu” din Suceava) au participat, sub egida Casei
Pionierilor, in 1974, la un spectacol televizat, in care au interpretat, timp de 30 de
minute, suite de jocuri din zona Campulung si Fundu Moldovei, fiind deosebit de
apreciati. Din pacate, din cauza unui accident la méana dreapta, suferit la varsta de 17
ani, nu a mai putut canta la fluier, continuand insa, dupa armata, de la varsta de 21 de
ani si pand pe la 27 de ani sd performeze la doba si alte instrumente de percutie, in
cadrul unui taraf, la nunti si cumatrii. Pana astdzi, a fost si este In continuare un fin
cunoscdtor al interpretilor si formatiilor valoroase de folclor, pastratori ai traditiei
autentice bucovinene.

Si copiit sai, Andrei, Silviu-Darie si Raluca Flocea au mostenit inclinatiile
artistice ale familiei. Astfel, toti trei au invatat, inca din copilarie, dansul traditional
bucovinean, activand si in prezent in cadrul Ansamblului ,,Strdjerii Bucovinei”. Silviu-
Darie Flocea chiar s-a perfectionat in domeniu, fiind licentiat in Istoria Artei si, In
viitorul apropiat, si in Etnografie, in cadrul Universitatii din Bucuresti. Este un pasionat
colectionar de costum popular vechi romanesc, detindnd o valoroasa colectie de acest
gen, care cuprinde si vesminte vechi, unele chiar de 100 de ani, acasa la Pojorata.

Dumitru Flocea (ndscut in 1957 in Pojorata), fiul lui Octavian Flocea, de
profesie Invatitor, a urmat si el, de la o varstd fragedd, calea muzicii traditionale,
deschisa de bunicul Gheorghe, tatal Octavian (poreclit ,,Gogutu”) si unchii Darie, Ion
s1 Dragos, pe care 1i asculta cu mult interes, exersand pe ascuns la doba (,,prin surd”).
A absolvit Liceul Pedagogic din Suceava si Institutul Pedagogic din Brasov. In timpul
cursurilor liceale s-a initiat si in studiul viorii si al muzicii vocale, desfasurand apoi,
timp de generatii, 0 bogatd activitate didactica si artisticd cu rezultate remarcabile cu
elevii sdi, pe care i-a indrumat in localitdti precum Valea Putnei si Izvor (comuna
Pojorata), Putna-Sacries, Argel, Rasca, Moldovita, Holohosca, Sadova, Moldova-
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Sulita (Lucina). Serbdrile scolare organizate de Dumitru Flocea (poreclit ,,Didi”) cu
elevii claselor primare la care preda, desfasurate de multe ori pe durata a doua ore, pun
accent pe latura datinilor, dansurilor si muzicii autentice bucovinene, avand un
important caracter formativ, de transmitere a acestor valori perene tinerei generatii. In
paralel cu activitatea didacticd, Didi Flocea a cantat la nunti si alte ocazii de sérbatoare;
este foarte priceput si la strigaturile de la joc, pe care le interpreteaza savuros, cu
precizie ritmica si mult haz. In prezent canti la doba in taraful condus de Romici
Flocea (nepotul sdu de sord), ansamblu renumit pentru nivelul artistic muzical ridicat in
zona Campulung, In imprejurimi si in toata Moldova.

Romeo Constantin Grosu (nascut in 1974 la Campulung), este reprezentant al
celei de-a treia generatii de muzicanti ai neamului Flocenilor. Este fiul Elenei Grosu’
(ndscuta Flocea), fiica lui Octavian si a Raveicai Flocea. A absolvit scoala generala si
liceul la Campulung. Avand talent muzical si o usurintd nativd in manuirea instru-
+mentelor, a invatat sd cante, ca autodidact, la vioara, fluier, chitard si la cobza. In
timpul scolii, a frecventat si cercul de muzica instrumentala al Casei Pionierilor, unde a
deprins tehnica de baza a altor instrumente (clarinetul, saxofonul, contrabasul, chitara
bas, acordeonul, pianul), fiind sustinut in studiul acestora de profesorul sau, Nita Barsa.
Incd de la varsta de 12 ani a inceput si cante la nunti, impreuna cu unchiul sau,
Dumitru (Didi) Flocea si cu Ticu Poienaru (interpret valoros din Fundu Moldovei), in
cadrul tarafului ,,Rapsozii Campulungului”. A cantat si aldturi de ,,generatia a doua” —
cu unchii Dragos, Octavian si Darie — asa cum s-a intamplat, de pilda, in 1987, in
cadrul etapei zonale a Festivalului ,,Cantarea Romaniei”.

De la varsta de 17 ani a colaborat, alaturi de profesori din Campulung, in
cadrul Ansamblului ,,Intimgrup”, foarte apreciat de catre un public larg. Interpretarea
lui Romica Grosu este una deosebit de expresiva, deoarece el considera ca aceasta
trebuie sa fie calitatea principald a muzicii — aceea de a transmite emotie. Se considera
un bun executant la multe dintre cele cincisprezece instrumente la care canta, dar se
simte cel mai relaxat cu chitara si percutia. Impresioneaza la acest veritabil artist
usurinta cu care poate trece, in interpretare, de la un instrument la altul, memoria
prodigioasd, vastitatea si calitatea repertoriului pe care il detine si care cuprinde o
varietate mare de genuri: de la muzicd veche din zona Campulungului si a Radautiului
(Taraneasca, Batraneasca de la Fundu Moldovei, Batraneasca de la Radauti, De doi,
Hora Campulungului, a Cernautiului, Batuta lui Illie Cazacu, Jocul Caprei, Jelea

? Elena Grosu, nascuti Flocea, este fiica cea mare a lui Octavian si Raveica Flocea. inzestrata
cu talent muzical, Elena a cantat cu vocea si s-a initiat n studiul viorii in timpul studiilor la Liceul
Pedagogic din Suceava.
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miresei etc.), la prelucrari instrumentale ale unor cover-uri de cea mai buna calitate,
muzica usoara si rock.

Romica Grosu a devenit primul muzician profesionist al vechii familii de
muzicanti bucovineni ai Flocenilor din Pojorata, absolvind cursurile Academiei de
Teatru, Arte Plastice si Muzica ,,Gavriil Musicescu” din Chisinau (2000-2005). A
activat ca profesor de muzica la Scoala pentru copii cu nevoi speciale (2001-2005), in
prezent predand la Clubul Copiilor din Campulung, la Cercul de muzicd vocal-
instrumentald, unde formeaza la randul sau generatii de copii si tineri, initiindu-i in
tainele muzicii traditionale bucovinene. Obtine cu elevii sdi rezultate deosebite, cum ar
fi, pentru a da doar un exemplu, premii intdi la numeroase editii ale Festivalului
International ,,MuzRitm”, din Vatra Dornei. De asemenea, face parte, ca instrumentist,
din renumitul Ansamblu folcloric ,,Arcanul” din Fundu Moldovei. Detine propria sa
formatie instrumentald, cu care cantd in variate imprejurari (nunti, cumetrii, alte ocazii
festive), fiind renumiti si solicitati din diferite colturi ale Bucovinei.

Alexandru Mihai Grosu (nascut in 1984), a invatat inca din copilarie sa cante la
cobza si la chitard, ,,furdnd” tainele acestor instrumente de la fratele sau mai mare,
Romica Grosu. Considera ca prima sa pasiune a fost vocea, in domeniul muzicii vocale
manifestandu-se cu talent si usurintd native, iar cea de-a doua, chitara. A absolvit
Scoala generald la Pojorata si Liceul Silvic la Campulung. A stiut mereu ca vrea sa
devind solist vocal, de aceea si-a inceput practica muzicald in diferite formatii de
muzica ugoard cu care a activat, in timpul liceului, in Campulung, iar dupa absolvirea
acestuia, in cluburi din lasi. S-a decis, 1nsd, sd invete mai mult si sa se perfectioneze,
pentru a-si indeplini visul de a deveni muzician profesionist. A urmat cursurile de
licentd (2010-2014) si de master (2014-2016) ale Facultatii de Interpretare Muzicala a
Universitatii Nationale de Arte ,,George Enescu” din lasi, la specializarea Canto, la
clasa lectorului univ. dr. Catalina Chelaru. Una dintre cele mai importante reusite in
domeniul interpretdrii vocale de pana acum este sustinerea rolului principal masculin
din musical-ul One born from a tear al compozitorului iesean Dan Spanu, interpretat in
premiera in octombrie 2014 la Iasi, iar ulterior si la Baciu, Ploiesti si Piatra Neamt. in
prezent, este membru al Ansamblului folcloric profesionist ,,Constantin Arvinte” al
judetului Iasi, preda chitara la Palatul Copiilor si este colaborator al Ansamblului de
muzicd traditionald ,,Teodor T. Burada” al Universitatii Nationale de Arte ,,George
Enescu” din lasi.

Fiica lui Romica si a Niculinei Grosu, Teodora Grosu (ndscutd in 2002 in
Campulung), mosteneste talentul muzical al familiei, fiind astfel o reprezentanta a celei
de-a patra generatii de muzicieni ai neamului Flocenilor. In ultimele clase de gimnaziu,
a invatat sd cante la nai de la tatél sau si, fiind atrasa de acest instrument popular destul
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de rar folosit la noi, s-a hotdrat sd urmeze cursurile Colegiului de Arta ,,Ciprian
Porumbescu” din Suceava, la sectia teoreticd, avand ca instrument secundar naiul. A
participat la concursuri de interpretare nationale si locale, unde s-a facut remarcata (de
exemplu, concursul ,,Emanuel Elenescu” de la Piatra-Neamt sau Festivalul ,,Silvestru
Lungoci” de la Horodnic s.a.). De asemenea, a facut parte din grupul de muzica folk
,»,3imbol”, Indrumat de Valentin lanos, care a fost premiat in cadrul concursurilor de la
Bucuresti, Cilarasi, Suceava s.a. In prezent, este membra a corului Liceului de Arta
care, sub conducerea profesoarei Iulia Buraciuc, a participat la Festivalul ,,Vivat
Musica” din Polonia, unde a obtinut Premiul special al juriului. Teodora canta cu mare
placere la nai, are inclinatii muzicale reale, concretizate printr-o intonatie si ritmica
precisa si o expresivitate aparte. Ea considera cd muzica folclorica nu este deloc
simpld, ci pune probleme de interpretare, unele dintre acestea, cum ar fi executia
ornamentelor, fiind destul de dificile din punct de vedere tehnic, deoarece, de cele mai
multe ori, ornamentele nici nu sunt notate in partituri. in opinia Teodorei Grosu,
»fluierul lui Pan” este un instrument muzical traditional aparte, care necesitd o tehnica
de virtuozitate, iar modelele sale in interpretare sunt Gheorghe Zamfir si Vasile Iovu.
Isi doreste sa urmeze Conservatorul, la specializarea principali — nai.

Concluzii

Muzicantii si muzicienii familiilor Flocea si Grosu originare din Pojorata —
Suceava detin un bogat fond de melodii folclorice bucovinene de cea mai buna calitate,
de reald autenticitate si valoare. Se remarca prin pasiunea deosebitd pentru arta muzi-
cald folclorica, manifestata preponderent in domeniul muzicii instrumentale. Instru-
mentele preferate la care au performat sunt cele ale tarafului traditional moldovenesc,
fluierul sau vioara, cobza si doba (pentru prima si a doua generatie de rapsozi), dar si
cele utilizate in ultimele decenii in cadrul orchestrelor populare — acordeonul, trom-
peta, clarinetul, saxofonul, chitara, diferite tipuri de tobe (generatia a treia, reprezentata
de Romica si Alexandru Grosu). Un loc aparte in traditia familiei Grosu 1l ocupa naiul,
care a fost abordat mai intdi de Romica Grosu, devenind apoi instrumentul preferat al
Teodorei Grosu, o talentatd urmasa din a patra generatie a renumitului neam de mu-
zicanti ai Flocenilor din Pojorata Bucovinei.
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Ansamblul taranesc care a interpretat spectacolul Nunta de la Pojorata — Cernauti (1942).
Gheorghe Flocea (primul din stanga — randul al doilea)

Darie Flocea (nascut in 1928) Marcel Flocea (nascut in 1957)
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Romeo Constantin Grosu
(nascut in 1974)

Dragos, Octavian, Darie Flocea si Romica Grosu
(1987, 1a Festivalul ,,Cantarea Romaniei”)

Alexandru Mihai Grosu Teodora Grosu
(nascut in 1984) (nascut in 2002)
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Anexa la — Partituri din culegeri de folclor
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Hora — informator Octavian Flocea, culegator [.LH. Ciubotaru (1980)"°

J.- BB @ _ Pojrita , Sw.

Hora — informator Octavian Flocea, culegator [.LH. Ciubotaru (1980)11

19 Viorel Barleanu, Florin Bucescu, op. cit., p. 136. Melodiile cuprinse in Anexa la reprezinti
doar o parte din cele culese de la Octavian Flocea si editate in antologia folclorica citata.
" Ibidem, p. 154.
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Cosnencuta — informator Octavian Flocea, culegitor I.H. Ciubotaru (1980)"

2 Ibidem, p. 324.
3 Ibidem, p. 383.
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Anexa 1b — Partituri culese si transcrise de Irina Zamfira Danila
de la informatorii: Romica Grosu, Dumitru si Marcel Flocea'*

Taraneasca de la Pojorata

Culegere §i transcriere: Informatori: Dumitru Flocea (61 a.), vioara
Irina Zamfira Danila (2019) Romica Grosu (44 a.), cobza
Marcel Flocea (61 a.), toba
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' Am cules mai multe melodii de la taraful Flocea-Grosu in cadrul anchetei folclorice din
februarie 2019, care vor fi prezentate insa ulterior, intr-o aparitie editoriald mai extinsa a acestui studiu.
Alese multumiri lui Daniel Popa pentru tehnoredactarea muzicala a partiturilor inserate in Anexa 1b.
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Anexa 2 — Fotografii-document din Arhiva familiei Flocea

Raveica si Octavian Flocea — miri,
in port traditional bucovinean

Raveica si Octavian Flocea 1n tinerete

Raveica Flocea cu furca de tors;
Octavian Flocea (in mijloc)

Raveica si Octavian
cu copiii Elena si Dumitru (Didi Flocea)
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Octavian, nepotul Dumitru (Didi)
si Raveica Flocea

Dumitru (Didi) Flocea copil (in mijloc)
in port traditional bucovinean

Mariana Flocea (sotia Iui Marcel Flocea)
la stative (rdzboi de tesut)
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Irina Zamfira Danila in ancheta folclorica
la familia Romica, Teodora si Niculina Grosu (1-2 februarie 2019)

Familia Flocea din Pojorata in straie de sarbatoare:
Marcel, Silviu, Andrei, Darie, Mariana si Raluca (de la stdnga la dreapta)
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Summary

This article presents the evolution of the Flocea-Grosu family, a representative family
of musicians from the village of Pojordta, Suceava county. The oldest member of this
musical family is Gheorghe Flocea, born in 1890; he was a virtuoso of the shepherd’s
pipe without a stop. In the interwar period, Gheorghe Flocea, Nicolae Zlavoaca (violin
players), llie Flocea second violin (“hang” player) and Stefan Porcinescu (kobza
player) started performing as an ensemble at the village round dance “hora”, at
weddings, christening parties and on feast days in Pojordta and the neighbouring
villages. The repertoire of this group of self taught musicians consisted mainly of local
or regional dance melodies that were not created to be performed on special
occasions: Ciobanasu / The Little Shepherd, Trilisesti / Three Polish Style Melodies,
Ardeleana / The Dance after the Transylvanian Manner, Fudula / The Prig Maiden,
Coasa / The Scythe, Cioful / The Straggly, as well as dance melodies created for various
customs including animal-like masks (the Goat), as well as ritual melodies for wedding
ceremonies ( “The Bride’s Rueful Song” — Sweet Bride, Make Your Farewells) a.o.

After the Second World War, the Flocea band’s activity was continued by four of
Gheorghe Flocea’s sons, who were very talented and musical: Octavian (playing first
violin — “primas”), Darie (second violin — “hang”), lon (kobza player) and Dragos
(viola — “braci”). They learnt the folk repertoire via oral tradition; it consisted of
dance melodies they learnt from their father, which they performed at village feasts, as
well as at certain local festivals and some artistic events required by the National
Festival “Cantarea Romaniei” / “Singing Romania”, that was specific to the communist
regime before 1989.

The next generation of musicians, active starting with the 80’s, included Gheorghe
Flocea’s grandsons. Dumitru, Octavian Flocea’s son, played the violin and the drum,
while Elena, sister of Dumitru, married Grosu, sang and played the violin. Darie
Flocea’s son, Marcel, played the drum. Elena Grosu’s two sons continued the musical
tradition up to the present: Romeo Constantin Grosu (born in 1974) and Alexandru
Mihai Grosu (born in 1986), both becoming professional musicians with specialized
studies. The fourth generation of musicians is represented by Teodora Grosu, the
daughter of Romeo Constantin Grosu, who is a pupil and plays the nai (Pan flute).

Keywords:
The Flocea-Grosu family, musician, instrumental folklore music, Pojoradta, Bukovina.
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Vizitatorul de ieri si de azi al muzeului —
reflectiile unui muzeograf

Elena Plognita

Muzeul de astazi se concentreaza pe relatia cu publicul si Incearca sa-1 incura-
jeze pe acesta spre descoperirea colectiilor, spre inspiratie, invatare si relaxare. Cele
trei functii ale muzeului capata, in prezent, o noua semnificatie. Muzeul traditional,
orientat pe obiect, colectii, pe cercetarea, achizitia, conservarea si interpretarea lor,
coexistd cu muzeul modern, orientat catre oameni, devenit agent de diseminare a
informatiilor, modelator de opinii, loc de relaxare si agrement. Performanta sociald a
unui muzeu este determinata si de numarul de vizitatori ce 1i trec pragul. De aceea, mu-
zeul se orienteazd spre vizitator, pentru satisfacerea asteptarilor si aspiratiilor sale. Are
loc modificarea de paradigma, care constd in ,,mutarea centrului de interes de pe acti-
vitatea de cercetare a obiectului muzeal la aceea de atragere si implicare a publicului in
descoperirea si cunoasterea multiplelor aspecte ale culturii materiale si spirituale””.

Vizitatorul contemporan este factorul determinant, factorul-cheie al schimbarii
muzeului sub aspectul structurii, functiilor, destinatiei. Pentru a satisface doleantele si
asteptarile acestuia, muzeul trebuie si cunoasca vizitatorul. In acest scop, incepand cu
sfarsitul secolului al XIX-lea, in Statele Unite ale Americii, apoi si in Europa, s-au
facut cercetari socio-psihologice ale publicului muzeal. Rezultatele investigatiilor au
permis specialistilor din domeniu sa schiteze portretul vizitatorului de muzeu. Astfel,
pentru prima jumatate a secolului al XX-lea a rezultat un portret necunoscut al
vizitatorului, iar pentru a doua jumatate a secolului al XX-lea s-a reusit prezentarea
unui portret general; astdzi avem un profil detaliat al vizitatorului de muzeu. Acesta a
fost realizat pe parcursul a zeci de ani, pe baza informatiilor culese din statisticile
muzeale si din Cartea de impresii, care este si astdzi prezentd in fiecare muzeu.
Incepand cu anii *60 ai secolului al XX-lea, in muzee se fac cercetiri sociologice
sistematice, iar spre sfarsitul secolului aceste cercetdri devin un atribut permanent al

! Lavinia-Aniela Popa, Muzeul si publicul — tendinte actuale, in ,,Revista muzeelor”, nr. 3-4,
Bucuresti, 2003, p. 33.
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muzeelor. In aceasta perioada institutia muzeald si-a declarat ca scop principal comuni-
carea cu publicul, incercand sa-si incadreze activitatea in limitele teoriei marketingului,
care presupune implicarea muzeului in relatii de piatd, orientate spre vizitator.
Observam ca numai in a doua jumatate a secolului al XX-lea muzeele se concentreaza
mai mult pe vizitator si se intereseaza de gusturile si doleantele lui. Rezultatele investi-
gatiilor sociologice demonstreaza ca, pe parcursul anilor, se schimba nu numai por-
tretul vizitatorului, motivele, asteptarile, interesele, doleantele, ci si mentalitatea
muzeului despre omul care i trece pragul si implicit se modificd misiunea si sensul
strategiei de lucru cu auditoriul muzeal.

Notiunea de vizitator doar fixeaza actul intrarii pe portile muzeului. Multi
specialisti Tn comunicare muzeald renunta la aceasta nofiune si incearca sa introduca
noi termeni care ar corespunde intocmai scopului celor care viziteaza muzeul. Pana in
prezent, sunt valabili mai multi termeni: public muzeal; auditoriu muzeal; vizitator;
privitor de muzeu; client muzeal; consumator muzeal. In conditiile economiei de piata,
muzeului 1i revine sarcina de a-si forma propriul public, iar vizitatorul de muzeu este
obiect permanent de studiu al cercetdrilor sociologice. Noi identificam si grupam
vizitatorii muzeului dupa anumite criterii, caracteristici: socio-demografice, socio-
psihologice, conform nivelului de percepere a expozitiei, conform nivelului de pre-
gitire. In cadrul cercetarilor sociologice incercim si identificim interesele si necesi-
tatile diverselor tipuri de vizitatori. Noi ne dorim ca vizitatorul sa vind in muzeu, iar
cercetarile aratd urmatoarele motivatii:

- a petrece timpul liber cu familia si prietenii;

- a petrece timpul in doi;

- pentru atmosfera muzeului;

- pentru interesul fatd de o anumita expozitie;

- din ratiuni turistice.

Vizitatorul unui muzeu cauta sa-si identifice personalitatea, cautd confirmarea
idealurilor sale, el asteapta distractii §i vrea pur si simplu sd-si petreaca frumos timpul
liber, spera la un contact social si cultural.

De ce oamenii nu merg in muzeu? Pentru ca:

- nu stiu ce inseamna muzeu $i nici nu stiu ce se petrece intr-o asemenea
institutie;

- nu se simt confortabil pentru ca nu sunt specialisti intr-un domeniu, nu cunosc
istoria sau arta;

- din lipsa de timp liber;

- pentru cei fara posibilitati financiare, muzeul este o afacere scumpa;
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- vizitatorii cu copii considera ca muzeul nu este locul potrivit, ca sunt reguli
stricte, unde copiii primesc permanent observatii;

- persoanele cu handicap nu vor sa intre in muzeu, ca s nu atragad mai multa
atentie asupra lor;

- tinerii nu gasesc socializare in muzeu.

Pentru atragerea publicului diversificam ofertele, elabordm noi programe
culturale, oferim produse culturale solicitate, tindnd cont de misiunea si rolul educativ
al muzeului. Nu intotdeauna reusim, pentru ca ,,publicul contemporan este atras, mai
ales, de reconstituiri (reale sau virtuale) capabile sa ofere senzatii cat mai aproape de
viata. Vitrinele cu obiecte Ingirate, in pozitii simetrice, ca In magazinele de cosmetica,
nu prea mai sunt apreciate. Expozitiile muzeale nu se mai afla in concurenta doar intre
ele ci, mai ales, cu noile medii, care atrag prin viteza, ritm si «culoare»™.

Cunoastem numadrul vizitatorilor care trec pragul institutiilor muzeale, prefe-
rintele si doleantele lor, caracteristicile demografice, nivelul de satisfactie al vizita-
torilor etc. Statisticile muzeale inregistreaza diverse tipologii de vizitatori: locali si
turisti; In grup si individuali; tineri si varstnici; ganditori si relaxati; reali si virtuali;
nemultumifi si dezorientati; auditoriul potential si real; auditoriul-{inta si vizitatorul
ideal; vizitator si client. Fiecare tip de vizitatori insumeaza diverse particularitati, cu o
anumita evolutie in diferite etape de dezvoltare a societatii.

Vizitatorul local si vizitatorul turist

In orice statistici muzeald o si gisim doud tipuri distincte de public muzeal:
vizitatorul local si vizitatorul turist. Sunt doua tipuri permanente, inregistrate odata cu
deschiderea institutiei muzeale pentru public. Pentru orice institutie muzeald este
important s cunoasca statistica vizitatorilor locali si turisti, pentru ca muzeul nu este o
institutie din sfera serviciilor sociale, ci realizeaza o functie a statului, una foarte
importantd — pastrarea memoriei. Referindu-ne concret la Republica Moldova, este
necesar sd mentiondm ca o mare parte a publicului muzeal de ieri o formau turistii din
republicile unionale ale Uniunii Sovietice. In perioada 1975-1989, muzeele republicii
erau vizitate anual de 2-3 milioane de turisti sovietici. Astazi, vizitatorul local este
segmentul cel mai important de public. Muzeul este o resursa a turismului cultural, dar
turismul nu este un segment dezvoltat in Republica Moldova. Este o diferentd enorma,
o ruptura completd intre potentialul natural si cultural al republicii si relaia cu
institutiile muzeale. Nu avem o strategie de dezvoltare a turismului cultural si nici un
program de dezvoltare a muzeelor. Majoritatea agentiilor turistice nu au contracte sau

* Virgil Stefan Nitulescu, Muzeografia europeand: noi tendinte, in ,Revista muzeelor”, nr. 3-4,
Bucuresti, 2003, p. 53.
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acorduri de colaborare cu institutiile muzeale. Muzeele republicii nu prezintd un
produs cultural de calitate Tnalta, nu au expozifii moderne, multe cladiri se afld in stare
de degradare. Nu existd un mecanism de sustinere si coordonare a initiativelor legate
de elaborarea si promovarea noilor produse culturale. Starea generald a muzeelor si
faptul ca principalele obiective ale infrastructurii muzeale sunt inchise sau se afla in
stare de degradare nu contribuie la includerea muzeelor in sfera activitatii turistice.
Consideram ca 1n statisticile muzeale ale Republicii Moldova va domina si In urma-
toarele decenii vizitatorul local, reprezentat mai ales de publicul scolar. In alte tari ale
lumii, situatia este diferita. In Franta, de pilda, intotdeauna, si ieri si astizi, pe primul
loc a fost si ramane vizitatorul turist, pe cand, in Statele Unite ale Americii, statisticile
demonstreaza ca intotdeauna a predominat vizitatorul local. Este adevarat ca sunt
muzee in care segmentul cel mai important de public 1l constituie turistii $i sunt muzee
in care publicul local este majoritar, dar aceasta nu schimba statistica generald. Astazi,
turismul cultural se transforma intr-un fenomen de masd si aduce un nou tip de
vizitatori legati de familie, generand profiluri noi de vizitatori.

Problema numarului de vizitatori turisti si locali este de mare actualitate. Peste
tot in lume, muzeele sunt in cautarea si aplicarea unor proiecte si programe moderne de
atragere a publicului la muzeu, organizeaza noi servicii specializate de educatie, relatii
publice, comunicare, marketing etc. Si totusi, ne intrebam, este justificat acest efort?
Cunoscutul om de arta rus N. Mihalkov scria in 1986: ,,Existd doud tendinte negative
in dezvoltarea muzeului — pe de o parte, muzeul se transformd intr-un depozit de
vechituri neinsufletite fard viatd si a doua — muzeul se transformd intr-o hald de
spectacol industrial. Turistit merg unul dupa altul, in goana, fara ca sa vada ceva, fara
ca s se opreasca, fara ca sa mediteze, fara ca sa se gandeasca, sa cugete, pentru ca vine
urmatorul. Asa nu se poate. Este o abordare vicioasd, amorald a muzeului, o asemenea
abordare trezeste dezgust fata de institutia muzeala. Nu cred ca este necesar sau trebuie
sa determindm popularitatea muzeului numai prin numarul vizitatorilor, asa cum nu
putem determina calitatea unui tablou prin numarul vizitatorilor care s-au oprit in fata
tabloului. Acesta nu poate fi singurul criteriu. Nu este important cati oameni au intrat
in muzeu, important este cati au iesit interesati de ceea ce au vazut, cati vor reveni, $i
cati nu vor mai reveni nici o data, care nu au avut nici o bucurie, si sunt fericiti ca au
iesit, in sfarsit, din muzeu; au plecat si incearca sa uite de aceasta vizita in muzeu ca de
un vis groaznic, sa uite de aceastd galopare fortatd in cipici de stat pe podelele
lunecoase ale salilor de muzeu™. Muzeologul Kenneth Hudson considera ca
,problema muzeului, in mare parte constd in aceea ca el este locul pentru plimbari
pietonale. Intr-un muzeu trebuie sa te misti dintr-un loc in altul si adesea este obositor.

? A.A. 3meyin, Xapaxmepucmuka mysetinoti ayoumopuu, Mocksa, 2017, ctp. 13.
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Muzeul in acest sens radical se deosebeste de biblioteci. In bibliotecd nu avem
vizitatori, avem cititori. Oamenii care vin in bibliotecd nu viziteazd nimic, ei se
folosesc de bibliotecd. Muzeul permanent vorbeste de vizitatori, si printre altele se
considera ca cel mai bun muzeu este acel care a atras mai multi vizitatori. Este o cale
gresitd. Daca vom judeca muzeele dupa numarul de vizitatori, riscam sa gresim in
aprecierile noastre. Dacd numarul de vizitatori creste anual, permanent, inseamna
aceasta cd muzeul se dezvolta?””. Existi o anumitd limitd a numarului de vizitatori
pentru o institutie muzeala? K. Hudson numea cifra de 50 de vizitatori pe zi. Cei de la
Muzeul Ermitaj din Sankt-Petersburg au ferma convingere ca orice institutie muzeala
trebuie sa acorde o atentie deosebita in primul rand publicului local, iar institutia lor
este capabila sa deserveasca zilnic 700 de vizitatori, nu mai multi; mai multi inseamna
a actiona in detrimentul cladirii muzeului — monument istoric, de arhitectura si al
patrimoniului muzeal. Numarul de vizitatori nu poate sa fie criteriul de baza al calitatii
institutiei muzeale. Este important s cunosti cati vizitatori poate suporta muzeul tau,
ca tuturor sa le fie comod, iar produsul cultural oferit de muzeu sa fie accesibil tuturor
celor ce trec pragul institutiei.

Vizitatorul in grup organizat si vizitatorul individual

Din masa de vizitatori locali si turisti, reiese o altd componenta a statisticii
muzeale: vizitatorul organizat In grup si cel individual. Vizitatorul de ieri venea in
grup, era adus la muzeu, dar astazi statistica muzeald in toata lumea se schimba si inre-
gistreazd mai mulfi vizitatori individuali. Vizitatorul in grup, de cele mai multe ori este
adus Tn muzeu si este legat de un anumit program, este vizitatorul lipsit de dreptul de a
alege ce sd vada, cu cine sa comunice in muzeu; vizita lui Tn muzeu este limitata in
timp. Vizitatorul organizat In grup este turistul calator si elevul sau studentul. Vizita-
torul individual este un om mai calm si liber, pentru care muzeul devine loc de relaxare
si de comunicare; el ocupa un loc aparte in structura publicului muzeal si, de multe ori,
el este numit vizitator de expozitie. Are un statut educational inalt, experientd in
vizitarea muzeelor si expozitiilor. Astdzi, institutia muzeald 1si reorienteaza activitatea
de la grupuri la vizitatorii individuali. Sunt, totusi, critici care considerd ca lipsa
grupurilor organizate in muzeu arata lacune de comunicare intre scoala si muzeu. Chiar
daca este greu de acceptat, este necesar sa Intelegem ca functia de relaxare si petrecere
a timpului liber se plaseaza treptat inaintea celei informative, instructive. Astazi,
muzeul este perceput peste tot in lume ca loc de relaxare, mai putin ca mijloc de
cunoastere sau formare. In silile expozitionale ale multor muzee intalnim muzeografi-
consultanti care lucreaza cu fiecare vizitator, In mod individual. Cand in sald sunt multi

* Kenneth Hudson, New Museums in Europe 1977-1993, Milano, 1994, p. 11.
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vizitatori, In grup, ei vad, inteleg, privesc mai putin. Este necesar sd incurajam vizitarea
muzeului n mod individual. Si elevul si studentul trebuie sa vina in mod individual la
muzeu, trebuie sd fie educati in cultul frumosului si al trecutului. Astdzi, in Republica
Moldova, dar si in Romania, elevii si studentii viziteaza muzeele fiind adusi de scoala
sau de facultate, nu vin in mod independent. Este o problema pentru multe institutii
muzeale.

Auditoriul-tinta

Muzeul abordeaza vizitatorul ca o categorie-cheie in activitatea sa. Numai in a
doua jumadtate a secolului al XX-lea, muzeele incep sd aprecieze vizitatorul si sa se
intereseze de gusturile si doleantele lui. Pe timpuri, vizitatorul era un ,,0aspete nepoftit”
si neimplicat al muzeului. Astazi, muzeul Incearca sa atraga cat mai multi vizitatori si
se orienteaza spre necesititile lor, face informatia accesibila si usor de inteles. In a
doua jumadtate a secolului al XX-lea, muzeul avea sarcina sd atragd cat mai multe
categorii sociale, oameni cu studii superioare, transformand auditoriul potential in
auditoriu real. Astazi, muzeul se gandeste mai mult la auditoriul-{intd — caruia i se
poate adresa cu succes pentru muzeu si totodatd pentru oameni, visand la vizitatorul
ideal. Grupul-{intd pentru majoritatea muzeelor o formeaza tinerii — elevii si studentii.
Oferta muzeald pentru grupul-tintd trebuie sa fie una reala si elaboratd in concordanta
cu cerintele si necesitatile sale. Sunt necesare activitati de genul atelierelor, ghidajelor
de tip interactiv, expozitiilor atractive, locurilor speciale de meditatie si relaxare.
Muzeul trebuie sd devind un cadru de socializare — aceasta vor tinerii, dezvoltarea
personalitatii libere. Expozitiile permanente, depasite istoric si muzeografic, nu pot fi
punct de atractie pentru auditoriul-tintd. Sunt necesare programe noi, utilizarea de
metode eficiente de atragere a publicului. Muzeul se gandeste nu numai sd imbunata-
teasca, sa largeasca orizontul cultural al vizitatorului, sa il facd mai erudit, mai spiri-
tual, estetic mai dezvoltat, social mai responsabil, dar are in vedere si cd, prin persona-
litatea sa, vizitatorul poate sa contribuie la imbunatatirea activitatii muzeului, sa devina
factorul lui de dezvoltare.

Vizitatorul cu un inalt nivel de educatie

Un element important, o trasaturd deosebita a portretului vizitatorului contem-
poran este nivelul inalt de educatie. Vizitatorul de ieri era unul mai pugin informat, dar
cu dorinta de a-si dezvolta orizontul cultural prin vizite la muzeu. Vizitatorul de astazi
este unul destul de competent, cu experientd si este foarte greu sa il uimesti cu ceva.
De aceea, majoritatea muzeelor se straduiesc sd creeze expozitii interactive sau zone
interactive. Interactivitatea presupune o participare activa a vizitatorului la comunica-
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rea muzeald, cu scopul de a obtine noi cunostinte si noi emotii. Muzeele introduc
aplicatii de realitate virtuald in cadrul expozitiilor, organizeaza expozitii digitale,
expozitii multimedia interactive. Tehnologizarea expozitiilor este necesara pentru ca
,viitorul muzeelor din intreaga lume consta in imbinarea cu succes a metodelor clasice
de expunere a obiectelor in vitrine cu videoproiectiile (simple sau cartate) imaginilor,
textelor sau sunetelor care dau viatd unui patrimoniu neinsufletit. Mijlocul cel mai
rapid de a ajunge la sufletul unei noi generatii, nativa tehnologic, este imbratisarea fara
rezerve a celor mai noi tehnologii de pe piata petrecerii timpului liber si a comunicarii
in timp real, definitd de interconectare globala™. Numirul mare de vizitatori cu studii
superioare determind institutia muzeala sa tina cont de statutul educational al vizitato-
rului si sa vind cu noi oferte care ar putea satisface cerintele intelectuale ale vizita-
torului contemporan.

Grupuri gender

Cea mai puternica pozitie in culturd o ocupa femeile. Toate statisticile, toate
sondajele argumenteaza acest lucru. Segmentul cel mai important de public muzeal il
constituie publicul feminin — 60-65%. Femeile sunt o componentd majora a publicului
muzeal, dar acest lucru, din pacate, nu trezeste interesul muzeului sd supuna expozitiile
si programele unei analize gender. Femeile participa activ la crearea auditoriului
muzeal — sunt Inregistrate nu numai pe pozitie de vizitatori, dar sunt cele care, in
calitate de mame, bunici, educatoare, pedagogi, aduc copiii in muzeu. Femeile au
dominat in statistica muzeala in trecut si domina si astazi. Daca ne referim la varsta
femeii vizitator, sondajele arata ca publicul cel mai numeros face parte din grupa de
varstda 15-25 de ani, urmat de cei din grupa de varsta de peste 60 de ani. Un procent
mic 1l reprezinta grupa de varsta 25-45 de ani.

Tinerii si varstnicii

In general, exista doua categorii de public muzeal — majoritatea, formati din
cetateni nascuti inainte de anul 2000, si cei nascuti dupa 2000. Diferenta majora intre
aceste doua categorii de varsta este data de tehnologiile informationale. Milenialii sunt
nascuti in epoca Internetului, iar generaia X recupereaza decalajul din domeniul
tehnologiilor informationale. Am putea face o distinctie intre tineri si varstnici. Este
important sa mentionam ca muzeul, 1n sfarsit, a inceput sd invete a comunica cu tinerii.
Existd o noua tendinta in statistica muzeala, se inregistreaza doua categorii distincte:

> Valer Rus, Expozitia multimedia si interactiva ,, Pe drumul spre Marea Unire”, in ,,Revista
muzeelor”, nr. 1, Bucuresti, 2018, p. 18
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tineri si varstnici, varsta medie fiind aproape absenta din statistici. Incepand cu anul
1991, auditoriul muzeal a inceput sa intinereasca — tot mai multi tineri vin In muzeu.
Pentru publicul tanar, importanta este socializarea culturala. Muzeul trebuie sa
organizeze evenimente care sa intereseze publicul muzeal, publicul tanar. Conceptul de
muzeu n care trebuie sa stai drept si sa asculti explicatiile ghidului este unul depasit.
Vremea serilor de muzica si poezie a cam apus, in schimb sunt solicitate expozitii mai
dinamice, cu mai multe demonstratii si cu organizarea unor mini-spectacole, filme
documentare, instalatii tehnice puse In miscare in scop demonstrativ, lectii privind
istoria §i arta, actualizarea exponatelor si a manierei de prezentare, mai multd infor-
matie privitoare la exponate, puncte de informare la intrarea in muzeu etc. Vizitatorul
tandr cautd senzationalul; desigur, doreste sd se informeze, dar prefera totusi senza-
tionalul. Vizitatorul de astdzi are gusturi polivalente si este interesat de diverse
domenii. Doreste sa participe, sa se implice in muzeu in activitati de divertisment,
formative si interactive. Vizitarea muzeului de catre tineri are o motivatie sociala si
culturala. Publicul In muzeu este consumator de imagine si informatie, iar imaginea
trebuie sa ofere credibilitate. Astazi, in multe muzee, principalii vizitatori sunt recu-
noscuti — tinerii studiosi, care, In mare parte, vin in mod organizat la muzeu, nu
intotdeauna din initiativa proprie. Dar tinerii cu o anumita experientd culturald, de fapt,
nu frecventeazd muzeele, pentru ca ele, muzeele, nu propun noi forme de lucru cu
publicul, in afara standardelor, nu vin cu noi expozitii interesante §i atractive din
punctul de vedere al continutului si prezentarii artistice, nu vin cu oferte care ar darui
senzatii 1 emotii. Muzeul poate deveni mai vizibil prin digitalizare, proiectii de film,
ateliere, concerte si recitaluri, precum si alte tipuri de promovare si reclama — trebuie
sa vizeze un public cat mai variat. Socializarea culturala in aer liber este o dorinta atat a
tinerilor, cat si a varstnicilor.

Vizitatorul nemultumit si vizitatorul dezorientat

Daca vizitatorul de ieri poate fi caracterizat, de multe ori, ca fiind unul
nemulfumit, astdzi putem vorbi de vizitatorul dezorientat. Vizitatorul contemporan
nimereste in muzeu si se orienteaza greu, la teatru ai bilet, ocupi locul indicat in bilet si
privesti, la biblioteca te asezi la o masa libera si citesti, iar in muzeu vizitatorul
nimereste intr-o lume pe care urmeaza s o descopere, este singur. Muzeul este, de
fapt, un spatiu al singuratatii publice, este cumul de singuratati, care, fiecare in parte,
incearca sa devina individual. Este singuratatea muzeografului i singuratatea vizita-
torului. Muzeul este unul din putinele locuri unde vizitatorul este asteptat, unde sunt
permanent oameni dornici de informatii noi si distractii. Si totusi, vizitatorul se simte
singur In muzeu — acesta rimane un spatiu strain. Institutia muzeala este mai degraba
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nu un institut social, ci unul individual. Sfera culturii este una diversa si ,,in multe
aspecte este orientatd spre consumul individual, care are loc in spatiul public. La
biblioteca, teatru, muzeu este interzis sa faci galagie pentru ca astfel Incurci vecinul
tau, patrunzi in spatiul altui om. In muzeu vizitatorul incearca si-si protejeze propriul
eu, descopera pentru sine o alta realitate. Muzeul este unul din putinele locuri unde poti
sa constientizezi individualitatea proprie 1n raport cu lumea inconjuratoare si sa iesi din
muzeu cu noul tau eu. latd de ce este important sa-i dai vizitatorului timp, posibilitatea
sd stea in fata vitrinei, tabloului etc™®. Intr-un spatiu public necunoscut, este complicat
sd comunici. Vizitatorul nu stie cum sd se comporte in muzeu pentru ca nu intelege ce
se vrea de la el. Muzeografii sunt constienti de aceastd situatie, dar prea dedicati co-
lectiilor muzeale, iar vizitatorul este lasat in voia singurdtatii, nimeni nu il invatd cum
sa perceapa specificul public al muzeului. El raméne singur In spatiul singuratatii
publice. Muzeul trebuie sa invete a trezi in vizitator individualitatea, altfel el va iesi din
muzeu dezorientat §i, poate, chiar nemulfumit.

Vizitator si client / consumator muzeal

Inainte, in secolul al XX-lea, muzeul avea vizitatori; astizi are clienti, consu-
matori culturali. Muzeul abordeaza vizitatorul ca o categorie-cheie 1n activitatea sa.
Daca abordam vizitatorul ca o categorie a economiei de piatd, muzeul se adapteaza la
necesitatile lui, pentru a-l atrage, pentru a-1 face sa se intoarca. Totul este bazat pe
marketing, important este sa avem cat mai multi clienti. Muzeul si-a pierdut unicul sau
vizitator fidel — omul ganditor, curios si capabil ore intregi sa priveascd cu atentie
»Zazele in vitrine”. Odatd cu aparitia clientilor Tn muzeu, au aparut si problemele de
accesibilitate si anumite restrictii. Restrictii pentru vizitatori existd in majoritatea
muzeelor — este vorba de taxa de intrare, biletul. Intrarea cu platd nu este un act
democratic, ba mai mult, este o discriminare si nici nu contribuie la democratizarea
institutiei. Muzeul trebuie sa fie accesibil pentru toate categoriile sociale, pentru orice
nivel de intelect. Si aici muzeul contemporan mai are mult de lucru. Sunt necesare
activitafi muzeale cu adresabilitate specificd. Majoritatea vizitatorilor vin in muzeu sa
se odihneasca, ieri veneau dupa informatie; ieri erau vizitatori ganditori, astdzi exista
clientul relaxat, care se odihneste. El ocupa un loc determinant in statistica muzeala.
Ce inseamna sa te odihnesti, sa te detasezi de rutina zilnica — clientul relaxat nimereste
intr-o altd lume, si aici el nu trebuie incarcat cu informatie multipla si complexa, mai
bine il lasi sa se cufunde in atmosfera muzeala, sa asculte ,,linistea muzeala”.

¢ B.lykensckuii, Ipocmpancmeo ny6iuunozo odunouecmea. B: Myseii u mmanocts, OTB.
pen. A.B. Jlebene, Mocksa 2007, ctp. 8.
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Vizitatori reali si vizitatori virtuali

Schimbdrile auditoriului muzeal la inceputul secolului al XXI-lea sunt legate
de Internet — avem de acum vizitatori virtuali (cei pana in 40 de ani) si vizitatori reali
(cei peste 40 de ani). Vizitatorul secolului al XXI-lea intrd in muzeu cu pretentii mari,
cerinte deosebite fatad de oferta muzeala, vrea multe emotii si interactivitate. Avand in
vedere trasaturile specifice ale omului contemporan, cu o realitate supraincarcata
informational, cu o percepere fragmentard a tot ce se petrece in jur, muzeul incearca sa
utilizeze toate tehnologiile informationale ca sa-1 transforme pe vizitatorul observator
pasiv intr-un vizitator participant activ al actului muzeal. Muzeul isi doreste mai multi
vizitatori reali, dar numarul celor virtuali este in crestere. Nu este cazul sa-i Invinuim si
sa-1 blamam pe cei care nu viziteaza muzeele, ei sunt pur i simplu non-vizitatori. Lor
nu le place muzeul? De ce? Este problema noastra sd identificam cauzele, noi trebuie
sa facem muzeul distractiv. Nu trebuie sa uitam sa ne Tnsusim faptul ca vizitatorul vine
in muzeu nu pentru a invata, ci pentru a privi. Este necesar sa tinem cont de evolutia
societatii contemporane si sd elaboram programe care ar sensibiliza publicul si ar
atrage noi vizitatori In muzee. Si in acelasi timp, chiar dacad muzeul se schimba sub
influenta necesitatilor, doleantelor publicului, nu putem sa permitem ca vizitatorul sa
dicteze reguli pentru muzeu. Muzeul intotdeauna vrea sa stie cat este necesar, util si
interesant pentru public, sperand sa primeasca feedback.

Concluzii

Paradoxal, dar real: foarte multd vreme, locul central in muzeu il ocupa expo-
natul, nu vizitatorul. Astazi, vizitatorul este subiect activ al comunicarii muzeale.
Evolutia societatii contemporane genereaza noi tipuri de vizitatori muzeali. Cercetarile
in domeniu ne-au permis sa analizdm schimbadrile in componenta, in structura publi-
cului muzeal si sa identificdam anumite tipuri de vizitatori cu caracteristicile lor
specifice. Concluziile care se cer a fi enuntate sunt urmatoarele:

- vizitatorul de ieri era ,,0aspete nepoftit” al muzeului, el avea dorinta de a
corespunde cerintelor muzeului;

- vizitatorul de astazi este unul asteptat si dorit in muzeu, iar muzeul se orien-
teaza spre satisfacerea doleantelor lui;

- muzeul contemporan este unul distractiv, nu instructiv;

- muzeul se transformad treptat intr-un centru cultural, de educatie, recreere,
divertisment;

- vizitatorul contemporan vine in muzeu nu pentru a invata, ci pentru a privi;

- evolutia tehnologiilor informationale va produce in urmatorii ani schimbari
radicale in componenta publicului muzeal, vor aparea noi tipuri de vizitatori ai mu-
zeului.
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Summary
The present study is a theoretical reflection based on the museum practice of what
such a phenomenon as the museum audience — categories of visitors — means. The
contemporary visitor is a determinant factor, the key element for the museum’s change
in terms of structure, functions and destination. Today, the traditional museum focused
on the object, on collections and their research, on acquisition, preservation and
interpretation, co-exists with the modern, human-oriented museum, becoming an agent
in disseminating information. The museum’s social efficacy is also determined by the
number of its visitors, so the museum focuses on the visitor to meet his expectations
and aspirations. In the last decades, the portrait of the museum visitor has changed
radically. The transformations refer not only to the visitor, to his motives, expectations
and interests, but also to the museum’s attitude in relation to the personality of the
person visiting it, and therefore the mission, the working strategy with the museum’s
audience.
Museum statistics record different categories of visitors: locals and tourists; in groups
and individual; young and elderly people; thoughtful and relaxed; real and virtual;
dissatisfied and disoriented; potential and real audience; the target audience and the
ideal visitor; visitor and client. The author of the study analyses the changes in the
composition, the structure of the museum audience, identifying certain categories of
visitors with their specific characteristics and draws some conclusions:

- the contemporary museum is entertaining, not instructive;

- the museum gradually turns into a cultural center of education, recreation
and entertainment;

- the contemporary visitor does not come to the museum to learn but to look;

- the development of information technologies will bring radical changes in the
composition of the museum audience in the coming years, new categories of visitors
will appear.

Keywords:
Museum, categories of visitors, training, relaxation, cultural socialization.
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Tendinte si orientari privind modernizarea
laboratorului de conservare-restaurare

Liliana Lazureanu

Cercetarea in domeniul patrimoniului muzeal

»otiinta restaurdrii si conservarii se afld intr-o dinamica permanentd, dezvol-
tandu-se neincetat pe baza cercetirilor realizate in domeniul patrimonial™'. Actiunea de
conservare si restaurare a patrimoniului cultural este, in primul rand, o problema de
cercetare stiintifica si, apoi, de executie tehnica.

Protejarea patrimoniului muzeal constituie o preocupare permanentd a tuturor
specialistilor si, in special, a celor ce lucreazd in domeniul conservarii si restaurarii
obiectelor. Lor le revine rdspunderea de a supraveghea cu atentie fiecare piesa in parte,
indiferent daca se afla in laborator, depozit ori intr-o expozitie. Piesele aflate in
componenta patrimoniului muzeal sunt complexe, atit din punctul de vedere al
materialelor, cat si din acela al tehnicilor folosite pentru realizarea lor. Acestea contin
atit material organic, cat si anorganic.

in stabilirea unei strategii de conservare a obiectelor este necesard evaluarea
factorilor care influenteazi procesul de imbitranire naturali. In activitatea de
conservare s-au elaborat si s-au impus teorii calitative privind influenta mediului
asupra vitezei de degradare a obiectelor si a fost acceptata teoria conform careia
stabilitatea materialelor la actiunea factorilor distructivi depinde de natura lor chimica
(compozitie, structurd) si de agresivitatea mediului. Degradarile ireversibile ale
bunurilor din colectiile muzeale reprezinta un aspect deosebit de important in contextul
stabilirii masurilor corespunzatoare de crestere a durabilitatii obiectelor din patrimoniul
cultural si justifica intensificarea cercetdrii in domeniu, o directie de studiu la care
cercetatorii, dar si ceilalti specialisti, isi aduc contributia.

Studierea caracteristicilor materialelor din care sunt confectionate piesele, a
mecanismelor de degradare, dar si a comportamentului la tratamentele neconventionale
de conservare-restaurare oferd date esentiale in domeniul introducerii celor mai
eficiente metode, tehnici si materiale pentru salvarea patrimoniului national, care sa

" Joan Opris, Ocrotirea patrimoniului cultural, Bucuresti, 1986.
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implice riscuri minime nu doar pentru personalul uman si pentru mediu, ci si pentru
caracteristicile obiectelor din colectii.

Muzeul Militar National ,,Regele Ferdinand I”

Muzeul Militar National ,,Regele Ferdinand I” din Bucuresti reprezintd o
institutie de interes national, dinamica, un simbol al Armatei Romaniei, unde istoria,
cultura, arta, educatia si traditia interfereaza perfect, rezonand in viata militara si cultu-
ral-educativa a Capitalei. Patrimoniul Muzeului Militar National este deosebit de com-
plex, format din colectii si bunuri culturale, unele rare sau cu valoare de tezaur, toate
extrem de importante.

Publicul larg are ocazia s admire piesele restaurate etalate in cadrul expozitiei
permanente a muzeului, sau cu ocazia expozitiilor temporare organizate de sectiile de
restaurare, arheologie sau istorie ale institutiei noastre sau ale altor institutii partenere.

Printre cele mai valoroase obiecte se numara: revolverul inventat de capitanul
Vasile Dimancea, obuziere de mare putere pe cale ferata (Skoda cal. 420 mm — unicat
in lume) si senileta Malaxa tip UE, tunul antitanc Resita cal. 75 mm, autotunul
TACAM R-2, modulul de coborare al navei spatiale sovietice Soyuz 40 (la a carei mi-
siune in spatiu, in 1981, a participat si pilotul roman Dumitru Prunariu), sabia dom-
nului Constantin Brancoveanu etc.
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Sabia Domnului Constantin Brancoveanu
(Colectia de armament alb si de foc)

In prezent, patrimoniul Muzeului Militar National este alcituit din peste
300.000 de obiecte tridimensionale si materiale documentare si este valorificat in
modalitati diverse, atat In expozitii permanente si temporare ale muzeului si filialelor
sale, cat si prin participarea la proiecte culturale comune, cu institutii de profil militar
sau civile, muzee din tara si strainatate.

Laboratorul de conservare-restaurare

in cadrul muzeului, un rol esential 1l are laboratorul de conservare-restaurare,
unde, aplicand tehnici actuale de lucru, restauratorii i conservatorii actioneaza cu
responsabilitate si pasiune pentru ca obiectele de patrimoniu sd isi regaseasca
autenticitatea si sdndtatea, asigurand, astfel, perpetuarea mesajului lor istoric si estetic
catre publicul vizitator si cercetarea stiintifica.

Laboratorul de conservare-restaurare este organizat in cinci ateliere (metale,
textile, ceramica, piele si hartie, documente si carte veche) cu personal specializat si a
fost dotat de-a lungul timpului cu echipamente specifice activitatii diverselor domenii,
pentru derularea in conditii optime a proceselor tehnice si tehnologice destinate
obiectelor de patrimoniu.

Conservarea obiectelor de muzeu este realizata de conservatori experti, atestati
de Ministerul Culturii si se desfasoard atat in depozitele de colectii, cat si in salile de
expozitil.

Obiectivele principale ale conservarii preventive si curative sunt asigurarea
unor conditii optime de depozitare si expunere, prevenirea si diminuarea efectelor
factorilor de degradare fizico-chimica si biologica. Aceste actiuni se fac direct de
conservatori sau prin Indrumarea si coordonarea activitatii specifice a altor specialisti
cu sarcini 1n gestionarea sau manipularea bunurilor de patrimoniu.
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Cartea de vizita a colectivului nostru o constituie lucrarile de exceptie realizate,
de-a lungul celor zece decenii, pentru salvarea patrimoniului Muzeului Militar
National, dar si pentru alti beneficiari, prin colaborarea cu muzee importante din tara si
strainatate.

Varsta ,,pacientilor” asupra carora sunt aplicate tratamentele curative se intinde
pe o scard cronologica extrem de vasta, de ordinul miilor de ani, Incepand din neolitic
si pana in secolul al XX-lea.

Degradarile pe care le prezinta aceste obiecte sunt de naturd si gravitate foarte
diferite, in functie de materialele din care au fost confectionate si de agentii distructivi
care au actionat mai mult sau mai putin agresiv asupra lor de-a lungul secolelor. Sunt
necesare uneori eforturi considerabile pentru recuperarea unor obiecte concepute inca
de la origine ca lucrari efemere, a caror longevitate nu era consideratd o conditie
principala.

Tratamentele aplicate au menirea de a stopa procesele de degradare si de a
optimiza starea de conservare a obiectelor, care sd transmitd ulterior privitorilor, in
mod inteligibil, mesajul lor intrinsec.

Tendinte si orientari privind modernizarea laboratorului

O importantd deosebitd se acorda tendintelor actuale in activitatea de con-
servare, precizandu-se metodele de decontaminare si strategiile de conservare pre-
ventiva in muzee.

Obiectivul general al cercetarilor il constituie identificarea si evaluarea unor
metode noi, neconventionale, de protectie fata de influenta unor conditii de micro-
climat in procesele de Imbatranire a materialelor din colectiile de patrimoniu muzeal.

Pentru atingerea acestui obiectiv, in cadrul cercetarilor la nivelul laboratorului,
s-au avut in vedere mai multe aspecte, toate acestea fiind rezultatul unei activitati de
cercetare continud:

a. Studiul efectelor principalilor factori de microclimat (temperaturd, umiditate,
iluminat) asupra caracteristicilor de permanenta si durabilitate ale materialelor;

b. Investigarea si diagnosticarea cat mai exacta a starii de sanatate si a compo-
zitiei cantitative si calitative a materialului suport;

c. Compatibilitatea materialelor cu obiectul suport;

d. Utilizarea celor mai bune substante si materiale in tratamentele de prevenire,
curatare sau completare;

e. Folosirea raginilor epoxidice sau acrilice necesare operatiilor tehnologice de
reintregire a formei.

Pentru realizarea acestui deziderat depozitele si silile de expunere trebuie sa fie
dotate cu aparate de masurare a factorilor ambientali, conectate la calculatoare care, cu
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ajutorul unor programe speciale, inregistreaza datele si prezintd evolutia in timp a
acestora.

Majoritatea metodelor de investigare moderne sunt operate prin calculatoare,
toate rezultatele/informatiile obtinute fiind pe suport digital. Cele mai multe rezultate
sunt oferite sub forma de imagini 2-D (fotografii, harti, spectre) sau format 3-D (pentru
vizionarea formelor sau a caracteristicilor zonei investigate).

O buna analiza a unui obiect sau a unei suprafete a aceluiasi obiect se bazeaza
pe capacitatea receptorului de a detecta cat mai multe detalii. Receptorul primar si
natural, adica ochiul uman, este limitat atat in sensibilitate, cat si in profunzime. Acesta
poate detecta, in conditii normale, doar o parte a spectrului electromagnetic si anume
un domeniu cuprins intre 380nm si 750nm, denumit domeniul vizibil. Se pot obtine
nivele de detectie mult mai mari folosind aparatura si tehnici moderne.

Investigarea initiala a unor piese prin microscopie opticd, utilizand un stereo-
microscop Leica EZ 4D, la diferite trepte de marire, urmareste descifrarea modalitatii
de realizare si a tehnicii de confectionare a obiectelor.

Astfel, imaginile macro si microscopice, inregistrate cu aparate foto sau micro-
scoape optice, ne ofera detalii pe care ochiul uman nu le poate detecta.
Exemplu:

Imagine stereomicroscopica pentru un fir textil din lana,
realizatd cu un stereomicroscop Leica, aflat in dotarea laboratorului nostru
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Aceste imagini pot fi imbunatitite la randul lor prin procese de prelucrare de
imagine. Cu o serie de tehnici imagistice de investigare aflate la dispozitie, se poate
realiza o documentare solida asupra oricarui tip de obiect. De exemplu, se poate realiza
o comparatie prin suprapunere intre imagini foto inregistrate cu aparate foto si imagini
inregistrate cu o camera multispectrald. Acestora li se mai pot adduga si harti de
fluorescentad obtinute in urma scandrii suprafetei cu tehnica LIF. Alaturarea si supra-
punerea imaginilor rezultate vor scoate in evidentd elementele subliniate de fiecare
metoda in parte.

Tehnicile si dispozitivele de investigare-diagnosticare: XRF, FTIR, SEM,
inregistrarea de imagini multispectrale, inregistrarea de imagini termice, scanarea
fluorescentei indusa cu ajutorul laserului utilizadnd tehnica LIF, scanarea 3-D cu
fascicul laser, curdtarea cu laser, etc. ofera informatii optime cu privire la starea de
conservare si restaurare, precum si la calitatea suprafetei unui obiect, sub forma de
imagini si nu numai.

Majoritatea metodelor de analizd si caracterizare a suporturilor obiectelor
supuse restaurarii sunt realizate In prezent prin tehnici instrumentale de mare finete:
spectroscopia FTIR, difractia de radiatii X (XRD), analiza termogravimetrica, colori-
metria, microscopia optica, spectrometria de fluorescentd (XRF).

Utilizarea bailor ultrasonice, a microsablarii, a aparatelor de curatare cu aburi
sub presiune, curdtarea cu laser, constituie variantele optime pentru activitatea de resta-
urare a obiectelor aflate in patrimoniul muzeal.

Spectrometria IR si Raman sunt de departe cele mai folosite tehnici pentru
analiza obiectelor de arta si pentru studiile arheologice. Muzeografii, oamenii de stiinta
s1 istoricii de artd solicitd metode de analiza nedistructiva pentru efectuarea studiilor de
autenticitate si de degradare.

Spectrometria in infrarosu cu transformata Fourier (FT-IR) este o metoda
extrem de utild de identificare a compusilor organici si anorganici, bazandu-se pe
absorbtia selectiva a radiatiei in domeniul infrarosu mijlociu (MIR) de cétre legaturile
chimice care alcatuiesc substantele analizate. Radiatia IR este inofensiva si, ca atare,
perfect sigura pentru studiul obiectelor de arta valoroase.

140

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



Spectrul infrarosu al unei probe necunoscute poate fi identificat cu ajutorul
software-ului de cdutare in bibliotecile spectrale ale diferitelor clase de compusi.

Materialele care nu pot fi identificate prin spectrometrie FT-IR vor putea fi
analizate prin Raman si vice-versa, metodele fiind complementare.

&

Datoritd inovatiilor tehnologice incorporate in noul spectrometru Raman hand-
held BRAVO, acesta a devenit un excelent instrument pentru investigarea nedistructiva
a obiectelor de arta, fiind portabil, de mare precizie si fiabil.

Mai mult decat atat, frescele, cladirile istorice, obiectele din lemn si cartile
vechi pot fi analizate cu ajutorul instrumentelor RMN de tip time-domain care pun in
evidentd absorbtia apei, porozitatea si alte proprietati asociate cu stabilitatea structu-
rala.

Pe plan international, curdtarea cu laser a obiectelor de patrimoniu reprezinta
una dintre cele mai performante tehnici utilizate in ultimii ani in restaurare, fiind o
metoda neinvaziva (absenta contactului fizic dintre instrument si suprafata piesei de
patrimoniu) si prezentand o maxima precizie, vizind doar aria deteriorata, fard alte
efecte mecanice negative asupra altor arii ale piesei supuse restaurarii.
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De asemenea, posibilitatea operarii cu laserul asupra unor zone extrem de fra-
gile sau deteriorate, fara consolidarea preliminard a piesei, ceea ce ar presupune utili-
zarea unor materiale abrazive sau a unor substante chimice asupra pieselor si asa ex-
pertizate ca fiind extrem de fragile, anuleaza o serie de interventii agresive si este de
natura de a salva piesa In forma ei naturala.

Analizoarele portabile TRACER 5i™ sunt unice in flexibilitatea lor de a inves-
tiga nu numai probe omogene, ci si esantioane complexe, eterogene si neuniforme. Ele
ajutd la identificarea, compararea si cuantificarea elementelor si compusilor mate-
rialelor de proba in contextul mediului lor.

Acestea oferd informatii imediate pentru o intelegere stiintificd dinamica a
obiectelor, a artefactelor si a mediului inconjurator. Seria Tracer a devenit standardul
de facto pentru investigatiile artei si arheometriei si pentru aplicatii de cercetare si
predare.
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In plus fata de capacitatile standard de calibrare si analiza asteptate de la un
sistem XRF portabil, sistemul Tracer este unic in ceea ce priveste flexibilitatea pentru
investigarea substantelor neuniforme si pentru instruirea in domeniul XRF.

Concluzii

Cercetarea stiintificd conjugatd cu utilizarea tehnologiei avansate prezentata
vor furniza:

- date noi privind conditiile optime de pastrare a bunurilor culturale din depozi-
tele muzeale;

- noi metode pentru protectia si conservarea obiectelor sensibile la agenti
biologici de degradare, activi in anumite conditii de microclimat;

- noi instrumente de decizie privind modul de actiune pentru eliminarea
contaminarii biologice, adaptate la politicile internationale de Management Integrat al
Daunatorilor (Integrated Pest Management), cu utilizarea unor metode alternative
tratamentelor de dezinsectie cu substante chimice, In vederea protejarii patrimoniului si
a personalului de muzeu.

Implementarea si exploatarea rezultatelor cercetarii stiintifice in practica res-
taurarii si conservarii bunurilor culturale se refera la valorificarea cu maxima eficienta
a rezultatelor avansate din cercetarea stiintifica de inalt nivel si cu aplicabilitate ime-
diata in domeniul complex si vast al patrimoniului cultural.

Obiectivele sunt urmatoarele: valorificarea si difuzarea cunostintelor si rezulta-
telor de cercetare, acordarea de asistenta tehnica si de servicii stiintifice si tehnologice
in domeniul prioritar al patrimoniului, initierea si dezvoltarea de colaborari viabile cu
parteneri din mediul economic public si privat, cresterea gradului de implicare si vizi-
bilitate pe plan international.

Cercetarea stiintificd in domeniul conservarii-restaurarii propune un salt cali-
tativ important privind organizarea laboratorului in sensul cresterii justificate a
preocuparii si a efortului de perfectionare a resursei umane si tehnologice si are o
contributie inovatoare, propunand transferul catre mediul economic si societate.

Modernizarea laboratorului se va face prin noi metode si tehnologii de conser-
vare-restaurare a colectiilor de bunuri culturale mobile, care vor fi integrate in cadrul
larg al ansamblului de masuri cu scopul prelungirii duratei de viata a obiectelor si care
au o contributie majora la salvarea patrimoniului militar national.
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Summary

The conservation and restoration of cultural and military heritage is primarily a
matter of scientific research and then of technical implementation. In this case a key
role is played by the conservation and restoration laboratory where heritage objects
regain their authenticity and health, thus ensuring the perpetuation of their historical
and aesthetic message to the visitors. Scientific research must be combined with the
use of advanced technology proposing a qualitative jump on upgrading the laboratory
by new methods and technologies for the conservation and restoration of cultural
property collections to prolong the life of the objects and to save the national military
heritage.

Keywords:
Laboratory, conservation, restoration, military heritage, advanced technology.
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