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Martie 1848 dupa decembrie 1989.
Evenimentele de la Iasi
in istoriografia romaneasca postcomunista

Mircea-Cristian Ghenghea

Necesitatea reagezarii si reevaludrii istoriografice a evenimentelor desfagurate
in spatiul romanesc in anul revolutionar 1848 a fost semnalata inca din primul deceniu
postdecembrist. Fie ca avem in vedere maniera destul de contestata a abordarilor si a
prezentarilor demitizatoare, privite si etichetate ca reprezentand adevarate atacuri
asupra unor repere fundamentale ale istoriei nationale, fie cd ne referim la diverse
judecati si analize aparute dupa risipirea ,,socurilor” produse de aparitia curentului
demitizator, trebuie sa acceptam faptul ca, indiferent de pozitionarea aleasa in disputa
dintre ,,vechea” si ,,noua” istoriografie romaneascd, ideea privitoare la reconsiderarea
semnificatiilor pe multiple planuri (national, politic, diplomatic, social etc.) a deru-
larilor evenimentiale Inregistrate in anul 1848 este mai mult decat actuala.

Din parcurgerea mai multor lucrari si articole referitoare la aceastd tematica,
aparute mai ales in ultimele doua decenii, putem opina cd, la nivelul istoriografiei
romanesti de dupa 1989, perioada revolutionara 1848-1849 nu mai este considerata un
moment in sine, nu mai este vazuta fie doar ca segment de sfarsit pentru o anumita
stare de lucruri la nivel european ori doar ca unul de inceput (,,primavara popoarelor”
care se trezesc brusc la o viata nationald). Toate evenimentele revolutionare sunt acum
incadrate ntr-un interstifiu al schimbarii, al modernizarii generale, care a inceput sa se
manifeste dupd Revolutia franceza de la 1789 (,,la Grande Révolution™) si avea sa se
incheie abia la capatul Primului Rizboi Mondial, in 1918-1920'. Cu alte cuvinte,
revolutiile de la 1848-1849, inclusiv din spatiul romanesc si, la o scard mai ampla,
revolutiile epocii moderne nu mai sunt Infatisate ca reprezentand un scop in sine pentru
evolutia, pentru progresul societdtii, ci sunt vizualizate intr-o anumitd dinamica a
schimbarii, cu explicatii bine precizate 1n circumstantele economico-sociale, politice si
culturale din veacul al XVIII-lea si primele decenii ale celui de-al XIX-lea.

' Vezi, de exemplu, Florin Cristescu, Revolutia de la 1848 in Tarile Romdne. La inceput a
fost propaganda, in ,,Historia”, anul XVIII, nr. 197, Bucuresti, iunie 2018, p. 16-17.
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Pe o panta aparent similara, deschisa, cel putin teoretic si declarativ, populari-
zarii §i unei pretinse relevari corecte a faptelor istorice pentru publicul larg, se situeaza
unele abordari care, in realitate, privilegiaza alunecarea rapida intr-un senzationalism
ieftin i eminamente comercial, care, in numeroase cazuri, are prea putin de-a face cu
adevdrata stiintd istorica, fie aceasta si destinatd actiunii de popularizare. Asemenea
chestiuni pot fi intalnite mai ales in ceea ce priveste realitafile din perimetrul mass-
media, prejudiciind atat perceptia generala a unui fenomen sau fapt istoric, cat si intele-
gerea 1n ansamblu a acestuia. Totodata, Intrucat abilitatile cunoscute si recunoscute ale
neamului nostru ii permit romanului sa se priceapa cam la orice (nu doar la politica si
fotbal, ci si la istorie, in ultima vreme...), pentru prezentarea si pretinsa analizare a
unor chestiuni semnificative in devenirea istorica a natiunii sunt adusi/propulsati in fata
opiniei publice nu istorici consacrati sau apreciati de comunitatea stiintificd nationala
pentru cercetdrile lor, ci tot felul de specialisti si analisti fard o pregatire istorica
temeinica. Or, intr-o asemenea situatie, in care cei din domeniul stiintei istorice nu se
regasesc si in centrul acestui aga-zis efort de redimensionare si de prezentare a istoriei
pentru publicul larg, este destul de clar ca si produsul finit va fi unul pe masura’.

In acest context general, in care au fost aduse insistent in discutie nu doar
caracterul unitar al evenimentelor din 1848-1849, ci si factura revolutionara a acestora,
chestiunea privitoare la cele intamplate in luna martie 1848 in capitala Principatului
Moldovei capatd o importanta aparte, fie doar si gandindu-ne la rolul si locul pe care le
detineau in ansamblul istoriografic anterior anului 1990. Privite chiar ca semnal de-
clangator al revolutiei pasoptiste din ansamblul spatiului romanesc, faptele petrecute la
lasi la sfarsitul lui martie au intrat, treptat, Intr-un tot mai consistent si laborios proces
de reanalizare si de reconsiderare, fiind puse sub semnul intrebarii atat plasarea lor
cronologica in fruntea evenimentelor de la 1848 din spatiul romanesc, cét si motivatiile
care au dus la aprecierea acestora ca avand un adevarat caracter revolutionar. De aici si
panad la contestarea virulentd, de cétre diversi autori, a impactului actiunilor produse
atunci in capitala moldava nu a mai fost decat un pas. Cu toate acestea, orice proces de

? Fara a insista asupra acestui aspect, usor sesizabil cam pentru tot ceea ce inseamn, in ultimii
ani, texte orientate catre istoria romanilor, ne referim aici la un caz relativ recent, care are o legatura
directa cu subiectul textului nostru — evenimentele din 1848-1849 din spatiul roméanesc. Prin intermediul
unui text-interviu care se dorea, probabil, de mare impact si extrem de atractiv pentru publicul larg prin
generozitatea titlului, revista ,,Evenimentul istoric” a demonstrat din plin ideea enuntata anterior. A se
vedea, astfel, Florian Saiu, Secretele Revolutiei de la 1848. Boierii, Occidentul si Francmasoneria, in
,~Evenimentul istoric”, nr. 8, Bucuresti, 21 septembrie — 19 octombrie 2018, p. 28-31. Protagonistul
textului-interviu realizat de catre Florian Saiu este sociologul Bogdan Bucur, iar prezentarea facuta la
inceput este elocventd: ,intr-o exceptionald analizi, abordati din unghiuri diferite — sociologic,
cultural-istoric —, Bogdan Bucur, lector universitar doctor la Departamentul de Sociologie al Facultatii
de Stiinte Politice [din Bucuresti — n.n.], dezveleste pana la miez adevarul despre Revolutia de la
1848 (p. 28). Fara (alte) comentarii...
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reald reevaluare si de apreciere cat mai echilibrata a celor desfasurate in urma cu mai
bine de 170 de ani trebuie sd aiba in vedere nu doar cantitatea si calitatea scriiturii
istorice a ultimelor decenii, cat i revederea masei documentare a epocii, precum i
verificarea veridicitatii a numeroase informatii oferite, interesat ori nu, atunci si in
posteritatea evenimentelor respective, de catre cei implicati si de presa vremii.

Dupa cum am avut ocazia de a preciza si altd datd’, interpretarile aparute in
anii de dupa 1989 referitor la cele petrecute in Principatul Moldovei nu difera, in
esenta lor, de cele sustinute inainte de aceasta data, desi peisajul istoriografic romanesc
s-a imbogatit cu o pleiada de ,,demitizatori”, despre care s-a considerat ca au bulversat,
prin consideratiile lor, toate reperele istorice romanesti. Faptul ca atare poate fi identi-
ficat in mai toate lucrarile care oferd o perspectiva generald, sintetica, asupra istoriei
romanilor, aici incadrandu-se inclusiv tratatul de Istoria Romdnilor aparut sub egida
Academiei Romane”. Toate aceste lucriri, majoritatea cuprinzand, de altfel, contributii
notabile la studierea si incadrarea fenomenului revolutionar pasoptist in istoria
moderna a romanilor, pot fi considerate, fara nici o intentie sau dorinta de trivializare
ori desconsiderare din partea noastra, drept expresia si produsul firesc al unei intregi
generatii de istorici si cercetdtori, formati si afirmati cu precadere in anii *60-’90 ai
veacului al XX-lea. Una dintre consecintele de inteles ale acestui fapt este si menti-
nerea inevitabild a anumitor repere si coordonate istoriografice vehiculate in perioada
regimului comunist, de la care aceasta generatie nu prea a avut cum sa abdice si la care
sd renunte.

Ideea caracterului unitar al revolutiei de la 1848, a conlucrarii si a participarii
intregii natiuni din cele trei provincii istorice (Moldova, Tara Roméneascd, Transil-
vania) la reusita actiunii de atunci ajunsese aproape o dogma in scriitura istorica ante-
rioard anului 1990. Implicarea tuturor categoriilor sociale era subliniata, de asemenea,
cu orice ocazie posibild. Promovarea cu obstinatie a unor asemenea asertiuni a lasat
urme adanci in istoriografie si dupa 1990, cu nuante identificabile in diverse articole si
carti de specialitate’. Insd, daca acest lucru apare ca fiind, in bund masuré, de inteles
pentru generatia de istorici si cercetdtori amintita anterior, unii dintre acestia reve-
nind, de altfel, asupra unor idei si opinii enunfate in perioada regimului comunist,
infinit mai grava este, din punctul nostru de vedere, perpetuarea unor aprecieri si
judecati puternic impregnate de spiritul si imperativul ideologic al anilor *60-80’ in

* Mircea-Cristian Ghenghea, ,, 4 fost sau n-a fost?”. Evenimentele din martie 1848 de la lasi:
actiune boiereasca sau migcare revolutionara?, in ,,Analele Stiintifice ale Universitatii «Alexandru
Ioan Cuzay din lasi”, serie noua, Istorie, tomul LX, Iasi, 2014, p. 457.

4 Istoria Romadnilor, vol. VII, tomul I, 2003, p. 248-258.

> Dan Berindei, Revolufia Romand din 1848-1849. Insemndtatea si programele ei, Bucuresti,
1998, passim; Dumitru Ivanescu, Contributii privind activitatea comitetului revolugionar de la Cernauti
(1848), n ,,Anuarul Institutului de Istorie «A.D. Xenopol» lasi”, tomul XXXIX-XL (2002-2003), p. 343.
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cazul unor reprezentanti ai tinerei generatii de cercetatori, care ar trebui sa nu se mai
afle sub o asemenea influenta. Oferim aici un singur exemplu, elocvent, consideram
noi, pentru acest aspect: ,,Un moment important din istoria Tarilor Romane a fost
Revolutia de la 1848, in timpul careia au fost adoptate o serie de programe ce
prevedeau in cuprinsul lor o separare a puterilor. Revolutia de la 1848 a deschis un nou
capitol in istoria omenirii.

Parte a fenomenului general european, Revolutia romana de la 1848 a fost
rezultatul unei indelungate evolutii istorice interne, expresie a procesului de crestere si
dezvoltare a societatii romanesti. [...]

In Tara Romaneasci si Moldova anul 1848 constituie punctul de varf al
activitatii revendicative din intreaga perioada. Actiunile si actele ideologice din acel an
sunt produsul stradaniilor comune si Tmbinate ale maselor populare si ale fruntagilor
intelectualitatii.

Factorul determinant al evenimentelor de la 1848 din Principate il reprezinta
fortele interne ale burgheziei in dezvoltare, care se sprijinea pe tdrdnime, ale unei parti
din boierime interesatd in comertul cu grane, ale lucrétorilor, care cunosteau un proces
de cristalizare in Moldova, Tara Romaneasca si Transilvania. Peste acest teren de
dezvoltare proprie a Principatelor, s-au altoit ideile marii revolutii burgheze din Franta,
idei care au contribuit la conturarea ideii nationale si la dezvoltarea luptelor din secolul
XIX pentru inchegarea statului national si cucerirea independentei”(’. Autoarea
articolului din care am citat aceste pasaje (tanar cadru didactic in invatdmantul superior
la momentul redactarii si publicarii!) a apelat nu doar la limbajul specific perioadei de
dinainte de 1990, ci si la lucrari a caror calitate istoriografica este cel putin discutabila,
precum cele editate de Institutul de studii istorice §i social-politice de pe langa
Comitetul Central al Partidului Comunist Roméan.

Revenind, 1nsd, la evenimentele derulate la lasi in primadvara anului 1848,
reiteram aici ideea, pe care am argumentat-o §i cu alta ocazie, a necesitatii reinterogarii
surselor de epoca si a parcurgerii echilibrate a istoriografiei problemei, deoarece numai
astfel pot fi inlaturate definitiv sau cel putin scoase din circuitul istoriografic actual
anumite chestiuni care capatasera, oarecum, caracterul de adevarate dogme in perioada
anterioara anului 1990. Ne referim, in continuare, doar la doud aspecte. Mai intai,
deoarece, in special inainte de 1990, se accentua faptul ca evenimentele din spatiul
romanesc au fost, in mare masurd, influentate de cele petrecute pe plan general
european (dorindu-se prezentarea unei imagini de adevdrata unitate organica intre
evenimentele de la noi si revolutiile din apusul continentului), s-a creat impresia falsa a

% Elena Roxana Gherghe, Reflectarea separatiei puterilor in principalele acte revolutionare
de la 1848 din Tara Romdneasca si Moldova, in ,,Analele Universitatii «Constantin Brancusi» din
Targu Jiu”. Seria Litere si Stiinte Sociale, nr. 1, Targu Jiu, 2008, p. 45.
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unor dependente liniare, a unei reactii in lanf produsa de la Atlantic pana pe malurile
Bahluiului’. Or, marsand pe aceastd idee a revolutiei euroatlantice, a propagrii
constante a valului revolutionar de la Paris la lasi, ajungem la concluzii care au putine
lucruri in comun cu realititile istorice. In opinia noastrd, importul de revolutie nu se
poate realiza prin simpla proximitate geografica. Indiscutabil, este nevoie de modificari
profunde la nivelul mentalului unei societafi, de o reala dorintd ori necesitate de
schimbare a unor randuieli, a unui sistem politic. Insa, dupa cum a aritat chiar unul
dintre principalii sustinatori ai ideii de revolutie In Moldova anului 1848, regretatul
profesor Gh. Platon, e destul de dificil sa discutam despre asa ceva pentru societatea
moldoveneasci de la jumdtatea veacului al XIX-lea®.

Mai apoi, a considera ca, sub influenta acestor evenimente, au fost declansate
cele din Tara Romaneasca si din Transilvania, ni se pare cel putin hazardat, avandu-se
in vedere circumstantele existente in aceste doud zone, precum si anumiti factori care,
mai ales in cazul Transilvaniei, au contribuit la particularizarea situatiilor de acolo. Si
daca tot se marseaza pe ideea Intdietdtii evenimentelor dintr-o regiune istorica sau din
alta or, mai bine spus, pe ideea intaietdtii programelor si a documentelor, nu putem ig-
nora cunoscutele acte elaborate si prezentate de catre Simion Barnutiu in 24-25 martie
1848, intitulate Frafi romani si Provocatiune, care au avut un impact imediat mult mai
mare decat vestita Petitiune-proclamatiune a boierilor si notabililor Moldoveni.

Noua generatie de istorici §i cercetatori care se apleacd asupra fenomenului
revolutionar pasoptist trebuie sa reevalueze, astfel, cu atentie si simf de echilibru, atat
productiile istoriografice anterioare si ulterioare anului 1990, cat si colectiile docu-
mentare $i marturiile epocii spre a Incerca oferirea unei perspective cat mai apropiate
de adevarul istoric al evenimentelor petrecute la Iasi in primdvara lui 1848. Totodata,
trebuie permanent avute in vedere implicatiile deosebite ale acestei tentative de
reasezare a intregului esichier istoriografic, mai ales daca ne gandim la rolul si locul ce
era atribuit, n special inainte de 1990, lasului s1 Principatului Moldovei in declansarea
evenimentelor revolutionare romanesti din 1848-1849.

7 A se vedea, ins3, si diferite lucriri de dupa 1990 — de exemplu, Nicolae Ciachir, Istoria
universala modernd, vol. Il (1789-1919), Bucuresti, 1998, p. 121: , Evenimentele revolutionare care au
avut loc in sud-estul Europei in 1848, si unde romanii au jucat rolul de vioara intéia, fac parte inte-
grantd din revolutia care a zguduit din temelii in acea vreme aproape intregul continent. Valul innoitor,
pornit 1n februarie 1848 din Paris, a cuprins pe rind Viena, Frankfurt M., Pesta, Praga, lasi, Bucuresti,
Blaj, s.a.m.d.”; Dan Berindei, Revolutia Romdnd din 1848-1849. Insemndtatea si programele ei,
Bucuresti, 1998: ,,Cu 150 de ani in urma Europa a fost confruntata cu un proces de reactiune in lanf”
(p. 5); . Tdrile romdne s-au incadrat proceselor revolutionare ale continentului in 1848-1849. In pers-
pectiva istoriei, revolutia romana reprezinta, prin situarea geografica, ultimul teritoriu «revolutionaty al
Europei” (p. 10-11).

8 Gh. Platon, De la constituirea natiunii la Marea Unire. Studii de istorie moderna, vol. 11,
lasi, 1998, p. 114-123.
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Summary

The necessity of a historiographical re-evaluation of the 1848 events in the Romanian
space was underlined even in the first decade after December 1989. Whether we
consider the quite contested manner of the so-called demystifying approaches and pre-
sentations, regarded and labelled as attacks against the fundamental reference points
of the nation’s history, or we refer to various judgements and analyses registered after
the dissipation of the “shocks” produced by the apparition of the demystifying trend,
one must accept that no matter the position on the dispute between the “old” and the
“new” Romanian historiography, the idea concerning the reconsideration of the
multiple significations (national, political, diplomatic, social, etc.) of the events of
1848 is more than actual.

In this context in which there were brought into discussion not only the unitary
character of the events of 1848-1849, but also their revolutionary essence, what
happened in March 1848 in the capital of the Principality of Moldavia acquires a
particular importance even solely considering the role and the place that this issue
used to hold within the historiographical construction prior to the year 1990.
Regarded even as a trigger signal for the entire Romanian revolution, the events of
lasi have gradually undergone a more and more consistent and thorough process of
re-evaluation, being questioned both from the point of view of their chronological
primacy and the reasons which led to their appreciation as having a true revolutionary
character. From here to the vehement contestation, by various authors, of the impact
of the actions unfolded at that time in the Moldavian capital there was only one step.
Nevertheless, any process of real re-evaluation and more balanced appreciation of
what happened 170 years ago should take into consideration not only the quantity and
the quality of the historical writings from the last decades, but also the revision of the
documents from that time as well as the verification of the veracity of the information
provided with or without a certain interest those involved and by the press of the time.

Keywords:
Revolution, lasi, March 1848, December 1989, re-evaluation.
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Despre despagubirile de razboi acordate Romaniei
dupa Razboiul ruso-turc din 1877-1878, intr-o scrisoare
a comisarului imperial rus, printul Mihail Obolensky"

Andreea Tacu

Rézboiul ruso-turc din 1877-1878 a creat contextul international favorabil
pentru ca Romania sé-si poata declara in mod oficial independenta fatd de Imperiul
otoman si pentru recunoasterea acesteia de marile puteri occidentale. Eforturile si
sacrificiile armatei romane si ale Intregii populatii in general, au fost astfel rasplatite;
indeplinirea unui ideal mult asteptat se realizase. Drumul catre acest deziderat nu a
fost nsd unul lin. Pand la momentul declararii si recunoasterii independentei de stat
la nivel international au trebuit depasite numeroase bariere, atdt in plan politic
national, cat si international.

Conventia ruso-romana semnatd la 4/16 aprilie 1877, la Bucuresti, de
reprezentantii celor doud tari, baronul D. Stuart, consilier de stat, agent diplomatic si
consul general al Rusiei in Romania, si Mihail Kogdlniceanu, ministrul afacerilor
straine al Romaniei, precum si conventia speciala ce a tinut loc de anexa' prevedeau
conditiile in care teritoriul romanesc putea fi tranzitat de trupele rusesti si relatiile
acestora cu autoritatile locale. Desi articolul 1 al Conventiei preciza clar ca toate
cheltuielile care ar putea rezulta din transportul armatei ruse si pentru satisfacerea
nevoilor sale intrd in sarcina Guvernului imperial®, era de asteptat ca documentul sa
nu poata cuprinde toate implicatiile financiare ale unei asemenea actiuni. Din acest
motiv, la finalul rdzboiului ruso-turc, la fel cum s-a intdmplat si in alte situatii
similare, partile semnatare au fost nevoite sd gaseasca o solutie pentru acoperirea
tuturor situatiilor neprevazute initial. Articolul 26 al conventiei speciale se referea

" O versiune in limba englezi a acestui articol a aparut in revista ,,The Romanian Journal of
Modern History”, vol. X, lasi, June-December 2019, p. 21-32, cu titlul An official Address of Prince
Obolensky, Imperial Russian Commissioner, on Romania’s War Reparations after the Russo-Turkish
War of 1877-1878.

' Independenta Romaniei. Documente. Tom 1V, Documente diplomatice (1873-1881). Editie
ingrijita de George Macovei, Bucuresti, 1978, p. 214-220.

2 ,,Monitorul Oficial al Romaniei”, nr. 94, 26 aprilie/8 mai 1877, p. 2.748.
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tocmai la aceasta imprejurare. Ca urmare, Imperiul rus si Roménia au decis sa
colaboreze, sa discute si, in final, s negocieze asupra despagubirilor solicitate de
cetatenii romani a cdror viata si activitate fusesera afectate de trecerea trupelor ruse
pe teritoriul Romaniei. Persoanele desemnate pentru rezolvarea acestei situatii au fost
Printul Mihail Obolensky’, comisar al Imperiului rus, generalul Witkowsky, coman-
dant-sef al trupelor ruse in Roménia, si Gheorghe M. Ghica®, comisar general al
Romaniei.

Dupa acordul din 3 ianuarie 1887, decizia privind pasii ce trebuiau urmati de
Romaénia pentru obtinerea despdgubirilor de razboi a fost publicata in ,,Monitorul
Oficial” din 6/18 ianuarie 1878°. Pentru analiza si luarea unor decizii asupra cererilor
de despagubire au fost constituite sase comisii de lucru. Fiecare comisie era formata
dintr-un reprezentant al guvernului roman si un reprezentant al autoritatii militare
ruse. Numele membrilor fiecarei comisii si teritoriile ce le-au fost repartizate au fost
facute publice pe 31 martie/12 aprilic 1878°. In plus, s-a decis constituirea unei
comisii suplimentare pentru districtele Ialomita si Buzdu’, constituite intr-o
circumscriptie separatd, precum si o alta pentru evaluarea pagubelor suferite de

3 Mihail Obolensky (1821-1886), diplomat rus. Si-a inceput activitatea la Ministerul Afaceri-
lor Straine imediat dupa terminarea studiilor liceale de la Liceul Imperial din Tarskoe Selo, in 1841.
Doi ani mai tarziu a indeplinit functia de atasat in cadrul Ambasadei Rusiei la Berlin, iar la scurt timp,
la Munchen si Viena. In 1852, si-a inceput activitatea la Ministerul Curtii Imperiale din Moscova,
pozitie pe care a pastrat-o pentru urmatorii cinci ani. Parcursul sdu politic a trecut si pe la Ministerul de
Interne, iar mai apoi pe la cancelaria lui Pavel Kotzebue, unde a fost numit guvernator general al
provinciilor Novorosia si Basarabia. Pe langd indatoririle curente cu care fusese Insircinat conform
pozitiei sale, M. Obolensky exercita si functia de expert in problemele legate de Romania. Tinand cont
de faptul ca era casatorit cu Olga Sturdza, fiica lui Alexandru Sturdza, se poate deduce ca Obolensky
nu era deloc strain de viata politici a Romaniei. Mai mult decat atit, dupa dubla alegere a lui
Alexandru Ioan Cuza ca domnitor al Principatelor roméane, M. Obolensky fusese trimis de noul dom-
nitor la Sankt-Petersburg pentru a intermedia recunoasterea dublei alegeri. (Pentru mai multe detalii
despre M. Obolenski, vezi Adrian-Bogdan Ceobanu, Ion Varta, Un emisar uitat al Unirii Principatelor
Romdne din 1859: Mihail Obolenski. Secvente biografice, in ,,Analele Stiintifice ale Universitatii
«Alexandru Ioan Cuzay din lasi”, Istorie, 2017, p. 399-409).

* Gheorghe M. Ghica (1830-1896), diplomat roman. A intrat in diplomatie relativ tarziu, in
1881, ca secretar general la Ministerul Afacerilor Straine. A activat ca trimis extraordinar si ministru
plenipotentiar al Romaniei la Atena si comisar general pentru comandantul armatei rusesti in timpul
Rizboiului de Independenta. in perioada 1886-1889 a fost Ministru plenipotentiar in Rusia. S-a retras
din diplomatie in 1889 (vezi Carol I al Romaniei, Jurnal, vol. 11 (1888-1892), lasi, 2014, p. 309 si
Adrian-Bogdan Ceobanu, Reflections on Romanian Old Diplomacy: Romanian Diplomats in Sankt
Petersburg (1878-1918), in Romanian and European Diplomacy From Cabinet Diplomacy to the 21"
Century Challenges. Editori Gh. Cliveti, Adrian Bogdan Ceobanu, Adrian Vitalaru, Ionut Nistor,
Trieste-lasi, 2012, p. 245, 248).

5 »,Monitorul Oficial al Romaniei”, nr. 5, 6/18 ianuarie 1878, p. 5.

j,,Monitorul Oficial al Roméaniei”, nr. 73, 31 martie/12 aprilie 1878, p. 2.101.

Ibidem.
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proprietarii de vapoare, slepuri, barci etc®. Solicitiarile de despagubire trebuiau
depuse personal, sau prin reprezentant, in baza unei procuri legalizate de tribunal si
insotite de toate documentele justificative’.

Comisiile si-au inceput activitatea in anul 1878'°, dar au intdmpinat
numeroase intreruperi, asa incat nici trei ani mai tarziu, in 1881, situatia despagu-
birilor de rizboi nu era clarificatd in totalitate. In iunie 1881, cand cele doua
comisariate generale si-au reluat activitatea, s-a comunicat, oficial, ca printul M.
Obolensky, conform instructiunilor primite din partea guvernului imperial, nu era
autorizat sd decida asupra asa numitelor daune indirecte. Mai mult decat atat, acesta
urma si ia in calcul doar cererile depuse pani la data de 20 octombrie 1880'". Intru-
cat mandatul printului M. Obolenski in privinta acestei chestiuni urma sa expire in
decembrie 1881, data stabilitd pentru plata tuturor despagubirilor de razboi a fost
jumdtatea lunii decembrie 1881'%. Intr-adevir, la inceputul lunii decembrie 1881 a
fost publicatd in ,,Monitorul Oficial al Romaniei” lista cu numele persoanelor care
urmau s primeasca despagubiri de pe urma pagubelor produse de trecerea trupelor
ruse pe teritoriul Romaniei. Suma totald a despagubirilor se ridica la 62.025 lei®”.

In primavara anului urmator, pe 26 martie 1882, Printul M. Obolensky a tri-
mis o adresd oficiald ministrului roman de externe de la acea datd, Eugeniu
Stétescu”, informandu-1 asupra celei de a treia, si ultima, liste a pldtilor efectuate in
contul trecerii trupelor ruse pe teritoriul Romaniei pe durata razboiului. Documentul,
incluzand sumele platite, in valoare de 609.902 lei, a fost publicat in ,,Monitorul
Oficial al Romaniei” o lund mai tarziu". in ziua anterioard publicarii acestei
informatii, pe 21 aprilie 1882, cele doud guverne, al Romaniei si al Imperiului rus, au
semnat la Sankt Petersburg o conventie prin care anulau orice pretentii de

8 Monitorul Oficial al Romaniei”, nr. 82, 11/23 aprilie 1878, p. 2.376.

? Ibidem, nr. 66, 23 iunie/5 iulie 1881, p. 2.118.

1 Activitatea comisiilor poate fi reconstituiti prin intermediul anunturilor publicate In
,,Monitorul Oficial al Romaniei”, nr. 79, 7/19 aprilie 1878, p. 2.315-2.316; nr. 81, 9/21 aprilie 1878,
p. 2.361-2.362; nr. 82, 11/23 aprilie 1878, p. 2.376; nr. 84, 13/25 mai 1878, p. 2.415; nr. 142, 29 iulie
1878, p. 3.827.

" Ibidem, nr. 151, 8/20 octombrie 1881, p. 5.228.

> Ibidem, nr. 188, 21 noiembrie/3 decembrie 1881, p. 5.907.

** Ibidem, nr. 206, 6/18 decembrie 1881, p. 7.074-7.075.

'* Eugeniu Statescu (1836-1905): avocat, procuror in cadrul Curtii de Apel Bucuresti, politi-
cian, membru fondator al partidului liberal, senator si presedinte al senatului. A ocupat functia de mi-
nistru al justitiei (24 iulie 1876 — 27 ianuarie 1877, 23 septembrie 1877 — 11 iulie 1879, 1 august 1882
— 30 septembrie 1883, 16 decembrie 1885 — 1 martie 1888, 4 octombrie 1895 — 21 noiembrie 1896),
ministru de interne (10 aprilie — 9 iunie 1881), ministru al afacerilor strdine (9 iunie 1881 — 1 august
1882) — vezi Lucian Predescu, Enciclopedia Romdniei. Material romanesc. Oameni §i infaptuiri,
Bucuresti, 1940, p. 804.

15 ,Monitorul Oficial al Romaniei”, nr. 19, 22 aprilie/4 mai 1882, p. 442-444.
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despagubiri ca urmare a Razboiului ruso-turc'®. Astfel, dupa aproape patru ani de la
punerea in discutie a problemei despagubirilor de razboi, aceastd chestiune era, in
sfarsit, considerata incheiata.

In afara comunicarii privind transmiterea ultimei liste, printul M. Obolensky
a considerat necesar sd sublinieze, in textul aceleiasi adrese, cd suma finala
(2.636.212 franci) achitata de Imperiul rus pentru daunele directe a fost aproape du-
bla fatd de ce se estimase la finalul anului 1877. Cel mai probabil, comisarul rus a
considerat necesara aceasta precizare intrucat Eugeniu Statescu ocupa de relativ putin
timp functia de ministru al afacerilor straine. El 1nsd nu era nou in guvernul
Romaniei. Suplimentar punctului de vedere al comisarului rus, documentul surprinde
si pozitia ministrului afacerilor straine, Eugeniu Statescu, exprimatd in insemnari
marginale. Uneori, adnotdrile ministrului roman reprezintd scurte comentarii la afir-
matiile comisarului rus, iar alteori se prezinta ca reale argumente Impotriva acestora.

Adresa oficiald trimisd de printul M. Obolensky, comisar imperial rus, este
redactata pe hartie cu filigran (,,original Stair’s Mill Paper”) si hartie simpla, cusute
impreuna in trei puncte. Prima pagind include in coltul din stinga sus antetul
Comisariatului rus la Bucuresti, iar numele destinatarului este scris de mana in coltul
din stanga jos al primei file. Textul documentului, redactat in limba franceza, pe cinci
pagini, este scris cu cerneald neagra. Sublinierile si notatiile marginale sunt realizate cu
cerneala violet si apartin destinatarului, ministrul afacerilor straine, Eugeniu Statescu.

16 Adrian-Bogdan Ceobanu, Politica si diplomatie la sfarsitul secolului XIX. Din istoria rela-
tiilor romdno-ruse (1878-1899), lasi, 2017, p. 102.
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Le Commissaire Impérial Russe en Roumanie
26 Mars 1882
N° 21

Bucarest

Son Excellence
Monsieur Eugene Statesco,
Ministre des Affaires Etrangeres

Monsieur le Ministre,

J'ai eu I’honneur de transmettre hier a Votre Excellence le dernier tableau des
indemnités payées par moi a divers habitants de Roumanie pour dommages causés pendant
la guerre de 1877 et 1878 par le passage et le séjour de [’Armée Impériale sur le territoire
roumain.

Les indemnités que contient ce tableau ajoutées a celles qui figurent dans les deux
tableaux précédents donnent le chiffre de 2.636.212 francs, a peu pres le double de la somme
totale, a laquelle se montaient a la fin de ’année 1877 les réclamations pour dommages
directs produites pendant et bientot apres le passage de I’Armée Impériale a travers la
Roumanie. Je crois devoir présenter quelques observations qui, au point de vue de
I"appréciation des résultats obtenu par la Commission de liquidation, meritént Votre
attention toute particuliére"’.

Ainsi tout d’abord, je dois relever le caractére tout-a-fait différent de la liquidation
des prétentions, provenant de la guerre de 1877 et 1878 de celui des liquidations des guerres
précedentes. Alors les Commissions de liquidation n’avaient a régler que des prétentions se
rapportant a des provisions, fourrages et autres, fournis par les habitants du pays contre des

quittances délivrée par les autorités militaires. Le systeme d approvisionnement, admis cette

fois ci par lintendance Impériale a’eté tout autre’®. Toutes les provisions s achetaient au
comptant et ou n’a eu recours a des réqusitions que dans des cas fort rares pour les besoins
du transport et cela contre des paiements immédiats et a des prix trés-élevés.

Les loyers des maisons pour les chancelleries, hopitaux et autres établissements
militaires étaient convenus par contrats et payés largement. Les quelques dégats, commis
aux semailles et aux prairies, bordant les routes, ainsi qu’aux pdturages, dégdts qui autrefois
n’entraient meme pas en ligne de compte, et pour lesquels personne ne réclamait, cette fois-

' Eugeniu Stitescu (comentariu marginal): ,,Qui; mais 1’admission de nouvelles réclamations
a été reconnue juste et nécessaire par le Commissaire Imperial lui-méme”.

'8 Eugeniu Statescu (comentariu marginal): ,,Le paiement au comptant du transport et approvi-
sionnement de 1’armée impériale s’est effectué cette fois et au comptant, non par poursuite d’une
disposition prise par I’intendance Impériale mais en exécution d’une clause expresse de la Convention
du 24 Auvril concernant le passage des troupes”.
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ci ont donné lieu a des réclamations d’une exagération incontestable”. Les protocoles de la
Commission de liquidation Vous édifieront Monsieur le Ministre, mieux que je ne saurais le
faire, sur toutes ces réclamations, qui, ayant atteint des proportions demesurées dans
quelques-unes des circonscriptions des Commissions mixtes étaient devenues, par cela
méme, la source de toutes les difficultés, qui ont retardé de trois ans la liquidation définitive.

La plupart de ces réclamations ont été résolues par des décisions prises en commun
accord avec le Commissaire Général roumain et les autres par arrangement de gré a gré
avec les intéressés™. Ces decisions, d’aprés mes instructions, que j'ai eu [’honneur de
communiquer a Votre Excellence par ma note en date du 15/27 Juin 1881 N° 15, sont
défitinives et aucune autorité administrative de [’Empire ne donera suite aux réclamations
dont les intéressés voudraient la saisir.

Dans le cours de ’examen des prétentions, les quelques divergences, qui se sont
produites entre les Commissaires, ont porté principalement sur des questions de principes,
dont il m’a été impossible de me departir sans contrevenir a mes instructions.

En terminant il me reste encore a ajouter, concernant le réglement des comptes
réciproques des deux Etats, que, comme les pourparlers qui, par suite de la prolongation de
mes pouvoirs, avaient été repris, n’ont point abouti a une entente, ces comptes resteront tels
qu’ils ont été etablis par ma note verbale en date du 14 Décembre N° 717

Veuillez agréer, Monsieur le Ministre, [’assurance de ma haute consideration.

Prince Obolensky”

[The lasi National Museum of Romanian Literature Archive,
inventory no.: 34.13.1.05714, p. 1-5]

' Eugeniu Stitescu (comentariu marginal): ,Les commissions appelées a constater les
dommages réels soufferts par les réclamants étaient composées d’un délégué de I’armée impériale et
d’un délégué roumain. S’il y a eu donc des exagérations, c’est du fait commun des deux fonctionnaires
et ces exagérations ont été rectifiées dans la plus large mesure quand on a réduit définitivement les
¢évaluations des commissions mixtes de 20 millions a 2 %2 millions”.

%0 Eugeniu Stitescu (comentariu marginal): Il faut remarquer que si on ramenait les affaires
réglées d’un commun accord au point de vue du montant des indemnités allouées, et du rapport entre les
soins réclamés et les indemnités accordées, elles resteraient bien au-dessous des indemnités accordées de
gré a gré! Ceci grace a I’espoir de consolation apporté par le gv. [gouvernement] roumain dans le
réglement de toutes ces indemnités et aux instructions données au Comision roumain”.

*! Eugeniu Stitescu (comentariu marginal): ,,A la suite d’une conversation que j’ai eu [e]
avec le prince Obolensky avant son départ pour les fétes de Noél, son Ex. m’ayant autorisé de consi-
dérer comme nulle et non avenue sa note verbale du 14 Décembre j’en ai disposé en conséquence. Si
son Excellence veut donc revenir sur sa déclaration, elle voudra bien répéter le contenu de sa note
verbal susmentionnée”.

" Multumiri colegei Monica Salvan, pentru ajutorul acordat la transcrierea documentului.
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Comisariatul Imperial Rus din Romdnia
26 martie 1882

Nr. 21

Bucuresti

Excelentei Sale,

Domnului Eugen Statescu,
Ministrul Afacerilor Externe
Domnule Ministru,

leri, am avut onoarea de a transmite Excelentei Voastre ultimul tabel al daunelor pe
care le-am platit unor locuitori ai Romaniei pentru pagubele suferite in timpul razboiului din
1877-1878 ca urmare a trecerii si stationarii Armatei Imperiale pe teritoriul romanesc.

Despagubirile inscrise in acest tabel, plus cele care figureaza in celelalte doua
tabele precedente, fac in total 2.636.212 franci, aproape dublul sumei reclamate la sfarsitul
anului 1877 pentru pagubele directe produse pe timpul si imediat dupd trecerea Armatei
Imperiale prin Romdnia. Sunt de parere ca trebuie sa prezint cdteva observatii care, din
perspectiva aprecierii rezultatelor obtinute de Comisia de lichidare, merita in mod deosebit

. 22
atentia Dvs.”".

Asadar, inainte de toate trebuie sa subliniez caracterul total diferit al lichidarii
pretentiilor rezultate in urma razboiului din 1877 si 1878, fata de cel al lichidarilor rezultate
dupa razboaiele precedente. La vremea aceea, comisiile de lichidare nu aveau de achitat
decdt pretentii financiare referitoare la provizii, furaje si altele, avute de locuitorii tarii in
baza unor chitante eliberate de autoritdtile militare. Sistemul de aprovizionare, admis de

aceastd datd de intendenta Imperiald a fost cu totul diferit®. Toate proviziile se cumparau cu

bani gheata si nu s-a recurs la rechizitii decdt in cazuri foarte rare, pentru necesarul impus
de transport si acesta cu plata imediat si la preturi foarte ridicate.

Chiriile caselor rechizitionate pentru cancelarii, spitale si alte asezaminte militare
erau stabilite atunci prin contracte si platite generos. Cele cdteva pagube produse
semanaturilor, pajistilor la marginea drumurilor, precum si pasunilor — altadatda acest gen
de pagube nici nu era luat in calcul si nimeni nu cerea despagubiri pentru ele — au dat
nastere, de data aceasta, la plangeri de o vadita exagerare™. Procesele verbale ale Comisiei

** Eugeniu Stitescu (comentariu marginal): ,,Da, dar admiterea unor noi reclamatii a fost
admisa ca justa si necesard de Comisarul Imperial insusi”.

> Eugeniu Stitescu (comentariu marginal): ,,Plata transportului si aprovizionarii armatei
imperiale s-a efectuat de data aceasta cu bani gheatd, nu ca urmare a unei dispozitii date de intendenta
imperiald, ci prin punerea in executare a unei clauze exprese a conventiei din 24 aprilie cu privire la
trecerea trupelor”.

* Eugeniu Stitescu (comentariu marginal): ,,Comisiile solicitate pentru a constata pagubele
reale suferite de reclamanti au fost compuse dintr-un delegat al armatei imperiale si un delegat roman.
Asadar, daca au fost exagerari vina este a celor doi functionari, iar aceste exagerari au fost rectificate
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de lichidare va vor lamuri, Domnule Ministru, mai bine decdt as putea s-o fac eu, in privinta
tuturor acestor pldngeri, care, ajunse la proportii exagerate in unele circumscriptii ale comi-
siilor mixte, au devenit, astfel, cauza tuturor greutatilor care au intdrziat cu trei ani lichi-
darea definitiva.

Majoritatea acestor reclamatii au fost solutionate prin decizii luate de comun acord cu
comisarul general roman, iar restul prin intelegere amiabild cu cei interesati>. Aceste decizii,
conform instructiunilor mele, pe care am avut onoarea de a le comunica Excelentei Voastre,
prin nota nr. 15, din 15/27 iunie 1881, sunt definitive si nici o autoritate administrativa a
Imperiului nu va da curs plangerilor pe care cei interesati ar voi sa le formuleze.

Pe parcursul analizei plangerilor, cele cdteva divergente care s-au ivit intre comisii,
vizau, mai ales, chestiuni de principiu, de la care mi-a fost cu neputintd sa ma abat fara a
incalca instructiunile mele.

In incheiere, imi mai raméne de adaugat, in legatura cu achitarea costurilor reci-
proce ale celor doud state, ca, deoarece negocierile — reluate, ca urmare a prelungirii man-
datului meu — n-au dus la nici o intelegere, aceste costuri vor ramdne asa cum au fost stabi-
lite in nota mea verbald nr. 71, din 14 decembrie™.

Binevoiti sa primiti, Domnule Ministru, asigurarea inaltei mele consideratii.

Printul Obolensky

in cea mai mare masura odatad cu reducerea definitiva a evaluarilor comisiilor mixte, de la 20 milioane
la 2 5 milioane”.

* Eugeniu Stitescu (comentariu marginal): ,,Trebuie remarcat ci daci am raporta afacerile
reglate de comun acord, din punct de vedere al sumei totale a despagubirilor alocate, la balanta dintre
sumele cerute si despagubirile acordate, acestea ar ramane cu mult inferioare despagubirilor acordate
prin buna intelegere. Aceasta gratie spiritului de conciliere manifestat de guvernul roman in achitarea
tuturor acestor despagubiri si in instructiunile transmise comisarului roman”.

*® Eugeniu Stitescu (comentariu marginal): ,.In urma unei convorbiri cu Printul Obolensky
inainte de plecarea sa pentru sarbatorile Craciunului, Excelenta sa autorizandu-ma sa consider ca nula si
neavenitd nota sa verbala din 14 decembrie, am dispus in consecintd. Dacd Excelenta Sa vrea, prin
urmare, sa revind asupra declaratiei, sa binevoiasca a repeta continutul notei verbale mai sus mentionate”.
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Summary

The Russo-Turkish war of 1877-1878 created the context for Romania to officially
declare its independence from the Ottoman Empire and have it recognized by the great
occidental powers. The efforts of the Romanian army and of the entire population in
general were rewarded this way with the fulfilment of a long awaited ideal. Neverthe-
less, this accomplishment came along with many sacrifices, difficult situations that had
to be overcome as well as numerous material and financial losses. The war repara-
tions Romania requested from the Russian military authorities compensated for only
part of the damages and the process proved to be more time consuming than expected.
The official piece of correspondence that we refer to in this article, issued by Prince
Obolensky, the Russian commissioner in charge of this matter, represents another
small but by no means insignificant piece that is added to the greater puzzle on
Romania’s independence and its relations with the Russian Empire. It completes the
existent data on the subject and it highlights the position of both parties.

Keywords:
Prince Mikhail Obolensky, Eugeniu Statescu, Romanian War of Independence, war
reparations, Russo-Turkish War.
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A.D. Xenopol peste hotare”

Alexandru Zub

O creatie menitd a reprezenta un moment distinct intr-un domeniu, cum este
aceea a lui A.D. Xenopol, nu se poate inchipui, in epoca moderna, decat la contactul
dintre personalitatea creatoare, situatd in punctul maxim al dezvoltarii unei culturi si
valorile corespunzatoare din restul lumii. Confruntarea cu alt orizont cultural s-a dovedit
a fi mereu fecunda si creatoare, susceptibild a potenta chiar specificul national al operei.
Marii cronicari moldoveni nu s-ar putea explica deplin fard cultura polond, prin
intermediul careia au asimilat valorile umaniste. Pentru stolnicul Cantacuzino a fost
decisiv contactul cu Italia, iar pentru Cantemir — cercetarile efectuate la Istanbul si
Petersburg. Carturarii transilvaneni din ,,epoca luminilor” s-au format la Buda, Viena,
Roma. La randul sdu, Kogélniceanu a profitat de cultura franceza si de cea germana, iar
Maiorescu si-a facut studiile la Viena si Giessen. Hasdeu, pentru a nu aminti decat inca
un nume, a studiat in Rusia si Polonia. Cunoasterea nemijlocitd a unei spiritualitati
strdine are, evident, darul de a lumina mai adanc propria spiritualitate, ale carei contururi
se definesc mai bine comparativ. Este un adevar care lamureste, intr-o anumita masura,
predilectia crescanda pentru studiile comparatiste din domeniul istoriografiei.

Confruntarea realitatilor nationale cu cele intilnite peste granita a generat nu o
data proiecte si inifiative novatoare. ,,Am ramas in urma tuturor neamurilor”, clama cu
durere Dinicu Golescu, in 1826, comparand randuielile din tara cu cele intilnite in
timpul calatoriilor sale. La contactul cu climatul social si politic din alte tari, ,,peregrinul
transilvan” invoca mai tarziu necesitatea unor prefaceri interne (,,0, spirit reformator,
araté—te”!)l. Este de remarcat ca, in cele mai multe cazuri, tinerii plecati la studii s-au
intors din strainatate cu dorinta de a milita pentru renovarea patriei lor. De la Lunéville,
Kogalniceanu isi asigura surorile, in 1835, ca n-ar schimba Moldova pe intaiul tron din

" Text revizuit din volumul A.D. Xenopol. Studii privitoare la viata si opera sa, Bucuresti, 1972,
p- 429-442, unde autorul a folosit numele de Al. Constantin (nota red.).

Textul a stat la baza comunicarii sustinuta de Acad. Alexandru Zub, in cadrul programului
Conferinte academice, In deschiderea lucrarilor Simpozionului international ,,Istorie, cultura, patrimoniu”,
editia a XII-a, lasi, 13 mai 2019, la Muzeul ,,Mihai Codreanu” (nota red.).

! Ton Codru Dragusanu, Peregrinul transilvan, Bucuresti, 1956, p. 21 (Prefata lui Romul
Munteanu).
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lume si — decis sd se consacre in Intregime progresului national — il indemna pe
Alecsandri sd-i urmeze pilda®. Constatand peste trei decenii, cu tristete si indignare,
nedreptele atacuri din presa straind la adresa tarii sale, A.D. Xenopol se hotara si el sa
faca totul pentru ca Romania s se bucure, in fine, de stima la care avea dreptul in lume’.
Era convins ca ,,un popor e cu atat mai mare cu cat isi infige mai adanc radacinile n
sufletul umanitatii™, iar aceastd convingere sti la originea multora dintre realizirile
sale. ,,Poporul roman, declara tanarul abia intors de la studii, Inca nu si-a revarsat in

»_ Datoria noii generatii era s comunice lumii

lume comoara cuprinsului sau sufletesc
straine valorile autohtone, iar Xenopol insusi avea sd se daruiascd acestei misiuni cu
exemplara pasiune, ca filozof, istoric, economist, sociolog. ,,Pe calea istoriei mai ales —
isi va aminti mai tarziu — doar numai marele Mihail Kogélniceanu cautase sa faca
cunoscuta Europei istoria poporului roméan, prin scrierea lui aparuta la Berlin, in 1837,
Histoire de la Valachie”®. Hotarat si reinnoade »firul rupt de la Kogélniceanu”,
Xenopol a facut indelungate cercetdri istorice, cu rezultate eminente, a participat la
indrumarea prezentului si a contribuit totodata la inserarea valorilor noastre culturale in
circuitul mondial. ,,Histoire des Roumains scrisa de ilustrul dv. compatriot — marturisea
in 1906 scriitorul francez Maillard — ne-a deschis portile Romaniei Tnainte de a veni noi
ingine. El ne-a aratat in aceastd opera locul pe care romanii pot si trebuie sd-1 ocupe in
concertul natiunilor civilizate”’. Finalitatea stiintificd a operei sale era Insotitd de una
practicd, orientativa. Intr-o alta privintd, ca filozof, el a creat o operd nu mai putin
durabila, care i-a adus consacrarea la Academia de Stiinte Morale si Politice din Paris ca
membru corespondent (1901) si apoi ca membru asociat strain (1914). Latura activa a
gandirii xenopoliene, remarcati de filozoful Emile Boutroux inca din 1914°, avea s fie
recunoscutd ca atare si mai tarziu. ,,Teoria istoriei, scria in 1948 Louis Halphen, a fost
multd vreme domeniul unui istoric roman, A.D. Xenopol”’. Comemorarea marelui
istoric, ganditor si militant roman sub auspiciile UNESCO a reprezentat desigur un
moment semnificativ pentru destinul sdu. Poporul roman, pe care istoricul a dorit sa-1
vada 1naltat cat mai mult in stima umanitatii, si omenirea insasi au tinut sa
madrturiseasca, cu acest prilej, cat datoreaza muncii pline de abnegatie, eforturilor sale
in directia promovarii binelui si adevarului. Fiindcd, militand pentru integrarea

2 M.D. Ciuca, Kogalniceanu catre Alecsandri: ,Jubeste-ti si serveste-fi patria...”, in ,,Magazin
istoric”, anul IV, nr. 6, 1970, p. 7-9.

*LE. Toroutiu, Studii si documente literare, vol. 11, 1932, p. 28-30.

4 AD. Xenopol, Les Roumains. Histoire, état mateériel et intellectuel, Paris, 1908, Préface.

> Idem, Cuvdntare festiva rostitd la serbarea nationald pe mormantul lui Stefan cel Mare. ..,
lasi, 1871, p. 6.

6 Idem, Istoria ideilor mele, in L.E. Toroutiu, op. cit., vol. IV, p. 402.

7 Arhiva”, anul XVII, 1906, p. 569.

8 ,,La Revue du Foyer”, Paris, 15 juin 1914, p. 210.

° Louis Halphen, Introduction a I’histoire, Paris, 1948, p. 83.
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valorilor nationale in patrimoniul universal, Xenopol a depasit de mult granitele tarii,
inscriindu-se in analele lumii ca un ganditor de prestigiu. O cercetare aplicata il
infatiseaza, de aceea, ca ,,reprezentant al stiintei romane peste hotare”'®, consemnand cu
minugie bibliografica studiile publicate de carturarul roman in revuistica straina,
participarile la congrese si reuniuni internationale, precum si opiniile ce s-au formulat
indeosebi asupra operei sale filozofice. Fireste, cercetarea ar putea fi extinsd, spre a
determina mai exact locul Iui Xenopol in dezbaterile epocii. Evitind pe cat posibil ceea
ce s-a spus deja, ne vom margini, in randurile ce urmeaza, la cateva Insemnari comple-
mentare privind sensul contactelor sale cu strainatatea.

Hotararea luata la Berlin (1869) de a intocmi o lucrare pentru a combate
,calomniile ce curg din toate partile asupra noastrd” n-a avut viitor, dar ea releva de la
inceput sensul combativ si polemic al operei xenopoliene. Tot ce a Intreprins ulterior,
intr-o jumatate de secol, pare o generoasd explicitare a gandului originar, acela de a
spori prestigiul patriei sale in lume''. Cea mai mare parte a operei e scrisa in limba
romand, dar nu existd studiu important pe care sa nu-l fi comunicat si intr-o limba
straind, fie si Intr-o forma sintetica. Cel dintai trebuie sa fi fost studiul comparativ despre
Istoriile civilizatiunilor, cu care si-a trecut doctoratul in filozofie la Giessen. ,,Orice
progres pe calea civilizatiunii — scria in altd parte — nu are pentru noi o adevarata valoare
decat Intrucat se reflecteaza asupra nationalitatii noastre”'%. Dar o abordare serioasa a
problemelor culturii nationale nu se putea face, Xenopol o stia, decat dintr-o perspectiva
ampla, universala. Referintele la lucrarile fundamentale ale culturii europene sunt, de
aceea, foarte numeroase in opera sa. Pe unele dintre acestea le-a cercetat minutios,
comparativ, cautand sa tragd concluzii asupra sensului in care trebuia indrumata cultura
nationald. Pe de alta parte, Xenopol a procedat la o informare sistematica a strainatatii cu
privire la dezvoltarea culturii si Indeosebi a istoriografiei romane, incepand din 1881 si
pana in 1908, el a publicat numeroase buletine istorice In care a expus principalele
orientari si rezultate ale istoricilor nostri. Reunite in volum, ele ar prezenta chiar si acum
o indiscutabila utilitate pentru studiile istoriografice.

Intéia lucrare importanta de istorie a lui Xenopol privea Rézboaiele dintre rusi §i
turci (1880), asadar o chestiune esentiald pentru istoria noastra si de aceea autorul va
comunica si strainatatii rezultatele cercetarii sale, mai intai in ,,Revue historique” (1881)
si ,.Le Muséon” (1886), apoi in volumul Etudes historiques sur le peuple roumain
(1887). Cu Teoria lui Rosler (1884), pe care o va tipari si in limba franceza (Une énigme

19°J. Benditer si M. Jemna, A.D. Xenopol, représentant de la science roumaine au-deld des
frontiéres, in ,,Revue roumaine d’histoire”, tome VIIL, n° 2, 1969, p. 297-311. Vezi si insemnarile lui V.
Vesa din ,,Tribuna”, anul XIV, nr. 9, 1970, p. 5: A.D. Xenopol in istoriografia europeand.

T AD. Xenopol, Istoria ideilor mele, in L.E. Toroutiu, op. cit., p. 402.

'2 1dem, Cultura nationald, in ,,Convorbiri literare”, anul II, 1868, p. 159.
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historique. Les Roumains au moyen dge, 1885), el se angaja in marea dezbatere despre
continuitatea romanilor in Dacia. Elaborand ampla sinteza care i-a adus consacrarea la
Academia Romana, Istoria romanilor din Dacia Traiana (6 vol., 1888-1893), Xenopol
a crezut necesar sa elaboreze si un compendiu pentru strainatate: Historie des Roumains
de la Dacie Trajane (2 vol., 1896), sinteza din care cei interesati puteau dobandi ,,0
cunostintd unitara a intregii noastre dezvoltari”">. Pentru istoriografia roman era o carte
de capatai, asteptatd de mult, pentru lumea dinafard — unica sinteza din care se putea
desprinde cu usurinta sensul evolutiei noastre istorice. ,,Este 0 opera serioasa si sincerd”,
aprecia A. Rambaud, prefatdnd-o entuziast. Asupra importantei unei asemenea lucrari il
avertiza profesorul belgian Arntz inca din 1893: ,,Am convingerea intimd ca o buna
istorie a patriei dv. va avea ca efect sa o inalte mai mult in stima popoarelor straine si sa
le demonstreze acestora ca nagiunea romana are radacini adanci in trecut, dupa cum ea

- . ~ .. 14
poate fi chemata la frumoase destine in viitor”

. Este tocmai ceea ce a reusit sa faca
Xenopol, deliberat, pornind de la convingerea ca istoria are o finalitate pragmatica.
,.Cred — scria el, referindu-se la Etudes historiques sur le peuple roumain, in care
cercetase razboaiele ruso-turce — ca expunerea mea va contribui la caracterizarea
adeviratului scop al politicii acestor doud mari imperii limitrofe".

Un substrat politic fara echivoc se descifreaza si din ciclul de conferinte rostite
la College de France si tipdrite in volumul Les Roumains. Histoire, état matériel et
intellectuel (1908); se afirma, anume, dreptul imprescriptibil al romanilor asupra
teritoriilor locuite de ei si aflate vremelnic sub stipanire straind. Franta, indeosebi, era
chemati si exercite o influentd mai activa in aceastd parte a continentului'®. Strainului
nedumerit de aspectele contradictorii pe care le intilnea in Romania din epoca
rascoalelor taranesti 1 se datora o explicatie. Xenopol o oferea cu eruditia si cu
sagacitatea istoricului deprins sa observe si sa explice metodic manifestarile de viata
din jurul sau. Dupd instaurarea dinastiei de Hohenzollern, se stie, o accentuare a
influentei germane in Romania era evidenta si, consemnand-o, istoricul remarca
»spectacolul ciudat al unei natiuni a carei clasd cultivatd, aceea care conduce
destinele tarii, are spiritul Intors spre Franta, pe cand punga este deschisd numai
Germaniei. Ea gaseste in spiritul francez puterile care-i dau viatd si le pune la

dispozitia Germaniei”'’. Sesizand inadvertenta dintre simpatiile poporului, indreptate

" Analele Academiei Romane”. Dezbateri, S. II, t. 27, 1904-1905, p. 231.

4 Arhiva”, IV, nr. 9-10, 1893, p. 562.

"> A.D. Xenopol, Etudes historiques sur le peuple roumain, lassy, 1887, p. 5.

16 Idem, Franta si Germania in Romadnia, In ,,Romanul literar”, tomul IV, nr. 7, 1906, p. 98.

7 Ibidem. Vezi, asupra acestei atitudini, articolul Romdnia §i Franta sau prietenia ursului
bizantin, in ,,Vointa nationala”, anul XXIII, nr. 6.226, 1906, p. 1, in care se remarca efectele contrare ale
criticii lui Xenopol: voind sa pledeze pentru prietenia romano-franceza, el o zdruncina punand in lumina
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spre Franta, si politica de stat, istoricul Incerca si o explicatie, pornind de la ,,fatalitatea”
pozitiei geografice a tarii, care o impiedica sa promoveze consecvent o politica de
solidaritate cu Occidentul latin'®.

Dar ceea ce I-a facut mai cu seama cunoscut si respectat pe Xenopol in strai-
natate a fost opera filozofica. In 1897, pe cand Ernest Leroux pregitea tiparirea lucrarii
Principes fondamentaux de [’histoire 1a Paris, autorul primea oferte similare din Italia si
Anglia". n ianuarie 1898, Xenopol conferentia la cercul Saint-Simon din Paris despre
filozofia istoriei’’, pregatind oarecum lansarea cartii care avea s apard, cu sprijinul lui
Lavisse si al lui Rambaud, in anul urmator”’. ,,Daca am scris aceasta carte mai intai in
limba franceza si am tradus-o in romaneste sub titlul Principiile fundamentale ale
istoriei, lasi, 1900 — lamureste autorul — am facut-o. [...] in lipsa unei terminologii
filozofice proprii romanesti”**. Ecoul lucrarii intre savantii strdini se cunoaste®. Em.
Boutroux a prezentat-o elogios la Academia Franceza, I. Bohl la Academia Regald a
Belgiei, Luigi Luzzati la Academia din Roma®*. Numeroase recenzii si dari de seama au
aparut 1n cele mai importante publicatii de specialitate. Ernest Seilliére, Paul Barth,
Albart Dufourcq, G. Monod, Paul Lacombe, H. Rickert, Vj. Klaje, Ch. Seignobos,
Benedetto Croce s.a. s-au rostit uneori cu rezerve, dar intotdeauna cu stima cuvenita
unui mare efort intelectual, incununat de succes.

Cu publicarea Principiilor fundamentale la Paris Incepea o noud etapd in
relatiile filozofului romén cu lumea dinafard. Lucrarea® I-a facut cunoscut pretutindeni,
iar polemicile intretinute, Indeosebi cu Paul Lacombe si H. Rickert, au determinat
reformulari si clarificari ce aveau sa impuna aparitia unei noi editii: Théorie de [ histoire
(Paris, 1908). Studiile publicate in prealabil in ,,Revue de synthese historique”, ,,Revue
philosophique de la France et de 1’étranger”, ,,Rivista italiana di sociologia”, ,,Deutsche
Literaturzeitung”, ,,Revue internationale de sociologie”, ,,S€ances et travaux de
I’Académie des Sciences Morales et Politiques™ etc. n-au facut decat sa o pregateasca,

Y

iar buna primire a prelegerilor tinute, la propunerea lui G. Monod?®, in amfiteatrul

filogermanismul politicii romanesti (Intocmai ca ursul din fabula care, spre a-si apara prietenul de muste, 1l
ucise aruncand asupra lui pietre de moara).

'® Ibidem, p. 98-99.

' Evenimentul”, anul VI, nr. 1.457, 1898, p. 2-3.

20" Opinia”, anul I, nr. 79, 1897, p. 3, col. 4.

*! Ibidem, anul 11, nr. 35, 1898, p. 3, col. 3.

> A.D. Xenopol, Istoria ideilor mele, in 1.E. Toroutiu, op. cit., vol. IV, p. 407.

> J. Benditer si M. Jemna, op. cit.

| Anuarul Universitatii din Tasi”, 1898-1899, 1900, p. 54-57.

» Vezi ,,Arhiva”, anul X, 1899, p. 495-498, 748-750; anul XI, 1900, p. 72-74, 474-477,
566-568; anul XII, 1901, p. 148-171, 448-453; anul XIV, 1903, p. 68-74.

% Cf. ,Opinia”, anul IV, nr. 37, 1906, p. 1; ,,Romanul literar”, tomul VI, nr. 1, 1907, p. 24.
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,Michelet” de la Sorbona — si o precipite. In afara revistelor speciale mentionate®’,
opera lui Xenopol s-a bucurat de aprecierile presei franceze: ,,Siecle”, ,,Croix”,
,»République”, ,,Moniteur des consulats”, ,,Bulletin des Halles”, ,Revue idéaliste”,
,»Soleil du Midi”, ,,Journal des Rennes”, ,,Volonté nationale” ete. . ,latd — scria
,Mercure de France” la 1 aprilie 1907, anuntand seria de prelegeri a filozofului roman —
ca se va realiza asteptarea lui Edgar Quinet, de a vedea venind din Carpati un spirit nou,
o inspiratie, un avant original in omenirea noastrd vestejita, care le-ar sarbatori cu
bucurie””. Gabriel Monod, la a carui revisti Xenopol colaborase indelung, aprecia
lucrarea Théorie de [’histoire ca ,,cea mai completd si mai clara din cate exista asupra
acestei materii”". Comentatorii i relevau indeosebi claritatea, spiritul de sistem.
Théorie de [’histoire era, in adevar, o opera fundamentala, la care trebuia sa se faca de
aici Tnainte apel frecvent, ca una ce reprezenta un bilant si o sinteza a eforturilor ante-
rioare n acest domeniu.

Dupa succesul de la Sorbona (,,le cerveau du monde
de cunoscutul economist E. Levasseur sd tin, in toamna lui 1908, un ciclu de prelegeri
asupra istoriei, asupra stirii sociale si intelectuale a romanilor la Collége de France®”.
,Letemps”, ,,Le Figaro”, ,,Gil Blas”, ,,Journal des Débats” si alte ziare s-au insarcinat sa

»3h), Xenopol a fost invitat

tind la curent opinia publici asupra programului si continutului acestor prelegeri™.
Istoricul s-a rostit, in cele opt expuneri, asupra rasei latine in raport cu celelalte rase
europene, asupra originii §i continuitdtii poporului roman, asupra influentei franceze la
Dundrea de Jos etc. Dezvoltandu-si expunerile dupa italianul G. Ferrero si dupa
belgianul Ch. Michel, ganditorul roméan era consacrat astfel intre conferentiarii cei mai
stimati in cercurile intelectuale pariziene®®. Ciclul s-a bucurat de cele mai frumoase
aprecieri in presa straina, vorbitorul fiind adesea aclamat cu o simpatie care se adresa in
egald masurd poporului roman®. Era un adevirat triumf ,,intelectual™® si, cu toate
acestea, critici nedrepte au fost rostite in presa din fara, silindu-l1 pe neobositul

21 Cf. A., Straindtatea despre ,,Teoria istoriei” de A.D. Xenopol, in ,,Arhiva”, anul XIX, 1908,
p. 237-239.

¥ Cf. A.D. Xenopol, Les Roumains..., Paris, 1908, p. 146-151.

9 Arhiva”, anul XVIII, 1907, p. 192.

30 Critica unui savant, in ,,Opinia”, anul V, nr. 437, 1908, p. 3.

3 ,»Nuova Rassegna di letterature moderne”, Florenta, 25 feb. 1908, p. 252; apud ,,Opinia”,
anul V, nr. 397, 1908, p. 3.

32 ,Opinia”, anul V, 1908, nr. 371, p. 1: Succesele unui savant. Vezi si A.D. Xenopol, Les
Roumains..., p. 146-147.

¥ A.D. Xenopol, Les Roumains..., p. 146-147: Appendice.

3 Romanul literar”, tomul VI, nr. 6-14, 1908, p. 164.

¥ Cf. AD. Xenopol, Les Roumains..., p. 148. Vezi si A.D. Xenopol si presa francezd, in
,,Opinia”, anul X, nr. 194, 1913, p. 2; M.G. Holban, Cursul d-lui A.D. Xenopol la Collége de France, in
,,Revista idealista”, anul VI, tomul 3, 1908, p. 269-270.

% D-1A. D. Xenopol la Sorbona, in ,,Opinia”, V, 1908, nr. 355, p. 1-2.
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ambasador al culturii nationale sa dea lamuriri publice si sd excerpteze din presa
strdind, demonstrativ, aprecierile ficute asupra prelegerilor sale’’. Este paradoxul
etern al societatii care isi izgoneste profetul. Oricum, ea nu-l accepta inainte de a-1 fi
silit sd bea din cupa ingratitudinii si a ofenselor publice®®. Denigratorii au fost redusi la
tacere cu timpul, caci opera ganditorului se impunea prin profunzimea si seriozitatea
argumentdrilor. T.T. Burada il aprecia, In acest an de culme pentru destinul lui
Xenopol, ca pe un ,,urias al gandirii romanesti”, care a nscris ,,0 pagind frumoasa in
istoria lumii*’. Iar rectorul Universitatii din lasi, dr. G. Bogdan, elogia in sedinta
marelui colegiu eforturile depuse de Xenopol in directia cunoasterii de catre straini a
tarii noastre®®. Invatatul, care nu-si crutase puterile pentru apararea si difuziunea

. . . A . . o A v . A [oreviy |
valorilor nationale, era apreciat, In sfarsit, ca ,,cea mai desavarsita glorie romaneasca™" ",

iar tinerimea universitar il sarbatorea entuziast in cadrul cercului roman din Paris*%.
Multumind, Xenopol o indemna sa-si incordeze vointa ,,spre cultura si ridicarea
poporului romanesc”, urmand pilda albinelor care nu se indeparteaza de stup decat
pentru a aduna mai multd miere®. Toatd energia si toatd rdvna ei trebuia indreptata
spre creatia autentica, asezata pe teren national. Caci ,,un popor se poate mandri nu cu
ceea ce imprumuta de la altele, ci numai cu ceea ce iese din adancurile propriei lui
individualitati™**.

Intors in tara (9 ianuarie 1909)*, Xenopol a continuat sa militeze In aceeasi
directie. Opera sa filozofica era virtual Incheiata, iar versiunea spaniola a Teoriei
istoriei, intreprinsd de Domingo Vaca, conservatorul Bibliotecii centrale madrilene™®, i
asigura o raspandire si mai mare. Viitoarele lucrari ale ganditorului se vor referi, uneori

polemic, mai ales la acele aspecte ale sistemului sau care au dat nastere la controverse:

T AD. Xenopol, Ce vor? in ,,Arhiva”, anul XIX, 1908, p. 148; vezi si ,,Evenimentul”, anul XIV,
1906, nr. 55, p. 1-2: Supararea ,Liberarului” pe conferingele d-lui Xenopol. Aceleasi motive il vor fi
indemnat i mai tarziu sa adune din circa 60 de ziare striine impresiile de la conferintele tinute la Paris, dar
proiectul — depasit de evenimente — a fost abandonat. Cf. ,,Opinia”, anul XI, nr. 2.175, 1914, p. 3, col. 1.

8 Vezi ,Neamul romanesc”, anul II, nr. 70, 1907, p. 266; anul 111, nr. 12, 1908, p. 190; nr. 15,
p. 239-240; nr. 19, p. 302; nr. 23, p. 398; nr. 41, p. 641-644; nr. 45-47, p. 740; nr. 48-49, p. 771; nr. 50,
p. 779-781; nr. 51, p. 887-888; nr. 58, p. 931-932; nr. 144, p. 2.297; nr. 149, p. 2.365.

% Teodor T. Burada, Lui A.D. Xenopol, in ,,Romanul literar”, tomul VI, nr. 6-14, 1908, p. 137.

40 ,Opinia”, anul VI, nr. 632, 1909, p. 3, col. 1. Vezi si ,,Cultura romana”, anul VI, nr. 1, 1908,
p- 28; Elisa Serea, A.D. Xenopol, in ,,Romanul literar”, tomul VIIIL, nr. 1, 1908, p. 12-13.

4 Caion, A.D. Xenopol, in ,,Romanul literar”, tomul VIL, nr. 6, 1908, p. 112-115; R. Sutu, A.D.
Xenopol, ibidem, nr. 6-14, p. 143-145.

*2 Eduard D. Lazarescu, Un banchet cu urmari, in , Neamul romanesc”, anul III, nr. 150, 1908,
p- 2.380-2.381.

4 Opinia”, anul VI, nr. 609, 1908, p. 2, col. 5.

* Ibidem, anul VI, nr. 635, 1909, p. 2.

¥ Ibidem, anul VI, nr. 624, 1909, p. 3, col. 2.

* Teoria de la historia, Madrid, 1911.
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Le leggi dell’evoluzione sociale'’; Théorie et philosophie de I'histoire"®; L 'Imagination
en histoire”; De la méthode dans les sciences et dans I'histoire®’; Quelques réflexions
sur la causalité en histoire’". Alte interventii privesc teoria stiintei, indeosebi raporturile
interdisciplinare, foarte discutate in epoca. L Histoire et la géologie™, din 1911, voia si
fie incd o replica la adresa adversarilor stiintificitatii disciplinelor sociale. Le postulat
psychologique din 1912, in care — dupa aprecierea unui comentator — ,,au fost riscolite
ideile filozofice cele mai grave™, a dat loc la ample dezbateri”. Contributia lui Xenopol
era cu atat mai valoroasa cu cat ea venea nu din partea unui filozof de profesie, ci din
aceea a unui istoric, care tinea sa extinda cat mai mult fundamentele teoretice ale
disciplinei sale®. Acelasi scop il urmrea in studiul L Idée de loi scientifique et Ihistoire,
in care insista, polemic, asupra distinctiei dintre stiintele de repetitie, capabile de a
formula legi, si cele ale succesiunii, In care ganditorul sesiza doar serii evolutive.
Societatea, conchidea Xenopol, nu e guvernatd de legi, care presupun repetarea unor
fenomene identice, ci se dezvoltd in serii, care exprima idei generale de succesiune’’.
Raspunzand in altd parte obiectiilor lui Arthur Bauer, el relua in discutie problema
previziunii, in cadrul unei comunicari prezentate la Société de sociologie din Paris (10
ianuarie 1912), apreciind ca posibila previziunea doar pentru seriile de fapte, pentru
directiile evolutiei. Faptele insesi, fiind unice si deci irepetabile, n-ar putea fi prevazute®,

Problema caracterului stiintific al istoriei e reluatd in studiul critic La Synthese
en histoire d’aprés M. Henri Berr (1912)%, iar in acest cadru o mentiune se cuvine

47 Rivista italiana di sociologia”, XIII, 1909, fasc. 2, p. 141-153. Vezi recenzia lui B.
Mussolini, reprodusa de Alexandru Marcu in ,,Studii italiene”, VII, 1940, p. 5-8.

8 Revue internationale de I’enseignement”, 1909, p. 391-398.

# Revue de synthése historique”, t. XVIII, 1909, p. 20-31, 172-180.

50" Revue internationale de I’enseignement”, Paris, 1910 (Extrait).

1 Revue de synthése historique”, XXI, 1910, n° 62, p. 225-227.

2 La Revue du Mois”, VI, 1911, n° 65, t. 11, p- 513-555. Vezi recenziile din ,,Tard noua”,
anul I, 1911, p. 73-74; ,,Rivista italiana di sociologia”, XV, 1911, p. 303-305; ,,Revue internationale de
sociologie”, XIX, n° 12, 1911, p. 889-890.

53 ,,Compte rendu de I’ Académie des sciences morales et politiques”, 1912, n°3 (Extrait).

>4 ,,Les Nouvelles”, Paris, 6-7 janvier 1912; apud ,,Tara noud”, anul I, nr. 5, 1912, p. 377, nota.

5 ,,Le Temps”, , Paris-Midi”, ,,Paris Journal”, ,,Gil Blas”, ,,Excelsior”, ,,L.’ Action”, ,,La Presse”,
,,.La Petite République”, ,,Journal officiel”, ,,Le Gaulois”, ,,L’Eclair”, ,,L.’Evénement”, ,,Comcedia” etc.
Cf. ,,Tard noud”, anul I, nr. 5, 1912, p. 377, nota.

% Aprecierea lui Emile Boutroux, in Le Postulat psychologique, par A.D. Xenopol, Paris,
1912, p. 17-19. Cf. si ,,Tard noud”, anul I, nr. 5, 1912, p. 377, nota; ,,Arhiva”, anul XXIII, nr. 2-3, 1912,
p- 150-151; ,,Evenimentul”, anul XIX, nr. 261, 1912, p. 1.

°7 A.D. Xenopol, L Idée de loi scientifique et Ihistoire, in ,,Scientia”, Bologna, VI, 1912, no 26,
p- 401-409 (Extras).

8 1dem, La Prévision en sociologie, n ,,Revue internationale de sociologie”, XX, 1912, n° 2,
p. 129-140.

%9 La Revue du Mois”, VII, 1912, t. 13, p. 165-185. Vezi raspunsul lui H. Berr, La recherche
des causes dans la synthése historique, ibidem, p. 456-470.
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pledoariei sale pentru adevarul istoric. ,,Educatia si patriotismul nu sunt folositoare —
observa istoricul — decat daca se intemeiaza pe adevar”, iar adevarul (,,la reproduction
du développement tel qu’il s’est passé dans la réalité¢””) nu-1 poate garanta decat o
istorie stiintifica.

Preocuparea de a formula un statut stiintei istorice o regasim apoi in studiile Le
Scienze positive e le scienze storiche® si in La Causalité dans la série historiqueél,
precum si in conferinta despre caracterul stiintific al istoriei rostitd la Universitatea din
Louvain (7 mai 1914)%. O succintd expunere a sistemului serial a ficut-o pentru
publicul francez in ,,Pensées de France”®, iar pentru cititorii de limbd germani in
,,Historiche Zeitschrift?®* si ,,.Deutsche Revue™®.

Alte studii, precum I Grandi uomini politici e gli avvenimenti storici®, sau La
sparizione delle nazione® , aveau implicatii politice imediate. Istoricul era mereu
prezent in dezbaterile din tard si de peste hotare care au pregétit desavarsirea unitatii
noastre politice. In 1911 el initia o campanie de popularizare a intereselor Romaniei prin
ziarul ,,Morning Post” si Incerca sd razbatd in coloanele cotidianului de larga
popularitate ,, Times”®®. O tentativd de a realiza acelasi lucru in cadrul Universitatii din
Petersburg se incheia, peste un an, fara succes, prelegerile anuntate (cu privire la relatiile
ruso-romane) fiind suspectate de substrat politic. I se recomanda, in schimb, si
conferentieze la o societate istorica din localitate69, iar studiul mai vechi al carturarului
roman despre notiunea de valoare in istorie’® era tradus de N.I. Nikiforov in ,,Biblioteka

filosofii istorii””'. In acelasi an, Djevelstrk, directorul unei publicatii de prestigiu, ii

60 »Rivista italiana di sociologia”, XVIII, 1913, p. 519-528.

' Revue de synthése historique”, t. XXVII, 1913. Extras, 16 p.

2 A.D. Xenopol, Le caractére scientifique de I’histoire, in ,Bulletin bibliographique et
pédagogique du Musée Belge”, 1914, p. 223-230.

% Tdem, Pensées philosophiques, in ,Pensées de France”, I, 1914, n° 4, p. 169-173.

% Idem, Natur und Geschichte, in ,,Historische Zeitschrift”, Miinchen, t. 113, 1914. Prin
intermediul publicatiei ,,Ruménische Revue” (1889-1892), editatd de C. Diaconovici, lumea germana
luase cunostinta anterior de opera lui istorica. El insusi a colaborat apoi la diverse reviste germane, iar
Arvid Grotenfelt i-a prezentat in chip elogios Teoria istoriei (,,Deutsche Literaturzeitung”, nr. 43, 1908,
p. 2.725-2.728).

% 1dem, Fiirst Bismarck und Nikolaus Kretzulescu, in , Deutsche Revue”, XXXVIIL, 1908,
p- 274-292.

6 Rivista italiana di sociologia”, XVIIIL, 1914, fasc. 1, p. 8-16.

57 Ibidem, fasc. 2, p. 308-309.

%8 Cf. Al. Zub, Xenopol si unitatea nationald, in ,,Cronica”, anul II, nr. 32, 1967, p. 10.

69 ,Opinia”, anul X, nr. 1.770, 1912, p. 3, col. L.

0 AD. Xenopol, Der Wertbegriff in der Geschichte, in ,,Deutsche Literaturzeitung”, XXVII,
nr. 33-36, 1906, p. 2.116-2.126, 2.181-2.188, 2.245-2.253.

7 Idem, Ponjatie cennosti v istorii, Kiev, 1912, 52 p.
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cerea s trimitd un studiu sintetic asupra istoriei romanilor’”. Dintre istoricii roméni,
Xenopol era, neindoielnic, cel mai cunoscut peste hotare.

In serviciul cauzei nationale el nu si-a crutat nici timpul, nici energia. Tiparise si
mai inainte studii comparative, unele cu o evidentd finalitate politici’®, si rostise
conferinte despre relatiile dintre poporul roman si diferite ari europene. Ca rector al
Universitatii din lasi a invitat, In 1901, pe ziaristul italian Francischini sa {ind o
conferin;éM. In 1902, el consemna in ,,Arhiva” citeva traduceri ficute de Hortansa
Paquier din unii scriitori romani: Caragiale, Vlahuti, Cosbuc etc.”.

Cresterea ponderii germane in politica europeand din primii ani ai secolului al
XX-lea se reflecta si in articolele lui Xenopol. Raspunzand unei anchete intreprinse de
,,Courrier européen”, el formula o opinie de certd clarviziune. Concluzia trasa se cuvine
a fi amintitd: ,,Germania — sublinia istoricul — isi va pastra rolul sau in lume daca va
continua s-o stdpaneascad prin idee. Dar daca ea renunta la sceptrul cugetarii pentru
buzduganul fortei, zilele dominatiei sale vor fi numarate. Ea nu va dura mai mult decat
forta de care dispune’®. Istoria i-a ratificat pe deplin rationamentul privitor la destinul
Germaniei, ca si judecata emisd 1n aceeasi epocd asupra perspectivelor pacii si ale
rizboiului’’. Evenimentele se precipitd, crizele diplomatice urmeaza una dupi alta, iar
Xenopol intelege cd Romania nu va putea ramane in afara lor. Rolul romdanilor in
Orient? Raspunsul istoricului se adresa, evident, straindtatii: ,,Romanii au aparat mai
ales civilizatia apuseana contra cuceririi turcesti, aice st Tnsemnatatea lor cea mare in
istoria europeand”™’®. Si din aceasta rezulta o anume obligatie morald a Europei fati de
poporul roman.

Rézboiul ruso-japonez si revolutia din ianuarie 1i descopera slabiciunile interne
ale tarismului, perspectivele de innoire social-politici a poporului vecin. ,,imparitia cea
uriasd a Rusiei, scria Xenopol, se clatina din temelie, sub vijelia revolutiunii menita a

72 Opinia”, anul IX, nr. 1.684, 1912, p. 3, col. 1.

? AD. Xenopol, Romdnia si Svitera, in ,,Vointa nationala”, anul IIL, nr. 513, 1886, p. 1; Pierre le
Grand et les pays roumains, in ,Muséon”, 1886; Influenta francezd in Romania, 1887; Les Roumains et
les Grecs, in ,,Revue de Géographie”, 1891; Suferingele unui mic popor (finlandezii!), in ,,Arhiva”, anul X,
nr. 7-8, 1899, p. 499-504; Roumains et Hongrois, in ,La Renaissance Latine”, I, n° 4, 1902, p. 511-523.

" »Evenimentul”, anul IX, nr. 17, 1901, p. 3, col. 1; nr. 22, p. 3, col. 2.

s »Arhiva”, anul XII, nr. 7-8, 1902, p. 391. Traducerile aparusera in ,,La chevauchée”, ,.Le
Mouvement socialiste”, ,,Revue libre”, ,,Revue de I’Europe”, ,,Renaissance latine”.

" A.D. Xenopol, Rolul mondial al Germaniei, in ,,Romanul literar”, tomul III, nr. 44, 1905,
p- 612-613.

" 1dem, La Guerre et la paix, a propos du message du Président Roosevelt, n ,,Le Courrier
européen”, n° 57, 1905. T-a raspuns Gabriel Séailles prin Le Sophisme de la guerre, ibidem, n° 1, 1906.
Cf. O. Buhociu, La Philosophie de I’histoire d’A.D. Xenopol, Paris, 1957, p. 96, nota 2.

B AD. Xenopol, Rolul romdnilor in Orient, in ,,Romanul literar”, tomul III, nr. 5, 1905, p. 70-72.
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rasturna nu numai guvernul autocratic de pana acum, dar si inchegarile politice si starea
sociala si intreaga intocmire a statului rusesc™’”.

Competifia franco-germand pentru consolidarea pozitiillor economice si a
influentei politice In Romania a facut, de asemenea, obiectul unor manifestari
publicistice din partea lui Xenopol si, aproape de fiecare data, interventia lui era un
raspuns la opiniile exprimate in presd de comentatori straini®®. Conferinta rostita la
Paris, Commerce frangais dans les Balkans, in 1908, s-a bucurat de un larg rasunet’, iar
Uniunea nationald a comertului extern a decis indata sa trimitd un agent comercial in
Turcia si Romania®. Aceeasi audientd a avut conferinta despre Influenta francezd in
Romdnia, tinuta la Société des anciens éléves de I’Ecole libre des sciences politiques™
si evocarea Paris vu de Roumanie®®. Era un capitol ce nu fusese inc studiat in mod
special si, sondandu-l, Xenopol atrigea atentia asupra necesitafii ca Franta sa-si
cunoascd mai bine interesele carpato-danubiene®. Impreuni cu Victor Castano, dr.
Demetriade s.a., el preconiza totodata transformarea Societatii pentru propagarea limbii
franceze (Alliance frangaise) intr-o societate franco-romana, menita sa activeze mai ales
relatiile economice bilaterale®®. In 1910 facea parte, impreund cu P. Poni, dr. C. Istrate,
C. Dissescu, Pompiliu Eliade, Al. Em. Lahovary s.a., dintr-un comitet, prezidat de A.
Saligny, pentru alcdtuirea sectiei nationale a Ligii franco-italo-roméane, ca raspuns la
initiativa similard din Franta a lui Louis Olivier®’. Ca reprezentant al Ligii la Iasi, el
primeste statutele si colaboreaza la ,,Revue generale des sciences pures et appliquées”,
trimitand articole despre Liga franco-romdnd si despre Liga latina®®.

in desele calatorii facute in Franta, Xenopol a continuat si militeze pentru
apropierea dintre cele doua tdri, convins ca prietenia romano-franceza era salutara

pentru ambele popoare. La Societatea studentilor roméani din Paris ,,Vasile Alecsandri”,

7 Romanul literar”, tomul III, nr. 44, 1905, p. 601.

80" A.D. Xenopol, Franta si Germania in Romdnia, in ,,Romanul literar”, tomul IV, nr. 7, 1906,
p- 97-101 (Reproducere din ,,Le Courrier européen”).

81 Dari de seamd au aparut in ,,La République”, ,,Revue diplomatique”, ,,La Renaissance écono-
mique” etc. Cf. A.D. Xenopol, Les Roumains..., p. 149-151. Vezi idem, Le commerce frangais en Orient,
in ,,Le Mouvement économique”, V, vol. 9, 1908-1909, p. 78-86.

82 ,,La Renaissance économique”, n° 2, 1909, p. 81; apud A.D. Xenopol, Les Roumains...,
p. 150-151.

8 ,Journal des Débats”, 8 déc. 1908; apud Xenopol, Les Roumains..., p. 148. Conferinta,
tinuta la invitatia lui Anatole Leroy Beaulieu, a fost publicata in ,,Annales des sciences politiques”.

8 AD. Xenopol, Paris vu de Roumaine, in ,Revue pour les Frangais”, IV, n° 5, 1909,
p. 360-367; n° 6, p. 462-469.

8 1dem, De I ‘influence intellectuelle francaise chez les Roumains, in ,Le Courrier du
Danube”, II, n° 10-13, 1912, 111, 1953, n° 1. Vezi si Vasile V. Hanes, Franta si Romania. Parerile unui
mare istoric, In ,,Saptamana politica si culturala”, anul III, nr. 18, 1913, p. 211-213.

8 Opinia”, anul V, nr. 437, 1908, p. 2, col. 4.

%7 La Roumanie”, XIII, 1910, n® 3.252, p. 3, col. 3.

8 Cf. ,,Opinia”, anul VII, nr. 952, 1910, p. 3, col. 3.
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el rosteste un discurs in acest sens®, iar pentru a face cunoscute in Franta preocupirile
intelectualitdtii roméne, el evoca ,,.Les documents du progrés™ si alte publicatii’’,
tinand totodata unele conferinte adecvate’.

Fata de preocuparile legate de interesele imediate ale tarii, activitatea stiintifica a
lui Xenopol trece adesea pe plan secund. Cu toate acestea, el accepta propunerea unui
editor german de a colabora la o mare istorie universala, insarcindndu-se sa scrie partea
privitoare la istoria romanilor”. Evenimentele au impiedicat insi realizarea acestei
lucrari, care ar fi fost pentru istoricul roman 1nca o ocazie de a raspandi adevarul asupra
trecutului tarii sale. Mereu prezent in dezbateri, vasta corespondenta cu lumea dinafara
constituia pentru Xenopol un mijloc de a se informa si mai cu seamd de comunicare a
stirilor despre Roméania. Pe Jacques Rambaud, fiul istoricului care 1l invitase Tn 1892 sa
colaboreze la Histoire générale de 795 jusqu’a nos jours, il informeaza asupra emigrarii
romanilor in America, Indeosebi dupa rascoalele din 1907, si se adresa pentru aceasta
Ministerului de Interne, cerand sa i se comunice situatia exacta, pe ani’*. La Tivoli, dupa
congresul international de psihologie (Roma, 1905), el rosteste un discurs despre
Prietenia italo-romana, relevand rolul ideii de romanitate in renasterea politica si
culturald a Roméniei”. Era firesc ca peste ctiva ani, cu prilejul semicentenarului
universitatii iesene, Benedetto de Lucca sa toasteze pentru istoricul Xenopol, in care
vedea intruchiparea de prestigiu a efortului roménesc spre universalitate™.

Demersurile externe ale carturarului continui si in anii urmatori. Impreuna cu
Pietro de Francisci, profesor de drept la Universitatea din Ferrara, el va incerca sa
prevind dezbinarea dintre Romania si Italia, la Inceputul marii conflagratii mondiale,
incredintat ci o apropiere culturala si economici a celor doud popoare era posibila”’. La
14 februarie 1914, Ch. Bemont i se adresa 1n legatura cu buletinul relativ la Romania din
»Revue historique”, rugandu-1 sd-1 recomande, daca destinatarul insusi nu se putea
angaja, un tanar erudit care sa preia sarcina Implinita, timp de trei decenii, de ilustrul
istoric. Credea necesara chiar o extindere a acestui buletin si asupra Serbiei, Bulgariei si

Turciei: ,,Mais la Roumanie devrait toujours en rester le centre”®. La crearea acestui

% Cf. Raoul Allier, France et Roumanie, in ,,Le Siécle”, 12 mai 1912.

% ,Opinia”, anul VIIL, nr. 1.292, 1911, p. 3, col. 1; idem, L 'Intellectualité roumaine, in ,,Revue
internationale de I’enseignement” (Extrait) Paris, 1912, 23 p.

1 Cf. ,Versuri si proza”, anul I, nr. 12-13, 1912, p. 223.

2 ,,.Les annales des nationalités”, n° 3-5, 1914, p. 8-14.

% Cf.,La Revue roumaine”, I, t. 2, n° 4, 1912, p. 128.

% Opinia”, anul V, nr. 442, 1908, p. 2, col. 4.

% A.D. Xenopol, Prietenia italo-romdnd, in ,Romanul literar”, tomul III, nr. 20, 1905,
p. 279-298.

% »Neamul romanesc”, anul VI, nr. 113, 1911, p. 1805.

7 Cf. Al Zub, Xenopol si unitatea nationald, n ,,Cronica”, anul II, nr. 32, 1967, p. 10.

8 Biblioteca Central3 de Stat, ms. 12.216.
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prestigiu Xenopol contribuise cu toate puterile sale, obstinat in vehicularea continud a
valorilor nationale peste granitd. Alegerea sa ca asociat strain al Institutului Frantei, in
1914, era o recunoastere a meritelor dobandite. ,,Nu cred sd exagerez — declara Em.
Boutroux cu aceasta ocazie — spunand ca vizitele d-lui Xenopol in Franta vor fi intr-o zi
fapte istorice. Prin scrierile, prin cuvintele, prin numeroasele sale conferinte si apoi,
trebuie sd o spunem, prin farmecul persoanei sale, prin calitatile sale de om si in acelasi
timp prin stiinta si talentul sau, el va suscita studii, reflectii care vor continua, largi,
augmenta opera sa™”’. Filozoful era convins ca aceastd operd va face ca intr-o zi s se
vorbeascd nu numai de influenta franceza in Romania, ci si de influenta inversa, caci
,avem mult de invitat de la un popor asa de tandr si atat de plin de entuziasm™'®.
Romania trebuia sa existe nu numai ca stat independent, angajand relatii economice si
diplomatice tot mai intinse, ci si ca forta spirituald activa, dinamizatoare. La aceasta
Xenopol a contribuit in bund masurd, reprezentand — cum sublinia N. Iorga — ,,una din
cele mai mari sfortdri ale spiritului romanesc aplicat la stiintd”'". Nu era vorba insa de
stiinta purd, care pentru savantul roman echivala cu un nonsens, ci de stiinfa pusa in
slujba patriei si a umanitatii, intr-un efort generos de elevatie morala si de pacificare. La
izbucnirea razboiului, in 1914, istoricul isi exprima regretul ca ,,elemente de capetenie
ale acestei civilizatii” erau sustrase cu brutalitate de la opera de creatie' . Spera insa ca
ratiunea va triumfa si ci in cele din urma victoria va reveni Frantei'®. Scrutand
evenimentele, Xenopol nu uita ca se afla in joc si soarta tarii sale. Europa apuseana nu
trebuia sa piarda din vedere ca datora, in parte, confortul si catedralele ei luptei eroice
desfasurate de-a lungul secolelor in spatiul carpato-danubian'®. Discutand apoi opera
politica a lui Eleutherios Venizelos, personalitate proeminenta a Greciei contemporane,
sau cercetand — la invitatia revistei ,,Scientia” din Milano'® — cauzele si perspectivele
razboiului in curs, el incerca sa determine totodata guvernul roméan la o politica activa,
in conformitate cu interesele permanente ale tarii. In numele acestor interese a scris
multe articole in presa strdind, a rostit conferinte, ca ,,un sol statornic si totdeauna bine
primit al drepturilor noastre”™ .

Arena internd a demersurilor sale nu era mai putin istovitoare. ,Mi-am
zdruncinat viata, abuzand de puterile mele — ii scria lui Em. Boutroux, de care il lega o

% Emile Boutroux, France et Roumanie, in ,,La Revue du Foyer”, n° 15, 1914, p. 210; apud
,,La Revue roumaine”, IIL, n°. 1, 1914, p. 18-19 (t. 6).

1 1bidem.

"V N. Torga, Oameni cari au fost, vol. 11, Bucuresti, 1967, p. 172.

12 A.D. Xenopol, Franta si Germania, in ,,Versuri si proza”, anul III, nr. 13, 1914, p. 362-363.

' Tdem, 4 la France, in ,,Revue roumaine”, III, n° 2, t. 6, 1914, p. 42-43.

104 Idem, Le Réle des Roumains en Orient, in ,,La Revue Roumaine”, III, n® 5, 1914,
p. 129-132 (t. 5).

105 Cf, Al Zub, Xenopol §i unitatea nationala, in loc. cit.

106 . Torga, op. cit., p. 172.
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trainicd amicitie. La inceputul acestei ingrozitoare catastrofe, vazand cum coruptia 1si
intinde fibrele peste intreaga noastra fara, am vrut s-o combat, facand toate eforturile.
Am tinut 20 de conferinte in diferite centre judetene. La sfarsitul uneia din conferintele
acestea am cazut greu bolnav”'"”’. Din aceastd cidere, infatigabilul militant nu avea si se
mai ridice. Recomanda insi, cu toatd caldura, un continuator. ,,In lupta aceasta grea intre
popor si guvern, un om a servit ca trasatura de unire. Acest om este Nicolae lorga, un om
adorat de poporul intreg, istoricul prezentului si al viitorului, el este cel ce potoleste si
aprinde inimile tuturor romanilor in aceste momente grele”'®. il mangaia doar speranta
cd ,,viitorul lumii ce se naste din acest cumplit cutremur nu-1 va decide nicidecum
Dumnezeul Kaiserului” si ca, din tragica experienta pe care o traversa, omenirea va iesi
purificata si 1naltatd; n capitala aflata sub ocupatie dusmana, imobilizat, istoricul care
militase pentru unitatea si libertatea poporului sau traia clipe dramatice: ,,Pleaca toti — se
adresa lui N. Jorga, la 26 iunie 1918 — si pe mine ma lasd aici prada streangului sau
temnitei”. Ar fi dorit s moara in liniste, pe pamant liber. ,,In tara mea, incheia cu durere
Xenopol, afard de tine care te-ai purtat ca un copil iubitor si devotat, doar francezii din
depirtarea unde se afli mi cerceteaza prin totii oamenii lor [...]”'"”. Corespondenta cu
Ch. Bemont, Em. Boutroux, Réné Worms, G. Monod s.a. atestd, in adevar, faptul ca
prietenii sdi din Franta nu l-au uitat. Lui 1 se adresa Boutroux cu ocazia intrarii in rdzboi
a Romaniei, spre a-i impartasi bucuria cd tara noastrd se alatura astfel intereselor
permanente ale libertatii si civilizatiei''®. Tar dupa terminarea razboiului, sociologul
Raoul Allier tinea sa-1 asigure, la 24 ianuarie 1919, ca peste vicisitudinile clipei Franta si
Romania 1si vor realiza aspiratiile legitime. Istoricului care militase timp de o jumatate
de secol pentru idealul national i-a fost harizit s asiste si la implinirea lui. In ciuda
suferintelor si a lipsurilor materiale, el era atent la marile prefaceri din lume. ,,De peste
Prut, nota intr-un articol, comentand revolutia din februarie 1917, ne-a venit bucuria
prefacerii intocmirii interne a marelui imperiu vecin: un pas uriag spre libertatea
poporului de supt forma de guvern autocratica sub care stituse pand acum™ .

Moartea 1-a surprins astfel, la 27 februarie 1920, ca pe un observator lucid,
trdind bucuria de a-si fi vazut realizatd o veche sperantd. Evocandu-l in numele
Academiei Romane, N. lorga tinea sd mentioneze cd marele disparut se bucura de o
larga popularitate stiintifica in lumea intreaga, mai ales ca filozof''*. Lucrare temeinica,
valorificand intreaga informatie din epoca, intr-un spirit pozitiv, Théorie de [’histoire

"7 1E. Toroutiu, op. cit., vol. VII, 1936, p. 48.

"% Ibidem, p. 50.

' Ibidem, p. 54-55.

10 ,,Evenimentul”, anul XXIV, nr. 193, 1916, p. 1.

LA D, Xenopol, Miscarea din Rusia si Romania, in ,,Neamul roméanesc”, anul XII, nr. 64, 1917.

2N, lTorga, op. cit., p. 172. Vezi si N. Gogoneata, Z. Ornea, A.D. Xenopol, Bucuresti, 1965,
p. 245-258. Locul lui Xenopol in istoria gandirii; Octavian Buhociu, op. cit., p. 170-175.

40

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



avea sa facd in adevdr o frumoasa cariera mondiald, prelungind prezenta lui A.D.
Xenopol pani in vremea noastra si asigurAndu-i perenitatea. In Franta, cum s-a remarcat
deja, acceptatd sau nu, ea e folositd frecvent'"” de cei ce se ocupd indeaproape de
istorie "', sociologie istoricd'"® sau filozofia istoriei. Ganditor de prestigiu, Emile
Boutroux a fost un admirator fervent al operei xenopoliene, careia i-a prevazut
rezistenta la dintele timpului, iar istoricul Gabriel Monod a subscris la teoria
ganditorului roméan, chiar daci n-a adoptat-o si in practica istoriografica''®. H. Berr, cu
care s-a aflat in dezacord, aprecia la randul sau contributia metodologica a lui Xenopol.
Profesorul columbian Rodrigue de Nozera ii trimitea o lucrare, intitulatd i aceasta
Teoria istoriei, cu dedicatia: ,,Unuia din cei mai mari cugetdtori ai omenirii”'!’. R.
Aron, E. Troeltsch, L. Halphen s.a. s-au referit adesea, in termeni elogiosi, la contributia
lui teoreticad, iar traducerea spaniola a Teoriei istoriei (1911) pare a fi exercitat o anume
inraurire asupra lui Ortega y Gasset''*. Francesco Saverio Varano o comenta amplu in
1934, iar Francesco de Ayala incerca sa o raporteze la rezultatele mai noi ale sociologiei
(1947)'"°. Un studiu aparte asupra filozofului romén, pe care il aseza intre V. Conta si
H. Rickert, a publicat Francesco Elias de Tejada (1951). ,,Xenopol — aprecia profesorul
spaniol, reclamandu-1 ca ,.fiu al pozitivismului” — este un scriitor de dimensiuni
universale care depaseste frontierele patriei sale”*’. Punctul sau de plecare il constituie
,faptele, datele, concretul, Incadrate in spatiu si In timp si raportate unele la altele, in
masura in care reflectd o ratiune universald a lucrurilor”. Iar in aceasta comentatorul
recunostea, nu fard rezerve critice, ,,0 nuantd hegeliana pretioasa, diluatd totusi de
tendinta de a face din fapt si nu din agent axa constructiei sale. Logosul se naste din
factum, in loc de a se reflecta in ontosul activ, autorul devenirii evenimentelor”'?'. Un
alt cercetator 1l situeazd, mai aproape de noi, in linia Renan-Taine-Boutroux,

13 ¢t 7. Hours, Valeur et ['histoire, Paris, 1954, p. 72 sqq; apud Octavian Buhociu, op. cit.,
p. 370.

"4 Louis Halphen, op. cit., p. 83.

15 Cf. Howard Becker & Harry Elmer Barnes, Social Thought from Lore to Science, 11,
Washington, 1952, p. 1.089; apud Octavian Buhociu, op. cit., p. 170.

16 G. Monod, in vol. De la méthode dans la science, Paris, 1908, p. 320, 344; ,Revue
historique”, XCVIII, 1908, p. 91; apud Octavian Buhociu, op. cit., p. 170.

"7 Gr. Trancu-lasi, Prieteni disparuti, Bucuresti, [s.a.], p. 13.

18 Octavian Buhociu, op. cit., p. 174.

19 Francesco de Ayala, Tratado di sociologia, vol. 1, Buenos-Aires, 1947, p. 236; vol. I11, p. 218;
apud Octavian Buhociu, op. cit., p. 173.

"2 Francesco Elias de Tejada, La filosofia del dérecho y del estado en Rumania, Salamanca,
1949, p. 33-35; idem, Alexandre Xenopol entre Basile Conta et Heinrich Rickert, in ,,Destin”, anul 1,
1951, p, 59-68; apud Octavian Buhociu, op. cit., p. 174.

121 Idem, Alexandre Xenopol entre Basile Conta et Heinrich Rickert..., apud Octavian Buhociu,
op. cit., p. 174.
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remarcandu-i valoarea orientativa in sistemul stiintelor, al metodelor, ideilor etc.'?.
Contributia lui A.D. Xenopol la elucidarea specificului istoriei in raport cu celelalte
domenii ale cunoasterii s-a bucurat, asadar, de o larga recunoagtere' >, Apelul frecvent
la Théorie de [’histoire este semnul fertilitatii remarcabile a gandirii sale. Heinz Maus il
aprecia nu de mult ca pe un filozof care ,,a fondat o logica a stiintelor istorice”'*, iar J.
B. Bury — incercand sa defineasca istoria — facea apel la ceea ce istoricii insisi au spus
despre istorie, citandu-l pe Xenopol cu ,,distinctia sa clard intre stiintele care trateaza
despre faptele de repetitie si cele care trateaza despre fapte de succesiune”'*. La aportul
ganditorului roméan in acest domeniu s-a referit in ultimii ani si Emile Callot'*.

in A.D. Xenopol cultura romaneasci celebreaza una din izbanzile ei cele mai
semnificative. Dupa D. Cantemir, cadruia lumea savantd dinafard i recunoscuse
eminentele contributii in domeniul istoriei, filozofiei, logicii si moralei, el reusea, peste
aproape doua secole, sd sporeasca considerabil prestigiul patriei sale'”. In zilele
noastre — scria Xenopol in 1909 — meritul popoarelor se masoara mult si cu izbanzile lor
pe tarAm intelectual”'*®, Nizuind sa recomande lumii, prin propria sa opera, insusirile
de inteligenta si creativitate ale poporului roman, el insusi a desfasurat o activitate
prodigioasa, din care o buna parte s-a rasfrant peste granitele tarii. Aproape toate operele
lui mari au fost ficute accesibile si strainatatii'?, care l-a cinstit cum se cuvine,
alegandu-l membru in diferitele institute si societati academice. Evocandu-l la
Académie des Sciences Morales et Politiques (18 octombrie 1965), Athanase Joja punea
in lumina, implicit, efortul ganditorului roman de a avertiza straindtatea asupra valorilor
noastre. Fatd de scepticismul unora dintre filozofii epocii, inclinati s vada in ,,batrana
noastra societate” semnele disolutiei, mesajul filozofic al lui Xenopol este reconfortant.
,Credem, dimpotriva, marturisea el, ca civilizatia noastra [...] nu e incd decat la
inceputul drumului pe care trebuie sd-1 parcurgd”. Avand a strabate inca ,,0 cale
imensa”, ea trebuia sa rezolve o dubla sarcina: ,,intai a cunoaste si a exploata totul; al

122 Octavian Buhociu, op. cit.

123 Cf. Al. Zub, A.D. Xenopol — personalitate proeminentd a culturii romdnesti, in ,Jasul
literar”, anul XXI, nr. 4, 1970, p. 53-57.

124 Heinz Maus, A Short History of Sociology, London, 1965, p. 172; apud Alexandru Gheorghe,
Valoarea metodologica a conceptului de serie istoricd, in Teorie §i metoda in stiintele sociale, VII,
Filozofia istoriei, Bucuresti, 1969, p. 183.

' Apud Alexandru Gheorghe, op. cit., p. 183-184.

126 Emile Callot, Ambiguités et antinomies de [’histoire et de sa philosophie, Paris, 1962, p. 23;
apud Alexandru Gheorghe, op. cit., p. 184.

27 CE.N. lorga, Histoire des relations entre la France et les Roumains, Paris, 1918, p. 261-262.

128 Apud Al. Zub, op. cit., p. 53.

129 Chiar si Domnia lui Cuza Voda era pe punctul de a fi tradusa in limba franceza. Cf. A.D.
Xenopol, Le régne du prince Alexandre Jean I. Extrait de la ,Revue de synthése historique”, Paris,
1906, p. 16.
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doilea, a impérti beneficiile intre oameni in modul cel mai echitabil™*

. Dupa mai bine
de un secol, cuvintele lui Xenopol isi pastreaza deplina actualitate. Pentru propria lui
patrie el prevedea o evolutie catre bunastare, stiintd si vrednicie omeneasca. ,,Arcul”
evolutiei era ascendent. ,,Pentru ce, cand ne inaltam, sa nu ajungem culmea? Care este
aceasta si care este soarele ce o va incdlzi, aceasta o presimt cutele cele mai ascunse ale
sufletului nostru. Dar pentru a ajunge acele inaltimi, trebuie sa ne urcam tot mai sus pe
scara propasirii; trebuie sa trdim ca popor deosebit, cultivindu-ne graiul, cugetul si
simtirea romaneascd; trebuie s dobandim numaidecat libertatea de a ne dezvolta asa
cum o cere firea noastrd cea mai intima”"*'. Este o reflectie demna de un istoric care
si-a dedicat toatd viata cunoasterii de sine a poporului sau, in stransa si benefica
conexiune, convins cum era, ca in cuvantarea festiva de la Putna din 1871, ca romanii
se aflau incad pe linia ascendentd a istoriei lor. O asemenea concluzie, relevantd si
acum, la un secol de la moartea Iui A.D. Xenopol, evoca un moment bilantier si relativ
la relatiile cu lumea din afara.

130" A.D. Xenopol, Théorie de I’histoire, Paris, 1908, p. 232-233.
B! Idem, De Anul Nou, in ,Tribuna”, 1 ianuarie 1912, p. 26. Si in volumul Romdnii si
Austro-Ungaria, lasi, 1914, p. 26.
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Résumé

Ce texte est la version revue et corrigée d 'un article paru dans [’ouvrage A.D. Xenopol.
Etudes concernant sa vie et son ceuvre (Bucarest, 1972, p. 429-442), que [’auteur a
publié sous le nom d’Al. Constantin. Il évoque [’activité du réputé historien et
philosophe de [’histoire A.D. Xenopol (1847-1920), qui a systématiquement rendu
compte en francais pour des lecteurs étrangers du développement de la culture et
surtout de [’historiographie roumaine. De 1881 a 1908 il a publié de nombreux
bulletins historiques ou il a exposé les orientations et les résultats de nos historiens. 1l
est notamment connu pour le livre Les Principes fondamentaux de I’histoire (1899). Les
polémiques suscitées par cet ouvrage ont entrainé des reformulations et des
clarifications qui allaient mener a la parution d’une nouvelle édition: Théorie de
I’histoire (Paris, 1908). A.D. Xenopol, disparu il y a cent ans, a été nommé par T.T.
Burada un «géant de la pensée roumainey, qui a inscrit «une belle page dans [ histoire
du monde».

Mots-clés:
A.D. Xenopol, historien roumain, histoire, philosophie, theorie de [ histoire.
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Scenografi ieseni in prima jumatate a secolului al XX-lea.
L L .*
Pictori decoratori

Alina Dinca-Puscasu

Scenografia definitd ca ,,arta de a orna teatrul” in Grecia Antica, inteleasa in
Renastere ca o ,,tehnicd de a picta o panza de fundal in perspectiva” ajunge in epoca
modernd si fie o sintezi, ,.stiinta si arta de a organiza scena si spatiul teatral™'.
Exprimandu-se cu ajutorul elementelor de pictura, sculpturd si arhitectura, este supusa
tuturor tendintelor de dezvoltare ale acestora, de la formele clasice (realism, natura-
lism) la cele moderne. Abaterea de la formele traditionale este varianta cea mai sigura
de teatralizare a imaginii scenice. In viziunea lui Liviu Ciulei protestele si remediile
,»expresive” sau ,,schematice” au avut aceleasi urmari’.

Dupa anul 1900, teatrul romanesc urmarea cat mai exact reproducerea cadrului
real pe scend. Montdri ,,ca la Davila” reprezentau, inclusiv la teatrul din Iasi, un tip de
punere in scend ce avea ca punct de referinta spectacole de pe scena bucuresteand con-
dusa de Alexandru Davila. Acesta investise mult in imaginea lor. Pline de ,,rafinament
si bun gust”3, urmareau 1n general tehnica de lucru a lui André Antoine. Modernizarea
propusd de Appia si Craig va incepe pe scena romaneasca si implicit pe cea ieseana
abia la Inceputul Primului Razboi Mondial, cand apar reactii impotriva naturalismului.

{1 amintim pe Paul Gusty ca fiind primul om de teatru care, in aceasti perioada,
pe scena romaneascd, folosind scenografii novatoare, face trecerea de la regizor la
metteur en scene. Concentrandu-si atentia si asupra atmosferei specifice piesei, a unui
amanunt de costum sau de machiaj, realizeaza montari costisitoare ,,a la Davila”, ,,cu

* Articol publicat in cadrul Acordului Cadru de parteneriat dintre Muzeul National al Literaturii
Romane Iasi si Scoala Doctorala de Teatru a Facultatii de Teatru — Universitatea Nationald ,,George
Enescu” lasi (2020).

! Patrice Pavis, Dictionar de teatru. Traducere de Nicoleta Popa-Blanariu si Florinela Floria,
Tasi, 2012, p. 336.

2 Liviu Ciulei, Teatralizarea picturii de teatru (articol aparut initial in revista ,,Teatrul”, anul I,
nr. 2, iunie 1956), accesibil online la adresa: www.caietelemasca.ro/2019/12/18/8-atunci-si-acum,
consultat in data de 17.04.2020.

3 Simion Alterescu, Istoria teatrului in Romdnia, vol. 11, Bucuresti, 1971, p. 392.
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saloane mobilate cu goblenuri, perdele de saten, oglinzi de cristal si tablouri de arta”™.

Inovatiile teatrului rus, francez sau german i-au influentat montarile care au avut ecouri
chiar si pe scena ieseana de la inceputul secolului al XX-lea. Pentru Gusty, regia era o
artd ,,cauzala care determina printre altele si stilul unei scenografii”. Gusty este cel care
transforma rolul administrativ si tehnic al regiei Intr-unul artistic. ,,Rostul artistic al
regiei ar fi sd se stinga 1n viata scenei, in jocul actorilor, in culorile si liniile decorului,
in muzicalitatea orchestrala a actiunii dramatice™. Pentru Gusty, care a urmarit forme
de exprimare tot mai apropiate de adevir, fiecare piesa era o provocare. Isi inchipuia
decorul, proiectiile de lumind, pozitia fiecarui actor in planul scenei, cauta costumul
fiecarui personaj analizdnd atent textul. Chiar si pictorul decorator lucra inclusiv
macheta la indicatiile sale. Gusty astepta ca acesta sa gaseasca ,,forma plastica cea mai
potrivitd, care sa realizeze atmosfera piesei sau culoarea locala”. Spunea ca ,,0 opera de
artd nu-i ca o pereche de ghete, si fie gata la comanda™. Ucenic al lui Gatineau, a
reusit sa dea stralucire montarilor sale fara foarte mult decor, costume sau lumini si cu
cheltuieli minime, dand imaginii atentie doar atat cat meritd, pentru a crea ambianta
potrivita actiunii. Considera ca ,,bogatia cadrului scenic poate contribui” la succesul
unui spectacol iar ,,veracitatea cadrului scenic [...] nu e obligatorie pentru a obtine un
succes™’.

Cu toate acestea, chiar si in teatrul din Bucuresti acelasi ,,salon fermé cu sapte
panouri”, cu aceeasi ,,mobila de damasc rosie” era folosit impreund cu decoruri pictate
pe panouri mari, ,,cu mobile si obiecte de interior”. In atelierele specializate din Berlin
si Diisseldorf se realizau decoruri pentru scena doar pentru montarile foarte importante
ale scenei bucurestene.

La Iasi, In prima decada a secolului al XX-lea, foarte rar se faceau decoruri
complet noi pentru o anumita piesd. Principalul tip de piesd montatd aici era comedia.
Decorul si costumele erau stabilite, ca si la sfarsitul secolului al XIX-lea, de directorul
de scend®.

Lipsurile materiale de care suferea teatrul se reflectau mai ales in prezentarea
spectacolelor. Existau cu toate acestea si inadvertente scenografice, spectacole cu
decoruri incércate, in care ,,aproape se da mai mult pentru ochi decat pentru suflet”
dupa cum sublinia in 1912 Constantin Sateanu, jurnalist iesean, in Pentru ochi — pentru
suflet, din revista ,,Teatrul”, nr. 1 din 21 octombrie 1912°. In prima decada a secolului

* Ibidem, p. 399.

> Victor Bumbesti, Paul Gusty, Bucuresti, 1964, p. 10.

S Ibidem, p. 103.

7 Ibidem, p. 152.

8 SJANI, Teatrul National Iasi, 1/1925, f. 28.

® Simion Alterescu, Istoria teatrului in Romdnia, Bucuresti, 1971, vol. I, p. 504.
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al XX-lea spectacolele scenei iesene nu aveau ,.fortd si stralucire, adancime si semni-
ficatie, in primul r4nd din pricina neglijarii problemelor de regie si scenografie”"”.
Criza economico-financiard din Europa, cu aferenta restrangere a bugetelor teatrelor
nationale, devine o prima cauza a imaginii improvizate a scenei iesene.

Presa vremii inregistra critici cu privire la naturalismul din teatru. Stilizarea
decorului, folosirea elementelor de decor, folosirea luminii ca mijloc de modificare a
decorului erau idei ale curentului modernist care raman in lasi doar la nivelul
dezbaterilor teoretice in primii ani ai secolului al XX-lea. Spectacolul expresionist,
surprinzator prin ,,sugestivitatea imaginii scenografice”, prin folosirea la minimum a
obiectelor de decor, puternic Incércate de simboluri, nu si-a gasit adepti.

Conducatorii scenei iesene, ca si cei ai scenei bucurestene, nu credeau in
inlocuirea decorului realist (camp, munte, padure) cu cel din panze. Considerau, asa
cum sustinea si Davila, ,,ca-1 face pe actor sa masacreze piesa” si astfel se continua
folosirea doar a procedeelor traditionale, care imitau natura si realul''. Reteatralizarea
nu influenteaza scena ieseand, considerandu-se cd naturalismul este cel care apropia
scena de realitate. Cum sustinea Pompiliu Eliade, ,,Sta in misiunea teatrului ca acesta
sa exprime realitatea, dar nu prin copii fotografice si descrieri obositoare, ci scotand in
relief ceea ce este mai general, mai permanent ...”"?
foarte Tnapoiat.

La inceputul secolului al XX-lea starea Nationalului din lasi era precara,
instalatiile de lumina, caldura si apa erau degradate. Teatrul din capitala Moldovei

. Teatrul iesean, in scenografie, era

pierdea in fata celui din Bucuresti unde se infaptuise o adevaratad ,revolutie a artei
scenice si interpretarii”'”.

Majoritatea directorilor de scend ieseni, neavand cunostinte artistice, Isi puneau
foarte rar problema unei viziuni scenice unitare in care decorul, costumele, lumina,
atitudinea, miscarea scenicd sa se Imbine si sd serveascd aceluiasi scop. Pana in anii
’30, pe scena ieseand nu se acorda atentie viziunii plastice, aceasta fiind desconsi-
deratd. Tarziu se Intelege ca un spectacol are un anumit stil doar cand colaborarea
dintre directorul de scena si scenograf duce la o viziune unitara a spectacolului. Ca siin
regie si in scenografie, se practica ,,bararea drumului pentru noi elemente”'*.

Cu privire la ,,experimentarea problemelor de regie”, Ministerul Teatrelor si
Artelor sfatuieste chiar si la 1926 ca piesele sa fie puse In scena ,,cel putin corect”, sd

fie ,,cat mai putin fastuoase”, ,evitand astfel cheltuieli mult prea mari pentru buget”,

' Petru Comarnescu, lon Sava, Bucuresti, 1966, p. 23.
' Simion Alterescu, op. cit., p. 405.

2 Ibidem, p. 485.

3 Ibidem, p. 621.

1 Petru Comarnescu, op. cit., p. 135.
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,cheltuieli ce cu greu ar putea fi acoperite de seriile scurte pe care o piesa cu oricat
succes le joacd nu ar putea si le acopere””. Propunerea ministrului de a se folosi
,mprumutul fortelor de la Teatrul National din Bucuresti”, considerat ,,rezervoriu de
material” pentru toate teatrele din provincie este urmatd mai ales de scena ieseana '°.

Ne amintim cd secolul al XIX-lea s-a remarcat spre sfarsit printr-un numar
mare de pictori-decoratori care au contribuit semnificativ la marirea zestrei de decoruri
a teatrului iesean, in general comandate la atelierele din strainatate.

Dupa plecarea lui Borelli, in 1903, scena ieseand pierde din punctul de vedere
al imaginii. Nu numai ca nu mai sunt comandate decoruri la atelierele specializate din
lasi sau strainatate dar, mai mult, de pe statul de plata al personalului administrativ al
teatrului dispar pictorul decorator si stolerul (tamplarul). Atelierul de picturd este
folosit pentru refaceri de decor, pentru expozitii sau ca atelier personal, inchiriat
pictorilor locali'’. Astfel, in 1906, pictorul Gheorghe Popovici il inchiriazi pentru a
realiza lucrarea de dimensiuni mari ,,Dezrobirea tiganilor”'®. Doar accidental apare pe
statul de platd al personalului administrativ un ,,ajutor de pictor”", folosit in general
pentru repararea decorurilor sau, foarte rar, pentru transformarea lor. Daca era nevoie
de piese mici de decor se gisea un tamplar care sa le realizeze la cererea directorului de
scend”’. Cazul fericit era atunci cand bugetul permitea executarea unui decor pentru
unul dintre tablourile mai importante ale piesei, decorurile existente in magazie
neputand fi adaptate conform cerintelor textului. Directorul de scend intocmea un
proces verbal 1n care prezenta un raport cu privire la componenta decorului si cerea ca
acesta sa poatd fi realizat, de exemplu, doar la Atelierul de arta decorativa si teatrala
»Arta” din Bucuresti. Decorul de tip naturalist al piesei Puterea intunericului, doar
pentru actul II, s-a executat la acest atelier in zece zile. Urmarind devizul prezentat
pentru aceasta lucrare se observa cd, la fel ca in secolul al XIX-lea, se platea in ,,mp”
de decor, ce consta, ca si atunci, din panzi pictatd®'. Despre costumele pentru aceastd
piesd afldm ca au fost imprumutate de la teatrul din Bucuresti pentru o sdptdmana, din
cauza lipsei de fonduri pentru confectionarea costumelor, bugetul alocat spectacolului
cheltuindu-se cu realizarea decorului.

Abia acum cand incepe sa fie vazut directorul de scena ca un ,,artist creator”,
intermediar artistic Intre poet, operd si interpret, al carui cuvant este hotarator pentru
scenograf, decorul si costumul capéta importanta reald Tn montarea unui spectacol pe

'> SJANI, Teatrul National Iasi, 3/1926, f. 289.
1 Ibidem, f. 289-verso.

' Ibidem, 3/1906, f. 11.

'8 Ibidem.

' Ibidem, 8/1906, f. 21.

2 Ibidem, 3/1917, f. 16-17.

2 Ibidem, 12/1925, f. 218-219.
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scena ieseand. Adaptarea procedeelor artistice alese de scenograf pentru imaginea
scenica depinde si de gustul si profesionalismul regizorului care uneori accepta si
,simbolism intr-o dramd tiraneascd™**. Este o perioadd a ciutirilor, a nesigurantei.
Abia dupa 1929, odata cu venirea cuplului A.I. Maican — Th. Kiriacoff, scena ieseana
constientizeaza cd, intre autor si actor, existd scenograful. Actorul si decorul se afla
intr-un raport dinamic, fiecare influentandu-se si modelandu-se reciproc. Toate acestea
incep sa-si faca simtitd prezenta odata ce repertoriul teatrului se diversifica.

Cadrul plastic al spectacolului interbelic incepe sa devind un ,mijloc
interpretativ”’, un auxiliar al textului si al actorului. Nu reuseste tot timpul s devinad un
element decisiv ce stabileste ,,caracterul simbolic al atmosferei”, dar stimuleaza de cele
mai multe ori imaginatia spectatorului®.

Este una dintre cele mai eficiente perioade din punct de vedere al dezvoltarii
scenografiei iesene. Directorii de scend si pictorii decoratori, la curent cu miscarile
teatrelor europene, reusesc sa imprime o ambiantd scenica aerisitd, fara recuzitd in
exces, uneori stilizatd, parasind astfel curentul naturalist ce-si pusese amprenta pe
spectacole.

Scena ieseand este deschisd teatrului nou care reprezinta ,,0 lupta a regizorilor
de a se indeparta de retetele complet naturaliste, realiste”, de teatrul de revista, teatrul
bulevardier. Acestia s-au impartit in doua: o parte a incercat o ,,emancipare de verism”,
cealaltd s-a intors la drama romantica**. Este perioada in care se face diferenta intre
natural si artificial, descoperire si inventie, actiune si contemplare. Creatorul de teatru
invata cd ,natura trebuie descoperitd prin contemplatie si infrintd in luptd prin
inventii”>. Astfel incepe o indepirtare si o negare a naturalismului pe scena ieseana.
Se folosesc orice metode, chiar daca unele lasa urme adanci in istoria teatrului. Cu
toate acestea, elemente naturaliste inca apar in montdrile de aici, dar incearcd sd se
incadreze in curentele specifice teatrului nou, expresionismul fiind cel care a influentat
cel mai mult scena ieseana.

La venirea in lasi, pentru a nu se mai folosi decorurile naturaliste aduse in
secolul al XIX-lea la deschiderea teatrului, A.l. Maican, cu acordul conducerii de
atunci, le distruge transforméandu-le in alte decoruri necesare in montarile lui**. Desi nu
mai corespundeau noii regii si scenografii, decorurile pictate in atelierele
Burgtheatrului vienez, in tehnica trompe d’oeil, ar fi devenit adevarate marturii ale

** Victor Bumbesti, op. cit., p. 113.

> George Mihail Zamfirescu, Mdrturii in contemporaneitate, Bucuresti, 1938, p. 138.

24 Camil Petrescu, Modalitatea estetica a teatrului, Bucuresti, 1971, p. 150.

» Petru Comarnescu, Kalakagathon — Cercetare a corelatiilor etico-estetice in artd si reali-
zarea in sine, Bucuresti, 1946, p. 14.

26 SJANI, Teatrul National Iasi, 7/1931, f. 1.
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inceputurilor teatrului romanesc®’. Considerand pe buni dreptate ci naturalismul poate
fi invins prin inventii, Sava se lupta sa aduca pe scena ieseand multe din descoperirile
teatrului european. Imaginile spectacolelor sale se bazeazd de multe ori pe schitele
proprii de decor (fig.1). Chiar daca nu reuseste s modernizeze complet scenotehnica,
utilizeazd procedee si adapteazd multe din inovatiile teatrului modern. S-a folosit de
scena turnanta si, adaptand procedee din cinematografie, a demonstrat ca ,,scena poate
fi uneori la fel de dinamica si variati ca si ecranul™®.

Inceputul celui de-Al Doilea Razboi Mondial aduce o noui criza ce va afecta
scena romaneasca, implicit si pe cea ieseand. Cu un deviz mic, decorurile lasd impresia
de saracie, sunt mai mult improvizate, adunate din magaziile teatrului, refolosite si,
chiar dacd sunt usor modificate, amintesc de piesele istorice jucate. ,,A fost frumos
decorul satrei, casa din padure avea ca perspectiva strada din Scrisoarea pierduta. A
cui e vina ca decorurile domnului Th. Kiriacoff nu se uitd usor si le recunosti chiar
cand numele d-sale nu figureaza pe afis?">’.

Costumele ,,mucegdite si mototolite” sunt recunoscute de spectatorul care le
priveste uneori la lumina a doud lampi de petrol™.

Dar nepunand in balanta cauzele si efectele, critica subliniaza lipsa de interes la
montare, care atrage lipsa de interes a publicului intelectual iesean, tragand superficial
concluzia cd ,,soarta Teatrului National din lasi este sa ia de-a gata succesele incercate
de altii™"

Chiar si dupd plecarea lui Maican si Sava, directorul de scend, pictorul-
scenograf si regizorul, cele trei personaje definitorii pentru succesul unui spectacol,
continud sd impuna ritm scenei iesene.

incepe o noud epoci a teatrului romanesc, urmaritd de cenzura’>. Odati cu
apropierea razboiului, dezvoltarea scenografiei incepe sa stagneze, cunoscand si citeva
perioade de regres pand aproape de 1949, cand cenzura politica influenteaza artele si
implicit teatrul. Anul 1948 este finalul acestei perioade a scenei iesene, in care
dezvoltarea scenografiei a urmat cursul unei curbe ascendente pana in 1942.

Dupa 1944, Teatrul National din lasi se intoarce acasda dupa refugiul de la
Jimbolia si Dragdsani. Stagiunea 1944-1945 inregistreaza 13 premiere umbrite de

2 Petru Comarnescu, lon Sava, p. 109.

* Ibidem, p. 115.

* Otilia Cazimir, Scrieri despre teatru, lasi, 1978, p. 68.

% Este vorba despre costumele si decorul de la piesa Viforul de Barbu Stefinescu Delavrancea,
care a avut premiera in stagiunea 1943-1944 (Otilia Cazimir, op. cit., p. 75-76).

3! Ibidem, p. 83.

32 Oltita Cantec, Teatrul romdnesc postbelic, sub controlul ideologiei comuniste, 2010, accesibil
online la adresa: www.bcut.ro/dyn_doc/revista/colpoll.site/colpoll.p.61-80.Cantec.pdf, consultat in data
de 17.04.2020.

50

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



ruinele razboiului si lipsa bugetului. Schimbarea rapida a directorilor scenei iesene face
ca programele sd nu fie realizate, si astfel publicul are parte de multe ori de spectacole
slabe pe care noua directiune ,,refuza si le iscaleasca’™>,

Dupa 1946, lasul ,,promoveaza cu entuziasm noutatea si indrazneala pe care
Bucurestii le cantireau, calculandu-le in moneda succesului de casa™*.

Inceputul secolului al XX-lea giseste scena ieseand cu depozitele pline de
picturi iluzorii si cateva elemente cu structuri tridimensionale specifice montarilor
realiste si naturaliste. Acestea pot crea spatii de joc limitate cu care actorul se
obisnuieste usor. Prezenta pictorului de scend, intdlnit si sub numele de pictor
decorator, nu mai era necesara decat ocazional.

Angajat cu ziua sau pentru lucrare, pictorul realiza anumite fundaluri pictate,
le reconditiona sau le transforma pe cele vechi. I. Manu™, Johan Ignatesin®, Petrescu
Stefan, Ionescu Nicolaie®”, Lecca®™ sunt nume care in primele doud decade ale
secolului XX apar pe devizele spectacolelor la capitolul picturd-decor (ca pictori
decoratori sau pictori de scenda) in cazul in care acestea erau lucrate la atelierele
teatrului si nu erau comandate la Bucuresti, la pictori ca Petrescu Musca, Nicu
Apostolescu™ sau Pelizaru*' (care semnau uneori si cu titulatura de pictor scenograf).
Acestia realizau metri patrati de panza ,,pictatd din nou” sau ,,re‘fugate“l”42 cu ,,sala tron”,
saloane, culise s1 mai nou panouri cu usi sau lucrdri plastice ca ,,un pom gros trasnit”,
banci de piatrd™. Indicatiile sumare apartin directorului de scend*. in general se
impunea marimea suprafetelor, denumirea si scurte descrieri®, stilul si continutul
plastic al lucrarii fiind lasate la alegerea pictorului, acesta incadrandu-le in curente
diferite, caracteristice picturii de scend, copii de cele mai multe ori ale celor din teatrul
bucurestean.

Desi in aceastd perioada in fruntea teatrului au fost intelectuali priceputi cu o
frumoasa culturd, acestia nu s-au gandit sa stimuleze scenografia si in general plastica

spectacolelor. Ar fi putut apela pentru a creiona o imagine a decorului sau costumelor

3 Ibidem, p. 147.

* Otilia Cazimir, op. cit., p. 223.
% SJANI, Teatrul National Tasi, 3/1906, f. 123.
38 Ibidem, 2/1926, . 232.

37 Ibidem, 1/1919, . 75-77.

38 Ibidem, 4/1939, £. 91.

% Ibidem, 1/1919, 1. 9.

0 Ibidem, 4/1920, £. 58.

4 Ibidem, 3/1924, £. 69.

*2 Ibidem, 1/1919, f. 8.

* Ibidem, 3/1924, 1. 9.

* Ibidem, 4/1919-1920, f. 23.

* Ibidem, f. 20.
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la o serie de pictori autohtoni ca Ressu, Tonitza, Bancila. Chiar daca acesti pictori, cu
legaturi accidentale cu teatrul, nu aveau experientd in crearea unei imagini scenice,
culorile, formele, liniile imaginate de ei ar fi imbogatit si stimulat scenografia ieseana.

Traian Cornescu si Aurel Jiquidi sunt pictori ieseni recunoscuti, cu studii in
straindtate, care lucreazd temporar pe scena ieseand ca pictori de scend in perioada
Primului R&zboi Mondial. Si-au facut un fel de stagiu aici, urmand cariera de pictor
scenograf pe scenele altor teatre din tara.

Cu toate ca se primesc cereri de angajare din partea unor pictori decoratori
specializati pentru teatru, acestea nu sunt aprobate. Este cazul pictoritei decoratoare
Maria Iudina Berezovscaia care lucrase la Teatrul Mare Imperial de la Moscova, ca
asistent’®. Nu este angajatd, considerindu-se finalizate lucririle pentru decor ale
stagiunii in curs®’, realizate o parte de pictorul Johan Ignatesin®, o parte la ,, Arta”,
Atelier de arta decorativ si teatrald din Bucuresti®.

Pictorii de scena erau doar executanti. Realizdrile sau nereusitele lor erau prea
putin discutate, desi spectatorii observau atat decorurile cat si costumele. Actorii si
directorii de scend simteau daca montarea servea sau nu jocului lor, dar se limitau doar
la admira sau protesta fara sa aduca argumente. Abia dupd 1929 scenografia este
privitd ca un ajutor al montarii si putin mai tarziu ca o artd, constientizandu-se ca
spectacolul nu se poate lipsi de culoare si plasticitate. Fiind la curent cu montérile
teatrelor din strainatate, cu problemele si realizarile lor, directorii de scend au
transformat scena intr-un univers scenic de sine statator prin ponderea pe care au dat-o
vizualului 1n spectacol. Creatori sau nu, i-au provocat pe pictorii-scenografi cu care au
lucrat sa inventeze o altd lume sau sa dea noi semnificatii celor vechi.

Inca din 1928 se decide ci directorii de scend, regizorii si pictorii decoratori ai
teatrului trebuie sa urmeze ,,studii profesionale si stagii facute cu prisosintd, inainte de
a ocupa aceste locuri”™°. Este angajat Theodor Kiriacoff, primul pictor decorator al
scenel iesene.

Theodor Kiriacoff (1900-1958)

Pictor, scenograf, grafician, Theodor Kiriacoff-Suruceanu urmeaza studiile de
picturd la Scoala de Arte din Chisindu, cu profesori ca Sneer Kogan, August Baillayre,
Alexandru Plamadealad. Se perfectioneaza in atelierul lui G. Pojedaev unde invata sa
realizeze schite de costum de teatru.

* Ibidem, 2/1926, f. 236.
*7 Ibidem, £. 239.

* Ibidem, f. 232-233.

* Ibidem, 311926, f. 282.
% Ibidem, £. 41.
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Din 1929 pand in 1946 este angajat ca pictor decorator la Iasi, pe un post
obtinut prin suprimarea postului de ajutor de secretard si inspector de sald, pentru care
trebuia sa faci cerere de reangajare in fiecare an®'. Colaboreazi in paralel cu Teatrul de
Opera si Balet din Bucuresti (1938), cu teatrul din Petrosani (1945,1946), cu Teatrul
National Romanesc din Odessa (1943-1944).

Realizeaza scenografia pentru spectacolul Boema al Operei Roméane din
Moldova, de la lasi, stagiunea experiment din 1941-1942. Pentru a colabora cu scene
din striinitate isi ia concediu de la Tasi>> si monteaza Dama de picd, la Gaété-Lyrique
din Paris, Calutul cocosat 1a Opera din Bordeaux.

In 1934 si 1935 participa cu machete de decor la Expozitia de Teatru de la
Praga. Scenografia sa se remarcad prin arhitectura formelor, sonoritatea coloritului,
puritatea cromatica. Cercul, semi-cercul sunt baze ale compozitiei atat in decorul cat si
in costumul sdu (fig. 2). Inzestrat cu o imaginatie teribild, urmareste tehnicile pictorilor
preferati (Daumier, Rousseau, Rembrandt, Bruegel) pentru a-si organiza plastic
decorul, pe care le transpune reinterpretdndu-le. Scenografia sa porneste de la o
imagine (fotografie, stampad, picturd) din care preia linii, structurd, cromaticd sau
patind, pe care o transpune in intreg ansamblul compozitional, amprentandu-l cu
personalitatea sa.

A lucrat cu directori de scend diferiti cu metode de lucru si caractere diferite,
concepand de fiecare datd decoruri si costume potrivite viziunii fiecdruia. A.l. Maican,
G.M. Zamfirescu, I. Sava, N. Massim, Victor Bumbesti sunt numele cele mai im-
portante in ale cdror montdri, la lasi, ideile si solutiile sale au indepartat decorul de
,caracatita naturalista™>>.

Locuind in teatru inci de la venirea sa’*, angreneazi in munca de noapte
atelierele teatrului (de picturd sau tampldrie), pentru a putea duce la bun sfarsit
proiectele directorilor de scend ce puneau piese in paralel, fiind amendat pentru ca-si
obosea subalternii (ajutorul de pictor Vlad Poleacov si ucenicul Zalman David)™.
Maican si1 Sava, Sava si G.M. Zamfirescu, Maican si Massim, Ramadan si LD.
Xenofon aproape se lupta pentru a-i castiga atentia deplind. Lucrand o piesa in sapte
zile si sapte nopti, ,,Fedia Kiriacoff era nevoit sd-si vanture somnul, noapte dupa

. . g . o . 56
noapte”, cu cei doi directori de scend, G.M. Zamfirescu si . Sava™.

! SJANI, Teatrul National Iasi, 7/1929, f. 23 verso.

°> SJANI, Teatrul National Iasi, 1/1936, f. 58.

33 Camil Petrescu, Despre unele probleme. Naturalism in teatru, in ,Teatrul”, anul I, nr. 3,
august 1956, p. 10-13.

>* SJANI, Teatrul National Iasi, 11/1930, f. 43, 3/1935, f. 23.

> Ibidem, 23/1940, £. 5.

%6 Sandu Teleajen, Note despre G.M. Zamfirescu, in ,,Teatrul”, anul III, nr. 4, aprilie 1958,
p. 32-40, 38.
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De multe ori, monteaza aceeasi piesa cu directori de scena diferiti, alegand
variante diferite de decor. Uneori apeleazd la costumele folosite in montari
asemanatoare, de pe alte scene, pe care tot el le semnase (Ciufulici, pentru care aduce
la Tasi costumele de la Cernauti®’). Pentru Avarul, in regia lui A.I Maican, cu acordul
lui Léwendal, preia decorul de la Cernauti, imprimandu-i mici modificari de ordin
estetic pentru montarea de la lasi, la sugestia directorului de scena (fig. 3). Foloseste
elemente plastice alb-negru, atat In costume si machiaj, cat si in decorul simbolic (de
exemplu in 7atal de A. Strindberg, directia G.M. Zamfirescu). A transformat decorul
dintr-un ,,figurant” al spectacolului intr-un ,,interpret care vorbea ochiului si inimii |...]
inzestrand plastica cu cuvant™®. Scenografia sa se remarci prin picturalitate,
personajele parand a se desprinde din decor (fig. 4).

Transformari la vedere 1n care panourile cu ajutorul luminii schimba complet
ambianta de joc (Taifun, In directia lui G.M. Zamfirescu, 1933-1934, unde un
apartament tipic european se transforma intr-un cadru autentic japonezsg) sunt bine
primite de publicul iesean.

O alta tendintd a lui Kiriacoff este de a Incadra actiuni concomitente in ta-
blouri, aducand in scena rame. Imaginea scenei pare a face parte dintr-o expozitie de
acuareld, de exemplu iIn Momente, directia lui A.I. Maican, reluate in aceeasi forma de
C. Ramadan, sau in Paravanul sub directia lui I. Sava.

Odatd cu caracterul viziunii regizorale, Kiriacoftf imprima decorului si
costumelor gustul, temperamentul si individualitatea sa, creand o compozitie expresiva
care sd permita circulatia fireascd a actorilor. Obtine relatii intre ceea ce este pe scena:
obiecte, forme, culori si atmosfera.

Peretii, mobila, orice accesorii legate intre ele ,,poartd pecetea epocii si carac-
terizeaza pe oamenii care traiesc aici”®, Apare decorul unic care inlocuieste cele ,,doud
tone de decor pentru trei sute de grame de text™®', cu care se crea de obicei imaginea
unei montari. Decorul unic, sobru, in aceeasi cromaticd de culori cu costumele
amplificd tensiunea dramaticd, iar cel vesel pastelat, in contrast cu costumele, sprijina
momentele comice. In Simunul, »cuprinde sintetic toate decorurile indicate de autor”®?.
Muscata din fereastra, in regia lui V.1. Popa, stagiunea 1940-1941, e montatd intr-un
singur tablou ce cuprinde casa cu cerdac, fantana, satul, livezile cu biserica in culori

pastel, inspirat din folclorul roméanesc, ca si in Catihetii de la Humulesti unde foloseste

7 SJANI, Teatrul National Iasi, 8/1929, f. 54, 72.

S Flavius, Theodor Kiriacoff-Suruceanu, in ,,Teatrul”, anul I, nr. 6, iunie 1958, p. 83-89.

% Silvia Cucu, G.M. Zamfirescu si teatrul, Bucuresti, 1967, p. 243-244.

%0 Alexei Popov, Unitatea artisticd a spectacolului. Traducere de Margareta Barbuta, Bucuresti,
1964, p. 131.

1 Camil Petrescu, op. cit., p. 12.

62 Petru Comarnescu, op. cit., p. 39.
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recuzita adevaratd: mamaliga fierbinte, gdina fripta, poale-n brau. Spectacolul lucrat cu
Sava va fi reluat si de Ramadan in acelasi decor. Preia tehnici ale unor pictori celebri
ca Daumier, Rousseau, Rembrand, Breugel pentru a-si organiza plastic decorul.
Folosind ,.tehnica decoratiunii scenice, presupunand mobilitatea intregii maini drepte,
ce manuieste penelul de 1 metru™®, realizeazi cortinele unor spectacole, personalizate
in functie de cerintele directorului de scena.

Una dintre cele mai interesante scenografii, care atestd afinitatea lui Kiriacoff
spre picturd, credem ca a fost cea din /3 cantonete comice, in regia lui 1. Sava. Fiecare
moment este realizat intr-o altd maniera plasticd. Recompune astfel toatd istoria
stilurilor picturale®. Decorurile desenate (unele de Sava) sunt neobisnuite pentru
publicul iesean. Personajele sunt tratate satiric si din punct de vedere al costumului.

Theodor Kiriacoff a demisionat in februarie 1946%. A fost primul scenograf
care a urmat cursul firesc al realizarii unui decor pe scena din lasi, urmarind ca schitele
sale s prinda viata (fig. 5). Printre ultimele spectacole a fost Faust (fig. 6) la care a
participat si ajutorul sau Adalbert Wilke.

Adalbert Wilke

Angajat ca asistent al pictorului decorator de la Iasi in jurul anului 1943% 1a
compartimentul tehnic, Adalbert Wilke, pe perioada plecarii lui Kiriacoff la Odessa
(1943-1944)%", primeste o primd lunard pentru ca semneaza schitele de decor® in
spectacolele scenei iesene.

Pentru a-si mari veniturile, apeleaza la lucrul in particular in detrimentul tea-
trului®®, folosind atelierul de scenografie, situatie posibila si pentru ca locuia in teatru’’,
Uneori semneaza state de platd ca pictor scenograf, alteori ca asistent de pictor
scenograf71 .

Lucra simplu, dupa ,,stampe”, fard a se folosi de imaginatie. Picta in culori
»tipatoare” — rosu, galben si verde sau decora ,,pand-n tavan” fara a avea ,,nici un

corespondent plastic sau psihologic™’?.

% Ibidem, p. 36.

% Sorina Balanescu, O viatd in sute de roluri. Margareta Baciu, Bucuresti, 2002, p. 45.
% SJANI, Teatrul National Tasi,1/1946, 83.

% Ibidem, 13/1943, f. 65.

7 Ibidem, 5/1943, f. 112.

%8 Ibidem, 19/1943, f. 26, 37-38, 49.

 Ibidem, 1/1946, f. 245.

" Ibidem, 3/1949, f. 71.

" Ibidem, 9/1949, f. 12, 22.

72 Otilia Cazimir, op. cit., p. 208-214.
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Avand nesansa de a veni dupa un maestru scenograf, Wilke nu reuseste tot
timpul s creeze acea colaborare a decorului cu costumele si textul pentru obtinerea
atmosferei. Decorurile sale sunt ingrijite, lucrate in amanunt, ,fard exhibitii
suplimentare™”. Opinim ci decorul unic este alegerea lui (si datoritd conditiilor
economice de dupa razboi), ca si scenografia cu panouri multifunctionale care
delimiteazd si creeaza spatii noi, interioare sau exterioare. Neurmarind cu atentie
indicatiile dramaturgului, traseele actorilor sufera uneori de lipsd de continuitate in
decorurile de cele mai multe ori simplificate sau lipsite de stilizare. ,,Ulmii torturati cu
infatisare ciudat de omeneasca” din Patima de sub ulmi sunt transformati de Wilke in
niste ,,copacei cuminti, drepti, greu de identificat™’*,

Foloseste procedee a la Kiriacoff, ca de exemplu ,,rama”, pentru O cerere in
casatorie, Ursul si Jubileul dupa A.P. Cehov, directia de scend M. Foca, fard insa a
crea o legdtura dintre decor si costume’”.

Stilizarea, vazuta ca o ,,artificializare care subliniaza intentia, simbolul”, apare
in montari realiste ca Steaua fird nume, directia M. Foca’® sau Domnisoara Nastasia
de G.M. Zamfirescu, directia de scend I. Schimbischi’’. Uneori lucreazi cu panouri
mobile si lumini, alteori improvizeaza din decoruri vechi realizand plastic imaginatia
directorului de scend. Semneaza scenografia celor 14 premiere din stagiunea 1945-
1946, a celor 19 premiere din stagiunea 1946-1947 si a celor 12 premiere din stagiunea
1947-1948.

Se remarca printr-o foarte buna organizare, participand la toate deciziile care se
iau pentru o mai bund functionare a atelierelor teatrului. Pentru o scurtd perioada de
timp apare ca ajutor de pictor scenograf atunci cand este angajatd o ,,diplomatd a
scolii” Belle Arte, ca personal tehnic superior, Elvira Pop’®.

Din august 1948 1l gasim pe Wilke si la Institutul de Artd din lasi, Facultatea
de Teatru, ca sef de lucrari la disciplina ,,Macheta, desen, tehnica scenei” (fig. 13).
Pregitirea spectacolelor pentru infiintarea Operei Roméne la lasi”® fiind preluatd de
teatru, decorurile sunt realizate de catre Wilke. Va fi ajutat de Mircea Matcaboji, stu-
dent pe atunci®’. Dupa 1949, Mihai Stamate, asistent al lui Wilke, va deveni scenograf,
dupa plecarea acestuia la Arad.

3 Despre Tache, lanche si Caddr, stagiunea 1945-1946, vezi ibidem, p. 85.
™ Ibidem, p. 217-218.

> Ibidem, p. 214.

" Ibidem, p. 107.

"7 Ibidem, p. 102.

78 SJANI, Teatrul National Tasi, 1/1945, f. 176.

7 Ibidem, 2/1948, f. 44.

% Ibidem, f. 54.
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Decizii

in 1943, titulatura de pictor decorator se schimbd in pictor scenograf®', iar in
1946, 1n luna februarie, se iau o serie de decizii cu privire la compartimentul Sceno-
grafie care vor deveni directii obligatorii ITn montdrile scenei iesene.

Incepe o organizare a atelierelor de croitorie, timplarie si picturd apartinand
compartimentului Scenografie, pentru a se indeparta asa zisa ,,psihoza colectivda”, de-
numire data risipei de materiale, timp si degringoladei® de aici.

Scenografia romaneascd a fost influentatd de ,scoala naturalista a lui
Stanislavski”, ,,stilismul lui Meyerhold”, ,.teatrul sintetic al Iui Tairov” sau ,,noul cons-
tructivism arhitectonic din scoala realisti sau germana™. Aurel Jiquidi, Traian
Cornescu, Ion Sava, Theodor Kiriacoff sau Adalbert Wilke si-au Inceput cariera la lasi
creand decoruri si costume pe o scend improprie, dar pastrand ,toate regulile unei

. 4
scenografii moderne cunoscute’™”.

81 Ibidem, 19/1943, 1. 61.

82 Ibidem, 1/1946, £. 35.

8 Ton Sava, Teatralitatea teatrului, Bucuresti, 1981, p. 339.
8 Ibidem, p. 338.
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Fig. 2a — Schita decor Harap Alb, T.N.I., scenografie Kiriacoff
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Fig. 2b — Nevestele vesele din Windsor, T.N.I., scenografie Kiriacoff

Fig. 2¢c — Trandafirii rosii, T.N.1., scenografie Kiriacoff
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Fig. 3b — Scenografie Kiriacoff
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Fig. 3¢ — Schita costum Kiriacoff
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g8l 8Beanned with. GamScanner

Fig. 4a — Avarul, TNI, scenografie Kiriacoff

Fig. 4b — Avarul, Teatrul National Cernauti, G. Lowendall
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Fig. 5a— Doi Sergenti, T.N.I., scenografie Kiriacoff

Fig. 5b — Schita Doi Sergenti, T.N.1L., scenografie Kiriacoff
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Figura 6b — Fata de cortind — Faust, T.N.I., scenografie Kiriacoff
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Summary

The beginning of the 20th century finds the theatre of lasi completely unprepared to
accept or test the scenographic currents present in the European theatres. The lack of
specially trained stage directors, as well as the theater management’s avoidance of
searching for solutions to develop the image scenery, extends almost to the third
decade. Taking advantage of the fact that the theater’s storage areas were full of
costumes and stage decorations brought for the opening of 1896, savings are made by
modifying and using them in almost all the productions of that period. The decorative
painter is no longer a creator; he only modifies and maintains hundreds of meters of
canvas painted in the “tromp [’oeil” style. Becoming a simple stage painter, his name
is no longer known to the public. He regains his specific place in the theater show only
in 1929. The scenographer’s duties begin to be divided between the stage director and
the decorative painter. Aurel lon Maican, Ion Sava, G.M. Zamfirescu, Theodor
Kiriacoff, Adalbert Wilke will bring along with their artistic visions, changes in the
stage techniques, realigning the theatre space of lasi to those concerned with the
theatricalization of the stage image.

Keywords:
National Theater of lasi, Aurel lon Maican, Theodor Kiriacoff, lon Sava, decorative
painter, stage visions, pictorial, artistic organization.
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Romulus Cioflec si primele sale insemnari de calatorie

Luminita Cornea

Scriitorului Romulus Cioflec (1882-1955) i-a placut mult sd célatoreasca si
sd scrie despre calatoriile sale. Desi a debutat In 1904 cu o schita in ,,Gazeta
Transilvaniei” din Brasov, i se tiparesc, in anii urmatori, povestiri, schite, poezii, in
mai multe publicatii ale vremii'. Totusi, rimane consecvent revistei brasovene.
Astfel, descoperim 1n aceeasi revistd, primele consemnadri ale calatoriilor scriito-
rului Romulus Cioflec, originar din satul Araci, aflat in judetul Covasna, la granita
cu judetul Brasov. De orasul aflat la poalele Tampei, Romulus Cioflec a fost legat
prin apropierea de localitatea natala, prin studii, prin relatiile cu intelectuali
brasoveni si, desigur, prin debutul literar cu schita Calin, in ,,Gazeta Transilvaniei”,
la care a colaborat 1n continuare cu regularitate.

In calitate de corespondent al publicatiei ,,Gazeta Transilvaniei” din Brasov,
Romulus Cioflec publicd in 1907 si, respectiv, 1908, primele insemnari de céldtorie
descoperite pand acum: Note de cdldtorie — Constanta” st De la Calugareni la
Rusciuc®. Ambele corespondente apar in rubrica Foiletonul Gazetei Transilvania,
ceea ce nu este putin lucru, ca un tinar sd aiba o rubrica Intr-o publicatie de
prestigiu si cu o vechime considerabild, cum era ,,Gazeta Transilvaniei”.

In anul 1907, cand fi apare si primul volum, Doamne ajutd-ne!, Romulus
Cioflec se afla in Bucuresti, bibliotecar la Academia Roména, dar era si
corespondent la ,,Gazeta Transilvaniei”. De atunci, in sufletul lui se naste dorul de
calatorie, de a-si cunoaste Tara, cu dorinta arzatoare a oricdrui roman ardelean. Ne
amintim in aceastd privintd notele lui G. Barit, profesor la Gimnaziul Roméanesc
Ortodox din Brasov, care, in vara anului 1836, pleacad cu Timotei Cipariu la

' Romulus Cioflec a publicat, in timpul vietii, volumele de povestiri si nuvele: Doamne
ajuta-ne! (1907), Lacrimi calatoare (1920), Romdni din secuime (1942) si romanele: Vartejul
(1937), premiat de Academia Roména in 1938 cu Premiul ,,lon Heliade Radulescu”; Pe urmele
destinului (1943).

2 Romulus Cioflec, Note de calatorie — Constanta, in ,,Gazeta Transilvaniei”, anul LXX,
nr. 190, 28 august 1907.

3 Idem, De la Calugareni la Rusciuc, in ,,Gazeta Transilvaniei”, nr. 204, 17 septembrie
1908.
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Bucuresti. Pe amandoi 1i mana dorinta de ,,a intra intr-o tarda romaneascd cu
adevarat”, cum scrie G. Barit*. La fel si Timotei Cipariu care ,,tot acea nerabdare o
avea, tot cu acea fierbinteald doream amandoi (...) si cilcim pe pamant romanesc™.

in cele doua insemndri de calitorie, de la Constanta si de la Calugareni-
Giurgiu-Ruse remarcdm ca, asemenea oricdrui corespondent al unui ziar, transmite
date precise, la obiect, asa cum putem observa si in textele pe care le avem in
vedere: dupa titlu, laconic scris, urmeaza data: ,,De la Constanta. 25 august 1907”
si, respectiv, ,,De la Calugareni la Rusciuc. Bucuresti, 14 sept. 1908”. Urmeaza
informatia ca a ajuns, de cateva zile, in Constanta, ,,statiune balneara maritima”, ca
timpul este splendid, ca sunt multi vizitatori care fac bai la Mamaia. Apoi o infor-
matie pentru noi, cei de astazi, cu valoare documentara: distanta de la Constanta la
Mamaia ,,se parcurge cu trenul, care face sase curse pe zi”.

Insa, in aceste note identificim pregnant prezenta scriitorului care reproduce
emotia In fata tabloului oferit de statiune, dar si de mare. Astfel, plaja de la Mamaia
este ,,splendida”. Furtuna care s-a dezlantuit asupra Constantei este ,.teribila”, ,,un
vant grozav sufla”, care ,,a dezradacinat numerosi arbori si a descoperit mai multe
case”. Recunoastem in propozitia: ,,Se vad valurile spumegande ale marii furioase”
doua epitete personificatoare, din care primul, exprimat printr-un gerunziu acordat,
procedeu specific stilului scriitorului Romulus Cioflec.

Privelistea marii in furtuna ,,grandioasd dar si cutremurdtoare” ramane in
memoria cititorului, fapt ce ne demonstreaza ca obiectivul corespondentului nu este
numai acela de a oferi informatii, ci si acela de a sensibiliza, de a constientiza
cititorul de frumusetea meleagurilor descrise.

In continuare, informatiile corespondentului sunt transmise intr-un stil
direct, un fel de stiri pe scurt: vaporul Regele Carol, plecat din Constantinopol,
surprins de furtund, ,,va sosi astd-noapte in port”, doar ,,gratie abilitatii capitanului
si a soliditatii vasului”; ,Jumea de aici” este preocupatd de o drama conjugalad
petrecuta de curand la hotel Carol etc.

Romulus Cioflec vede calatoria ca pe o poveste, incat transmite nu numai
informatii stricte, specifice corespondentului de ziar, ci de fiecare datd farmecul
insemndrilor sale de caldtorie constd in imbinarea observatiilor cu caracter
gazetaresc cu observatiile facute direct asupra naturii, asupra obiectivelor culturale
ori asupra propriilor sentimente.

Intr-o ,,frumoasi excursiune cu trasura pana la baile din Techirghiol”, afla
de baile Movila ,,unde am fost delectati cu cateva arii cantate de distinsa cantareata

* Cf. Mircea Anghelescu, Lina de aur. Calatorii si cdldtoriile lor in literatura romdnd,
Bucuresti, 2015, p. 49-50.
> Ibidem.
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de la Opera, dna Herescu”. Prin urmare, Romulus Cioflec este iubitor al muzicii de
operda, apreciind o cunoscutd soprand a vremii, Maria Herescu (1866-1939), cu
studii de canto la Milano.

Ultima parte a corespondentei de la Constanta evidentiaza cultura clasica a
autorului, dar si mandria de a exista pe meleagurile romanesti un oras precum
Constanta, oprindu-se asupra istoriei reale si legendare a localitatii. Cu aceeasi
mandrie este amintit podul de la Cernavoda, inaugurat cu zece ani in urma.
Perspectiva viitorului este mareata, Constanta ,,deschizand Europei drumul cel mai
scurt spre bogatele tarmuri ale Gangelui”.

Insemnarea de calatorie De la Calugdreni la Rusciuc, chiar daci are in titlu
specificate doua localitati, prezinta trei asezari prin care autorul trece in calatoria
sa. Pleacd cu trasura din ,,Célugarenii judetului Vlasca”, pe o sosea frumoasa si
ingrijita, ajungand la Giurgiu dupa doua ore si jumatate, apoi, cu bilet de ,,libera
trecere”, ajunge in Bulgaria cu vasul Dorobantul ,.care face serviciul intre Giurgiu
si Rusciuc”.

in apropiere de Giurgiu, zareste ,,asa numita vale a Dunarii” vazuta ,,ca o
lama a unui palos urias culcat la pamant”. Observa ca orasul ,,std ceva mai sus,
fiind ferit de inundatiile pe care batranul Istru le cauzeaza, cam la a treia primavara,
pe toatd valea Dunarii”. Giurgiul este orasul roméanesc ,,cel mai apropiat de Balcani
si cel cu mai multe legituri odinioara cu Imparatia turceascd, dar n-are nimic
oriental, decat cativa turci, care vand fructe mai ieftine ca la Bucuresti”. Gazetarul-
caldtor apreciazd, in special, curdtenia si aranjarea edilitard a orasului: ,,Strazile
ingrijit pavate si curate se aduna toate in centrul orasului, ca razele in jurul unei
stele”.

Cele doua corespondente, semnate cu initialele C. si, respectiv, R.C.,
reprezintd consemnarea unor calatorii scurte, niste insemnari de mici dimensiuni,
insd ele anticipeaza insemnarile de caldtorie substantiale, ce vor fi publicate in
revistele vremii, In anii urmatori.

O calatorie de patru saptdmani a efectuat Romulus Cioflec in aprilie 1911,
insotind grupul organizat intr-o excursie de studii de prof.dr. losif Blaga cu elevii sai
din clasa penultima a liceului romanesc din Brasov. Excursionistii au calatorit cu
trenul si vaporul pe un traseu impresionant: Brasov, Bucuresti, Constanta,
Constantinopol, Atena, Neapole, Roma, Florenta, Venetia, Fiume, Budapesta,
Brasov. Romulus Cioflec a publicat 29 de episoade despre aceastd calatorie in ziarul
,2Romanul” din Arad, in perioada aprilie-octombrie 1911. Toate episoadele au fost
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publicate, de curand, in volumul De la Dundre, in jurul Peninsulei Balcanice, prin
Italia, la Dundre®.

Am descoperit cu placutd surprindere ca ,,dupa doudzeci si atatia de ani”, in
1945, poetul Lucian Blaga, in volumul autobiografic Hronicul si cantecul varstelor
(prima editie in 1965), scria ,,cu entuziasm postum despre ceea ce vedeam si nu
simteam atunci”’. In 16 pagini din volum (pag. 104-120), poetul rememoreaza toate
etapele excursiei in Italia, cu mentionarea intregului traseu, cu evocarea unor
intamplari, cu impresii etc. Poetul era in clasa a V-a de liceu, nu facea parte din
clasa profesorului losif Blaga, dar reuseste sa participe la excursie impreund cu
familia unchiului sau, despre care scrie cu mandrie: ,,Unchiul losif, in dragostea cu
adevarat larga si calda ce-o purta elevilor, obisnuia sd organizeze, tot la cativa ani,
céte o calatorie in Italia™®.

Fara a ne propune sa analizam textele despre aceastd interesanta célatorie ale
scriitorilor Lucian Blaga si Romulus Cioflec (desigur, nu se cunosteau), evidentiem,
in randurile de fatd, cateva elemente comune: aprecierea deosebitd a profesorului
organizator losif Blaga; opinii despre participanti; observatii pertinente referitoare la
impunatoarele obiective vizitate; cuvantul ,,caravana” folosit de ambii pentru grupul
de excursionisti (probabil, preluat de la profesor); insistenta asupra descrierii raului
de mare de care au suferit cei doi; evidentierea unor relatii cu societatea si cultura
romaneasca; impresia deosebitd produsa in sufletele amandurora de localitatea
Messina, unde au ,descins pe-un morman de ruine, doi ani dupa nimicitorul
cutremur. Se mai scoteau si acum cadavre de sub daramaturi™.

Cele patru saptamani de caldtorie pe un traseu fabulos nu numai pentru vremea
aceea, prin locuri legendare de culturd europeana, i-au imbogatit sufleteste pe cei doi
scriitori: ,,Ma intorceam din clitorie mai matur, si aceasta o simteam si eu”'".

Remarcam si In textele dedicate excursiei de patru saptdmani calititi ale
stilului scriitorului, cat si ale jurnalistului Romulus Cioflec, in mod deosebit ironia
caracteristicd textelor sale, de multe ori cu referiri la realitatile contemporane
romanesti, in special la situatia romanilor din Transilvania. Impresioneaza
puternica si permanenta personificare a naturii si a locurilor evocate-vizitate.
Evidentiem unitatea episoadelor, legatura realizatd intre ele si sfericitatea textului

% Romulus Cioflec, De la Dundre, in Jurul Peninsulei Balcanice, prin Italia, la Dunare.
Text ales si stabilit, introducere si note de Luminita Cornea, Sfantul Gheorghe, 2017.

" Lucian Blaga, Opere, 6, Hronicul si cantecul virstelor. Editie ingrijita de Dorli Blaga,
Bucuresti, 1979, p. 109.

8 Ibidem, p. 105.

? Ibidem, p. 111.

' Ibidem, p. 119.
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la care face trimitere si titlul, dar mai ales emotia, ,,simtamintele”, trdirile scriito-
rului de pe tot parcursul excursiei.

Intr-un numar din ,,Gazeta Transilvaniei”, anul 1913, am descoperit o nota
de caldtorie semnatd Romulus Cioflec, al carei final ne-a trimis la o fotografie
datata: 20 iulie 1913, in care Romulus Cioflec este impreuna ,,cu deputati din Dieta
Bucovinei”, la ,, Turtucaia din Romania Noud” (cum este insemnat pe verso).
Fotografia este reprodusd de noi in volumul Romulus Cioflec, o viata in imagini''.
Nota de célatorie din 1913 este memorialul de calatorie in Cadrilater, intitulat Spre
noua ,tardlz, ce ne-a fost semnalatad de catre cercetatorul iesean Victor Durnea de la
Institutul de Filologie Romani ,,Al. Philippide” al Academiei Roméne"’.

Prin urmare, in iulie 1913, Romulus Cioflec, tanar calator impatimit, nu
pierde ocazia de a face o scurta calatorie in ,,Romania noua”, la Turtucaia, unde
,hu fard emotie, punem piciorul pe noul pimant romanesc”. Infitisarea calitoriei
cu trenul de la Bucuresti la Oltenita, apoi trecerea Dunarii, zugravirea oraselului
Turtucaia cu locuitorii lui, adevarate imagini document de acum peste o suta de ani,
ni-1 dezvaluie pe Romulus Cioflec ca pe un scriitor al notatiei precise, cu simt critic
cand se referd la anumite aspecte ale societatii contemporane de dincolo si de
dincoace de Carpati. In final, autorul divulgd date despre fotografia amintita,
dezvaluind identitatea celor fotografiati impreuna cu el

Doi ani mai tarziu, in iarna anului 1915, Romulus Cioflec céldtoreste la
Cernauti si scrie O noapte la Cernduti®. O cilitorie scurt, de doud zile. Cu un
mijloc de transport... nou, deoarece este nemaiintalnit in alte caldtorii ale
scriitorului. Este vorba despre sanie. Inceputul este abrupt, dar bogat in informatii:
,Pornisem in tovardsia unui fugar bucovinean, care, inainte de intrarea austriecilor
in Cernauti, tinea sd-si mai vada o datd mama”. Caii ,,mdruntei ai unchiasului
Parasca biruisera troienele Ingramaddite pe sosea”. Trec prin apropierea padurii
Herta, printre coline, iar in fata 1i se deschide tot mai largd valea Prutului, ,,pe
dealurile de pe malul celdlalt se ridicd Noua Sulita, pe zarea cernitd in umbra
norilor, unde se frange in doua trupul Moldovei, si Boianul, inca stropit de sangele
moldovenilor incaierati intre dansii”. Trecerea rapida (o noapte) prin Cernduti da

"' Luminita Cornea, Romulus Cioflec, o viatd in imagini, Sfantul Gheorghe, 2016, p. 23.

12 Spre noua tara (calatoria la Turtucaia), In ,,Gazeta Transilvaniei”, nr. 172, 1913.

" Victor Durnea, Contributii la cunoasterea vietii si activitdtii scriitorului Romulus
Cioflec, in ,,Vatra veche”, nr. 4 (88), aprilie 2016, p. 51.

14 Luminita Cornea, Romulus Cioflec — note de calatorie din Romania noua, in ,,Caietele de
la Araci”, publicatie semestriald de literatura a Muzeului National al Carpatilor Rasariteni, anul VI,
nr. 1(9), iunie 2018, p. 5-8.

"> Romulus Cioflec, O noapte la Cernauti in ,Flacira”, anul IV, nr. 32, 23 mai 1915,
p. 321-322.
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calatorilor un sentiment de incredere, deoarece in astfel de imprejurari ,,te simti mai
bine daca nu stai pe loc” etc.

Anul 1921 1i ofera scriitorului Romulus Cioflec doua calatorii, una in tara,
ocazie cu care va descrie un drum de primdvara prin Muntii Buzaului'® si alta in
Austria la Semmering, in munti, in urma céreia va scrie Note fugare ale unui
excursionist fard itinerar'’. Ambele memoriale de cilitorie sunt publicate in
»Adevarul literar si artistic”, revista importanta a perioadei interbelice.

In toate peregrindrile la care am ficut referire, Romulus Cioflec a calitorit
cu mijloace de transport obisnuite pentru vremea respectiva: caruta, trasura, sanie,
tren, vapor. Dacd ne gandim la unele din primele memoriale de calatorie din
literatura romana, ca cele realizate la inceputul secolului al XIX-lea, de Dinicu
Golescu (1777-1830) ori Ion Codru Dragusanu (1818-1884), atunci am numi
mijloacele de transport cu care acestia au calatorit, respectiv, carutd, trasura,
caleasca, postalion. Dar odatad cu evolutia societdtii evolueazd si mijloacele de
transport. Asa ajungem la avion. Fard a efectua panad in prezent o cercetare
profundd in domeniul istoriei aviatiei si legdtura cu scriitorii romani, afirmam ca
Romulus Cioflec poate fi considerat primul scriitor care a calatorit cu avionul, intr-
o cursa regulatd. Aceasta a fost in iulie 1925, intr-un avion cu elice al Companiei
Franco-Romana, fiind ocupate trei locuri din cele patru existente. De retinut cd in
Romania, prima cursa aeriana internd a fost in anul 1926, intre Bucuresti-Galati.

De multe ori, Romulus Cioflec pleaca in calatorii cu un scop anume. Astfel,
in vara anului 1925 a vrut sd ajunga la Paris pentru Expozitia de Arte Decorative
din Champs-Elysée, plus ,,dorinta de a respira viata civilizata”. Atunci, in iulie
1925, efectueaza, impreund cu sotia, prima cdldtorie cu avionul, prezentata in
insemndrile de calatorie, publicate in doud episoade, cu titlul Bucuresti-Viena prin
vazduh'®.

Aceste Insemnari de calatorie au o extraordinara valoare documentara, alaturi
de firescul discurs narativ al unui scriitor atent la fiecare detaliu al calatoriei.
Interiorul avionului era foarte mic: ,,aproximativ interiorul avionului are o largime de
putin peste un metru, iar Indltimea, asa, ca aproape ai putea sa umbli in picioare (...)

1 Jdem, Prin Muntii Buzaului. Drum de primavard, in ,,Adevarul literar si artistic”, anul II,
nr. 29, 12 iunie 1921, p. 2.

" Idem, La Semmering, in munti. Note fugare ale unui excursionist fird itinerar, in
»Adevarul literar si artistic”, anul II, nr. 56, 18 decembrie 1921, p. 1-2; si in ,,Caietele de la Araci”,
anul VII, nr. 2 (12), decembrie 2019, p. 13-16.

'® Idem, Bucuresti-Viena prin vizduh, in ,,Adevarul literar si artistic”, 29 noiembrie 1925, 3
ianuarie 1926; vezi si Luminita Cornea, Note despre calatoria cu avionul a lui Romulus Cioflec, din
1925, 1n ,,Caietele de la Araci”, anul VI, nr. 2(10), decembrie 2018, p. 12-15.
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iar lungimea acestui ,,cupeu”, ocupand partea centralda a pasarii, este de vreo doi
metri”. Ocupantii avionului? Pilotul, sotia scriitorului care ocupd locul langa pilot,
,iar eu cu dl Nino Conti, functionar la Banca Comerciala Italiand din Bucuresti, ludim
loc alaturi pe doud din cele trei scaune mobile de trestic (pe al treilea, am pus
bagaje)”. Sotia scriitorului avea chipul ,,iluminat de un entuziasm anticipat, dar real”,
fiind de la inceput entuziasmata de o calatorie cu avionul.

Autorul realizeaza o descriere amanuntitd si poeticd a decolarii ,iarba se
zbate intr-o fraimantare ametitoare la suflarea helicei (...) n-are totusi helicea inca
asa vitezd ca sd ne poata elibera de contactul cu pamantul... Dar, ca un traznet,
motorul primeste viteza zborului intr-un zbarnait maxim uluitor. (...) Nu mai
suntem atarnatori de teren, de asperitatile, de accidentele Iui”. Ajung la inaltimea
de 300 de metri de unde vad Bucurestiul ,,usor imbrobodit in negura ploii grase din
ajun”, totusi ,,se contureaza in slabele lui conture”.

Desigur, Romulus Cioflec, cu spiritul realist ce-1 caracterizeaza dar si cu
inclinarea vaditd spre melancolie, priveste cu incantare inedita panorama ce i se
ofera ,,prin ferestruicile ce se insiruie la dreapta si la stdnga” aeroplanului.
Departarile sunt imbracate in felurite, bogate si curgdtoare covoare ,,ale diminetii
limpezi de iulie. (...) Vii, lanuri de papusoi, Incheindu-se ca o plasa uriasd peste
miristi catre Dunarea s1 muntii nevazuti, ba se alunga, ba se rotesc cu o viteza de
200 km pe ceas”.

Urmadrirea curgerilor de ape devine captivantd de la inaltime. Au trecut
peste Dambovita, Arges, Neajlov si peste alte garle mai mici ,,stiute doar de
profesorii cei buni de geografie”. Imaginile vazute din avion sunt impresionante iar
descrierea stilistica pe masurd. Cu arhaisme si regionalisme usor intelese, cititorului
1 se dezvaluie calea ferata privitd de la inaltime ,,0 cdrare cenusie cu pari de-a
lungul”, apoi ,,un maret castel domindnd trufas asupra puzderiei de colibe
plugaresti, ca un altar pagan asupra unor veacuri ingenuncheate”, dupa aceea targul
oltenesc Slatina, aflat pe ambele maluri ale Oltului, ,,pe drumuri rasfirate ca
degetele unei maini, trece grabit, Invaluit in soare mult si in inchipuita pace”.
Numai de la inaltimea avionului poti personifica un oras care trece grabit ori poti
compara drumurile cu degetele mainii! Cu nostalgie, autorul, privind Oltul, isi
aminteste de anii copildriei, cand Oltul i-a fost tovaras in satul sau natal Araci: ,,Pe
toatd albia, atat spre Dundrea sovainda in ceata zarii cat si spre muntii escaladati de
nori, zac incremenite in nemiscare apele lunecande din Ardeal ale raului tovaras
copilariei mele...”.

Cu o nedisimulata autoironie, autorul marturiseste ca incepe sa-l1 indispuna
,raul de ... Carpati”. Acest rau de indltime ne aminteste de raul de mare de care a fost
cuprins in caldtoria cu vaporul prin Dardanele, cu vreo aproape cincisprezece ani in
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urma. Ni se pare firesc acest rdu de Indltime, cand aude ,,racnetul nemaiimblanzit al
motorului”, ldsand ,,la o bataie de tun Craiova imbratisatd cu Jiul ei”. Simte pentru
prima data ,,greul mirosului de benzina de care ceilalti doi pasageri habar n-au”.
Priveste in continuare cum ,,apele Carpatilor razbat galbene, rand pe rand, pe atitea
porti, iar Dunadrea 1n doud zari se desluseste”. Nu trec pe deasupra Severinului ,,care
ramane in miaza-noapte, in soare, toldnit pe mal de-a lungul si Dunarea abia iesita
din inclestarea muntilor isi lamureste acum, pe necercate departari, toata sclipitoarea
si Tnmarmurita ei maretie, Tnvarstata la maluri”.

Precum in calatoria spre Cercul Polar, si in calatoria cu avionul a intervenit
neprevazutul, accidentul, ce putea duce la o catastrofad, dar, in ambele calatorii,
pasagerii nu au avut de suferit.

Romulus Cioflec, in cele doud episoade ale insemnarilor de calatorie cu
avionul, realizeaza pagini antologice cu descrieri plastice pline de expresivitate si
cu implicare afectiva. Harul stilistic imprima valoare discursului céruia i se adauga
nota documentard. Cititorul afld cu siguranta ca se circula cu avionul, cum si in ce
fel, iIn Romania anului 1925.

Doud mari céldtorii in Europa il marcheaza atat de mult pe scriitorul
Romulus Cioflec, incat le va dedica cate un volum memorialistic. in anul 1927,
impreuna cu sotia, a calatorit cu trenul in Spania, pentru a participa la cursurile de
vara ale Centrului de Studii Istorice din Madrid, conduse de Menendez Pidal. Un
an mai tirziu, publici volumul Cutreierdnd Spania. Impresii de caldtorie .

In vara anului 1928, tot in tovirisia sotiei, cilitoreste cu trenul pani la
Hamburg, de unde se imbarca pe vasul de croazierd ,,Monte Cervantes” si viziteaza
localitatile de pe coasta Peninsulei Scandinave, pand dincolo de Cercul Polar.
Publica in anul urmator volumul cu ilustratii/fotografii realizate chiar de el, Sub
soarele polar. Impresii si peripetii din voiajul unor salvati de la naufragiu de spar-
gatorul Krasin®.

La aceste doua volume memorialistice, adaugam un al treilea realizat dupa
o cdlatorie din toamna anului 1916 pana in septembrie 1917, cand Romulus Cioflec
ia drumul Rasaritului, pornind intr-o calatorie cu trenul pana la Petrograd, fiind
martor ocular al revolutiei din februarie 1917. In martie 1917, ajunge in Basarabia,
la Chisindu, participdnd, aldturi de prietenii sai romani basarabeni, la toate
evenimentele care vor pregatiri unirea cu Romania. Despre toate acestea va publica

19 Idem, Cutreierand Spania. Impresii de calatorie, Bucuresti, 1928.
*0 Idem, Sub soarele polar, Impresii si peripetii din voiajul unor salvati de la naufragiu de
spargatorul Krasin, Bucuresti, 1929.
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fragmente in ,,Viata romaneasca”, din perioada 1920-1922 si va realiza, mai tarziu,
in 1928, volumul Pe urmele Basarabiei. Note si impresii din revolufia ruseasca™'.

Am insistat in randurile de fatd asupra insemnarilor de calétorie publicate de
Romulus Cioflec in diverse reviste de la inceputul secolului al XX-lea, nepublicate in
volum, in timpul vietii, deoarece ele anunta cele trei volume aparute in timpul vietii,
memoriale de caldtorie: Pe urmele Basarabiei, Cutreierdnd Spania si Sub soarele
polar. Citindu-le, il vom considera pe Romulus Cioflec célator in adevaratul inteles
al cuvantului, deoarece, intr-o calatorie, nu este de ajuns rezumarea la o privire. A ca-
latori Tnsemna pentru el a face din Intalnirea cu peisaje, cu localitati, cu oameni... un
prilej de cunoastere propriu-zisa si de reflectie. Sau, cum ar spune Zoe Dumitrescu-
Busulenga: ,,scopul unei calatorii bine facute si adanc intelese este acela de a te
intoarce acasd mai bun, mai intelept, mai deschis spre orizontul fara sfarsit al uma-
nitatii”**.

Publicarea in intregime a tuturor textelor pierdute printre filele ingalbenite de
vreme ale vechilor reviste va contribui la reintregirea/restituirea si reconsiderarea
operei scriitorului Romulus Cioflec. Adaugam si publicarea tuturor textelor ce inca
nu au vazut lumina tiparului, inclusiv a bogatei corespondente (in cea mai mare parte
ineditd), rezultand astfel opera in totalitatea ei.

In acest mod, cititorii de astizi, in special cei interesati de istoria literaturii
romane, isi vor putea forma o imagine corecta si profunda asupra vietii si activitatii
scriitorului Romulus Cioflec. Pentru noi, cei care traim pe meleagurile natale ale lui
Romulus Cioflec si activaim la Casa memorialda ,,Romulus Cioflec” din Araci,
organizatd n cadrul Muzeului National al Carpatilor Rasariteni, este o datorie. Se
cuvine sa-l cinstim i sd-1 cunoastem opera.

*! Idem, Pe urmele Basarabiei. Note si impresii din revolutia ruseascd, Bucuresti, 1928.
** Zoe Dumitrescu-Busulenga, Cuvdnt despre carte, in eadem, Periplu umanistic, Bucuresti,
1980, p. 9-10.
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Dela Constanta.
— 26 August.

Am sosit acum cteva zile in aceastd
statiune balneard maritimi. Pénd astizi a
fost pe aici un timp splendid. Mul{imea
vigitatorilor & putut si faci bii pe splen-
dida plaja dela Mamaia, situatd la o de-
pirtare de 7 chilometri de Constanta.

Aceastd distanti se parcurge cu fre-
nul, care face soase curse pe zi.

De azi dimineatd insif o furtuni te-
ribild g'a deslintnit asupra Constantei. Un
vant grozay sufli de atunel gi pind acum
seara, care & desridicinat numirosi arbori
gl a descoperit mai multe case. Marea este
foarte agitatd gi se aude vuetul e, pini
la botelnl de gard unde mi aflu. De aici
so vid valurile spumeginds ale mdarii fu-
rioase,

Inainte de amiazi m'am dus in port.
De pe terasa de deasupra se putea vedea
o priveligte grandioass, dar si cutremuri-

_tosre, Valurile mirii sa privileau wvuind
spre digul cel mare unde se ridicau spu-
megaade la o ioll{ime de mai multi metri,

Isbinduge de digul cel gros gi Inalt, tre-
cind ia mai multe locuri peste el, revir-
sdndu-se in port, aprospe de marile ma-
gazine pentru cereale. Cativa prietini, lu-
Andu-ne inima in dinti, ne-am hazardat si
inaintdm pe terasa digului dinspre mare,
Abia ficurdm fnsd cAtiva pasi i un val
isni de jos pAnd unde ne aflam umplan-
u-ne de spume. Ne-am ratras repede la
adipost, fn dosul zidulni digulul, de unde
nu ne situram a privi miretul spectacol
Vantul sufla en o fortd formidabilisi sue-
rul lui se amesteca cu mugetul valurilor
Pind la orizont marea prezinti dese In-
cretituri pline de spume. Dela farul Carol,
din capul digulul §i pind unde ne sflam
nu se vedea decAt o pinzd abd fumurie;
erau stropi degi ai valurilor, cari seizbeau
de ziigazurile digului, si carl in partea lui
de jos se revirsau peste el in mare. Au-
zeam vuetul Jugubru al sirenei (geaman-
tura) din fata farulul.

Pe deseard este agteptat si soseascd
vaporul »Regele Carole, care a plecat dela
Constantinopel astiizi la ora 11 a. m. $tiri
sosite la cdpitdnia portului pind acum o
ord anuntd ci a fost surprins de furfund,
indati ce a Intrat in largul mirii, Gratis

Iabnlmgn clpitanului si a soliditatii vasulul
se sperd c¢ii el va sosi astinoapte in port
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— Lumea de aiei cuntinudase ocupa
cu drama conjugald IntAmplatd aici Luni
Ia hotel Carol, al cirei victimi a fost d-na
Florica Bileseu, sotia unul mare proprie-
tar din Bucuresti, care find aurprinsii de
sotul el, In camera unui amic, s'a aruncat
da pe o fereastrdh dela etagiul al treilea
Jos pe terasa, 'producandu-i-se lesiuni grave, !
incit a trebuit si He transportatd la spital.’
Starea ei este satisficitoare §i dupli de-
claratiunile medicilor se ald in afard de
ori-ce pericol, D-sa se va face bine cel
mal tarziu intr'o lund. Piciorul drept si
fata rénitd putin la falca inferioard se vor
face complect sindtoase, iar piciorul stdng,
care are o rand adinch in dreptul pe-
murelui sfirdmat, este posibil si riméank
cu o oarecare deviafie.

— O alti {ntdmplare de dragoste di
subiect de vorbd lumei de aici. Ofiterul de
marind George Lazu a fugit cu logodnica
sa d-goara Schinabeck, fica chimistului
espert din localitate,

— De vre-o douli sliptdméni se afli
aiei cei doi copli mal mici ai prineipilor
mostenitori, principesa Maria gi principele
Nicolae, care se afli incuartirati impreuns
cu suita lor pe noul vapor »Impiratul
Troiane. Micii prineipi fac zilnic escur-
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siuni efad cu o barcd eu motor in bazinul
portului, cAnd ca trisura prin orag gi la
plaja Mamaia, unde li-s'a construit japarte
v colibi pentru a face bii. Mieii printi se
Jjoack veseli la marginea pligii.

— De soardl sosesc alcl P. S.S. epis-
copul Pimen al Dundrei de jos, impreund
cu ministrul cultelor gi instructiunei pu-
blice S. Haret pentru a asista mine la
sfintirea nouei biserici dela Adam Klissi,
localitate agezatd pe un deal, intr'o regiune
stilbatiell dar pitoreascii din plasa Medjidiei.
Impiratul Traian dupd ce bitu pe barbari
in pirtile de sud ale Dobrogei, in onoarea
victoriei repurtate, in anii 108—109d. Ch.
ridici falnicul monument, cunoscut astiai
sub numele de 3Trofaeum Trajanic, Monu-
mentul in starea lui actuali are forma
unui turn circular masiv de piatrs gi ci-
ment, cu un diametru de 27 metri §i o
infil{ime de 10 m. La ecdtiva chilometri
spre S. V. de Trofaeum se afli pe un deal
ruinele cetitii, ziditd de Traian sub nu-
mele de »Municipium Trofasum Trajanic.
La 816 d. Chr. a fost reziditd impiratul
Bisantiului, Constantin cel mare dindu-i
numele 3Civitas Tropaeniume. Din scest
oray s'au descoperit pind acum trei pirti,
ruine de ca.e, temple etc.



Summary

The writer Romulus Cioflec (1882-1955) was a professor for his entire life and he
was known as a passionate traveler. Some of his first contributions to the journals of
the time were in fact his travel notes, published between 1907 and 1925. They were
somehow left aside and not mentioned in his volumes. Nonetheless, these early travel
notes anticipate Romulus Cioflec’s three travel volumes published during his
lifetime: Pe urmele Basarabiei (1928), Cutreierdnd Spania (1928) and Sub soarele
polar (1929).

Keywords:
Romulus Cioflec, Romanian literature, writer, traveler, “Gazeta Transilvaniei”.
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Ella Negruzzi (1876-1948),
prima femeie avocat pledant din Roménia

Tulian Pruteanu-Isdcescu

Fiica a lui Leon C. Negruzzi (1840-1890) si nepoatd a primului nostru mare
prozator modern', Constantin Negruzzi (1808-1868), Ella Negruzzi s-a nascut la 11
septembrie 1876, la mosia familiei de la Hermeziu, judetul lasi. A urmat cursurile Sco-
lii Secundare de Fete ,,0Oltea Doamna” (actualul Colegiu National ,,Mihai Eminescu”
din Iasi) si cursurile Facultatii de Drept a Universitatii iesene, pe care le-a absolvit in
1913. Ella Negruzzi a fost prima femeie admisa in Barou si care a primit dreptul de a
pleda, dupa un sir lung de procese cu Baroul lasi care i-a refuzat intrarea pe motiv ca,
fiind femeie, nu avea drept de vot, iar ca avocat ar fi trebuit sa aiba acest drept. ,,Curtea
de Casatie sectia I a respins recursul doamnei Ella Negruzzi contra deciziei Curtii de
Apel de la lasi care anulase inscrierea sa in baroul local. Vasazica barbatii sunt politi-
cosi si galanti cu damele numai in tramvai, unde le cedeaza locurile lor pe banca cu
placere (si inca s-atunci cand ele sunt tinere si nostime!) sau prin saloane, unde nici un
reprezentant al sexului musticios n-ar comite crima de-a iesi pe usd Tnaintea unei
cuconite («ah, pardon... aprés vous madame!»); dar cand e vorba sa recunoastem me-
ritele unei femei, dreptul ei elementar de-a-si intrebuinta si valorifica in lupta vietii
talentul, cultura, munca, spre a se putea hrani si a fi in acelasi timp folositoare socie-
tatii, atunci noi barbatii ii opunem un non possumus absolut. Si, ma rog, pentru ce?””.
In cele din urma a castigat dreptul de a pleda la bara alaturi de barbati si a fost membra
a Baroului Covurlui-Galati si, ulterior, Ilfov, continuand sa se lupte cu mentalitatile si
prejudecatile vremii. In timpul Primului Razboi Mondial a activat ca sora medicala, in
spitalele din lasi, cat si pe linia frontului, fiind si membra in Comitetul de actiune al
Sectiei ,,Ocrotirea orfanilor de rizboi”, alaturi de alte personalititi ale vremii®, precum

' Cf. Dictionarul literaturii romdne de la origini pand la 1900, Bucuresti, 1979, p. 622.

2 Tarascon, Cazul d-nei Ella Negruzzi, in ,,Furnica”, anul X, nr. 24, Bucuresti, 13 februarie
1914, p. 8.

? Ton Agrigoroaiei, De la mutarea Capitalei la lasi, la epopeea de la Marasesti, in idem
(coordonator), Orasul lasi. ,, Capitala rezistentei pand la capat” (1916-1917), lasi, 2016, p. 145.
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st in conducerea Filialei lasi a Societatii Ortodoxe Nationale a Femeilor Romane
(SONFR), ca delegata a Ministerului Cultelor si Instructiunii Publice®.

A devenit o militantd pentru drepturile si emanciparea femeilor romance.
Impreund cu Maria Baiulescu si Elena Meissner a fondat Asociatia ,,Emanciparea
femeii”, a carei presedinta a fost’. S-a implicat activ pentru ajutorarea femeilor de la
tard si a initiat, in acest sens, cercuri si cdmine culturale. La Hermeziu, satul sau natal,
de care era foarte legatd, a fondat un asemenea camin®. A infiintat in anul 1936
Asociatia ,,Frontul feminin”, cu scopul de a apdra drepturile economice, politice si
sociale ale femeilor: ,,Cine nu cunoaste acest nume? Indrazneala de a patrunde in
avocatura, intr-o vreme cand femeia era incercuitd de granite trasate de prejudecati
starnea comentarii rautacioase pe toate buzele. Lupta care a dus la izbanda a fost darza.
Un suflet mare se afirma, croind o largi pértie pentru cele care vor urma”’.

Ella Negruzzi a fost o deschizatoare de drumuri si pentru implicarea femeilor
in politica. Dreptul la vot si dreptul de a candida pentru femei au fost idealurile sale. In
1917 a semnat Petitia femeilor romdne catre Senatul Romdniei, prin care se cerea
acordarea de drepturi politice si civile femeilor®. In 1929 s-a inscris in Partidul
National-Téaranesc, iar in alegerile locale din primavara anului 1930 a candidat si a fost
aleasd consilierd locald in Bucuresti. A scris articole feministe in diverse publicatii
juridice, a sustinut conferinte in multe orase ale tarii, la radio, a dat interviuri si a avut o
bogati activitate militantd’. Intrebatd ,,Pentru ce femeia cere dreptul de vot?”, prima
femeie avocat pledant din Roméania a raspuns: ,,Pentru cd femeile muncesc, pentru ca
platesc impozite, pentru cd este nedrept ca intr-o tara democratica, unde toti cetatenii
iau parte la alegerea guvernului, femeile sa nu exercite acest drept”™'°.

La mijlocul anilor 1930, Ella Negruzzi a aparat-o pe Ana Pauker intr-un proces
politic''. Cand cursul istoriei s-a schimbat si Ana Pauker a vrut s o ajute pe fosta sa
avocatd, In anii de prigonire a vechilor familii ale tarii, Ella Negruzzi a refuzat cu

* Alin Ciupala, Batalia lor. Femeile din Romdnia in Primul Razboi Mondial, lasi, 2017, p. 97.

> Tonel Maftei, op. cit., vol. I, Tasi, 1972, p. 419.

S Ibidem, p. 420.

TW. Serban, Jubileul de 10 ani al femeii-avocat, in ,llustratiunea romana”, anul V, nr. 9,
Bucuresti, 22 februarie 1933, p. 6.

¥ Stefania Mihailescu, Din istoria feminismului romdnesc. Antologie de texte (1838-1929),
lasi, 2002, p. 186-188.

® Anca Chilom, Ella Negruzzi, prima femeie avocat din Estul Europei, in ,Legal Magazin”,
Bucuresti, aprilie 2014, p. 15.

10 George Marcu, Rodica Ilinca, Enciclopedia personalitatilor feminine din Romania. Cu-
vant-inainte: Acad. Marius Sala, Bucuresti, 2012, p. 218.

' Vezi Procesele antifascistilor. Declaratiile d-nei Ella Negruzzi, in ,,Adevarul”, anul 50,
nr. 16.035, Bucuresti, 3 mai 1936, p. 7.
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demnitate'” si a murit, la 18 decembrie 1948, in Bucuresti'”. A fost inmormantati in
cavoul familiei din Cimitirul Bellu.

Ella Negruzzi a fost casatoritd cu George Beldiman (1879-1917)", fiul lui
George Beldiman si al Luciei Kogalniceanu, cea mai mica fiica a lui Mihail Kogalni-
ceanuls, de care a divortat, nelasand urmasi.

A scris si scurte pagini de proza. Bradul tatalui meu este o dovada a talentului
ei: ,,Intr-un loc, nu departe de Prut in vesela Moldova, era un colt de gradina atat de
frumos pentru mine. In coltul acela crescuse un pom, un brad mandru si fnalt, cum se
vad numai in padurile seculare. De pomul acesta sta strans legata viata unui om; si sa
nu credeti ca-i poveste.

Bunicul meu, la nasterea fiecaruia din baietii lui sddea cate un pom sa creasca
impreuna cu copiii lui. Si toti pomii au prins; si toti copiii au trait. Cand s-a nascut cel
din urma din baieti, a sadit un brad; cel mai mic sa fie mai voinic!

Bradul si copilul se Tnaltau deopotriva. Acesta era pomul tatalui meu. Si el mi-1
arata zicandu-mi: «Vezi, copila mea? Acesta e bradul meu; cat va trai el, atat voi trai si
eu.». lar eu urmaream adesea pomul cu ochii sau mergeam spre el de-i netezeam coaja;
mi se parea ca avea ceva sfant in el, ceva profetic. Si era bradul inalt si mandru...

Dar intr-o vard o creangd mica, una singurd s-a uscat. M-am uitat la tatal meu.
Insi el era acelasi; dar, poate fruntea lui cea largd se mai lirgise pe la timple.

Incet, incet in fiecare vard bradului i se uscau cricile. Cate una, cite una
atirnau triste, despoiate spre pamant. Dar tata? Vai, si el slabea din zi in zi mai rau. La
pomul lui nu se mai uita. Ochii lui mari, strilucitori pareau din altd lume. Boala lui se
trdgdna, tusea mereu. Din pieptu-i obosit suflarea lui se auzea ca un sunet jalnic si
prelung. De te apropiai de brad, acelasi sunet iesea din trunchiul lui aproape gol. Cand
tatdl meu a incetat de-a suferi, 1-am dus la groapa ingusta, la picioarele bunicului meu.

Tar in coltul din gradina. .. zicea bradul intins la pimant ca lovit de trasnet”'®.

"> Cf. Arina Avram, Femei celebre din Romdnia. Mica enciclopedie, vol. II, Bucuresti, 2014,

" Cf. Certificat de deces — Ella Negruzzi (Arhiva Muzeului National al Literaturii Romane
lasi, nr. inv.: 303.12.00114).

" Familiile boieresti din Moldova si Tara Romdneascd. Enciclopedie istoricd, genealogicd si
biografica, vol. 1, Abaza-Bogdan, coordonator si autor Mihai Dim. Sturdza, Bucuresti, 2004, p. 405.

15 aura Gutanu, Lucia Kogalniceanu, in ,,Biblos”, nr. 11-12, Tasi, 2001, p. 8.

16 Ella Negruzzi, Bradul tatalui meu, in ,,Dacia literard”. Serie noud, anul VII, nr. 1(20), lasi,
1996, p. 53.
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Ella Negruzzi — dedicatie pentru nepoti (1930)
(Arhiva Muzeului National al Literaturii Romane Iasi)
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Summary

Ella Negruzzi, niece of our first great modern prose writer, Constantin Negruzzi, was
born at the Negruzzi's estate in Hermeziu, lasi County. She attended the courses of the
Faculty of Law from the University of lasi becoming the first female accepted by the
Bar with the right to plead in court. This right was obtained after several time
consuming trials against the Bar of lasi that denied her the admission because as a
woman, she did not have the right to vote and as a barrister she had to have this right.
During the First World War she acted as a nurse in the hospitals of lasi as well as on
the front line, becoming a militant for the rights and emancipation of Romanian
women. In 1936 she founded the Association “Frontul Feminin”, for protecting the
economic, political and social rights of women. The right to vote and the right to
submit their candidature were her ideals. In 1917 she signed the Petition of Romanian
women to the Senate of Romania for granting political and civil rights to women. In
1930 she submitted her candidature and was elected local councilor in Bucharest. She
wrote feminist articles in various legal journals, held conferences in numerous cities of
the country, at the radio, gave interviews and was an active militant. She died in 1948
and was buried in the family’s sepulcher from Bellu Cemetery, in Bucharest.

Keywords:
Ella Negruzzi, first women a barrister in Romania, feminism, women’s rights, equality.
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Istoria incompleta a unui manuscris (Vatican)

Anton Adamut

Am mai scris despre acest subiect in mai multe randuri. Ultima oara tot in
paginile acestui anuar'. Revin cu plicere asupra subiectului dupd lecturi vechi mai
atente, dupa noi lecturi si feluri noi de a vedea lucrurile. Ce vreau sd arat in acest text
poate fi redus la doud chestiuni: date despre célatoria lui Camil Petrescu la Roma 1n
toamna anului 1942, cand depune o dactilograma a manuscrisului sau la Vatican (si nu
am gasit nici la el si nici la altii astfel de date, cu sigurantd nu am cautat destul!), asta
pe de o parte si, pe de altd parte, cate variante de manuscrise si dactilograme, plus
variante ale Doctrinei substantei se pot identifica (si aici rezultatele sunt oarecum
mulfumitoare).

Intru brutal in subiect. Intr-o scrisoare catre Florica Ichirnz, Noica spune: ,,Ca
sa vedeti cat de departe mergea nesiguranta judecatii §i retinerea noastra in ceea ce-l
privea (are in vedere pe Cioran, Eliade, Eugen lonescu, Petre Manoliu, Petru Comar-
nescu — n.n.), va voi spune ca ne-am indoit de existenta manuscrisului filosofic depus
la Vatican”.

Un singur viciu nu i-a lipsit lui Camil Petrescu de-a lungul vietii sale: viciul
unui paradox — acela al necrezutului neincrezdtor. $i cel mai puternic l-a durut
neincrederea in existenta manuscrisului despre filosofia substantei. E drept ca si autorul
a adancit misterul care plutea in jurul acestui ciudat manuscris.

Destul de obscurd, pana la urma, povestea manuscrisului depus la Vatican.
Constant Ionescu, poate cel mai longeviv prieten al lui Camil Petrescu si, deseori,
confident, relateaza o Intdlnire din 1953, cand noocratul i-a ,,ardtat un teanc impre-
sionant de file batute la masina: multe, multe sute de pagini, cu vesnicele lui corecturi
marginale. Titlul de pagina intai era: Doctrina substantei. Deasupra cuvantului doc-
trina, dactilografiat, Camil scrisese cu creion albastru: analiza. Dupa aproape 14 ani,

" Anton Adamut, Portretul unui european veritabil — Camil Petrescu, in ,,Anuarul Muzeului
National al Literaturii Romane Iasi”, anul X, Iasi, 2017, p. 77-91. Paginile care trateaza expres subiectul
reluat aici sunt cele de la 84 la 86.

* Scrisori catre Camil Petrescu, vol. I1. Editie ingrijita de Florica Ichim, Bucuresti, 1981,
Scrisoare din 24 februarie 1980, p. 123.
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ma intreb astazi: cand va fi data tiparului aceastd magistrald lucrare?””. Oricum, ,,exis-
tenta acestei lucrari parea de domeniul legendei. Se stia doar ca o dactilograma de
«cateva mii de pagini» fusese depusd de autor in timpul razboiului in Biblioteca
Vaticanului. Pomenirea acestei intamplari se acompania de reguld cu o nuanta de
ironie §i cu insinuari malitioase privind cumpatul mintal al autorului. «Manuscrisul de
la Vatican»: aceste cuvinte se rosteau mai mult sau mai putin in deradere. Putini au
perceput, sau poate nimeni, gravitatea gestului lui Camil Petrescu in contextul istoric
de atunci™.

Sigur este ca in perioada decembrie 1939 — februarie 1942 Camil ,,incepe
redactarea lucrarii sale filosofice Doctrina substantei din a carei prima varianta (scrisa
in sase luni) a depus o copie dactilografiata la Vatican — prilej de amuzament, decenii
intregi, pentru contemporanii sdi. Dupa indelungi studii de matematici superioare, la 2/
decembrie 1941 reia lucrarea sub titlul Substanta descrisa din nou in vederea calcu-
lului substantial matematic (versiune din care s-a pastrat doar o micd parte). La
varianta initiald adaugad materie de-a lungul anilor, fard a definitiva lucrarea si fara a
apuca si publice din ea. Din toate aceste manuscrise s-a putut aseza in coerentd”
textul aparut in 1988. Scrie Camil Petrescu despre ceea ce face Veturiei Goga, lui
Calinescu si altora dand titluri diverse intreprinderii sale, lucreaza 10-12-14 ore pe zi,
prin 1952 marturiseste ca de 10 ani si 4 luni a inchis manuscrisul in sertar, minte!, a
lucrat mereu la text, febril, poate cu exceptia ultimilor ani cand era preocupat de Un om
intre oameni®. Lui Vianu ii spune, si se va tine de cuvant: ,,Am de gand sa scriu o
drami si un sistem filosofic™’, iar Doctrina substantei chiar ,reprezintd schita unui
adevirat sistem filosofic™® cu de toate, uneori cu prea multe. Asta se poate vedea st din
programul pe care tinea sa-1 respecte: ,,N-am putut sa fac niciodatd mai multe lucruri in
acelasi timp, nici micar doud moduri aliturate. In ultimii zece ani nu mai avusesem
nici o preocupare literard. Din 1933 pana in 1936 studiasem numai si numai
fenomenologia [...]. Alti doi ani Tmi luase teza de doctorat in filosofie, din nou trei ani
il petrecusem 1intr-o munca indarjitd pentru redactarea unui op de ideologie stricta,

* Constant Ionescu, Camil Petrescu. Amintiri si comentarii, Bucuresti, 1968, p. 205. Constant
Ionescu a fost coleg de clasa al lui Camil Petrescu la Liceul ,,Sf. Sava” din Bucuresti.

* Alexandru Paleologu, Despre lucrurile cu adevirat importante, lasi, 1997, p. 163.

> Florica Ichim, Tabel cronologic la Camil Petrescu, Teatru. Editie ingrijita, postfata, tabel
cronologic de Florica Ichim, Bucuresti, 2004, p. 374. Vezi si Vasile Dem. Zamfirescu, Studiu intro-
ductiv 1a Doctrina substantei, vol. I, Bucuresti, 1988, p. 15-16.

% Vasile Dem. Zamfirescu, op. cit., p. 14-15.

" Tudor Vianu, Jurnal, Bucuresti, 1963, p. 40.

¥ Vasile Dem. Zamfirescu, op. cit., p. 17.
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Doctrina substantei, pentru ca doi ani dupa aceea sa stau cate 14 ore pe zi in fata
tratatelor de matematici™.

Astfel de informatii sunt frecvente si in epoca. Iata ce noteazd Sebastian intr-un
3 mai 1941: ,,Azi-noapte, lungd discutie enervanta cu Camil Petrescu, care a prevazut
tot si acum jubileaza iritat. Sistemul lui filosofic, care «realizeaza lucruri ce nu s-au
facut de 2.500 de ani incoace» (textual), gaseste noi confirmari (si in textul Doctrinei
substantei ,,2.500 de ani” revine cu ingrijorare de des! — n.n.). Mi se pare ca el 1nsusi e
speriat de atitea succese”'’. E drept ca se lduda Camil Petrescu cum ci metoda lui
substantialistd va avea negresit succes pe front. De altfel, la aproape 8 luni de la
instalarea in fotoliul directorial al Teatrului National, Camil Petrescu produce teribil
,camilism”: ,,Camil Petrescu imi cere sa-i sugerez lui Rosetti ca sa vorbeasca cu Ralea
si Armand, intr-o chestiune «capitald». Are anume intentia sd plece de la Teatrul
National pentru a lua conducerea operatiilor tehnice de apérare antiaeriand. E convins
ca singur el poate sd ne salveze de la un dezastru. A refuzat si-mi destdinuiasca
planurile lui — dar e decis si i le expuna primului-ministru sau poate chiar Regelui”'".

Oricum ar fi, Floricai Ichim si lui Vasile Dem. Zamfirescu, editori meritosi ai
Doctrinei substantei, spun: ,,dupa cum se stie, autorul a depus la Biblioteca Vaticanului
o dactilograma in luna octombrie 1942 care pare a fi primul exemplar al dactilogramei
existente la Muzeu (MLR — n.n.). Datarea depunerii se poate face dupa chitanta
pastrata la MLR si conform pasaportului nr. 344.007 emis de Regatul Romaniei si
vizat de Legatia din Roma pe 29 septembrie 1942 pentru sosire si pe 24 octombrie
pentru plecare”"?, prin urmare in acest interval este depusa dactilograma. Ce se stie cu
siguranta este faptul ca in intervalul iunie — iulie 1939, Camil Petrescu a fost la Paris si
Londra intr-o célatorie de informare in interesul Teatrului National, al carui director a
fost intre lunile februarie si decembrie 1939. Noteaza Sebastian in data de sambata, 11
februarie 1939: ,,Camil, director la Teatrul National. L-au instalat ieri [...]. Ma tem de
ce va face. As vrea s reuseasca — e una din putinele sanse mari care i se ofera””. La 12
februarie 1939, Ury Benador 1i scrie lui Camil: ,,Stimate domnule Camil Petrescu, o

® Camil Petrescu, Adenda la falsul tratat, in Camil Petrescu, Comentarii si delimitari in
teatru. Editie, studiu introductiv, note de Florica Ichim, Bucuresti, 1983, p. 78-79.

' Mihail Sebastian, Jurnal. 1935-1944. Text ingrijit de Gabriela Omat. Prefata si note de
Leon Volovici, Bucuresti, 1996, p. 272.

" Ibidem, 5 septembrie 1939, p. 229.

12 Florica Ichim, Vasile Dem. Zamfirescu, Notd asupra editiei, in Camil Petrescu, Doctrina
substantei, vol. 1, p. 46.

"> Mihail Sebastian, op. cit., p. 196. Despre dezinstalare Sebastian nu mai spune nimic.
Adevarat ca decembrie 1939 a fost o luna ingrozitoare pentru el. Vasile Dem. Zamfirescu plaseaza
directoratul lui Camil Petrescu intre 12 februarie si 12 decembrie 1939 (vezi Vasile Dem. Zamfirescu,
Studiu introductiv la Doctrina substangei, vol. 1, p. 14). Florica Ichim ne da intervalul 11 februarie-
decembrie 1939 (Florica Ichim, Tabel cronologic 1a Camil Petrescu, Teatru, p. 373-374).
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clipd m-am gandit sa-ti urez: «la mai marey, dar mi-am amintit Indat ca esti mai mare.
Esti Camil Petrescu. Directia Teatrului National nu e decat un post, pe cand Camil
Petrescu este o notiune. Iata de ce iti urez: sa ti se dea timp si sa ti se lase linistea sa
prefaci directia Teatrului National intr-o notiune egala cu aceea de Camil Petrescu™".

Apoi, in martie — mai 1941 este insistent invitat la Roma de familia poetului
legionar Ion si Maria Bucur, aflati cu misiune oficiald la Legatia Romana din Roma.
Aici am gasit doud variante fatd cu familia Bucur si Legatia Romana din Roma,
ambele variante au legatura cu prezenta lui Camil Petrescu la Roma (exista si o a treia
care le combina pe primele doud — si la Legatie si bolnav).

Prima are la baza un schimb epistolar intre familia Bucur si Camil Petrescu,
care, de fapt, rdspunde la doud scrisori, aceea din 22 aprilie 1941 Mariei Bucur si lui
Ion Bucur, care 1i multumeste apoi pe 8 mai (spun asta pentru ca Maria Bucur scrie pe
21 octombrie Iui Camil Petrescu: ,,a trecut un veac de cand nu mai stim nimic de dv.!
V-am scris peste 10 scrisori i nu ne-ati onorat cu nici un gand. [...]. Vreau sa stiu daca
ati primit scrisorile noastre.”). latd cateva selectiuni. Scrisoarea lui Bucur catre Camil
Petrescu din 22 martie 1941: ,,Avem misiuni oficiale. [...]. Va rog sa va ganditi serios
— poate ca veniti aici. Un concediu de doud-trei luni, si totul e posibil. Cred ca v-ar
plicea s fim impreund”. ,,In sfarsit, suntem la Roma, angajati si mai linistiti [...]. Ne-a
parut rau ca n-ati venit la gard (de unde deducem ca noocratul promisese sa-i conduca
la gara pe cei doi, de plecarea de la Bucuresti este vorba — n.n.), iar acum va asteptam
sa veniti neapdrat; cereti numai acolo, si aici merg eu, caci doar sunt la Legatie” (este
scrisoarea Mariei Bucur, separata, dar cu siguranta in acelasi plic cu al sotului ei, de
aceea este nedatata; ea da adresa la final, sotul nu o face, motivul este acelasi: plicul e
comun). La 22 aprilie 1941, Maria Bucur scrie lui Camil Petrescu: ,,Domnule Camil
Petrescu, cand veniti la Roma? Noi am fi foarte multumiti”. Insista pe 26 mai 1941:
,»Cand veniti la Roma? As putea s ma interesez de toate vizele daca Tmi trimiteti
pasaportul dv. Ce ziceti, nu vreti?”. Si la aceeasi data, lon Bucur ii scrie: ,,V-as ruga
sd-mi trimiteti R(evista).F(undatiilor).R(egale) — si pe aceea unde am publicat poe-
ziile. Aceasta pe adresa: Maria Bucur — Legatia Romana — Roma”. O ultimd epistola a
Mariei Bucur este din data de 27 mai 1942, dupa ce Ion Bucur murise. {i scrie lui
Camil Petrescu: ,,e dorintd puternicd sd va vad aici la Roma. Faceti tot posibilul si
veniti. [...]. Incd o datd va rog sd veniti la Roma — faceti acest efort”. Peste patru luni
Camil Petrescu ajunge la Roma, std o luna si cateva zile, pasaportul este vizat de
Legatia Romand din Roma, dacd s-a vazut cu Maria Bucur, nu stiu! Prima varianta
pare a spune ca familia Bucur a ajuns la Roma in misiune oficiala.

' Scrisori catre Camil Petrescu, vol. 1, p- 36.
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A doua variantd ne spune, si incd din doud surse (epistolarul deja amintit si o
interventie a lui Mihai Mugur din 1952, interventie care il angajeazd si pe Camil
Petrescu) ca familia se afla la Roma din motive de sanatate, poetul Bucur fiind
suferind. Selectez din nou din epistolar. Epistola Iui Ion Bucur catre Camil, 22 martie
1941: ,,Cu toate ca am Inceput sa dau iar rosu (sd scuipe sange — n.n.) [...]. Dupa
sanatoriu [...]. Imi pare rdu ci nu mai pot face prea multe plimbari”. Pe 29 martie 1941
scrie: ,,Doctorul de aici mi-a gasit puroi la plamanul drept, unde mai inainte fusese apa.
Important i mizerabil este ca doctorii ce i-am consultat la Bucuresti nu si-au dat seama
de aceasta, si Inca o saptamana-doud mi-ar fi fost fatale. Am fost incremenit. Cum m-a
consultat — mi-a perforat pleurele cu o seringd si a scos puroi. Foarte simplu, dar
trebuia sd vin 1n Italia ca sa se gdseasca un om care s vada aceasta. [...]. Va rugdm sa
nu faceti operatie in tara (la boala de stomac a lui Camil Petrescu se refera cei doi, care
in fiece misiva intreaba despre aceasta — n.n.), mai bine la Viena sau aici”. Pe 14 aprilie
scrie si spune cd ,,doctorul mi-a spus ca a inlaturat pericolul ce-l prezenta apa la
plamani, evolutia a fost buna. Am scos 3 kg apa. Ce tratament voi face de acum Tnainte
pentru vindecarea plamanului nu stiu”. Pe 21 octombrie situatia devine grava si Maria
scrie Iui Camil Petrescu: ,,0 crizd — hemoragie —, unde a pierdut aproape doi litri de
sange [...]. Doctorul nu mi-a dat nici o sperantd”. Si, in fine, pe 17 decembrie: ,,lon A.
Bucur — sotul meu — e plecat intr-o mica calatorie”".

A doua sursa a celei de-a doua variante este un soi de ,,prefatd”, sa-i spun,
pentru cd , titlul” ei este chiar numele poetului, scrisd de Mihai Mugur. Ce ne spune, si
fac un rezumat? Dupa cateva date biografice, aflam ca lon Bucur avea un cult pentru
Balcescu, Parvan si Nae lonescu (ale cdrui cursuri le frecventeaza fard a fi student). E
pasionat de istorie, filosofie, muzica si poezie, in 1931-1932 intra in Legiune. Eliminat
din toate scolile statului, infiinteaza cercul cultural ,,Vasile Parvan” si e sef al cuibului
legionar ,N. Bilcescu”. In 1935-1936 participa la taberele de munci si in timpul unui
mars pand la tabara Carmen Sylva se alege cu o congestie pulmonara, nu da atentie
bolii, care peste putini ani ii va fi fatald. Intre 1936-1937 urmeaza in particular liceul
,,Spiru Haret”, acum frecventeaza cursurile lui Nae Ionescu. In 1937, *38, 39 se simte
tot mai rau, in 1940 i se publicd volumul La maluri de linisti (Colectia ,,Universul
Literar”, Bucuresti) bine primit de critica. In ,,Universul Literar”, anul XLIX, nr. 14 din
30 martie 1940, p. 2, este recenzat de Constantin Fantaneru (acesta daduse lectii de
elind lui Noica Tnainte de razboi) care spune in recenzie: ,,debutul lui Ion A. Bucur il
socotim insotit de favorabile auspicii. Tanarul autor gandeste poetic [...]. De aceea
vom spune, prin perifrazare, cd Ion A. Bucur merge, in poezia sa, spre izvoarele

'3 Scrisori catre Camil Petrescu, vol. I, p. 73-84. in ultima scrisoare Camil Petrescu citeste:
,.Nu uitati pe lon A. Bucur, acest minunat copil lipsit de noroc” — 27 mai 1942.
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spiritului, spre originile lirismului”. Este invitat sd colaboreze la R.F.R., In 1941 1i
apare aici un ciclu de cinci poezii, este perioada epistolarului cu autorul noocrat (il
sustine pe tanarul poet Camil Petrescu, redactor-sef la R.F.R. in perioada tunie 1940 —
octombrie 1942; intervalul acesta ne intereseaza, caci a mai fost si intre mai ’44 —
august ’45). Reuseste, deja foarte bolnav, sd ajunga la Roma pentru operatie, iar la 30
noiembrie 1941 moare. Spune Mihai Mugur: ,,Mereu imi sund n minte cuvintele lui
Camil Petrescu, spuse la mormantul lui: «Luptatorul Bucur a ucis pe poetul Bucur»”'°.
Din cate ne putem da seama, Camil Petrescu nu a fost la inmorméantarea lui Bucur, ci
doar ,,Jla mormantul lui”, poate chiar in toamna lui ’42; altd vizitd la Roma a Iui Camil
Petrescu nu se cunoaste, nici in intervalul 1943-1952 (cand apare volumul de Poezii
al lui Ion A. Bucur ingrijit de Mihai Mugur) si nici dupd, si nici daca s-a intalnit cu
sotia lui Ion A. Bucur nu se stie.

sekesk

[ata acum cateva reactii la cald, asa-zicand.

La mai putin de un an dupa vizita lui Camil Petrescu la Roma, Calinescu scria
lui Rosetti sub o datare cel putin ciudata: ,,Miercuri [inainte de mai 1943]”: ,,Camil a
scris un sistem filosofic. Nu stim ce va fi. Filosofii il vor persifla. Dar e sigur ca va fi o
opera profunda, macar in sensul Goethe — Novalis — Holderlin, raspunsul lui literar la o
problema gravad, asupra seriozitatii careia nu poate fi vreo indoiald. Gogol isi distrugea
manuscrisele. Camil si-1 ascunde la Vatican, amandoi insd confirma adevarul ca
veritabilul creator stie perfect ce face, de aceea nici nu simte nevoia s stea de vorba
decat cu rari prieteni, chiar cand acestia se contamineazi cu negatie. Inainte de a se
publica opera, de a sta suficient in lume spre a-si demonstra realitatea, artistul ramane
cu «credinta in adevarul lui»”".

In ,,Curentul”, anul XVIL, nr. 5.764 din 4 martie 1944, Mircea Stefanescu,
laudat (piesa Framdntari are ,,surprinzdtoare insusiri literare”), dar si criticat de Camil
Petrescu (piesa are ,,evidente cusururi”; o alta piesa, Maestrul, este ,,remarcabild”), se
infurie pe noocrat si scrie: ,,domnul Camil Petrescu nu e numai marele filosof depus
la Vatican, ci e una si aceeasl persoand (a se citi personalitate) cu autorul care a
renovat teatrul romanesc prin «mijloacele experimentale» ale platitudinii”. Si asta se

1 Mihai Mugur, nota biografica lon A. Bucur, in Ion A. Bucur, Poezii, Colectia ,,Omul Nou”,
1952, p. 5-6. Volumul este dactilografiat si legat, evident este ingrijit de Mihai Mugur, pe pagina de
garda citim scris cu cerneala albastra: ,,Salxburg, 6 sept. 52, Popa Tudor”, informatii despre cei doi nu
am gasit.

7 Corespondenta lui G. Calinescu cu Al Rosetti (1935-1951). Editie ingrijita de Al. Rosetti,
Bucuresti, 1977, p. 222.
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intampla in 1944, dupa ce vorbise Camil Petrescu despre el in ,,Cuvantul liber”, anul
I, nr. 13 din 28 martie 1925, deci dupa 19 ani, la fel in ,,Argus”, anul XVIIL, nr. 3.812
din 7 ianuarie 1926.

Sergiu Dan, corespondent al lui Camil Petrescu si colaborator al ,,Cetatii
inca din 1925, acela care scria noocratului in 1928 intr-o scrisoare: ,,esti nebun
in sensul clinic al cuvantului [...]. Inchei, avertizandu-te ci-mi iau libertatea de a spune
(caut cuvantul cel mai gingas) ca esti poltron si lag. Atat”, marturiseste intr-un interviu
,despre carti si autor”: ,,De doud ori ne-am certat mai serios, «vina» fiind a mea, desi
motivele erau copildresti. O datd venise sa-mi spund cd a depus la Biblioteca

literare”

Vaticanului manuscrisul unui eseu filosofic pe care-1 scrisese — nu-mi mai amintesc
bine dar cred ca era un comentariu pe marginea operei lui Husserl (de fapt e vorba de
Stiinta substantei, lucrarea sa filosofica inedita, din a cérei varianta — 1940 a fost depus
un exemplar dactilografiat la Vatican — notd Florica Ichim) — ca sa nu se piarda intr-un
cataclism iminent. I-am raspuns cd in Biblioteca Vaticanului textul sdu n-ar fi la
adapost sigur, neavand drept paza decat jandarmii pontificali inarmati cu halebarde —
si-i sugeram sa depund un exemplar intr-un seif la Federal Reserve Bank, unde ar fi
pazit de tunuri si aruncatoare de flacari. Mi-a spus ca-s lipsit de seriozitate™"®.

La 16 februarie 1943, din Sibiu, Petre Hossu, student la filozofie, dupa cum
putem deduce din textul misivei, stia deja de dactilograma manuscrisului depus la
Vatican de mai bine de 4 luni dupa eveniment”. Scrie Hossu in misiva lui: ,,Si, intr-o zi
de razboi, poate cel mai crancen din toata viata lumii, sa-si depund la Vaticanul —
aproape geologic — , intr-o varsta cand multi abia socot ca intra in viata, o imensa opera
filosofica, poate singurul tanc care a violat neutralitatea statului papal, si nu se stie daca
nu dintre cele mai rezistente”.

lar Nicolae Carandino, in ,,Bis”, 21 octombrie 1945, scria: ,,In asteptarea
intoarcerii cu primul avion a manuscrisului trimis spre pastrare la Vatican si admitand
cd, deopotrivd vinurilor proaste, cuprinsul lui filosofic nu s-a otetit, onorabilul
colaborator al Lumii ar face bine sa ne permitd sa navigam in voie in apele clare ale
logicii”, acel Carandino despre care scria Camil ca este ,,unul dintre adversarii cei mai
tenaci” si care la randu-i vorbeste de ,,domnul Camil Petrescu de tristd amintire”.
Drept e ca nu s-au suportat niciodata, invectivele lor reciproce erau demne de o cauza
mai bund. Pe scurt, Camil era precar, megaloman si ignorant, Carandino — smecher,

18 Sergiu Dan, Despre carti si autori (interviu), in Ileana Corbea, Nicolae Florescu, Biografii
posibile — interviuri, vol. 1, Bucuresti, 1973, p. 79.

' Scrisori catre Camil Petrescu, vol. I, p. 305-307. Corespondenta lui Hossu cu filosoful
cuprinde trei scrisori, toate din februarie 1943, la prima se pare ca nu raspunde Camil, la a doua da,
printr-o telegrama care provoaca si a treia scrisoare a lui Hossu.

%0 Camil Petrescu, Adenda la falsul tratat, p. 81-82.
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prost, obraznic, cert e ca stia Camil mai multa filosofie decat Carandino, care nu inceta
sa-1 persifleze cu Husserl, ma opresc aici, ajunge.

Dispunem, in tot cazul, de urmatoarele variante ale Doctrinei substantei:

- varianta finala a manuscrisului pastrata in arhiva autorului si datata dupa noua
ortografie a limbii romane, ortografie introdusa si folosita din 1954, datarea variantei
finale fiind 1954-1955. ,La intrebarea daca aceasta este intr-adevar ultima varianti,
raspunsul editorilor este ca in nici o arhivd din cele cercetate nu existd o varianta
ulterioara™';

- la MLR Bucuresti se afld manuscrisul propriu-zis al lucrarii (,,Manuscrisul, in
prima sa variantd, datatd 1940, a fost depus de sotia scriitorului, in 1975, la MLR,
impreuna cu alta copie dactilografiata™. Urmeazd cd nu manuscrisul Doctrinei
substantei a fost depus la Vatican, ci o copie dactilografiatd dupd manuscrisul din
1940, se va vedea, a doua copie. Prin urmare, la MLR avem manuscrisul propriu-zis si
o copie dactilo-grafiatd. Foarte clar: ,,La Muzeul Literaturii Romane se afla manus-
crisul propriu-zis al lucrarii care poate fi datat, dupa diferite notatii ale autorului, ca
fiind redactat in anii 1939-1941, precum si o dactilograma corespunzatoare corectata
partial de autor™;

- apoi, ,,ca si In arhiva lui Camil Petrescu, in patrimoniul Muzeului exista
fragmente redactilografiate. Succesiunea lor in timp poate fi aproximatd dupa
caracterul masinii de scris si dupd formatul hartiei intrebuintate, punandu-le in
corespondenta cu manuscrisele literare mai usor databile”;

- dactilograma depusa la Vatican in intervalul septembrie — octombrie 1942,
pesemne primul exemplar al dactilogramei dupa manuscrisul din 1940, deci dactilo-
grama a doua pornind de la manuscrisul initial. Probabil cd dacd se stie ca este
exemplarul doi pornind de la manuscrisul initial va fi fost consultata de cineva, nu am
cunostintd despre asa ceva!, caz in care daca e dactilograma primd sau a doua dupa
manuscrisul din 1940 ramane mai curand o supozitie;

- 0 varianta intermediara, pierdutd, presupun editorii Doctrinei substantei (o fi
aceea despre care vorbeste Constant lonescu?);

- in concluzie, avem doua variante de baza: aceea de la MLR (inclusiv
depunerea vaticana, deci manuscrisul si doud dactilograme dupa el, aceea de la MLR
cu adaugiri si aceea de la Vatican, probabil fard) si aceea din arhiva autorului, cu
adaosuri sau anexe la final, plus ca s-au ,,pastrat numeroase reformuldri si adaugiri

menite a preciza formularea initiald, dupd cum exista si materiale sau doar notatii

2! Florica Ichim, Vasile Dem. Zamfirescu, op. cit.
22 Scrisori catre Camil Petrescu, vol. 1, nota 1, p. 307.
2 Florica Ichim, Vasile Dem. Zamfirescu, op. cit.
24 gy .
Ibidem.
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care marcheaza adevarate mutatii fata de variante. Toate acestea sunt continute in 40
de mape si tot atatea caiete care insumeaza mai mult de 5.000 de pagini, in majoritate

manuscrise””.

skekesk

Una peste alta, nu se poate spune ca lui Camil Petrescu nu i-a iesit si acest
ultim camilism. Cu varf si indesat chiar!, ca in dezacordurile care urmeaza.

Intarzii, pentru a exemplifica, asupra a douid puncte de vedere aflate in
dezacord (Alexandru Paleologu si Alexandru George, pe de o parte), si inca a unuia,
deosebit de ambele (Nicolae Manolescu, de cealaltd parte). Toate trei se opresc asupra
lui Camil in felul variantelor, adaugirilor, anexelor manuscrisului si a relatiei autorului
cu toate aceste forme de existentd a Doctrinei substantei.

Despre ce este vorba?

in Spiritul si litera, secventa ,,Tema duelului la Camil Petrescu”, Alexandru
Paleologu sustine ca la Camil vorbim de amorul-pasiune, prototipul e Tristan si felul
acesta de iubire presupune pasiune (suferin{d), depasirea unor obstacole, pe scurt,
pasiuni cavaleresti si, deopotriva, mortale. Prin urmare, conchide Paleologu, ce este
altceva cavalerismul decat noocratie si revolta, caci ,,amorul-pasiune este un mijloc
privilegiat de cunoastere, insotind pasiunea cu inteligenta’°.

Alexandru George raspunde in ,,Eros si luciditate”, text aflat in volumul Semmne
si repere. ,,Cu totul de acord cu comentariile domniei-sale, ne vom desparti totusi de
unele alegatiuni prea categorice, cum ar fi aceea a rolului amorului-pasiune in cu-
noastere™’. Astfel, nu Tristan, ci Lancelot e ,,cazul clasic al amorului-pasiune de tip
medieval”®, apoi amorul-pasiune nu se prea insoteste cu inteligenta (,,Lancelot nu
izbuteste sa acceada la contemplarea misteriosului Graal, desi el se nascuse sub semnul
acestei vocatii”®. Concluzia lui Alexandru George este: ,,In termenii filosofiei auto-
rului Ultimei nopfi, iubirea nu-gi poate gasi, pare-se, un loc (de fapt, in Doctrina
substantei, Camil Petrescu afla iubirii — erosului — un astfel de loc — n.n.); ea e cel mult
o experientd de perplexitate si de scandal pentru minte. Opera romancierului si a dra-
maturgului 1i gaseste unul [...]. Omul care a proclamat tdios ca tot ce nu este constiinta

* Ibidem, p. 46-47.

%6 Alexandru Paleologu, Spiritul si litera, Bucuresti, 1970, p. 134.
27 Alexandru George, Semne i repere, Bucuresti, 1971, p. 166.

* Ibidem, p. 167.

* Ibidem, p. 168.

90

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



¢ bestialitate, nu numai ca a fost silit sa constate ca exista ceva in afara de constiinta,
dar a facut din acest ceva motivul central al literaturii sale”.

,»Am infatisat aceste puncte de vedere, aflate in dezacord mai ales in chestiuni
de detaliu, spre a-l putea prezenta in continuare mai limpede pe al nostru, fundamental

deosebit de amandoud™'. latd pozitia lui Manolescu: ,,nu /’amour-passion e caracte-

ristica eroticii camilpetresciene, ci [/ ‘amour vanité”*. Autorul invoca pe René Girard:
,Gelozia si invidia presupun o tripld prezentd: prezenta obiectului, prezenta subiec-
tului, prezenta aceluia pe care suntem gelosi. Aceste doud «defecte» sunt deci
triunghiulare: niciodatd, totusi, nu sesizam un model in acela pe care suntem gelosi,
deoarece avem totdeauna despre gelozie punctul de vedere al gelosului insusi”®. Iata,
prin urmare, ,dorinta triunghiulard” stabilitd. Si, parca pentru a da dreptate lui
Manolescu, Girard continua: ,analogiile intre vanitatea stendhaliand si dorinta
proustiana izbeste pe cititorul mai putin prevenit™*. lar ,,dorinta triunghiulara implica
in cele mai multe cazuri in opera lui Camil Petrescu niste triunghiuri reale””. Avem
astfel: iubitorii (Gralla, Radu Valimareanu, Gheorghidiu sau D. din Patul lui Procust);
iubitele (Alta, Mioara, Ela, doamna T.) si cei pe care ii iubesc iubitele, altii decat
iubitorii (Cellino, Drumea, Georgiade, Fred Vasilescu). Iubitorii sunt indragostiti de
iubite care iubesc pe altii. Primii sunt monomani, ultimii sunt disponibili, iar ,,gelozia il
transforma pe Indragostit Intr-un obisnuit al muncii operative [...], gelosul e un homo
interpretans™®. Despre Ultima noapte ca ,.«monografie» a geloziei scrisd la persoana
intai” vorbeste si Nicolae Cretu?’.

Alta atitudine care misca imaginatia eroticd, spune Manolescu, este misogi-
nismul, fatis sau ascuns. In concluzie, ,,in romanele lui Camil Petrescu, pe cerul iubirii
— mai mult orgoliu decét pasiune — steaua fericirii nu arde”®. Poate se intelege astfel
mai bine de ce omul Camil Petrescu, daca a avut, a ascuns povestile lui de dragoste, le-
a camuflat. Iar camuflajul este procedeu al vanitatii, nu al pasiunii. In Note zilnice,
sufocat de mizerie, se gandeste la o casatorie din interes (ideea unei ,,insuratori cu
parale”). Oricum, Camil Petrescu evita cel putin doud tipuri de discutii cu caracter

* Ibidem, p. 172-173.

3! Nicolae Manolescu, Arca lui Noe, vol. 11, Bucuresti, 1991, p. 110.

32 Ibidem, p. 111.

3 René Girard, Minciund romanticd si adevir romanesc. in roméaneste de Alexandru Baciu.
Postfatd de Paul Cornea, Bucuresti, 1972, p. 33. Si istoria manuscrisului bine se mai incadreaza intre
aceste pozitii!

* Ibidem, p. 43.

% Nicolae Manolescu, op. cit., p. 114.

3 Tulian Baicus, Dublul Narcis, vol. I, Bucuresti, 2003, p. 8.

7 Nicolae Cretu, Constructori ai romanului, Bucuresti, 1982, p. 143-154.

* Nicolae Manolescu, op. cit., p. 122. Tar manuscrisul Vatican a fost pentru Camil Petrescu o
chestiune de orgoliu, nu una de pasiune!
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personal: originea sa familiala i casatoria. A fost casatorit, §i inca de doua ori, o datd
inainte de primul razboi, apoi dupa cel de-al doilea. Episodul in care Ela cere lui
Gheorghidiu sa treaca bunurile comune pe numele ei este un episod real, Intdmplat lui
Camil Petrescu si, culmea, cu fiecare dintre neveste”. Cel putin asa spune Ovid S.
Crohmalniceanu in Amintiri deghizate. lar ca i-a placut sa fie anturat de femei
frumoase, este un lucru cunoscut. Chestiunea primei casatorii ¢ Insd amendabila.
Constant Ionescu este acela care o pune in circulatie: Camil Petrescu s-a casatorit in
1919 si sotia s-a sinucis, de unde si tema sinuciderii in romanul lui Camil Petrescu.
Problema imi pare definitiv elucidata de Florica Ichim®. Sigur se stie ca a fost casatorit
cu Eugenia Marian, cu 31 de ani mai tanara, actrita, si a avut doi copii cu ea: pe Camil,
nascut in 1947 si dezmierdat Pustiu, si pe Octavian, dezmierdat Ocu, nascut in 1950.
Florica Ichim citeaza o scrisoare a Eugeniei Petrescu/Marian adresatd din maternitate
lui Camil Petrescu prin care il anunta: ,,Camil scump, mai avem un baietel™' (casatoria
lor a fost oricum o catastrofa, au divortat in 1953, dar au continuat sd locuiasca
impreuna in casa din Aleea Gaillac nr. 3). Eugen Simion adauga: ,,daca este adevarat
ca societatea nu-si pune decat probleme pe care le rezolva, e tot atit de adevarat ca
omul de arta (creatorul) nu-si pune decat probleme insolubile™*.

Un alt autor, Liviu Petrescu, opteaza pentru varianta iubire-preferinta: ,,Defi-
nind iubirea ca preferintd, si explicand aparitia sentimentului printr-un act de
preferinta, scriitorul — in ciuda articulatiilor de ordin fenomenologic pe care le mentine
in chestiuni de detaliu — rateaza sansa de a descrie insasi esenta sentimentului,
substanta lui exclusiv lduntrica”™*.

In fine, chestiunea »lectiel de filosofie” din Ultima noapte. Cateva opinii:

- Lovinescu detesta episodul, ca si pe autor de altfel. Constatand ca autorul nu a
renuntat la acest episod in a doua editie a romanului conchide ca nu ar fi vorba aici
decat de ,,sfidarea in inoportun obisnuita incapatanarii lui prezumtioase™*;

- Perpessicius: ,,va amintiti de lectia de filosofie pe care eroul autobiografic o
face eroinei si n-ati uitat cum intreg acel excurs de o usoard didactica, in istoria
filosofiei, este punctat, Intrerupt, altoit cu pagini de pasiune intensa [...], pentru ca in
umbra filosofului pandea amantul™;

¥ Ovid S. Crohmailniceanu in Amintiri deghizate, Bucuresti, 1994, p. 8-9.

40 Camil Petrescu, Documente literare. Scrisori catre Camil Petrescu, vol. 11, p. 15.

*! Ibidem, p. 162.

2 Eugen Simion, Scriitori romdni de azi, vol. 11, Bucuresti, 1976, p. 200.

*# Liviu Petrescu, Realitate si Romanesc, Bucuresti, 1963, p. 163-164. Notez ca pe o reusiti si
,Psihologia iubirii” din Ibidem, p. 141-167.

4 Eugen Lovinescu, Scrieri, vol. VI, Bucuresti, 1975, p. 288.

* Perpessicius, Patru clasici, Bucuresti, 1974, p. 290.
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- Luca Pitu comenteaza episodul: cautand sala si evitand profesorul, Gheorghidiu
,.deschide conceptul spre publicul feminin™*;

- Ovidiu Ghidirmic vorbeste de erotica de alcov dublata de o erotica de idei. Ea
incepe ,,cu dizertatii despre Kant si se incheie cu jocuri de voluptate senzuald™’.

Asta vrea sd spuna istoria unui manuscris (Vatican) dublata de ceva eros.

Summary

The author wrote about this topic in the past, the latest article being published in this
very same yearbook. He returned to the same subject enthusiastically, after old, but
more careful readings, but also after new readings and new ways of seeing things. He
wanted to show, firstly, some data on Camil Petrescu’s journey to Rome in the fall of
1942, when he deposited in the Vatican a typed version of his manuscript The Doctrine
of Substance (there is little data about it in his writings or other’s references);
secondly, how many manuscripts, typed versions of The Doctrine of Substance can be
identified (and at this point the results are satisfactory).

Keywords:
Camil Petrescu, Doctrine of Substance, manuscript, Vatican, philosophy.

*® Luca Pitu, Ultima noapte de dragoste si intdia noapte de filosofie, lasi, 1992, p. 253.
" Ovidiu Ghidirmic, Camil Petrescu sau patosul luciditdii, Craiova, 1975, p. 43.
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Biografia detentiei lui Alexei Marinat
(jurnalul recluziunii Calatorii in jurul omului)

Svetlana Melnic

Asemenea altor naratiuni confesive in care reverbereaza trauma personala,
jurnalul recluziunii lui Alexei Marinat isi confirma autoritatea prin evocarea autentica a
experientei detentiei. Urmand instaurarea regimului comunist in Basarabia de dupa
1940, memorialistul basarabean refuza sia se ralieze dictaturii sovietice, suferind
umilintd profesionald si persecutie politicd. Acceptarea dictaturii comuniste este
inacceptabild pentru diaristul ambitios, condamnat ulterior la zece ani de inchisoare in
lagdrele de reeducare ale Gulagului. Biografia autorului, mécinatd de bestiala masina
de torturd comunistd, imbracd vesmintele memoriei in lucrarea Calatorii in jurul
omului. Cabalistica limitd dintre fictiune si (auto)biografie reprezintd elementul domi-
nant 1n literatura memorialistica a lui Alexei Marinat, care pretinde sd documenteze,
mai degraba, decat sa reprezinte pur si simplu, aspecte ale experientei inchisorii.

Avand in vedere natura marturiilor de detentie, acest studiu isi propune sa
examineze biografia carcerald a diaristului basarabean, experienta Gulagului, in toatd
complexitatea sa, Intrucat studiul autobiografic oferd o exigenta istorica valoroasd in
conditiile cunoasterii crimelor regimului sovietic al torturii. Pentru a-gi Intari argumen-
tul, aceasta cercetare va incerca sd examineze modul de adoptare a constiintei revo-
lutionare basarabene, confirmand cd memoriile lui Alexei Marinat reprezintd o con-
tinuitate, o punte autobiografica dintre reprezentarile nelinistii revolutionare indivi-
duale si atrocitatile guvernarii regimului de tortura comunista.

Inregistrarea unei autobiografii poate fi considerati drept un simplu si veritabil
act de scriere. Ce ar putea fi mai usor decat sa angajezi propriul ,,eu” in calitate de
protagonist al lucrdrii? Dar chiar si aceastd afirmatie fundamentald a autonomiei
subiective este plind de ambiguitdti, inainte de actul transmiterii experientei traite in
memorie, memoria in cuvant scris, cuvantul scris in lectura si relecturd. Natura acestei
subiectivitati se afld in miezul intrebarii clasice de care este mereu preocupatd
autobiografia: cine marturiseste?, ceea ce nu inseamna cine foloseste stiloul? Ci, care
este natura eului narat si cum se raporteazd acest eu la scriitor?. Am propune sa
retractdm intrebarea si sd modificdm vocea de la activ la pasiv sau reflexiv, cu referinta
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nu la cine marturiseste?, ci, mai degraba, cum se marturiseste? sau cum vorbeste eul
insusi?. Autobiografia, in conditia sa fundamentald, poate fi vazuta ca produsul final al
unei serii de evadari si deturndri: prezentul devine trecut chiar si atunci cand discutam;
trecutul paralizeaza si este conservat in mod iluzoriu, nesigur, ca memorie; memoria,
in alambicul imaginatiei, este transformata in simboluri negre pe o pagina alba si apoi
dispare la randul sau. La fiecare etapa, referentul este pierdut, dupa ce a fost
transformat intr-un mediu nou. Chiar si reflexivul pronumelui ex in momentul scrierii
nu mai are un omolog in lumea reala. Aceasta, am putea spune, este o caracteristica
definitorie in destinul unei autobiografii. ,,Critica moderna a cautat sa determine, de
multe decenii pe altul in eul care enunta: e timpul sa caute, acum, eul care se deghi-
zeaza n altul, implicatia fragmentului autobiografic, de care vorbeste Valéry, in struc-
tura teoriei”, sustine Eugen Simion'. Pentru o autoreferinta explicita a naratiunii auto-
biografice in sine, asa precum noteazd si Jean Starobinski descriind relatia autor-
narator-personaj, observam ca si in cazul jurnalului intim ,,cele trei instante narative
coincid: autorul este totuna cu cel care povesteste si se identifica, in egald masura, cu
acela despre care se vorbeste’™.

In centrul proiectului autobiografic se afla imposibilitatea inerenti de a oferi
acces direct la ceea ce numim frecut, pentru ca nu existd experiente sau amintiri puse
in pagina, exista doar cuvinte. Cu toate acestea, In ciuda acestei distinctii, se pare ca
exilul ar putea sa serveasca drept instrument de verificare in studiului retoricii
autobiografice, o retoricd din care acesta a fost ostracizat atdit de mult. Ca gen,
autobiografia este in mod exceptional construitd pentru descrierea, exprimarea si
remedierea starilor de evadare si de instrainare. Autobiografia absoarbe dinamica
exilului pe mai multe nivele. Prin prisma acceptiunii literare, mai ales in epoca
moderna, autobiograficul infatiseaza adesea o naratiune despre instrainarea geografica
si lingvistica. Nu intamplator autorul Thomas Pavel confera o substantd metaforica
notiunii de exil, constatand cd acesta ,,poate fi echivalat mai multor fenomene, mai ales
sentimentului alienant al fiintei umane, a experientei de neapartenentd structurald in
lume... exilul este o subspecie a unei notiuni mai generale de mobilitate umana in
spatiul geografic si politic™. La nivel metaforic, fiecare autobiografie constituie
exteriorizarea unei caderi, descriind modul in care timpul a evacuat individul din
trecut, dintr-o stare exorbitant de opresivd si apasdtoare, In cazul memoriilor si
jurnalelor de recluziune, intr-o stare de cunoastere indezirabila si dureroasa. La nivel
ontologic, autobiografia separad naratiunea de infatisarea sinelui si sinele infatisat. De

' Eugen Simion, Genurile biograficului, vol. 1, Bucuresti, 2008, p. 14.

? Ibidem, p. 17.

3 Thomas Pavel, Exile as Romance and as Tragedy, in ,Poetics Today”, vol. 17, nr. 3,
Creativity and Exile: European/American Perspectives I, 1996, p. 306.
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asemenea, la nivel narativ, nelinistea exilului si revenirea acasa sunt adoptate chiar in
limbajul genului autobiografic. Intr-adevar, atat de intrinseci este aceastd miscare in
retorica sa, incat se poate spune ca autobiografia, in general, ia nastere in spatiul
exilului, un spatiu al ostracizarii si revenirii, pierderii si recuperdrii, Instrainarii si
inradacinarii. Actul autobiografic este, In esentd, un gest recuperator, atat elegiac cat si
compensatoriu. Acest fapt este evident in biografia lui Alexei Marinat, consemnata in
jurnalele si memoriile detentiei, care a reprezentat inceputul luptei pentru identitate si a
oferit o legaturd intre perioade istorice de rascruce, o mai buna intelegere a modului in
care s-ar putea integra o migcare anticomunista perceputa la origini, o legatura retorica
intre conditia opresiva a individului si o abordare insemnatd in promovarea politicii
sovietice ambigue, Intr-un timp in care multi nu au crezut in atingerea acestei misiuni
de eliberare.

Textul autobiografic reprezintd un mijloc de autoevaluare si auto-explorare a
autorului, acesta creeaza conditia in care intangibilitatile exprimarii scrise pot, ntr-un
sens subiectiv, sa echilibreze pierderile concrete impuse de timp, urmarit in contextul
statutului memoriilor si jurnalului intim, unde ,,intre momentul trdirii si momentul
scrierii este 0 mai mare sau mai mica distantd. Suficient timp pentru ca memoria sa
deformeze faptele. Jurnalul este scris sub impresia evenimentului, memorialul este o
istorie Intamplata cu mult timp in urma, notatd in alt timp si cu altd stare de spirit. A
cul viziune este, in acest caz, esentiala? Pe cine citim? Pe cel care a trdit o copildrie
foarte indepartatda sau pe cel care o reinventeazd la batranete in aceste pagini
nostalgice?”4. Conventia exilului, care urmareste oarecum dinamica acestui efort
compensatoriu, poate fi studiata din perspectiva teoriei renumitului lingvist Roman
Jakobson, conform céruia existenta ca traire poate fi plasatd pe axa sintagmatica, axa
secventel, a perinddrii, a combinatiei, a metonimiei si existenfa ca memorie, deplasarea
retrospectiva n istorie (in cazul memorialistului Marinat — recrearea imaginii sinelui
prin sfidarea imaginilor de control pe care le-a confruntat zilnic), eventual plasatd pe
axa paradigmaticd, axa simultaneitatii, a substitutiei, a metaforei. Retorica fictiunii
reproduce acea liniaritate si circularitate, secventialitate si simultaneitate care se afla
intr-o dialectici continua. In mod cert, dialectica dintre sintagmatica si paradigmatic
este o caracteristica definitorie a Intregului limbaj literar, care are, totusi, o relevanta
speciala in cazul autobiografiei, preocupatd de explorarea relatiei dintre secventialitatea
vietii trdite si simultaneitatea memoriei, mai ales in cazul biografiei exilului. Aceasta
din urma urmareste realizarea misiunii de reprezentare, exploreaza aspecte complexe
ale constientizarii timpului, ale sinelui si memoriet, si ale practicii artistice. Discursul
autobiografic declanseaza procesele de fragmentare si de reintegrare, care se afla, de

4 Eugen Simion, op. cit., p. 19.
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fapt, In miezul efortului autobiografic, pentru cd ,.toti diaristii care stiu sa observe si
stiu sa scrie viata sau sa se scrie pe ei: nevoind, 1n chip programatic, sa faca literatura,
ei reusesc sd impund o literatura autentica tocmai prin fragmentarismul si subiecti-
vitatea ei”, in cuvintele lui Eugen Simion.

Marcate de traume sociale si culturale fard precedent, biografiile secolului
trecut constituie rezultatul dezrddacindrii fortate si prezintd caracteristici similare
pentru multi martori ai exilului. Autorii exilului sunt, iIn majoritatea cazurilor,
multilingvi, indivizi ,,detasati” din punct de vedere geografic si intelectual. Un anume
martor al exilului fortat este si Alexei Marinat, care a experimentat, pentru prima data,
fermentatia artisticd dupa trauma celui de-Al Doilea Razboi Mondial, memoriile
autorului purtdnd amprenta inconfundabild a acestor experiente dureroase: ,,Anii *40
apar ca un interludiu, un gap, o prapastie intre «lumea care moare si lumea care se
luptd sd se nasca», o lume bastarda in care nu mai este loc pentru actul literar, dar,
totodatd, acesta rimane o strategie unicd de refugiu in fata terorii razboiului™®. Diaristul
Marinat se angajeaza in cautarea dificild a unui limbaj care pastreaza integritatea
cuvantului, oferind formula haosului societatii moderne, dominate de regimul opresiv
comunist. Autorul recurge la mijloace retorice pentru a reprezenta sentimentul
predominant al crizei si fragmentarii In epoca moderna, preocuparile sale sociale, etice,
revolutionare, politice si bineinteles lingvistice, Intrucat, originar din satul Valea
Hotului (in prezent Dolynske, regiunea Odessa, Ucraina), nu posedda cunostinte
suficiente de limbd romana: ,,Vreau sd ma apuc de toate odata: si de literaturd, si de
istorie, si de limba. Imi vine sa lucrez mult asupra limbii””.

Prin racordarea vietii personale la experienta inchisorii, diaristul Alexei
Marinat consemneaza valori si conventii consistente care guverneaza jurnalul sau intim
critic la adresa regimului sovietic, ,,unicele notatii zilnice din poate cea mai neagra
perioadd a Basarabiei, reintratd sub teroarea stalinista, careia i se adaugd o foamete
cumplitd provocata artificial de acelasi regim™®. ,,Cilatorii in jurul omului” (2004),
pentru care a obtinut Premiul Uniunii Scriitorilor din Moldova, atrage cititorul prin
patrimoniul autobiografic ca literatura de rezistenta politica si luptd anticomunista si
debuteaza cu consemnarea unor fragmente din jurnalele intime, recuperate mult mai
tarziu din arhivele organelor de securitate, abia dupa reabilitarea politica a autorului.
Diaristul publica primele fragmente ale jurnalului in revista ,,Nistru” (nr. 3 din 1988),
pentru ca ulterior, In 1991, sd iasd de sub tipar eminentele Scrieri alese care vor
cuprinde descrieri ale perioadei sovietice comuniste din insemndrile intime ale

> Idem, Fictiunea jurnalului intim. Diarismul roménesc, Bucuresti, 2001, p. 392.
% Andrei Simut, Literatura traumei, Cluj-Napoca, 2007, p. 9.

7 Alexei Marinat, Eu si lumea: proza documentard, Chisinau, 2017, p. 20.

¥ Ibidem (Prefata lui Eugen Lungu).
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autorului. Calatorii in jurul omului va inregistra itinerariul fostului detinut intelectual
care nu a acceptat inregimentarea. Lucrarea reprezintd o editie revazuta a jurnalului sdu
intim, acel jurnal inceput in 1946 pentru care este deportat in lagarele de reeducare ale
Gulagului.

Cercetand un proiect autobiografic din perspectiva existentei ca trdire si
memorie determind o analizd a relatiei dintre viata si naratiunea acelei vieti, dintre
trecerea ,,dinafard” prin timp si deplasarea ,,inapoi” In memorie si text. Alexei Marinat
confirma ca jurnalul detentiei din Gulag il determind sd-si reaminteasca experienta
anterioard, sa suprapund si sa reprezinte memoriile, pentru cd adevarul sdu nu se
regaseste atat in experienta traitd, in realitatea trecatoare si instabila, ci in pactul cu sine
si istoria, puterea sa de a evoca aura senzuala a acelei amintiri, cdutarea unei integritati
pierdute in miscarea fundamentald a existentei. Afirmatia diaristului anuntd ca
proiectul sau autobiografic nu este unul doar reflexiv, ci si iterativ: ,,...de ce incep eu
iarasi acest jurnal pentru care am avut de patimit? ... Ce fel de incercare a fost si aceea
de la 16 octombrie 1950, cand am Inceput sa scriu «Jurnalul Naturii» stand in lagar, in
Siberia? Imi amintesc cum a fost si ziua aceea: cizuse zapadi mare! Si eu mi-am zis ci
numai atata am sa fac: am sa descriu ce se Intampla cu Natura, cum ploud, cum ninge...
Apoi am inceput sa ascund sub acea zapada o biografie a unui om, o soartd, un vartej al
epocii...””.

Copilaria autorului este marcata de suferintele cumplite ale foametei orga-
nizate, in perioada cind colectivizarea fortatd a determinat familia Marinat sa
pardseascd casa In plind iarna. Marea teroare din 1937 a lasat familia fard tata, acesta
fiind arestat si exilat de cétre autoritatile bolsevice. Reverberatiile acestor suferinte sunt
sesizate in structura si retorica textului autobiografic. Jurnalul exilului reuseste sa
completeze imaginea unui infern al cadrului opresiv personal: ,,au venit intr-o noapte si
au luat-o... Dimineatd, cand ne-am trezit — nu este mama... Am intrebat de vecini — toti
ne priveau cu spaima. Unii ne sfatuiau sa nu spunem la nimeni... Seara ne adunam pe
cuptor, ne lipim unul de altul, povestim povesti cu banditi, cu lupi, cu balauri de la
NKVD care furd oameni, vin noaptea si-i iau fird nici un zgomot...”'’. Preocuparea
diaristului Marinat este aceea de a reconstrui trecutul ca memorie in toatd com-
plexitatea acesteia, sd se apropie cat mai mult de intimitatea autobiografiei in procesul
dureros de condensare si recuperare a amanuntelor chinuitoare. In ciutarea enuntului
potrivit, autorul se identifica cu istoricul sau sociologul, abordand trecutul prin expan-
siuni in timp si spatiu, prin dovezi textuale si grafice, arta memorialistului fiind aceea
de a da iluzia autenticitatii pentru ca ,,in naratiunea memorialistica autorul Incheie un

° Alexei Marinat, Caldtorii in Jjurul omului, Chisinau, 2017, p. 120.
' Ibidem, p. 190.
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pact autobiografic si istoric... El opereaza cu date controlabile si povesteste o viata
trditd, nu imaginatd... De altfel, istoria se estompeazd cu vremea si rdmane doar
reprezentarea ei... Mai interesant in memorialistica este personajul ei, cel despre care se
vorbeste. O caracteristica a lui ar tine de faptul ca el nu vine singur, cum s-a zis, in
naratiune: vine mereu Insotit de evenimente, de intdmplari din afara existentei lui, vine,
pe scurt, insotit de istorie. De modul in care prezinta faptele istoriei depinde
credibilitatea lui ca martor si credibilitatea lui ca personaj Intr-o naratiune care vrea sa
pund istoria Intr-o poveste si, repetam, sa transforme o viata intr-un destin™"".

Legatura empatica a recluziunii individuale cu memoria si istoria colectiva este
esentiald pentru dimensiunea biografiei detentiei, de aceea se afla in miezul naratiunii.
Propria experientd opresiva nu este citita izolat de cea a comunitatii, biografia autorului
Alexei Marinat consemnand starea societatii din Basarabia comunista: ,,M-am retinut
la Universitate sa impart painea «comerciala» de care eram responsabil. Unii fura, iar
altii trebuie sa raspunda! Dar furd, nu gluma, de la mic la mare. Ma mir, cum se mai
tine tara pe picioare?... Astdzi mi s-a povestit cum pregatesc oamenii mancare 1n satele
Moldovei. Dezgroapd mormintele de animale, scot oasele. Le taie in bucéti mai mici,
le macina si le fierb cu sare. Felul doi: crupe fierte, facute din hlujeni de papusoi. Taie
incaltdmintea, opincile, In bucati mai mici, si le fierb. Taie copaci, fac rumegus si il
fierb...”'*. Dupa ce se inscrie la universitate, Alexei Marinat este suspectat de difuzarea
unor mesaje antisovietice. Perchezitiile serviciilor securitatii gasesc jurnalul intim Eu §i
lumea, pentru care autorul va petrece aproape opt ani de exil in lagarele Gulagului.
Coagulandu-si atentia asupra experientei exilului, Alexei Marinat evitd modul
conventional de a pune accentul determinant pe individualul eu si percepe genul
(auto)biografic ca o modalitate de a-si condensa atentia asupra unor aspecte importante
pentru comunitatea captiva in ansamblu. Multe lucruri sunt in joc pentru diarist In acest
proces, urmarirea consemndrilor diacronice, controlul asupra imaginii colective si
asupra modului in care miscarea de rezistentd individuald este definita si portretizata.
Avand viziuni pro-romanesti bine conturate, memorialistul Alexei Marinat va rdmane
mereu suspect in ochii autoritdtilor opresive: ,,procesul de integrare in cultura intregii
romanimi va avea, dupd parerea mea, o asemanare cu scurgerea multor rauri in lacul
Baikal: ape de diferite culori si consistentd, care, la intrarea in bazinul lacului, acu’ la
100 metri de mal, apa are o singura culoare si compozitie... Adicd, aceastd comparatie
fiind racordata la subiect, vom avea o suflare unica a romanimii”". Autorul este ferm
convins de necesitatea expunerii unei perspective critice asupra regimului torturii

1 Eugen Simion, Genurile ..., p. 21-22.
12 Alexei Marinat, op. cit., p. 10.
" Ibidem, p. 195.
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comuniste dictatoriale care a bantuit societatea romaneasca dintre Prut si Nistru la mij-
locul secolului trecut.

Memorialistul este preocupat de identificarea unei solutii pentru problemele
reintegrarii s1 memoriei, cautd sa gaseasca formula narativa care reprezintd cel mai
bine viziunea sa asupra trecutului. Alexei Marinat modeleaza un etos, un proces
cognitiv, In care demonstreazd o constiintd de sine a procesului de devenire a unui
adevarat revolutionar 1n conditie primordiala: ,,Dupd parerea mea, nu face si nici n-ar
trebui sd ne ploconim in fata unor persoane care se afla la carma si care, ajunse
intdmplator la tron, s fac de cap. Sunt gata, pentru mentinerea gloriei lor personale, sa
jertfeasca mii si milioane de oameni, sa-i lipseasca de libertate, sacrificandu-i in bezna
nenorocirilor. (...) Istoricii scot din morminte vechi nume de eroi si-i introduc in
societatea noastra pentru a o Innobila si a o incuraja, pentru a Iimbarbata un popor si a-1
porni impotriva altuia, pentru a-l indreptdti, in cele din urma, conform faptelor
savarsite cu pilda acelor razboinici, eliberatori, cuceritori, tari, conducatori, si toate
acestea pentru a cuceri un alt popor, spre a-l domina ori a-1 subjuga si a-l tine in
!4 in calitate de memorialist, Marinat urmareste acest proces de inregimentare
politicd a tarii, prin aceasta, oferd naratiunii o paradigma bestiala a degradarii si
injustitiei: (1) autorul evidentiaza lupta asupra propriei sale framantari interioare, (2)
foloseste propria experienta opresiva atat pentru a documenta istoria spatiului basa-
rabean, cat si pentru a-si continua agenda individuala de luptd contra regimului, indica
un angajament fata de idei si actiuni care ar ajuta la construirea unei societati libere, (3)

robie

biografia detentiei confera o ,,voce” unui adevarat luptitor pentru identitate si libertate,
(4) jurnalul recluziunii expune conditiile opresive si tactica represiva a statului de
dictatura, (5) autobiografia memorialistului este vazuta drept o forma de interventie si
luptd impotriva inregimentarii, (6) Alexei Marinat cultivd adevarul pentru publicul
implicat prin oferirea unui mesaj anti hegemonic, a unei veritabile demascari regimului
totalitar dominant, (7) concepe un jurnal amplu pentru a ldsa o marturie si a salva
spiritul prin scris: ,,scriu pentru cd n-am putut sd nu scriu. Scriam si la razboi, si la
inchisori — pe pereti, si in lagar — pe scandurelele subtirele, tdiate pentru sindrild. Unii
cantd, altii scriu — pentru a-si usura sufletul”’”. De-a lungul acestui jurnal, diaristul
recreeaza imaginea sinelui prin sfidarea imaginilor de control pe care le-a confruntat
zilnic: ,,cam dupa o jumadtate de an am avut o discutie cu anchetatorul, discutie ce a
jucat un rol hotarator in soarta mea de mai departe: cred ca de aceea am si fost internat

14 Idem, Eu si lumea..., p. 18.
'3 Idem, Caldtorii..., p. 195.
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intr-un lagar special de munca silnica cu un regim din cele mai severe ce existau pe
atunci”'®.

Intr-un secol in care exilul si opresiunea au ajuns si depaseasca orice granit
nationala, Anne Applebaum ne informeaza de rasturnarea sociald, culturald si politica
care a separat patriile-mama de trecutul si istoria lor prin ocuparea bolsevica. Subiectul
central al jurnalului lui Alexei Marinat prezintd aceeasi situatie a dezradacinarii
geografice si exilului politic, din care autorul are frica cd nu se va intoarce. Ceea ce
surprindem la Anne Applebaum este descrierea conditiilor necrutitoare din lagarele
Gulagului, malnutritia si teroarea, coruptia serviciilor de securitate, necesitatea consec-
ventd pentru reaprovizionarea lagarelor cu noi condamnati: ,,in ciuda planificarii, atat
pentru detinuti, cat si pentru exilati conditiile au fost, in primele zile Inspdimantatoare,
ca peste tot, de altfel. Majoritatea detinutilor trebuiau sa traiasca in corturi, fiindca nu
existau baraci. Nu existau nici destule haine de iarna si cizme, si nici nu Incdpea vorba

A . sl
de mancare suficientad”

. In acest sens, lucrarea confesivd a memorialistului Marinat,
semnificativd in descrierea conditiei represive a individului, descrierea arestarii,
torturii, violentei psihologice, furnizeazd de asemenea un cadru convenabil pentru
reconstruirea unui portret viu al cadrului opresiv comun, in spatele caruia se descopera
un univers moral bogat al disidentilor: ,,(...) si poate ca si jurnalele mele ma mentineau
la un nivel, ma faceau sa gandesc, sa ma interesez de soarta altora, sd cuget asupra
lucrurilor si a evenimentelor ce se intdmplau In lume. Ficeam cunostintd cu un
compozitor — ca sa stiu ceva despre muzicd, cu un istoric — ca sd aflu care-i diferenta
dintre religii”lg.

Biografia detentiei lui Alexei Marinat marcheaza elipsele cruciale in insemna-
rile istoriei basarabene si eforturile regimului comunist de a destabiliza modul domi-
nant de cunoastere nationald, lansand o provocare, in mod deschis, prezumtiilor regi-
mului hegemonic. Tindem sd mentiondm ca temelia substantiala a acestui text autobio-
grafic constd in modul in care mesajul acestuia obliga cititorii sa se confrunte cu
peisajul sociopolitic din afara textului. Jurnalul diaristului pledeaza pentru o intelegere
mai cuprinzatoare a modului 1n care lupta pentru identitate parcurge traseul tenebros de
la situatii relativ suportabile la mijloace agresive de prosternare comunistd. O parte a
responsabilitatii unui luptitor ca memorialistul Alexei Marinat este sa-si foloseasca
condeiul pentru a lupta Tmpotriva opresiunii din afard. Aceastd viziune este cu sigu-
rantd aplicabild autobiografiei lui Marinat, deoarece textul sau stabileste teme, arheti-
puri si motive care au fost abordate anterior 1n naratiunile exilului.

% Ibidem, p. 30.

'7 Anne Applebaum, Gulagul. O istorie. Traducere din englezi de Simona-Gabriela Virzan
si Vlad Octavian Palcu, Bucuresti, 2011, p. 113.

'8 Alexei Marinat, Caldtorii..., p. 120.
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Pentru a ilustra modul in care constiinta revolutionara se infiltreaza in rationa-
mentele memorialistului, reprezentative sunt, In acest sens, Insemnarile in renumitul
jurnal intim din 1946, care se concentreaza asupra formarii unui luptator devotat
dreptatii. Autorul preia rolul unui luptétor si utilizeazd genul autobiografic pentru a
oferi o voce contra-hegemonica celor care au conservat ticerea in traditia unui regim
tortionar, memoriile diaristului reprezentdnd o continuitate, o punte autobiografica din-
tre reprezentarile nelinistii revolutionare individuale si atrocitatile guvernarii regimului
de torturd comunista.

Summary

Following the establishment of the communist regime in Bessarabia after 1940, the
memorialist Alexei Marinat refuses to accept the Soviet dictatorship, suffering from
professional humiliation and political persecution. The recognition of the communist
dictatorship is unacceptable to the ambitious diarist who is later sentenced to ten-
years’ imprisonment in the Gulag re-education camps. Named “Solzhenitsyn of
Bessarabia”, Alexei Marinat succeeds in completing the image of an inferno of the
dictatorial torture that haunted the Romanian society between the Prut and the
Dniester. The reclusion diary “Travelling Around the Man”, published in 2004, for
which he was granted the Writers’ Union Award in Moldova, registers the itinerary of
the former intellectual who did not accept the ideological authority. The confessional
work of the memorialist, significant in describing the repressive condition of the
individual, and illustrating the incarceration, the torture, and the psychological
violence, provides a convenient framework for the reconstruction of a living portrait of
the common oppressive structure, behind which, a rich moral universe of dissidents is
discovered. The experience of the Gulag, in all its complexity, and the autobio-
graphical study offered by the diarist are precious historic prerequisites aiming at
revealing the crimes of the oppressive Soviet regime.

Keywords:
Detention biography, communist regime, memoirs, confession literature, drawer literature.
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O inedita abordare a didascaliilor
in Perspective noi in studiul teatrului de Sanda Golopentia

Diana Vrabie

Secolul al XX-lea aduce o schimbare calitativa in ceea ce priveste natura dublei
enuntdri 1n teatru, care privilegiaza pozitia textului si a dramaturgului fatd de specta-
colul propriu-zis, impunand, pe de o parte, reconfigurarea raportului dintre cuvant si
celelalte mijloace de semnificare, iar, pe de alta, redimensionarea didascaliilor. Nu este
vorba neapdrat de un raport dihotomic intre literaritate si teatralitate, ci, mai degraba,
despre tendinte diferite, care cautd marcile teatralitatii atat inauntrul, cat si in afara
textului dramatic.

In acest context, noua aparitie editoriald, Perspective noi in studiul teatrului de
Sanda Golopen‘,[ia] ne propune o impresionanta incursiune in esenta teatrului, intr-un
op de circa noud sute de pagini. Un studiu mai mult decat necesar, avand in vedere
carentele bibliografice in domeniul teatrologiei, asa cum interesul constant este mani-
festat, mai degraba, de cercetdtori din domenii complementare literaturii (teatru, cine-
matografie) asupra acestui domeniu artistic.

Formatd mai intai ca lingvist la scoala lui Alexandru Rosetti, apoi la Institutul
de Folclor, sub conducerea lui Mihai Pop, Sanda Golopentia publicd intre 1968 si 1980
studii importante de lingvisticd, pragmatica, antropologie, semioticd, sociologie si
etnologie, pentru ca in anii '80 sa ia calea exilului american. Dupd o perioada de
adaptare, devine profesor la Universitatea Brown, unde preda, pana in 2010, cursuri de
filosofia limbajului, teoria literaturii si studii culturale. Marele merit al acestei
cercetdtoare este ca a reusit sd demonstreze necesitatea abordarii interdisciplinare in
studiul stiintific, integrand pragmatica si antropologia, lingvistica si semiotica, inclusiv,
in analiza discursului teatral. Aceasta deschidere spre cercetarea interdisciplinara a
facilitat trecerea constructiva de la lingvistica la studiul literaturii, viznd subiecte
stiintifice de mare actualitate, cum este si pragmatica teatrald. Calea spre esenta
discursului dramatic a fost pregatita de o serie de lucrari fundamentale, intre care, Les

' Sanda Golopentia, Perspective noi in studiul teatrului. Traducere din limba franceza de
Doina Jela si Sanda Golopentia. Traducere din limba englezd de Nicoleta Dascélu, Bucuresti, 2019.
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voies de la pragmatique (1988), Voir les didascalies (coautor: M. Martinez Thomas,
1994), Les propos spectacle: Etudes de pragmatique thédtrale (1996), fiind vorba de o
evolutie de la studiul strict specializat la o viziune de respiratie larga, interdisciplinara,
asa cum se poate remarca in acest volum al autoarei, Perspective noi in studiul tea-
trului. Elaborarea acestuia s-a impletit armonios cu activitatea de predare a unor cursuri
despre teatru la Universitatea Brown intre anii 1982 si 2009 (Teatrul francez in secolul
XX — continuitate si ruptura; Teatrul scris de femei in secolul XX; De la dialog la
conversatia ratatd in teatru $.a.), dar si cu organizarea unor conferinte, mese rotunde,
in diverse tari, inclusiv in Romaénia. Ratiunile didactice au reconfigurat demersul
teoretic asupra teatrului, facandu-1 accesibil unui public larg, de unde rezulta finalitatea
practica foarte precisa.

Fiind structurat in cinci capitole substantiale (Teatru si epoca, Didascalii,
Replici, Personaj, Impromptu-ul teatral), volumul aduce o abordare moderna a aspec-
telor genului dramatic, prin termenii sdi cheie, cum ar fi didascaliile, replicile sau
natura personajului dramatic, in masura sa releve dinamica pieselor de teatru.

Apeland la perspectiva diacronica, indispensabild in abordarea evolutiei tea-
trului francez, autoarea ne propune o retrospectiva istorico-pragmaticd a fenomenului
teatral In Franta, in perioade istorice reprezentative pentru evolutia sa: La Belle
Epoque, ocupatia si anii *70 ai secolului al XX-lea. La Belle Epoque a insemnat,
intre altele, Cyranno de Bergerac (1897) de Edmond Rostand, care anuntd, mult
inainte de Luigi Pirandello, preferinta pentru jocurile speculare, autoreflexive, intor-
cand textul dramatic asupra siesi, intr-un registru metaleptic, care faciliteaza trans-
gresiunea dintr-un univers In altul si care face posibila dramatizarea spectacolelor
despre spectacole, cu alte cuvinte, a teatrului in teatru, sau a dialogului dintre teatrul
de pe scena si cel din viata de toate zilele a unei epoci sufocate de conventionalism
teatral.

Din aceleasi ratiuni de delimitare a unor nume reprezentative in evolutia teatru-
lui, dintr-o paradigma mult mai generoasa, autoarea insista asupra impactului pieselor
lui Georges Feydeau, care privilegiaza pozitia spectacolului fata de textul propriu-zis,
insistand asupra indicatiilor de regie, intr-o tendintd de estompare a hotarelor dintre
autor, regizor, personaj si actori, ardtandu-se mai interesat ,,de regizarea propriilor
piese decat de scrierea lor™”. Si in cazul lui, discursul dramatic se corporalizeazi, se
intoarce asupra siesi, captand complicatiile semantice si dezlegandu-le in acelasi timp.
Daca altadata orientarea preferentiald spre propria tehnicd putea fi identificatd mai
degraba n pictura, acest gust baroc al jocurilor speculare este descoperit de drama-
turgii care vor exploata formula spectacolelor despre spectacole, didascaliile devenind

2 Ibidem, p. 26.
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arta in sine: ,,Pentru a explica gesturi si a coregrafia miscari de grup neobisnuit de
complexe, el adaugd la textele publicate ale pieselor lungi comentarii, manuscrise,
descrieri si scheme. Scriitorul coordona personal actorii pentru fiecare spectacol in
repetitii istovitoare, care durau cate trei luni””. Piesele lui Georges Feydeau devin rexte
care vorbesc despre sine in timp ce se fac, generand o intreaga poetica a didascaliilor.

Dupa o serie de analize extrem de profunde ale dramaturgiei lui Paul Claudel,
ale teatrului francez in ultimele decenii ale secolului al XX-lea, prin apel la dialogul
inedit dintre cinematografie si dramaturgie, cu crizele si reanimadrile inerente,
cercetdtoarea recurge la virtutile pragmaticii, pentru a oferi o poetica a didascaliilor,
acordand un loc important studiului didascaliilor diegetice si scenice.

Didascaliile corespund, in teatru ca si in scenariile de film ,,indicatiilor scenice,
titlurilor (de piesa, scenariu, act, scend), prefixelor pragmatice, specificand personajul
care vorbeste sau actioneaza non-verbal, listelor de personaje etc., pe scurt, tuturor
elementelor care nu reprezinta replici si care sunt menite sa ghideze regizorul si actorii
in munca de realizare a spectacolului (respectiv a filmului)™*
este extrem de importantad in lectura textului dramatic, care pretinde o altfel de citire
decat in cazul romanelor si poemelor, suficiente siesi. Autoarea stabileste ca apropierea

. Decodificarea acestora

de un text dramatic presupune mai degraba ,,0 lecturd operatorie, care face posibila
sau instituie o noud forma de activitate™. Grila interdisciplinard faciliteaza disocieri
nuantate in arhitectonica didascaliilor, vizandu-se in permanentd dubla enuntare a
teatrului, care Incurajeazd re-crearea textului de fiecare datd, avand mai degraba
,echivalentul partiturilor pentru concerte’™®.

Cercetarea didascaliilor reprezintd domeniul prin care autoarea este larg
cunoscutd in domeniul teatrologiei, contribuind in chip decisiv la definirea, clasifi-
carea, descrierea indicatiilor scenice, reusind sa surprinda extrem de nuantat semni-
ficatiile lor pragmatice. Natura textului dramatic este relevatd de ansamblul dialogu-
rilor si de didascalii, cele din urma asigurandu-le cititorilor paliere de ,realizare
imaginarad”. Plecand de la functiile didascaliilor, cercetatoarea ajunge sa distinga intre
didascaliile implicite (continute in replicile care compun nucleul dur al textului
dramatic, fiind sporadice si eterogene) si replicile implicite (asumate exclusiv de
didascalii).

In functie de unitatea dramatica asupra cireia actioneazi, autoarea distinge
intre didascaliile globale, ,,care privesc ansamblul piesei”7, didascaliile unui act sau

3 Ibidem, p. 25.
* Ibidem, p. 86.
> Ibidem, p. 164.
S Ibidem, p. 169.
7 Ibidem, p. 179.
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tablou, didascaliile de scena sau didascalii de replica, cele din urma putand aparea
inainte de replicd (cazul didascaliilor ,,care precizeaza personajul vorbitor™®), inain-
tea replicii, intre numele personajului vorbitor si aceasta, in corpul replicii, dupa
replica.

O noutate in clasificarile propuse de cercetitoare o constituie raportul dintre
didascaliile obiective — ,,care descriu (nareazd) miscari, gesturi, actiuni sau indica
subiectul vorbitor, agentul, locul, momentul’” si cele subiective — ,,in care autorul
intervine intr-un mod mai personal”lo, care pot fi, la randul lor, evaluative; scrise in
idiolectul personajelor; poetice.

Plecand de la constatarea ca didascaliile constituie o prima lectura a pasajelor
pe care autorul le considera ,,greu” de citit sau de jucat in piesd, Sanda Golopentia
distinge intre didascaliile indispensabile sau obligatorii (reprezentate de titlul piesei, de
indicatiile care asigura demarcarea replicilor in fiecare dintre dialogurile care compun
piesa) si didascaliile optionale, a céror ,,valoare sintacticd este mai degraba diacritica

A .ol
decat demarcativa”

, Intre acestea numarandu-se subtitlul, lista de personaje, indica-
tille de loc si de timp, indicatiile care se refera la comportamentul non-verbal al per-
sonajului vorbitor etc.

Din punct de vedere sintactic, didascaliile pot fi categorizate, in acceptia
cercetatoarei, in didascalii exterioare, care compun ,,cadrul sintactic al piesei” (aici
fiind incluse didascaliile initiale, care desemneaza indicatiile care preced nucleul
piesel) si didascaliile interioare, numite si mediane, functia acestora fiind de a desem-
na gesturi, zgomote sau evenimente menite sa insoteasca vorbirea personajelor.

Creatoare de concepte literare, Sanda Golopentia pune In circuitul analizei
discursului dramatic notiunile de preludiu si postludiu, care permit exprimarea carac-
terului ,,de proces semantic care defineste orice piesd de teatru”'?. Presupunand doud
praguri dramatice in lectura textului dramatic, acestea desemneazd, pe de o parte,
transgresarea de la ,,lumea reald” la lumea posibila a universului dramatic, iar pe de
, pe care postludiul didascalic ne
permite s-o reintegram, mai mult sau mai putin rapid. ,,Impreuna, preludiul si postlu-
diul didascalic incadreaza sintactic textul piesei si dau posibilitatea (cititorului, regizo-

=%

alta, revenirea ,,din universul dramatic in lumea reala

rului, spectatorului care intalneste intotdeauna preludiul didascalic pe afise si in progra-

< . < . 13 < <
me de spectacol) sa prevada orientarea generala a acestuia” ~, observa cercetatoarea.

8 Ibidem.
? Ibidem, p. 188.
1 1bidem.
" Ibidem, p. 196.
2 Ibidem, p. 200.
3 Ibidem, p. 205.
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Operand cu o serie de concepte moderne in analiza discursului dramatic,
elaborand teorii pragmatice ale vorbirii, tacerii si improvizatiei in teatru, autoarea ofera
aplicatii extrem de atractive pe diverse piese de teatru (incepand de la Racine, Moliére,
Victor Hugo, Marguerite Duras, Paul Claudel pand la Luigi Pirandello, S. Beckett,
Nathalie Sarraute, E. Ionesco s.a.), aratdnd felul in care ar trebui citite/interpretate
didascaliile, in functie de textul dramatic. Un indice alfabetic de concepte, dar si de
autori si titluri ale pieselor cercetate ar fi facilitat 0 mai buna orientare In continutul
volumului pentru cei interesati de natura textului dramatic.

Propunand o viziune moderna asupra artei dramatice, sustinuta de o diversitate
metodologica, pe care o asigura formarea multilaterala a autoarei, volumul Perspective
noi in studiul teatrului aduce o serie de interpretari spectaculoase ale unor piese care isi
redescoperd sensuri inedite, gratie varietdtii conceptelor utilizate, dar si discursului
persuasiv, seducator prin limbajul utilizat, devenind, prin unicitatea sa, un instrument
indispensabil tuturor celor interesati de natura complexa a textului dramatic.

Summary

Blockings represent the mark of a dramatic text and given their extraordinary
evolution in time, in the 20th century they’ve managed to stand for a new type of
activity and, at the same time, for an invitation to (re)create the dramatic text. Sanda
Golopentia’s latest volume Perspective noi in studiul teatrului (New Perspec-
tives in Theatre Studies) proposes a new definition, classification and description of
blockings and their functions as well as of their pragmatic significances. This is
accompanied by a historical-pragmatic perspective of the French theatre and also by a
thorough research on characters and their lines in a dramatic text. Given its
interdisciplinary approach that is supported by great methodological diversity, the
uniqueness of this volume stands out and mediates the relation with this complex
literary genre, characterized by its double utterance.

Keywords:
French theatre, dramatic text, blockings, lines, character.
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Portul popular, toale si straie alese barbatesti,
intre functional si hetero-identificare
intr-o zona multietnica (Dobrogea)

Alexandru Chiselev

Din perspectiva antropologica si a teoriilor identitare, vestmantul/portul po-
pular’ constituie un simbol al diferentierii sociale si culturale si al identificarii etnice
din perspectiva Celuilalt, in contextul unor fenomene mai largi, precum multi- sau
interculturalitatea, interferentele culturale sau globalizarea.

imbracamintea reprezintd o componentd a ,pielii sociale” (social skin)®,
evidentiind mai mult sau mai putin subtil granitele socio-culturale dintre indivizi. Pe de
alta parte, transformarile individuale ale acesteia, la un moment dat, definesc includeri
in anumite categorii de indivizi (tineri si batréni; casatoriti si necasitoriti)’. Transfor-
marile istorice colective pot fi coroborate cu anumite influente, apropieri culturale si
modele cu o arie de raspandire si un proces evolutiv mai largi (ex: influentele orientale,
balcanice sau urbane; strategiile identitare). Nu in ultimul rand, pielea sociala se afla in
concordanti cu structuri de tip dihotomic, precum cotidian-sarbatoresc®, functional-
estetic, traditie-inovatie, normé-eludarea normei’. Mentiondm ca in cazul elementelor
vestimentare barbatesti, accentul cade pe functionalitatea pieselor, si mai putin pe
elementele estetice, in raport cu conditiille climatice si sezonalitate, practicarea
ocupatiilor si mestesugurilor. Includerea in anumite grupuri etno-culturale sau categorii
socio-culturale, dar si evolutia cutumelor, nuanteaza si complica cercetarea costumului
barbatesc din arealul nord-dobrogean.

" in acest demers, vom folosi termenul cu un inteles mai larg, incluzand in cAmpul semantic si
termenul de vestimentatie traditionald, marcata de folosirea unor materiale de factura industriala sau a
unor croiuri de influentd urbana si periurbana, dar care a fost asumatd de grupul respectiv ca model
traditional (de exemplu, la rusii lipoveni).

* Concept mai larg, teoretizat de Terence S. Turner, ce cuprinde, pe langd acoperirea/imbra-
carea trupului, podoabele, tunsoarea, mascarea, tatuajul, operatiile estetice etc.

3 Terence S. Turner, The Social Skin, in ,HAU: Journal of Ethnographic Theory”, vol. 2, no. 2,
Chicago, 2012, p. 503.

* Aceasta dihotomie se traduce, la nivel vestimentar, in diferenta dintre toale si straie alese.

3 Terence S. Turner, op. cit., p. 486.
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In acest demers vom avea in vedere cateva aspecte privind costumul romanilor,
aromanilor, meglenoromanilor, bulgarilor, grecilor, turcilor, tatarilor, ucrainenilor, ru-
silor lipoveni, molocanilor, scopitilor, italienilor, germanilor, evreilor, romilor si cer-
chezilor care au compus sau mai compun mozaicul etnic nord-dobrogean.

Costumul romanesc barbatesc a evoluat, de-a lungul timpului, de la forme
simple, pur functionale, care au primit treptat anumite valente estetice. Cristalizarea
decorativa s-a produs dupa reintegrarea Dobrogei la tara mama, dupd Primul Razboi
Mondial urmand o perioadd de alterare functionald si ornamentica®. Costumul se
incadreaza din punct de vedere tipologic celui din Campia Dunarii, elementele
comune fiind reprezentate de hainele din dimie (manta sau gheba, abalusa), caciula
rotunda, brul lat, cimasa dreapti si pantalonii largi’.

Cercetatorii au reconstituit pentru sfarsitul secolului al XIX-lea cea mai veche
forma a costumului, cu cimasa dreapta, pantaloni largi, Incretiti si brau lat, in general
monocrom®. Ulterior, se evidentiazi in evolutia acestuia anumite influente urbane (de
exemplu, 1n privinta croiului) sau preludri culturale (de exemplu, cdmasa cu platca).

In perioada rece, romanii isi acopereau capul cu caciuli din blana de oaie, in
functie de croiala diferentiindu-se: caciula tuguiata, purtatd in functie de preferinte cu
varful tesit intr-o parte sau spre spate, in general de batrani; caciula rotunda, care lua
forme diferite in functie de turtirea varfului, tesirea in fata sau purtarea acesteia ,,cu
valuri”, mai ales de catre tineri, prin Tndoirea circulara a fundului in doua-trei cercuri
reliefate pe crestet. Pe langd acestea, In acest areal s-au mai identificat caciula
mocdneascad, cu fundul mai larg decat baza, si caciula cu cerc sau cu zagara, brodata
la bazd cu o mansetd suprapusa. Se mai purtau paldrii din postav sau secara, in
functie de sezon sau context’.

Céamasa evidentiazd un proces complex de transformare individuald si
colectiva a pielii sociale, demarcand identificari pe mai multe paliere. Cercetarile
etnografelor Elena Secosan si Steluta Parau din anii 1970-1980 au evidentiat, pe de o
parte, persistenta camasii drepte, de traditie straveche, cu guler drept, lunga pana la
pulpe si cu decor subtil (generat in special din tesaturd), utilizatd insd in contexte
cotidiene (de exemplu, la munca campului) si de categoria bétranilor. Pe de alta
parte, camasa cu platcd, mai amplu decorati fata de primul tip'®, aparutd in costumul
barbatesc inca de la sfarsitul secolului al XIX-lea, era purtatd la inceput de grupul

% Elena Secosan, Steluta Parau, Portul popular roménesc din judetul Tulcea, Tulcea, 1980, p. 22.

7 Ibidem, p. 24-25.

8 Ibidem, p. 23-24.

? Ibidem, p. 43.

"De exemplu, pe pieptii din mdatasa (tesatura din borangic in vargi sau cusuta cu sabace si
flori), pe guler si mansete; cusatura cu arnici rosu si negru.
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tinerilor. Putem considera o forma de inovatie tipul camadsii de dar, derivat din cama-
sa dreaptd, dar cu guler rasfrant. Aceasta s-a dezvoltat in contextul manifestarii ritu-
rilor de trecere matrimoniale, avand o ornamentica puternic exprimata, dar uniformi-
zanta si stereotipica, fiind utilizata In prezent in mod generalizat ca mijloc de repre-
zentare scenica' .

Peste cdmasa se purta ilicul, realizat din tesatura din 14na in patru ite, nevedita
in coaste sau in ozoare (ochiuri rombice), cu fondul inchis la culoare si ornamentul
nevedit in negru. Ilicele aveau rascroiturd rotunda la piept, fiind incheiate cu doua
randuri de nasturi si ornamentate cu gaitane'”.

Romanii din Dobrogea au purtat doud tipuri de pantaloni. Prima forma este
reprezentatd de pantalonii largi (dulvari, bernevici, nadragi, salvari, parpadti sau po-
turi), adecvati climei calde, fiind croiti din aba de culoare inchisa, avand turul mare si
fiind ornamentati prin aplicarea gaitanelor si barnaselor in jurul buzunarelor, pe
cusatura laterala in lungime si la tivul de jos. Erau purtati incretiti pe un siret (bdr-
net), iar in contexte sarbatoresti erau strangi in cute la talie, fixati in opt-zece cupi pe
o bata fixa. Al doilea tip de pantaloni este cel al cioarecilor, neornamentati, urmand
tiparul costumului mocanesc, fiind confectionati din aba albd dati la piua". Aceste
forme au fost inlocuite de pantalonii din panza, cu croiul drept (asa-numitul stil nem-
tesc), consecintd a influentelor urbane si a coabitarii cu germanii.

Barbatii se prindeau la mijloc cu brau lat din land tesutd in patru ite (in
coaste), decorat cu dungulite, dungi si varfi si fiind finisati cu ciucuri lungi rasuciti
(torturi). Cromatica braului avea o semnificatie In raport cu identificarea la o
anumita categorie de varstd sau etno-culturala: alb, sein sau culoarea naturala a lanii,
la batrani; rosu la tineri; alb la mocani; negru la cojani. Mocanii au adus n zond si au
purtat si chimirul din piele roval (de vita tabacita)'*.

Incaltamintea era reprezentata de opinci, purtate peste picioarele invelite in
obiele, fiind legate cu vdnari (sireturi) din par de cal rasucit. Aceste piese, intalnite si
la alte populatii nord-dobrogene, au fost Inlocuite cu iminei sau conduri/galosi (vara)
si cizme cu carambul Incretit, bocanci si pantofi (iarna sau cu anumite ocazii).

Hainele groase erau purtate iarna, cand ploua sau la drum, incadrandu-se
urmatoarelor tipuri: haine din aba (dimie); cojoace din bland de oaie. Din prima
categorie, amintim: mantaua, abaua sau gheba cu glugus (haind largd si cu clini
mari, purtatd peste pieptar sau cojoc, cu un capison care atarnd pe spate sub guler);
abdlusa (haina pana la solduri, cu sau fara guler, de obicei decoratd cu géaitane);

" Elena Secosan, Steluta Parau, op. cit., p. 44-45.
2 Ibidem, p. 47.

3 Ibidem, p. 45-46.

' Ibidem, p. 46-47.
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zabunul (haind scurtd, fara guler, Incheiatd lateral cu bumbi, captusitd/ bumbacita);
gluga (haina purtata de pastori, avand si rol de sac, cu o croiala foarte simpla).

Cojoacele, fie lungi, cu maneci, fie sub forma de pieptar (denumite cheptari-
cd, boanda sau bondd), aveau un rol preponderent functional, fiind rar decorate.
Unele pieptare erau decorate cu broderie florald din 1ana colorata, inlocuita de apli-
catii din mesina.

Analizand imaginile de arhiva cu privire la costumul bulgarilor si grecilor din
Izvoarele, de la inceputul secolului al XX-lea, putem afirma ca exista similitudini
aproape izomorfice In raport cu romanii, datorate mediului geografic, conditiilor de
viatd similare, convietuirii si influentelor istorice de factura balcano-orientald. De
altfel, acest tip de costum se Inscrie, prin structura sa, ariei culturale a Dunarii de Jos,
ce depaseste granitele tarii, intinzandu-se in Bugeac (sudul Basarabiei) si in nordul
Bulgariei, intre Dundre si Muntii Balcani'>. Avand o matrice culturali comuni,
ansamblul vestimentar a avut la un moment dat un facies asemanator, insa au existat
elemente diferentiatoare in raport cu grupul (e.g. cromatica, modul de a purta
anumite piese vestimentare, persistenta sau renuntarea la anumite elemente). Astfel,
asemandtor romanilor, bulgarii purtau pantaloni largi (sulvari, dulvari sau saroche)
din aba, prinsi cu un barnet (uciucur) sau brau lat din 1ana. Diferenta aparea 1nsa la
nivelul cromaticii: romanii aveau brau rosu, bulgarii purtau brau alb sau in cadreluri.
Pe de alta parte, bulgarii purtau neapdrat obiele, la care romanii renuntasera intr-o
etapa anterioard'°.

Grecii din Izvoarele mai poartd si astdzi, in timpul sarbatorilor de iarna (de
exemplu, pe 6 ianuarie, cu ocazia Dragumanului), abaua (haina lunga din postav dat
la piud) si cdciula din bland de miel sau din astrahan, purtata pe-o ureche, impodobita
cu siruri de mirgele sau panglici multicolore'’. Dulvarii din 1ana si cojocelul din
piele de miel, cu decoratii din mesind, se regdsesc doar in memoria colectivitdtii si in
fotografiile-document'®.

Costumul aroméanilor a fost influentat de profilul ocupational, bazat in
principal pe cresterea oilor, dar si a caprelor. Indiferent de zona de provenienta a
ramurilor de aromani, se remarca preferinta pentru fondul cromatic alb, pe care se
suprapun piesele grele, de culoare inchisa. Piesele vestimentare uzuale erau realizate
de femei 1n gospodarie, utilizand siacul (postav). Hainele de ceremonial si cele

15 Maria Batca, Dialog cultural la Dunarea de Jos, in ,,Datina”, anul VIII, nr. 19, Constanta,
2000, p. 1.

'® Steluta Parau, Multiculturalitatea in Dobrogea, Constanta, 2007, p. 105.

"7 Sursa orald: Ecaterina Dascilu (n. 1947, Izvoarele), interviu: Alexandru Chiselev (2015,
Izvoarele).

'8 Alexandru Chiselev, Dinamica rituald a traditiilor de peste an. (Traditii emblematice ale
etniilor din Dobrogea de Nord), Constanta, 2019, p. 97.
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groase erau confectionate de raffi (croitori ambulanti) sau in ateliere specializate'”.
De cele mai multe ori costumul constituia 0 marcd a clasei sociale sau a locului de
provenienta, delimitdnd la nivel vizual anumite granite intre categorii. De exemplu,
sarica notabilitdtilor era ornamentata cu siret rosu, de la guler pana la poale, in timp
ce pentru cei din clasa de jos, siretul se aplica doar la guler.

Aromanii aveau pe cap caciuli (cdciuli, cdciuui etc.), de obicei de forma
rotunda, confectionate din bland de miel. O forma mai veche de caciuld urma tipicul
unui potcap calugdresc, nu foarte inalt. Acestia purtau flaneld din 14na aruda/moale
(denumita in functie de zona de provenienta catasarcu, gadzoafa, camdgeala), direct
pe piele, urmata de camasa din panza de bumbac, dreapta si deschisa la piept, cu
maneca largd si lungd pana la genunchi, cu decoratiuni din géitan negru la rascroiala
gatului, pe piepti si pe marginile manecilor. Peste cimasa se imbraca o vesta, ce avea
denumiri diferite In functie de areal sau de micile diferente de croi si ornamentica
(gimadane, gumadane, ilek’e, scurtaci, cuparan), realizatd din siac, fard maneci,
deschisa in fati si scurtd pani la brau. Gumddane era de culoare rosie pentru tineri si
alba sau neagra pentru batrani®’. in partea inferioara a corpului purtau coarit din lana,
croiti separat, incheiati cu copci si bine stransi pe picior. Cromatica acestora varia In
functie de varsta: alb pentru tineri, negru si bleumarin pentru batrani. In picioare
purtau ciorapi din 1ana Tmpletiti (pdrpodzi sau lapudza), prinsi cu sfoard (cioara), cu
decor in functie de varsta si moment festiv si opinci din piele de oaie, de vaca sau de
porc. Se prindeau la brau cu chimir (sileafe, ornat cu tinte/ciopdrc) sau brau (bran,
bdrnu, bdr) din 1ana rosie, albd sau bleumarin, invirgat la capete’’. O alti piesa
specifica este candusea, deschisa in fatd, fara maneci, formata din doudzeci de clini,
incheiatd cu bumbi din 1ana sau nasturi. Prezintd ornamente din gaitane, iar la
margine cu utrai (gaitan subtire). Pentru miri se croia fustanela, cu cate patru clini
evazati de-o parte si de alta si doudzeci si doi de clini plisati la spate.

Hainele groase au formd si denumiri diferite, remarcandu-se urmdtoarele:
sagunea, sigunea sau tipunea (piesa din 1and alba sau neagra, lunga pana la
genunchi, fara maneci, prevazuta cu buzunare/gepi, cu multi clini pe spate — sase la
cea de lucru, doudzeci la cea de sarbatoare); sarica sau gunela (mai scurtd decat
sagunea, din dimie albd la farseroti, dar si neagrd la celelalte ramuri); duluma,
dulumicu sau dulamau (sagune cu maneci despicate, ldsate sd atarne); mal otul
(haina lunga, prevazuta cu maneci si glugd, purtatd in zile de sarbatoare sau cu ocazii
festive); talaganul (un mal ot mai scurt); tambarea (haina cu zarcula/ gluga, folosita

' Maria Magiru, Dobrogea: studiu etnografic, vol. Il, Romanii balcanici. Aromdnii, Constanta,
2001, p. 56.

2 Ibidem, p. 57.

! Ibidem, p. 58.
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in anotimpul racoros, confectionatd din 1and in amestec cu caprind); capotul (suba
mai groasd, cu maneci si gluga, lucrata fara miti/flocu)™.

Dintre accesoriile barbatesti, amintim chiusteca sau lanta de custure (lantul
de prins briceagul, purtat oblic pe piept), martu (sarpe din margelute) si cambaloghi
(sirag de margele, marca a prestigiului social si a puterii, in raport cu materialul din
care era confectionat)™.

Si in cazul aromanilor, se poate evidentia o evolutie a costumului, in raport
cu influentele socio-culturale sau transformarile mentalitare. Astfel, ,,batranii purtau
salvari (dulvari) din 1ana buna, de culoare neagrd. Izmenele erau albastre, daca nu
aveau culoare albastra nu erau considerati romani. Caciulile mici din piele de miel
erau purtate pe ureche. Unii purtau si fes turcesc, pentru ca era frumos™*.

Costumul traditional meglenoroman, purtat candva in localitatea Cerna,
constituie o dovada a industriei textile dezvoltate, dar si a specializarii unor mesteri,
in special in cazul costumelor de ceremonial.

Barbatii purtau caciuli din bland de miel sau oaie. Pe corp, o flanela din lana
sau bumbac (numitd aba), peste care puneau o cameasa lunga pana la genunchi,
prinsd la mijloc cu un brin, bron sau bron (brau lat din 14na mai inchisd si cu
ciucuri), zanitsa sau zunitsa (brau mai ingust) si, mai rar, chimir din piele. Peste
camasd se punea un pieptar sau o jiletca desfacuta in fata, farda maneci, decoratd pe
margini cu fir de giitan alb, rosu sau negru. In anotimpul rece, peste pieptar se purtau
haine groase, precum: sucardi (sarica neagrd), dulama, cuparan (dulama mai lungd),
pandz sau pdngioc (manta din par de caprind, purtatd de ciobani). De asemenea,
purtau barnavrec, bruvinec sau binivrec (pantaloni cu tur larg, intalniti in Intregul
spatiu balcanic) din stofd neagra sau difri/zifri (cioareci). Vestimentatia era comple-
tatd de ciorapii (tsarapa) lungi pana la genunchi, si, in functie de context si stare
economica, opinci (upintsd), pantofi (£56uli) sau ghete™.

In ceea ce priveste costumul barbatesc purtat de turci si titari, se poate vorbi
despre o izomorfie intre cele doua grupuri etnice, diferentele fiind mai mult la nivelul
cromaticii unor elemente vestimentare. Bérbatii purtau piiskiili fes (tc.), piiskiili pes
(tat.), fesul cu ciucure, asociat cu o tesdtura pentru turban, denumita ¢a/ma (tc.) sau
sarik (tc., tat.), de culoare alba, verde sau galbena, la turci, si alba, galbena sau neagra,
la tatari. Trupul era acoperit de anteri sau gomlek (tc.), kolek (tat.), o camasa din panza

> Ibidem, p. 58-59.

* Tuliana Titov, Relatia majoritari — minoritari etnici in Dobrogea de Nord, Constanta, 2015,
p. 102.

** Sursa orald: Mihai Caramihai (n. 1898), interviu: Steluta Parau (1975, Tulcea).

» Virgil Coman, Din istoria romanilor sud-dunareni in prima jumdtate a secolului al XX-lea:
meglenoromanii, Bucuresti, 2019, p. 165.
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de casa. Partea inferioara era acoperitd cu pantaloni de tip ¢aksir (tc.) din postav si
ornamentati cu gaitane sau cu salvar/ don (pantaloni largi pana la nivelul genunchiului,
de unde se Ingusteaza, fiind prinsi pe glezne cu giitane sau bumbi metalici). Ei erau
confectionati din postav negru sau albastru, la turci, si negru, brun sau gri, la tatari.
Tatarii purtau si istan (izmene). Turcii si tatarii se prindeau la mijloc cu yiin kusak (tc.),
viin qusagq (tat.), braul lat, de culoare alba la turci, alba, gri, neagra sau rosie la tatari.

In sezonul rece se utilizau yelek (tc.), ilicul din postav, celetka (tat.), vesta cu
buzunar pentru ceas, ciibe (tat.), haind groasa din postav, fatarka (tat.), cojocul.
Incaltimintea cuprindea: corap (tc.), ciorapi impletiti; carik (tc.), sarik (tit.), opinci,
sandal (tc.), sandale; takunya (tc.), takina sau tabaldirik (tat.), galenti; lastik (tat.)
galosi; guma (tc., tat.), gumari; mest (tc.), mes (tat.), ghete de tip ciorap, din piele
find; ayakkabi (tc.), pantofi’®. O atentie deosebitd era acordatd costumului pentru
circumcizie. ,,La turci, baiatul purta o cadmasa lunga si larga (gecelik) de crepatin,
alba sau bleu, cu maneci largi. Inainte, se puneau panglici rosii si albastre pe umeri.
Acum se foloseste panglicd alba lucrata cu fir, pe care apare scris Masallah, adusa
din Turcia. Inainte, se punea pe cap fes cu bani de aur si intre ei beteald™”’
costumul pentru szinnet téy (ceremonia de circumcizie) se evidentia prin prezenta
fesului specific, brodat cu motive astrale, fitomorfe si benzi cu decor epigrafic.

Costumul tradifional al ucrainenilor stabiliti in diferite etape in arealul
dobrogean este dificil de reconstituit. Perioadele de rizboi, siricirea populatiei®® si
influentele spatiilor urbane (Tulcea, Sulina, Vélcov) au dus la disparitia si/sau trans-

. La tatari,

formarea pieselor de port tesut in casa.

Memoria colectivitdtii retine cateva date, mai ales de la Inceputul secolului al
XX-lea, acestea marturisind despre o vestimentatie cu influente ordsenesti, realizata
din materiale industriale®. Incercarea noastrd de completare documentard a
vestimentatiei a apelat la fotografiile de epoca si la folclorul local, care ne ofera date
referitoare la denumirea si, uneori, la forma elementelor vestimentare.

Teodor Condratovici a prezentat cateva elemente ale vechii vestimentatii
ucrainene: ,,Cazacii de rand purtau aproape aceleasi haine pe care le au si astazi
ucrainenii din Dobrogea, adica pantaloni largi pentru cizme, caparan din postav de
camila sau de oaie (in ultimul caz albastru sau negru), un brau rosu si sapca neagra
sau surd. Aceastd Imbracaminte seamana cu cea de astdzi cu deosebire ca in locul

%0 Maria Magiru (coord), Dobrogea: studiu etnografic, vol. III, Turcii i tatarii, Constanta,
2008, p. 53-57.

*7 Sursi orala: Peambe Giusuf (n. 1916, Turcoaia), interviu: Steluta Parau (1983, Micin).

2 ,Doud — trei rochii daca aveai, bogata erai”. Informatiile de teren releva ca unele dintre
tesaturile de interior (stergare, paretare) au fost transformate in cdmasi, pantaloni, haine pentru iarna
etc. Sursd orala: Ana Chiselev (n. 1926, Letea), interviu: Alexandru Chiselev (2012, Letea).

» Steluta Parau, op. cit., p. 118.
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caparanului, mai ales in zilele de lucru, ucrainenii dobrogeni poarta jiletce cu maneci
albastre, in cea mai mare parte cu spatele si manecile aproape totdeauna din flanele
de o culoare mai mult sau mai putin deschisa si cu desene in patratele. Odinioara
jiletca era impodobitd cu un mare numar de nasturi stralucitori, agezati uneori pe
patru randuri™’.

In structura morfologici a vestimentatiei barbatesti apireau urmitoarele
piese: caciula; palaria (capiliuha);, camasa (sorocika); braul lat (poias) sau cureaua
(ucicur); pantalonii din 1and tesutd in patru ite si ulterior din stofd (stane); un ilic ce
se Imbraca peste camasa, prevazut cu catarama, pentru ajustare (jeletka); haina pen-
tru timp ricoros (caparan). Incaltirile se realizau din piele de vitd sau de oaie. Talpa,
din piele mai groasa, era cusuta cu ata tare toarsa (dradva) si prinsa bine cu ajutorul
unor cuisoare din lemn. La toc si la degete se puneau cate o potcovita, pentru a nu se
roade talpa. Aceste incéltari erau utilizate la sarbatori sau la hora. La munca se purtau
opinci. Cei insurati i instariti aveau si cizme ofiteresti lungi, din piele si prevazute
cu catarame’'. Batranii purtau cdmdsi cu mansete (ciohli) si guler detasabile, prinse
de acesta printr-un sistem de copci. De asemenea, la Chilia Veche, cercetitoarea
Steluta Parau a identificat un tip de camasa barbateasca, cea cu manisca (bucata de
panza aplicata peste pieptii camadsii) ce ar putea reprezenta un element de specifi-
citate a acestei popula‘;ii”.

Vestimentatia rusilor lipoveni respecta anumite norme religioase sau compor-
tamentale, decodificate In evidentierea unor elemente identitare, precum: lestovka
sau pois-ul.

Barbatii purtau cdmasa tip tunica (rubaska), croita drept, fard guler, incheiatd
in stanga la modelele mai vechi si mai nou in fatd, purtata peste pantaloni si Incinsa
la mijloc cu un brau cu ciucuri (pois). Pantalonii (stani sau briuchi) erau confectio-
nati din stofi si erau introdusi in cizme (ciobote). In sezonul rece se acopereau, peste
camasd, cu padiovka (haind din stofa groasa inchisd la culoare, lungd pand aproape
de glezne, croitd putin evazat, cu clini) sau pinjac/palto (haind scurtd din stofa,
inchisa in fatd, cu guler). La lucru se imbracau cu pufoaicd matlasata si subd groasa.
Incaltimintea era reprezentati de pantofi, bocanci sau cizme din piele. La nevoie se
purtau si obiele.

Pois-ul a fost investit de membrii comunitatii cu anumite semnificatii: asi-
gura legatura cu divinitatea, ciucurii reprezentandu-i pe arhanghelii Mihail si Gavril;
separd fizic partea superioard, purd, de cea inferioard, impurd, lumeasca. Acelasi

30 ALP. Arbore, Sicia transdunareana dupa Th. Condratovici, in ,,Analele Dobrogei”,
anul XVI, Cernauti, 1935, p. 71-72.

31 Sursa orald: Ana Chiselev (n. 1926, Letea), interviu Alexandru Chiselev (2015, 2016, Letea).

32 Steluta Parau, op. cit., p. 141.
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lucru s-a intamplat si cu mataniile (lestovka, lestucika), sirag de panza si piele, pe
care sunt prinse betisoare scurte, grupate dupa un anumit canon™. Lestovka barba-
teasca este sobrd, avand inscrise pe triunghiurile terminale (lapostkami) initialele
evanghelistilor. Cele doud accesorii constituie elemente cu tenta sacrala, in fabricarea
lor existand unele cutume: trebuie realizate de persoane pure, in rugiciune, de obicei
la mandastire™.

Costumul molocanilor, grup etno-cultural slav disparut in prezent din peisajul
multicultural al Dobrogei, s-a inscris in tipologia costumului rusesc din secolul al
XIX-lea. In perioada caldi, barbatii purtau rubaska (cimasa cu guler de tip tunici
incheiatd cu patru nasturi), pojas (brau din matase), prins pe stanga si stani
(pantaloni)®. Dupi casitorie, barbatii incepeau s poarte barba. In privinta scopitilor,
vestimentatia era dificil de reconstituit, chiar daca exista suficiente surse fotografice.
Asa cum remarca Ekaterina Emeliantseva, dupa ce a analizat fotografii ale membri-
lor acestei comunitati din Bucuresti sau Rusia, auto-reprezentarea scopitilor in foto-
grafiile de epoca a fost influentatd de imaginea-prototip a lui Selivanov si de moda
burgheza, minimalizand un posibil identitar scopit™®.

Vestimentatia italienilor din Greci era si ea supusa regulilor de segregare
socio-economica si, cu certitudine, diferentierilor intre cotidian si festiv. Italienii cu
stare au adus in peisajul rural un concept vestimentar de facturd urbana racordat la
curentele modei europene de la sfarsitul secolului al XIX-lea. In privinta costumului
german din Dobrogea de la inceputul secolului al XX-lea, am reusit sa reconstituim
cateva aspecte, pe baza fotografiilor din studiul Iui Paul Traeger despre etnicii
germani dobrogeni®’. Astfel, barbatii purtau cimasi, haind neagrd, pantaloni cu croi
drept, inchisi la culoare, cizme inalte, iar pe cap, caciuld neagra din bland sau
cascheta ruseasca. Unele elemente vestimentare sugereaza anumite Imprumuturi de
la grupurile etnice cu care acestia au convietuit, atat in Dobrogea, cat si n diferite
regiuni ale Imperiului Rus™.

3 A se vedea Iuliana Titov, op. cit., p. 227.

3 Poisul este braul Maicii Domnului. Cand il face, femeia trebuie s se roage tot timpul”.
Sursa orala: Haralambie Artiom (n. 1927, Mila 23), interviu Alexandru Chiselev (2015, Mila 23). A se
vedea si Cristina Clopot, Weaving the Past in a Fabric: Old Believers’ Traditional Costume, in
,,Folklore: Electronic Journal of Folklore”, vol. 66, Tartu, 2016, p. 124.

3 Linda Keller Brown, Kay Mussell, Ethnic and Regional Foodways in the United
States: The Performance of Group Identity, Knoxville, 1984, p. 103.

3% Ekaterina Emeliantseva, Icons, portraits, or types? Photographic images of the Skoptsy in
late Imperial Russia (1880-1917), in , JJahrbiicher fiir Geschichte Osteuropas”, vol. 57, Stuttgart, 2009,
p. 200-201.

7 Paul Traeger, Die Deutschen in der Dobrudscha: zugleich ein Beitrag zur Geschichte der
deutschen Wanderungen in Osteuropa, Stuttgart, 1922.

3 Steluta Parau, op. cit., p. 117.
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Nu mai putem vorbi despre un costum traditional la evreii din Dobrogea,
acestia trecand Inca de la sfarsitul secolului al XIX-lea la o vestimentatie moderna.
Astdzi se mai pastreaza cateva piese vestimentare utilizate in timpul rugaciunilor sau
la ceremoniile funerare, precum: tallit-ul (sal de rugiciune cu franjuri innodati la col-
turi, oferit la bar-mitzvah si purtat peste haine, in timpul rugiciunilor de dimi-neata/
saharit) sau iarmulcalchipa (acoperitoare de cap, purtatd de barbati cand intrd in
sinagoga).

Vestimentatia purtatd de romi la Inceputul secolului al XX-lea a ramas doar
in memoria colectiva. Printre caracteristicile portului, indiferent de religia acestora,
remarcam: preferinta pentru culori vii si policromia rezultata prin suprapunerea unor
piese vestimentare de mai multe culori sau utilizarea unor materiale cu motive geo-
metrice. Romii musulmani purtau fesuri rosii, ceacsiri (salvari, in general, de culoare
neagri), sileaf (brau lat rosu) sau iminei (incaltiri cu varfuri ascutite)™.

Costumul cerchez barbétesc era alcatuit dintr-o haina cenusiu-roscata, lunga
pana mai jos de genunchi, cu maneci largi; un caftan mai scurt din 1ana, bumbac sau
matase, pe dedesubt; camasd din panza de casd; un brau; pantaloni din 1ana rosie sau
catifea, largi si scurti, stransi sub genunchi cu un cordon; ciorapi din piele de capri-
oard. Pe cap, purtau o ciciuli din piele de oaie, cu mite lungi®.

Avand 1n vedere cele de mai sus, putem afirma ca studiul costumului popular
st al vestimentatiei diferitelor grupuri etnice din Dobrogea de Nord este un proces
complex si permanent, deoarece vestmantul reflectd dinamica vietii sociale, mutatiile
economice si culturale sau transformarile mentalitare sau identitare.

O caracteristicd a portului barbatesc din Dobrogea, indiferent de apartenenta
etno-culturald, este legata de functiile practice ale hainelor si mai putin de cele este-
tice, avand In vedere pragmatismul masculin.

In conditiile cautarilor identitare contemporane, grupurile aleg din ce in ce
mai des sd se reprezinte scenic prin diferentiere fatd de Ceilalti. Astfel, costumele
tind sd@ marcheze limite categoriale, create pe principiul etnicitdtii, valorizand dife-
rentele in locul similitudinilor, concentrandu-si atentia asupra prestigiului social, ra-
portandu-se la elemente conservate in tara mama si mai putin la cele conservate de
grupul local.

% Cintian Barbuleanu, Monografia orasului Babadag, Bucuresti, 1998, p. 305.
40 Brutus Cotov, Cerchezii (Un neam disparut in Dobrogea), n ,,Analele Dobrogei”, anul II,
nr. 3, Constanta, 1921, p. 395-396.
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Foto 3 — Greci din Izvoarele
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_

Foto 5 — Ucrainean din Letea

Foto 6 — Italian din Greci Foto 7 — Musulman din Murighiol
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Foto 10 — Germani la hram la Malcoci
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poveni din Tulcea

H

Foto 11 — Rusi li
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Summary

Clothing is a component of the "social skin”, highlighting more or less subtly the
socio-cultural boundaries between individuals. On the other hand, its individual
transformations, at some point, define the inclusion in certain categories of indivi-
duals (young and old; married and unmarried). Collective historical transformations
can be corroborated with certain influences, cultural appropriations and models
with a wider spread area and evolutionary process (eg: Oriental, Balkan or urban
influences, identity strategies). Not least, the "social skin” is in accordance with
dichotomous structures, such as everyday-festive, functional-aesthetic, tradition-
innovation, norm-elusion of the norm.

In this approach we will consider some aspects regarding the costume of the
Romanians, Aromanians, Megleno-Romanians, Bulgarians, Greeks, Turks, Tatars,
Ukrainians, Russian Lipovans, Molokans, Skoptsy, Italians, Germans, Jews, Gypsies/
Roma and Circassians who composed or still compose the ethnic mosaic from
Northern Dobruja.

Keywords:
Dobruja, ethnic mosaic, clothing, tradition, cultural influences.
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Feminitatea vestimentara in Dobrogea multietnica

Iuliana Titov

Zona Dobrogei de Nord este cunoscuta ca o zond de conlocuire si convietuire
etnicd. Din acest considerent, cercetarea asupra portului popular dobrogean de la
inceputul secolului al XX-lea implicd decodificarea impactului pe care l-a avut
convietuirea romanilor autohtoni cu romanii dunareni, moldoveni, mocani si pastori
transilvaneni si diferitele populatii stabilite aici (bulgari, rusi-lipoveni, ucraineni, greci,
turci, tatari, italieni s.a.). Toate aceste comunitdti au fost deopotrivd emititori si
receptori ai mesajului constituit din cultura de bastind si cea a locurilor unde fie s-au
oprit pentru o perioada, fie s-au statornicit. Abordarea subiectului presupune cunoas-
terea aprofundata si intelegerea acestui spatiu unic si doar de pe o asemenea pozitie se
pot explica transformadrile si punctele de rezistentd, elementele caracteristice, asa
numitele ,,marci identitare”, dar si ceea ce se poate constitui in repere de convergenta si
de comunicare interculturala.

La fel ca in toate arealele, si aici, portul popular respecta anumite canoane ale
vremurilor in care a fost utilizat, existau linii de demarcatie Intre vestimentatia
copilelor, a tinerelor, a femeilor logodite sau casatorite si a batranelor, intre cea a
casdtoritilor si necdsdtoritilor sau intre cea veche, realizatd in cea mai mare parte
individual, in fiecare gospodarie, si cea noud, influentatd de moda urbana.
Bineinteles cd era influentata in mod direct de anotimp, de momentul zile1, dar aceste
diferente vor fi subtil atinse in interventia noastra, materialele avute la indemana
ajutandu-ne sd ne axam pe tinuta de sarbatoare. Mentalitatea vremurilor impunea o
lungime considerabilad a poalelor si a manecilor, foarte rar femeilor fiindu-le permis
sd li se vada umerii, bratele, sau pulpele.

Cele mai multe informatii despre portul popular al romancelor dobrogence de
la Inceputul secolului al XX-lea ne survin din arhiva Muzeului de Etnografie si Arta
Populard Tulcea si din volumul publicat n 1980 de doua cercetatoare renumite:
Elena Secosan si Steluta Parau'. Dupa ani indelungati de cercetare, autoarele isi
permit sa faca asocieri intre costumul purtat Tn Dobrogea si cel din Campia Dunarii.

" Elena Secosan, Steluta Parau, Portul popular romdnesc din judetul Tulcea, Tulcea, 1980, p. 22.
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Argumenteaza prin similaritdti multiple, atat In ceea ce priveste croiala, cat si
ornamentica, bazatd pe stilizarea elementelor vazute in naturd sau a imaginilor cu
continut simbolic (cdmasa dreaptd sau dalmaticd, croitd din panzd invargatd sau
chirachie, cu aplicatii ornamentale la tivuri, numite bibiluri, coltisori sau bagatele;
catrinta, numita local pestelca sau pistelca, cu o formuld de ornamentatie intalnita
doar in zonele Dobrogea, Briila, Ialomita si Ilfov®). Prima formi a costumului
reconstituit de cercetdtorii etnografi dateaza de la sfarsitul secolului al XIX-lea,
avand ca elemente de baza cdmasa dreapta si doud pestelci/pistelci cu pisc la femei®.

Formele ulterioare dovedesc aproprieri culturale in ceea ce priveste croiala
(camasa cu platcd) sau in adoptarea unor elemente vestimentare (fusta, polca dreapta,
cataveica) din spatiul balcanic si slav.

Unitar pe tot teritoriul, costumul nord-dobrogean prezintd, totusi, cateva va-
riante Incadrate Tn mai multe microareale. Cel mai bine conservat, usor de identificat
si cu un grad ridicat de autenticitate este cel din satele cAmpiei dundrene, intalnite pe
rama dunareand 1n localititi precum Revarsarea, Luncavita, Garvan, Vacareni,
Turcoaia, Peceneaga, Ostrov, Daieni; rama deltaica cu localitdtile Nufaru, Victoria,
Bestepe, Balteni, Plopu s.a.; zona Lacului Razelm cu localitdtile Sarinasuf, Valea
Nucarilor, lazurile, Agighiol, Sabangia — prezintd mici diferente la decorul pestelcii —
st centrul judetului (mai dificil de definit datorita dezvoltarii timpurii).

Portul romancelor venite din diferitele regiuni ale tarii nu s-a impus si nu a
rezistat In timp, desi afluxul roméanesc a fost considerabil, prin colonizarea mocanilor
(termen utilizat In zona pentru ciobanii transilvaneni, veniti din sate brasovene si
sibiene) sau prin improprietirirea veteranilor si insuriteilor’. Deceniul opt al
secolului al XX-lea a scos 1n evidentd — prin cercetdrile realizate — cateva piese
vestimentare provenite din alte zone etnografice, dovezi ale realitdtilor complexe,
sociale, culturale, istorice. Cu toate acestea, regasim motive populare pe camasile
dobrogene din a doua jumatate a secolului al XX-lea, similare cu motive din alte
zone etnografice, ceea ce demonstreaza apartenenta la un spatiu comun, circulatia
modelelor, a publicatiilor de specialitate, dar si o promovare institutionalizatd a
culturii populare romanesti.

Tarancile dobrogene 1si acopereau capul de cele mai multe ori cu fulpan sau
tulpanas — o tesatura de forma triunghiulara, ornamentata pe tiv cu bibiluri (realizate
cu acul), margelute sau paiete; intalnit si cu denumirea de bariz, moda, moada,
modita, legatoare, batista, testemel, brobodita, ciumber sau papurica. Alte tipuri de

2 Ibidem, p. 24-25.

3 Ibidem, p. 23-24.

* Tuliana Titov, Relatia majoritari — minoritari etnici in Dobrogea de Nord, Constanta,
2015, p. 46-47.
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invelitoare au fost marama si stergarul de cap tesute la razboiul de tesut orizontal cu
bumbac si borangic si care au fost inlocuite treptat de naframele industriale. Si aceste
ndframe au avut variante si denumiri multiple: casdnca (batic negru inflorat pe
margini), basmaua mocaneasca cu chenar, gearul cu zale (cu ciucuri lungi impletiti)
sau gearul cu clopotei (cu ciucuri scurti legati in smocuri), berta (broboadd mai
groasd, folositd in perioada rece). La unul dintre colturi se innoda in ciucuri o
margica rosie sau albastrd cu rol apotropaic. Femeile isi impleteau parul in moduri
variate, cele mai vechi forme fiind ridicarea cozilor (cozile sunt incrucisate la ceafa
st ridicate pe crestetul capului, unde se sucesc una intr-alta) si colesica (cozile sunt
stranse gramada la ceafa, unde se fixeaza intr-un coc oval, fiind trecute una intr-alta
si legate cu atele lor). Fetele isi prindeau in péar piepteni de os, spelci colorate,
ghiordane din monede de aur, cusute pe o cordica sau ghiordane din margele, legate
deasupra fruntii’.

Piesa nelipsita din vestimentatia traditionald era camasa. Se realiza din panza
de bumbac, din panzd simpld (limpede) sau chirachie (invargatd) obtinutd prin
introducerea unor fire de bumbac mai gros numit tiriplic, sacdz sau bumbac crunt.
Avea forma dreaptd, lungd pana la glezne, larga in solduri. Se decora foarte putin la
gura camasii, maneci si poale. Dintre motivele cusute in punct de cruce amintim
suvoiul sau calea ratdcita, crucea, melcisorii, merisoarele, pomisorii, trandafirii,
garoafele, rozetele sau stelele.

Peste camasa se prindeau doud pestelci prinse in fatd si in spate cu bderi.
Erau fixate de trup cu ivife (cordoane inguste, multicolore). Androcul, denumire data
unei fuste din 1ana, intratd in uz din primul deceniu al secolului la care facem referire,
intalnita si la bulgaroaicele din Dobrogea, acoperea cimasa, protejand-o. In mod
cotidian androcul a fost purtat cu o singura pistelca, iar mai apoi cu sort. Opincile,
ulterior inlocuite de tureci (cu forma de ciubotele) din aba, sau ciupici, mesi sau
scarpeti se incaltau peste obiele sau ciorapi din land, iar din al doilea deceniu al
secolului al XX-lea, apar si pantofii din piele, cumpdrati de la oras. In sezonul rece,
femeile se Imbracau cu zabun, o haina scurtd, incheiatd lateral, confectionata din
tesdturd de 14nd in patru ite, denumit si caparan®.

Pestelca are cea mai mare concentratie de elemente decorative, fiind alcatuita
dintr-un camp sau pod, incadrat de doud chenare pe verticala si unul orizontal dispus
in partea inferioara. Motivele de pe camp si chenare sunt asocieri de elemente
geometrice si poartd denumiri variate: oglinda, piscul, coltul, puiul, puisorul,
setranga, viarba intoarsda, steaua, sarampoiul, suvoiul etc.

> Elena Secosan, Steluta Pardu, op. cit., p. 27-31.
% Sursi orala: E.G. (n. 1940, Valea Nucarilor), a consemnat: Iuliana Titov (2018).
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Hainele de sarbatoare erau completate cu podoabe: florile de bani (trei bani
de aur asezati in triunghi deasupra urechilor pe fes), salbe cu icusari, /leffii (ban mare
din aur, cusut pe mijlocul unei cordele), ghiordanele din monede de aur, purtate pe
crestet. Fetele de maritat, fetele logodite si nevestele pana la primul copil purtau flori
in coronite, la ureche sau la gear’.

Costumul aromancelor a fost puternic influentat de ocupatia de baza —
cresterea oilor si a caprelor. Abunda piesele realizate din 1ana, iar pentru realizarea
hainelor mai groase, pentru a fi mai rezistente, se folosea lana in amestec cu fir de
caprd. Candusele si hainele groase erau realizate in ateliere specializate sau de
mesterii ambulanti (raffi), care mergeau din munte in munte pentru a contracta
potentiali clienti si pentru a-si vinde produsele®. Aromancele teseau siac (un val de
siac se numea tramba), din care se realizau ulterior piesele vestimentare’. Costumul
se compune dintr-un numar mare de piese, Imbinate coerent si armonios. Pentru
acoperamantul capului se folosea cdcula (caciula cu tas) realizata din postav rosu sau
grena, de forma tronconicd. Toatd suprafata este decoratd cu gditane aurii sau din
lana. Pe partea superioard este fixat un disc de argint, de care sunt prinse monede.
Marginea de jos a céciulii avea un alt sir de monede — aradarike de flurii —, urmat de
un sir de margele multicolore (lilice di mardzeale). Cdcula era Tmbracatd pentru
prima datd in ziua nuntii marcand trecerea fetei de la o stare civila la alta. La aceste
evenimente, la cacula miresei, se prindeau fie siruri de margele de sticla divers
colorate, numite mardzeale, fie podoaba numita perpereasca, din fire de beteald
innodate, fie panglica cusutd cu margele, de sub barbie, fie, in sfarsit, un mot, de
margele (giugiufca). Femeile mai instarite aveau si monezi de aur — duble — care
atdrnau pe frunte. Astazi, aceasta piesd vestimentara a fost acceptata drept marca
identitara a grupului si tinde sa fie purtatd pe scena indiferent de vérsta sau starea
civila a actantelor. S-a purtat si caciula joasa, preluatd de la greci. Acestea erau
cumparate de la oras. Odatd cu naintarea in varstd, femeile isi Tmbracau capul cu
lahura sau basmaua neagra (vlasca neagra, purtatd dupa moartea unui membru al
familiei). Direct pe corp se Tmbrdca cdmasa (tesutd din bumbac). Urma rochia
(fustanea) din 1ana, fard maneci, inchisa doar la platcad cu bumbi din géitane sau fire
de 1ana si deschisd in fatd; cdndusea, fara maneci, cu clini evazati, cu decor din
sireturi si aplicatii din gaitane; ilicul fara maneci (scurtaca); ilicul cu maneci (/ibade,
lebadau); sort din 1and (poala di ldna), ulterior din catifea; ciorapi (parpodz), sosete
(lapuf) din 1ana si tarlici (mestri).

7 Elena Secosan, Steluta Pardu, op. cit., p. 32.

8 Maria Magiru, Dobrogea: studiu etnografic, vol. Il, Romanii balcanici. Aromdnii, Constanta,
2001, p. 56.

® Sursa orala: P.T. (n. 1938, Tulcea), a consemnat: Iuliana Titov (2019).
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Mesterii argintari (hrdsic) realizau diferite podoabe, dintre care se remarca
cingdtoarea cu paftale (barnu cu ploci), salbele de aur (fluriile), cercei (minghiusi),
podoabe purtate de la umar pana la buzunar (salivare), bratari (biligica) sau inele
(nedli)".

Costumul traditional meglenoroman, purtat candva in localitatea Cerna,
constituie o dovada a industriei textile dezvoltate, dar si a specializarii unor mesteri,
in special in cazul costumelor de ceremonial, realizate din stofe pe baza de lana sau
din catifea. In structura costumului femeiesc se regiseau: legitura de cap in diverse
variante — tipildac cu furline (disc din argint de care erau prinsi banuti), peste care se
puneau samia (basma infloratd din postav) sau chivuletul (o broboada din postav
purtatd de batrane); cameaga (camasa) din panza, cu motive cusute in partea din fata
si la méneci; fustan (rochia) din catifea rosie sau albastra, desfacuta la piept, cu pliuri
in partea inferioara; prigats di cadife (sort din catifea); cingdtoare cu pafta; ciorapi
pana la genunchi din 1and, cu motive florale sau geometrice, legati cu snur cu tufchi
(ciucuri); ciouli di videala (pantofi de lac)“.

Podoabele utilizate constau in gherdan, ghirdan (margele), baiar (lant de
margele; snur care leaga tasul sub barbie), podmisnic, pudmisnic (podoaba de umar),
colba (bratard), minghis (cercei), legati unul de altul printr-un fir de argint, numit
minghisarnic'?.

Bulgaroaicele purtau parul in carare dreapta, impletindu-1 in patru cozi in trei
vite, pornind de la ceafa. Se lasa un sfic, In partea lui superioara legandu-se o
madrgica rosie cu atd rosie, cu rol apotropaic. Dacd aveau parul scurt, 1si cumparau
cozi, brobodite sau imdcele albe, purtate in special vara.

Parul astfel impletit era acoperit cu cealmalcelma (moda, moada, modita,
casinca, baticut triunghiular), pornind de la spate, pe sub cozi. Peste aceasta, in
momentele festive, se punea fesul din postav rosu sau albastru, legat cu baiera,
ornatd cu monede de argint. Peste fes, in fata, se purta fruntarul din bani de aur sau
argint. Aceastd podoaba consta Intr-o suprapunere de doud siruri de monede. Avea
central un auret mare, urmat in partile laterale de banuti de dimensiuni mai mici, in

' Informatii in detaliu in lucrarile: Theodor Capidan, Macedoromanii. Etnografie, Istorie,
Limba, Bucuresti, 1942; Tache Papahagi, Aromanii. Grai, folclor, etnografie, Bucuresti, 1932;
Nicolae Cusa, Macedoromanii pe vdaile istoriei, Constanta, 1990; Emil Tircomnicu, Comunitati
romdnesti din dreapta Dunarii in geopolitica integrarii europene, Bucuresti, 2002; Sterie T.
Hagigogu si colab., Colonizarea macedoromanilor in Cadrilater, Bucuresti, 2005; Steluta Parau,
Multiculturalitatea in Dobrogea, Constanta, 2007; Iuliana Titov, op. cit.; Alexandru Chiselev,
Dinamica traditiilor de peste an, Constanta, 2019.

"' Dumitra Petrici, Cerna: pagini de monografie locald. Editia a II-a revizuti si adiugita,
Cluj-Napoca, 2010, p. 127.

12 Emil Tircomnicu, Meglenoromdnii: destin istoric si cultural, Bucuresti, 2004, p. 94.
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doua straturi. In mijlocul fruntarului se prindea o floare rosie (de obicei muscata).
Fesul si fruntarul erau purtate de fetele ,,de maritat”. Cele casatorite isi puneau peste
fruntar gear, o tesatura industriald de culoare neagra, galbena sau alba. Exista un gear
simplu, cu ciucuri mai mici, impletiti la baza, si unul cu trei sau patru randuri de
ciucuri, asa-numitul gear cu clopotei. Aceasta legatura de cap se purta intr-o parte
mot sau pala peste pala, prins cu o spilca. larna se folosea si berta din lana".
Colectivitatea feminina de astdzi pastreazd indeosebi gearul si modul in care acesta
se prinde cu floare de trandafir intr-o parte.

In trecut, fetele logodite, pana cand riméneau insircinate, purtau o podoabi
distinctiva, aschii, alcatuitd din zale de argint sau siraguri de margele, prinse pe
crestet, deasupra gearului.

Camasa dreaptd era realizatd din panza chirachie, cu varste in tesatura
verticale, in cadrele sau crete. Ornamentica era realizata cu arnici, In special la gat, la
extremitatile manecilor si la poale.

La sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, bulgarii
dobrogeni purtau douad tipuri de costume: cu fista (fustd) sau cu ciucuman (rochie).
Fusta veche era dreapta, inlocuita ulterior de cea creatd. Era realizata din 1and sau
stamba si era prevazutd cu o danteld ingustd in partea inferioard. Peste rochie sau
fusta se incingeau cu ivita (brau) sau cordon metalic.

Elementul central al costumului traditional este pristelka (sortul), bogat
ornamentata, realizatd printr-o combinatie de tehnici de tesut, cusut, vopsit sau
crosetat. Finetea panzei de casd si cromatica acesteia se armoniza cu ciucmanul sau
fusta. Fetele incepeau sa poarte pristelka la varsta de 14-15 ani, iIn momentul 1n care
intrau 1n hora.

Ornamentica pestelicii era generatd de tehnica tesutului (in doud sau trei ite
sau nevedit in ochiuri) si de tipul de motive cusute: cuchiciki (cheptenei), biierac
(piscul) etc. In satele cu populatie romaneasca si bulgireasca, s-a folosit aceeasi
pistelcd, ornamentele fiind asemanatoare si greu de diferentiat.

In sezonul rece se purta polca, usor rotunjiti in fati, cu coadi in spate si
plisaté”.

Turcoaicele si tatdroaicele respectau cu strictete normele religioase si
raportarea la traditie si de aceea, pana in pragul celui de-Al Doilea Rdzboi Mondial,
costumul traditional denota o dihotomie Intre timpul cotidian si sarbatoresc, pe de o
parte, Intre spatiul privat si cel public, pe de alta.

13 Surse orale: Ton Dochita (Enisala); Constantin Paraschiva (Visina), au consemnat: [uliana
Titov si Alexandru Chiselev.
14 Alexandru Chiselev, op. cit., p. 92.
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In structura costumului turcoaicelor una din piesele care a rezistat in timp,
putand fi identificatd si astazi, este oyali ¢cember. Acoperamantul de cap, de forma
patratd, usor rotunjit era decorat pe margine cu o danteld realizatd in tehnica oya
facuta cu acul, ceea ce reprezenta nota particulard a piesei (altfel putand fi usor
confundatd cu un batic). Cember-ul era purtat zilnic, existand diferentieri cromatice
in functie de varsta: roz sau culori deschise, pentru tinere, maro, gri sau negru, pentru
batrane. In momente festive, de sarbatoare sau de ceremonial ¢ember-ul se purta cu
ikinci ¢gember, un tip de marama, care invaluia fata, astfel incat doar ochii erau
vizibili. Vestimentatia era completata de o camasa din panza de casa sau panza topita
— anteri sau gomlek — care se purta cu ilicul din postav numit yelek si pantaloni largi
— salvar sau don."” In varianta de sarbatoare ilicul si salvarii aveau decoratiuni din fir
de gaitan, fir de matase sau fir metalic. Pieptarele de postav fin sau catifea numite
fermene sau ¢epken — pieptare cu manecile despicate, bogat ornamentate, erau piese
de vestimentatie atribuite celor cu situatie financiara bund si purtate la ocazii
speciale. Peste aceste haine, in spatiile publice, se purta ferace, feregeaua, un
vesmant obligatoriu ce-i acoperea trupul pand la glezne. Inciltirile utilizate in
interior erau ¢orap (ciorapii) sau terlik (tarlici tricotati), pentru exterior purtandu-se
pabug (papuci cu varful ascutit) si mest (ghete fine tip ciorap, din piele de saftian)'®.
Fetele incepeau sd poarte marama de la varsta de 13-14 ani. Marama se purta si la
slujba din cas, oficiata de cinci ori pe zi' . In ceremonialul nuntii intalnim kaptan-ul,
o rochie ampla din catifea, cu decor somptuos brodat cu fir de aur.

In structura costumului titirisc feminin intalnim piesele pentru acoperirea
capului cu variante diverse — sember (asemanator ¢ember-ului turcesc), pasma sau
tastar purtat Indeosebi de femeile varstnice in culori inchise, crep (sember din
madtase), salisal purtat peste sember, kiyiksa (batic triunghiular, cu broderii dispuse
pe coltul inferior), marama, bayirbas (asemandtor maramei), kolek (cdmasa cu
maneci largi si croi drept), istan sau stan (izmenele din panza), anter, entar sau pasal
(rochia cu maneci si poale lungi), fistan sau eteklik (fusta lungd, in clini), belsalr
(braul din lana, de forma patratd), pestimal (sortul), yelek (ilicul), prevazut cu
buzunare; hurka, haind scurti si vituitd. In picioare, titiroaicele purtau sorap
(ciorapi), terlik (tarlici), mes (ghete tip ciorap), lastik (galosi), takina (galenti) sau

' Maria Magiru (coord.), Dobrogea: studiu emografic, vol. 111, Turcii si tatarii, Constanta,
p. 49.

% Ibidem, p. 50.

"7 Sursd orald: Peambe Giusuf (n. 1916, Turcoaia), a consemnat: Steluta Pardu (1983,
Macin) — Arhiva Muzeului de Etnografie si Artd Populard (MEAP) din cadrul Institutului de
Cercetari Eco-Muzeale ,,Gavrila Simion” Tulcea.
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papis (papuci)'®. Rochiile de nunti, de influenta urbana, impresioneaza prin decorul
realizat in tehnica broderiei in relief inalt. Bindalli, rochia cu o mie de ramuri, este
ornamentatd pe toatd suprafata cu motive florale brodate pe catifea. Din punct de
vedere tipologic, tataroaicele purtau podoabe precum: sirga (cercei de argint), fopl
(ace pentru fixarea acoperamantului de cap), Kawkaz-qusaq (cingatoare cu paftale sau
cordon textil metalizat pe care culiseaza placute metalice, cu decupaj in forma de S).

Costumul traditional al ucrainencelor este dificil de reconstituit deoarece s-au
stabilit in arealul dobrogean in perioadele de razboi cand preocuparea pentru haine
nu reprezenta o prioritate. Mai apoi, influenta orasului a dus la inlocuirea pieselor de
port tesut in casd. Memoria colectivitatii retine cateva date, mai ales de la inceputul
secolului al XX-lea, acestea marturisind despre o vestimentatie cu influente
ordsenesti, realizatd din materiale industriale'®. Incercarea noastrd de completare
documentard a vestimentatiei a apelat la fotografiile de epoca si la folclorul local,
care ne ofera date referitoare la denumirea si, uneori, la forma pieselor vestimentare.
Analizand aceste date relatate si addugand informatiile de teren, putem conchide ca
in structura morfologica a vestimentatiei femeiesti, de la sfarsitul secolului al XIX-lea
si prima parte a secolului al XX-lea, se regaseau: legitura de cap cu variante in
functie de varsta si stare economica sau civila — cosenca, un triunghi din panza care
invelea tot parul si care avea delicate ornamente in partea din fata; platoc alb, crem,
maro, negru; berda confectionatd din lanica, caracteristic femeilor in varsta; bluza —
cohta, purtata in fustd; spidnetea — fusta de deasupra, care se purta impreuna cu iupka
— un fel de jupon, din material alb, cu dantela; platia — rochia, initial din 1and tesuta
in casd, ulterior din materiale industriale de preferat inflorate (pentru cele de vara se
prefera vender-ul, un material din nailon, iar iarna poplinul, o stofa groasa din lana);
fartuh — sortul din panzd purtat peste fustd sau rochie indeosebi in spatiul casnic
pentru a proteja celelalte haine; jiletca — cheptarul; cafaveica, ce se facea din matase
sau catifea, vatuitd cu lana, cu talia foarte sus, cu maneci lungi, evazata de la talie in
jos, matlasata si incretitd; picioarele erau acoperite cu ciulchi — ciorapi din lana;
postolé — opinci din piele de porc sau vitd, inlocuite treptat cu ghete™.

Portul popular al rusilor-lipoveni a pastrat, in varianta de sdrbatoare, elemente
vechi cu care lipovenii au venit din Rusia Centrala, oglindind stadiul avansat de
disolutie al industriei casnice taranesti caracteristic pentru Rusia secolelor XVIII-
XIX. De aceea, vom identifica in vestimentatia femeilor elemente din vechiul port de
moda ordseneasca al acelor vremuri. Toate piesele de costum femeiesc sunt croite din
materiale produse de fabrici: palotno (panza), barhat (catifea), solc (matase), sucno

'8 Maria Magiru, op. cit., p. 54.
19 Steluta Parau, op. cit., p. 118.
20 Alexandru Chiselev, op. cit., p. 112-113.
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(postav), salon (stofa subtire), colorate viu, monocrom sau cu flori mari. Cu toate
acestea, distingem anumite trasaturi care fac diferenta etnica, putand fi considerate
marci identitare.

Costumul traditional femeiesc este compus dintr-o cdmasa de panza alba
(rubagca), croita destul de larg, cu multe creturi la gat si la umar, avand cusaturi
decorative colorate la partea de jos a manecilor si la gat; fusta larga cu multe pliuri
(iubca) din panza alba, lungd, cu danteld la poale, care se purta sub o alta fusta
numitd jubca croita din postav subtire, incretitd tare la mijloc si cu benzi altfel
colorate la poale si nelipsitul pois (cordon cu ciucuri la capete) din 1ana sau matase,
tesut sau Tmpletit. Jubca este uneori inlocuitd de un sarafan (intdlnit si cu denumirea
de subca — rochie cu bretele cu o croialda mult rascroita n partea de sus si prinsd de
pois). In cadrul ceremonialului nuntii, in timpul slujbei de la biserica, miresei i se
prinde, de catre nasa, cocul de la spate sub kicika. Aceasta este o bonetd mica
realizata din panza find, ornamentatd cu paiete, margele sau cusutd cu acul pe toata
suprafata in romburi sau in tehnica numita popular talpa gdstei. Kicika, intalnita si cu
denumirile de acipdc si sbornik, se purta apoi in mod obligatoriu pana la ,,ultimul
drum” pe sub salic (baticul/salul de casmir), caseac (basma in trei colturi de matase
coloratd cu ciucuri lungi) sau plotok (batic). La slujba religioasa, fetele tinere isi
impletesc parul si-1 poarta sub plotok de matase®'.

larna se purtau diverse haine mai groase. De exemplu kofta/cohta, o bluza din
stofd de lana subtire sau din bumbac, scurtd pana peste talie (pana peste fustd),
incheiatd 1n fatd, cu maneci lungi, neavand guler, tivitd pe margini cu dantela, de
obicei monocolora. Peste iubca sau subca se purta zapan (sort de matase sau stofa
subtire, drept pana prin anii ’60-"70, dupa care apare in varianta incretit cu buzunar).
Picioarele erau acoperite de ciulchi (ciorapi) impletiti din 1ana si ciupiki (un fel de
ghete cu sireturi si catarame) de piele neagra, lucioasa sau ciobote (cizme)zz.

Prezenta in costumul femeiesc a hainei numitd astizi si cataveica, in trecut
cufaica (haina groasa, croitd fara guler, incretitd in talie sub forma de pliuri obtinute
prin coaserea pe bucdti de stuf sau cu mana) era din ce in ce mai rard in satele
dobrogene. In cercetarile de teren efectuate am gisit aceastd haina doar in forma
veche, de peste 50 de ani, purtata de batrane, tinerii nedorind si o poarte. In 2009, la
slujba de Lasata Secului am fost surpringi sa o vedem purtata la Mahmudia mai mult
de generatia tandrd decat de cea varstnicad. D-na Ecaterina Erofei (profesoara de
limba rusa la scoala din Mahmudia, o reprezentantd a comunitatii de rusi-lipoveni,
coordonatoarea ansamblului folcloric din localitate) nascutd in Sarichioi, venitd in

21 Cercetari de teren in satele Slava Cercheza, Slava Rusa, Carcaliu, Mahmudia, Sarichioi,
Jurilovca in perieghezele din anii 2003-2019.
22 Sursi orala: Irina Mihailov (n. 1947, Slava Cercheza), a consemnat: Iuliana Titov (2009).
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Mahmudia in urma casatoriei, ne explica, in anul 2009: ,,cand am venit aici nu mai
avea nimeni cafaveica dar eu le-am comandat la o croitoreasa din Sarichioi care stie
sa facd si cand au vazut femeile la mine si la fata mea au vrut si ele”. Asistim la un
fenomen de reinventare a traditiei care se difuzeaza de la o comunitate la celelalte.

Pois-ul (braul), nelipsit in costumul rusilor-lipoveni, dincolo de faptul ca este
marca identitard, are si o functie ritualica, marturisind despre mentalitatea si spiri-
tualitatea acestei etnii. Se considera ca pois-ul face legatura intre trup si suflet, avand
in acelasi timp si valente apotropaice. Se leaga la mijloc astfel Incat ciucurii sa fie la
acelasi nivel deoarece i reprezinta pe Sfintii Arhangheli Mihail si Gavril, aparatori si
ocrotitori ai credinciosilor. Aceasta cutuma tinde sa fie uitatd si de multe ori ne-a fost
dat sa vedem nerespectarea ei.

Lestovka este un sirag de matanii, care in limba romana se traduce prin scara,
alcatuit din siraguri de panza sau piele pe care sunt prinse betisoare scurte si inguste,
grupate dupd cum urmeaza: 12 (pentru numarul Apostolilor), 39 (pentru numarul
saptamanilor in care Maica Domnului L-a purtat in pantece pe Domnul lisus
Hristos), 33 (pentru numarul anilor traiti pe paméant de Hristos) si 17 (pentru numarul
Proorocilor). La aceste 101 de betisoare se adauga alte 9 (numarul cetelor ingeresti)
de dimensiuni mai mari, pozitionate astfel: 3 separa cele patru sectiuni, fiecare capat
se incheie cu céte trei betisoare mari. Capetele siragului se unesc, fiind cusute de
patru foi de forma triunghiulara (pentru numarul celor patru Evanghelii, care, la
randul lor, sunt cusute doua cate doua, perechea de sus fiind deasupra celei de jos sub
forma unui bradut). Lestovka este folositd la Rugaciunea lui lisus §i pentru a numara
raspunsurile la ectenii. Ecteniile sunt secvente de rugdciuni rostite de diacon sau de
preot In numele tuturor celor prezenti si la care credinciosii aflati la slujba raspund cu
expresia Gospodi pomilui, I'octionu, momunyi, tradus ,,Doamne, miluieste!”. Aces-
tea sunt frecvent in numdr de 12 sau de 33**. De obicei, sunt confectionate de maicu-
te, persoane ,,curate si iertate” si sunt diferite pentru barbati si femei.

Costumul grecoaicelor din Izvoarele prezinta similitudini cu cel bulgaresc si
cu cel roménesc. Se poarta si astazi, in contextul manifestrilor ceremoniale de nunta
st a celor din timpul anului (Lazarelul, Ziua babelor, Udatul miresei, hramul satului).
In structura sa se regisesc elemente specifice spatiului balcanic-oriental, precum:
cordonul metalic (zunari), salba (fluria) sau zalele (idechea). Costumul actual purtat
la Izvoarele, evoluat din cel ,,vechi”, pastreaza croiul unor piese vestimentare tesute
in razboi, fiind alcétuit din: gear, In general alb, cu floare rosie prinsa intr-o parte,
fusta si bluza din materiale de factura industriala, pestelca cusuta sau sort rotunjit cu

 Sursi orala: Ecaterina Erofei (n. 1963), a consemnat: Iuliana Titov (2009).
* Sursa oralid: Luchian Abramov, preot paroh la Biserica Sf. Nicolae din Slava Rusi, a
consemnat: Tuliana Titov (aprilie 2012).
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terminatie din dantela si aplicatii de panglici. De cele mai multe ori, din punct de
vedere cromatic, ca si in cazul stergarelor, predomini albul si rosul. In acest caz, se
aplica principiul alternantei de culori: gear, sort si batistd (mandilis) albe, floare,
bluza si fusta de culoare rosie.

Gearul, acest sal cu franjuri mari pe margine, a fost purtat de romance, bulga-
roaice si ucrainence. Daca in fotografiile de arhiva se poate observa ca femeile purtau
gearuri Inchise la culoare, cel alb avand in trecut o functie ceremoniald, astdzi comu-
nitatea le prefera pe cele albe si galbene.

Zalele aveau un rol ceremonial, fiind purtate de tinerele logodite si de cele
casatorite pana la un an sau pana la nasterea primului copil. Astazi, idechea consti-
tuie un simplu accesoriu, cu rol decorativ, pierzandu-si orice semnificatie demarcanta
sau apotropaica. Se regaseste atat in structura costumului miniaturizat al fetitelor care
merg cu Lazarelul, cat si Tn costumul purtat de batrane de Ziua babelor.

Vestimentatia italiencelor reprezintd un concept vestimentar de facturd
urbana racordat la curentele modei europene de la sfarsitul secolului al XIX-lea®.
Italiencele cochete purtau balcana (rochii lungi, cu maneci Incretite pe umeri) sau
gonere (fuste lungi, cu clini), iar cele césdtorite isi acopereau parul cu saluri sau
batice, ale ciror colturi le petreceau in crestet®®. intalnim in vestimentatia cotidiana si
sortul, la fel ca si la celelalte populatii, cu rolul de a proteja hainele. Remarcabila este
si vestimentatia purtatd de fete cu ocazia confirmarii si primei impdrtasanii, cu rochii
albe si coronite cu voal.

Costumul femeiesc german de la inceputul secolului al XX-lea, reconstituit
pe baza fotografiilor din studiul lui Paul Traeger despre etnicii germani dobrogen127,
avea in structura sa: basmaua de culoare inchisa sau alba, innodata sub barbie, bluza
cu maneci usor bufante, fustd pana la glezna piciorului, din materiale industriale, cu
doua dungi ornamentale in partea inferioara. in coloniile catolice, femeile purtau la
gat siraguri de margele sau crucifixe mari aurii>®.

Vestimentatia purtata de etnicele rome la inceputul secolului al XX-lea urma
tiparul celei utilizate de populatia cu care acestea aveau legaturi, in functie de religia
pe care o imbratisau. Remarcam preferinta pentru culorile vii si policromia rezultata
prin suprapunerea unor piese vestimentare de mai multe culori sau utilizarea unor

* Erau foarte multi locuitori cu bani si mai ales italieni, care lucrau la carierele de piatra,
aveau multi bani si fetele romance doreau sa se casatoreasca cu ei. Numai bani erau aici, satul era
numit picior de Paris”. Sursa orala: Constantin Lungu (n. 1906), interviu: Ana Barca (1993, Greci).

%0 Narcisa Alexandra Stiuci, Repere dobrogene. Note si comentarii de teren, Bucuresti,
2004, p. 141.

7 Paul Traeger, Die Deutschen in der Dobrudscha: zugleich ein Beitrag zur Geschichte der
deutschen Wanderungen in Osteuropa, Stuttgart, 1922.

% Steluta Parau, op. cit., 2007, p. 117.
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materiale cu motive florale dispuse pe intreaga suprafatd prin repetitie; diverse orna-
mente aurii si argintii din bronz si arama. Ca semn distinctiv, unele femei mai poarta
si astdzi siala (basma, sal) cu broderie turceasca de tip oya la extremitati, antiria
(haind scurta din postav) si salvarii, purtati in general de batrane®.

In loc de concluzii putem spune ci atunci cand vorbim de vestimentatia
Dobrogei de la inceputul secolului al XX-lea, gasim repere in vestimentatia unui
spatiu mai larg, ce depaseste granitele trii, incluzdnd Baraganul (judetele Ilfov,
lalomita, Calarasi, Braila, Galati), Dobrogea (judetele Tulcea si Constanta), Bugea-
cul (sudul Basarabiei) si partea de nord a Bulgariei, intre Dundre si Balcani. Vreme
indelungata, aceasta arie culturald, de caracter romanic, Moesia Inferioard, a avut un
mod de viatd unitar, ce a lasat urme asupra evolutiei culturii populare romanesti,
aromanesti, meglenoromane, bulgaresti, grecesti. Parcursul istoric, uneori diferit,
face ca in structura de baza sa apara si diferente, ceea ce complica orice cercetare,
permitand conexiuni multiple. Oricand si oriunde, vestimentatia a reflectat si reflecta
o secventa din istoria unui neam, o cutuma, o spiritualitate. Cultura traditionald adusa
de populatiile ce s-au statornicit in timp aici: turci, tatari, ucraineni, rusi-lipoveni,
italieni, nemti, romi, s.a., fie aduce varietate vestimentatiei locale, fie demonstreaza
ca ne aflam intr-un spatiu in care dialogul interetnic a existat, ca locuitorii s-au adap-
tat impreuna timpurilor istorice, in buna intelegere, ajutandu-se si colaborand.

% Daniela Rusu-Mocanasu, Comunitatea Horahane (rromii musulmani) din Babadag. Menta-
litagi si schimbari sociale, Bucuresti, 2014, p. 116.
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Foto 2 — Roméanca din Luncavita cu cdmasa

dobrogeana tesuta de ea 1n anii *70
ai secolului al XX-lea

Foto 1 — Romance din Jijila
(inceputul secolului al XX-lea)

Foto 4 — Eleve aromance din Sarighiol de Deal,
imbréacate in costume ce reconstituie portul
popular de la inceputul secolului al XX-lea

Foto 3 — Port roméanesc (reconstituit)
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Foto 7 — Tataroaice din Tulcea
in vestimentatie reconstituita

Foto 8 — Turcoaica din Ciucurova
cu feregea (aprox. 1960)
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Foto 10 — Cosenca ucraineanca (Letea)
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Foto 9 — Ucrainence din Ansamblul
Zadunaiska Sici (Tulcea), imbricate in costume
reconstituite pe baza informatiilor din tara mama

Foto 11 — Lipoveanca cu plotok,
sarafan si pois din Mahmudia

Foto 13 — Familie de lipoveni de la inceputul secolului
al XX-lea (Arhiva Claudia Cernadarca din Jurilovca)

Foto 12 — Detaliu in care se observa caseac-ul
purtat pe sub plotok si croiul de la subca
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Foto 14 — Lipovancuta cu Foto 15 — Grecoaice din Izvoarele
kataveica din Mahmudia

Foto 16 — Detaliu cu legdtura de cap
numita gear si idechea (Izvoarele)

Foto 17 — Luigi, Domenica si Blazia
Vals, familie de italieni din Greci
(Arhiva Otilia Maragiu)

Foto 18 — Femeie roma cu salvari
(Tulcea)

138

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



Summary

Dobruja is known as an area of ethnic cohabitation and coexistence. The approach
of our subject presupposes the in-depth knowledge and understanding of this unique
space and only from such a position can be explained the transformations and points
of resistance, the characteristic elements, the so-called “identity marks”, but also the
elements that can constitute marks of convergence and intercultural communication.
Our presentation aims to bring to the fore information about traditional ethnic
clothing and also new arguments about the good understanding of the ethnic commu-
nities in this area.

Keywords:
Dobruja, traditional ethnic clothing, ethnic dress, intercultural communication, identity
marks.
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Evocari

Mihai Negruzzi®

Vasile Pogor™

Coborator dintr-o familie boiereascd moldoveana, fiul lui Vasile Pogor:
spatar, membru in Obsteasca Adunare a Moldovei, om cu culturd serioasd pentru
epoca lui (a tradus pe Voltaire — Henriada), a scris si versuri, s-a ocupat mult de
educatia si cultivarea fiului sau, Vasile, pe care l-a trimis la Paris pentru a si le
completa. La Paris a urmat studiile juridice. Intors in tard este numit membru al
Curtii de Apel lasi, apoi presedinte al acestei Curti.

L-am cunoscut personal foarte bine, dar, natural, la o varstd mai Tnaintatd si
deci, mai obosit. Inteligenta si culturd deosebite. Cetea continuu si era distrat. Spirit
voltairian, un continuu suras... cam ironic pe buze. Se cheama ca facea politica, fara
a face de fapt niciun efort in aceastd directie. A fost numit ministru la Instructie
Publica si Culte, dar nu s-a dus sd depuna jurdmantul si a demisionat. Publicatii
putine. A fost, impreuna cu Maiorescu, Carp, Th. Rosetti si lacob Negruzzi
intemeietor al ,,Junimii” la lasi si gazda intrunirilor acestei renumite societdti. Foarte
cultivat. Jacob Negruzzi il descrie mai plastic, spunind cd ,,Vasile Pogor era capul
cel mai fantastic in teorie, burghezul cel mai prozaic in practica!”. Primar de lasi, 1si
pusese candidatura 1n alegerile Camerei si nu stia unde sd gdseasca lista alegatorilor,
pe care de fapt Primaria o facea sub semnatura lui. (!)

La Junimea era criticul vajnic de care se temeau toti debutantii. El aducea in
intrunirile regulate ale Junimii nota spirituala, veseld, dar si serioasa.

" Manuscris aflat in Arhiva Muzeului National al Literaturii Romane Iasi.

™ Mihai L. Negruzzi (1873-1958), general de cavalerie, scriitor, memorialist si om politic
roman, care a indeplinit functia de primar al lasului (1920-1921) si pe aceea de Rezident Regal al
Tinutului Prut (1938-1939). Mihai L. Negruzzi a fost fiul lui Leon C. Negruzzi (1840-1890) si nepotul
scriitorului Constantin Negruzzi (1808-1868). Pentru mai multe detalii, vezi Iulian Pruteanu-Isacescu,
Muzeul ,, Constantin Negruzzi”. Din istoria conacului Negruzzi de la Hermeziu, lasi, 2019, p. 49-57.

“** Vezi idem, Muzeul ,, Vasile Pogor”. Din istoria Casei Pogor-Bratianu, lasi, 2019, p. 21-44.
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Il intalneam in plimbirile lui la Copou, pasind marunt, vecinic distrat, fiind
natural sub impresia cartii pe care o citise inainte de a pleca la plimbare. Foarte
simpatic, bun prieten cu tatdl meu, care murise relativ tdndr, binevoitor a-mi fi de
sprijin, dar odata despartiti... uita; cand, insd, 1si amintea era de o serviabilitate reala.
Cu inteligenta si cultura lui, ar fi putut da un aport mult mai insemnat progresului
cultural 1n tard, daca ar fi fost dotat si cu o fire mai ordonata.

Tip deosebit, poate chiar unic. Dotat cu insemnate calititi si suficiente
cusururi, care de fapt nu ddunau nimanui, afard de lui insusi.

Si-a macinat o avere relativ frumoasa, fard a-si da bine seama, rdmanand la
batranete cam nevoias.

(...)

Vasile Pogor a fost de trei ori primar al lasului. Numele sdu este legat de
aducerea apei la lasi, a Teatrului National, aldturi de a lui Nicu Gane. Din punct de
vedere cultural, afard de membru fondator al Societatii literare Junimea, el a facut
parte, cu Incepere de la 1869, de trei ori din comitetul de organizare si lecturd al
Teatrului National, incurajand arta teatrala, alaturi de lacob Negruzzi, Al. Sendrea,
T. Balais, N. Burghelea si Neculai Luchian si apoi cu N. Gane, iarasi lacob Negruzzi
(1879) si G. Bengescu etc., fiind de un real folos acestei institutii de cultura cu
eruditia lui.

Tot el este initiatorul ridicarii unui bust (1875) fostului domn Grigore Ghica
(decapitat de turci pentru ca a protestat la rapirea Bucovinei in 1777), bust ce s-a
ridicat in piata Beilicului la lasi si s-a dezvelit fiind primar N. Gane.

El moare in 1906.

11.11.1955

Plecarea lui Vasile Pogor spre Paris (1849). Desen de Veisa
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Vasile Pogor fiul (1833-1906)
(Arhiva Muzeului National al Literaturii Romane Iasi)
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Maria Moruzzi

Maria Moruzzi, fiica Adelei Moruzzi, maritata in prima casatorie cu Alexandru
Al. Cuza, fiu adoptiv al domnitorului, mort tanar, curand dupa casatoria sa. In a doua
casatorie a luat pe Ionel I.C. Brétianu, de care a divortat. A avut cu Bratianu un fiu:
Gheorghe. Prin divortul de Bratianu a rdmas principesa Moruzzi. Ea a cumpdrat in
lasi casele Vasile Pogor din str. Coroi, case mari cu gradind foarte frumoasa si multe
edecuri. Acolo si-a crescut bdiatul si tot acolo a murit. Fiintd blanda, primitoare,
afectuoasa. A facut multe binefaceri. Cea mai insemnata a fost daruirea catre spitalul
Caritatea din Iasi a mosiei Ruginoasa (jud. Iasi), pe care o mostenise de la principele
Cuza. A fost presedinta Crucii Rosii iesene, pe cat Imi spunea pusese si o conditie
principald infiintarea la Ruginoasa a unui spital de copii care sd poarte numele
domnitorului Alexandru Ioan Cuza, dacd s-a executat aceasta conditie sau nu — nu
pot preciza.

Casa Pogor-Brétianu
(Arhiva Muzeului National al Literaturii Romane Iasi)

" Ibidem, p. 45-57.
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Maria Moruzzi (1863-1921)
(Arhiva Muzeului National al Literaturii Romane Iasi)
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Chronicle of a Hundred Years of Theater

. sk
B. Fundoianu

Our Japanese confrere — or, he who represented Japanese theater — has been
happier than we have been. A history cannot be of interest unless it grounds itself in a
“culture”, regardless of whether, at that stage, contemporaneously, it goes on to
prosper, or it devolves into a civilization, while its art continues to bear fruit from the
perennially young roots of a tradition. The Japanese confrere found the origins of
contemporary theater in sacred “Noh” drama, just as Nietzsche drew forth all of Greek
tragedy from the cult of Dionysius. Regardless of the evolution of the genre, regardless
of whether an artistic representation may or may not fall apart, the sources form a
spring that can refresh it: sometimes, does it not seem to you that Paul Claudel has
returned to the Mystery [plays]?

Romania is a young country, born late, when Europe’s civilization had already
been constituted. Thus, in the era of train tracks, its history could not unfold in an
isolated manner (so that we might know what it might have produced); rather, in the
unceasing process of osmosis, [Romania] found itself one day as a capitalist society,
without having ever been an agrarian society, or one of husbandry; it found itself
having train tracks despite not having roads, having symbolist poetry despite never
having had folk and traditional poetry.

The history of theater in Romania therefore has a single chapter: modern
theater. Since we did not have a tradition with which we could oppose the influence of
foreign theater, since we did not have dramatic poetry (cult drama), with which to
oppose the arid theater of technique and action [only], Romanian theater is made up
almost exclusively of French theater — and of second-rate French theater at that. Are
historical conditions the only thing that have deprived us of drama — or, the fact of our
being purely a Latin people? No. Perhaps, this is only further proof; [Gotthold
Ephraim] Lessing said that the Romans did not have tragedy because they had the
circus. In any case, historical conditions are what led us to the French theater.

" Translated by Carla Baricz (PhD. Lecturer, Faculty of Humanities, English Department,
The Hebrew University of Jerusalem, Israel).
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The Phanariot epoch [1711-1821] (that of Greek rulers, assigned to administer
the Romanian principalities under Turk [Ottoman] control) brought the diplomatic
language — French — into the common school room. From that time to the present day,
given the voluntary and unbounded influence of French in our country, we are still in
the Phanariot epoch.

A hundred years of theater: this is all the time that has passed since the first
staging of Gheorghe Asachi’s Myrtle and Hloe in lasi. Let us note a detail: the piece
possesses a verse preface in French. If the piece’s Romanian can no longer be
understood, the French preface — not too different from [the work of] Casimir
Delavigne — is still readable. Given this, let us remember: it is easier to imitate well a
fully formed foreign language than to write in your own. From Asachi onwards,
Romanian theater produced only melodramas until Vasile Alecsandri (to whom the
Félibre poets awarded their prize) imported rhymed “historical drama” into the
repertoire.

A dramatic genre that entails versified rhetoric and false “human” action,
which it deforms for the sake of heightening feeling, — the national feeling —,
underscored by a plot that draws on the nation’s history.

B.P. Hasdeu (with his Razvan and Vidra) and A. Davila (with Vlaicu-Voivode)
joined Alecsandri in order to build up and then bury this genre.

Two friends, [lon Luca] Caragiale and Ronetti Roman, form a single juncture —
the only creative moment — in Romanian theater. In The Lost Letter, a comedy in
which the ridiculous is both grandiose and tragic, Caragiale definitively puts on display
the mores of the nation. The comedies of Aristophanes never embodied so much
reality. It is humor, healthy humor, as much as one finds in Moliere’s farces (which I
like much better than the rest), but with the gravitas and sadness that only [Nikolai]
Gogol can convey. Those who know Gogol’s The Government Inspector, those who
will go to La Copeau to listen to his recent piece, Hyménée, or those who read
[Alexander] Griboyedov’s Woe from Wit, can get some idea of the nature of
Caragiale’s comedies. On the first opportune occasion, we will concern ourselves
solely with him, and we would like to do the same with the play Manasse by Ronetti-
Roman.

In this restrictive format, we cannot describe everything that Ronetti’s drama
accomplishes. It has been compared to Lessing’s Nathan der Weisse, but it is much
weaker as literature and much stronger as theater. What we must note, for both
Caragiale and Ronetti’s sake, is that their fictions, which find attainment in action, do
not suggest a rapport with or an orientation towards any literary taste. [In France,]
Racine and Corneille function not only as theatrical precursors, but also — and, more
importantly — as literary pioneers. If it is no longer possible to make drama signify
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“dramatic poem” again, we at least need a tradition whose roots drink deep from such
poems. What we need are not playwrights but writers. Not immediate reality but the
dramatic poem.

In addition to these two titans of Romanian literature, a few dramatists — who
have since toppled from or have remained on their pedestals — have succeeded in
catching our attention: Haralamb Lecca needed only ten years to prove just how false
and artificial his art was. Alexandru Davila (Vlaicu-Voivode) and Barbu Delavrancea
(The Tempest and Sunset) have survived to the present day, as islets of historical
drama, and have gone on to form the basis of our classical repertoire thanks only to
their well-mastered and orderly speech. Among the newer playwrights, Mihail Sorbul
discovered the tricks by means of which you move people around the stage, creating
the illusion that they move themselves; Victor Eftimiu began with fairy tales, with
féerie, and ended with an attempt to write dramatic fiction, like his Prometheus or his
The Black Rooster. The only well-received comedy from Caragiale onwards has been
A. de Hertz’ Spider.

The very few truly original pieces are staged almost exclusively at the National
Theatre. Given current circumstances — we have only two or three private theatre
companies left —, with what will we fill the repertoire? Well, with [Georges] Bataille,
with [Henri] Bernstein, with [Henry] Kistemaeckers, with old melodramas, with Paris
boulevard farces, and, very rarely, with the premiere of a [Henrik] Ibsen or [George
Bernard] Shaw’s play. More frequently and stubbornly with the always popular
Shakespeare.

Based almost completely on foreign works, such a repertoire cannot interest.
The theatres are few. Either we do not have the technical means or the set décor, or
they are relics from a bygone time. Any innovation arrives by coach (in a country in
which satin stockings arrive by train). The public wants as little art as possible, and the
theatres compete: who shall provide the worst?

The history of theatre in Romania begins with actors and continues only by
their grace.

** Qur collaborator, B. Fundoianu, published this article, which we reproduce
in its entirety, in the last number of the Parisian magazine Chose de Théatre.

Rampa Review, 25 January 1922, pp.1-2.
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