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Anuarul Muzeului National al Literaturii Romane Iasi, anul X VI, 2023, p. 9-23

Nicolae Ionescu si Fractiunea Libera
si Independenta de la Iasi

Andrei Chirild

Pentru a exemplifica cu cea mai mare acuratete modul in care patura supe-
rioard a societatii iesene si-a exprimat principiile prin intermediul ideologiei liberale
radicale intitulate Fractiunea Libera si Independenta, cea mai relevantd analiza nu ar
putea fi alta decat prezentarea corifeului gruparii, profesorul Universitétii din lasi,
Nicolae lonescu, dar si a principalelor linii directoare ale acesteia. Fiind atat initiator,
cat si principalul lider politic si sustinator al acestei variante ideologice liberale cu
specific iesean, profesorul Nicolae Ionescu s-a impus in epoca att prin spiritul sau
oratoric desdvarsit, ct si prin volatilitatea si lipsa de consecventa in multe ipostaze.
Personalitate parlamentard recunoscutd in spatiul romanesc in a doua jumadtate a
secolului al XIX-lea, el este principalul vector de imagine si cel care disemineaza
preponderent crezul fractionist de la tribuna parlamentard a capitalei. Asadar, con-
tributia sa trebuie evaluatd prin raportarea la viata, formarea si activitatea sa profe-
sionala si politicd, pentru a resuscita spiritul unei personalitdti care a gestionat
aceasta grupare cu radacini in targul iesean.

Chiar daca nu face obiectul studiului nostru, trebuie specificat faptul ca pro-
fesorul Nicolae Ionescu s-a ndscut in anul 1820, la Roman, spatiu de unde avea sa isi
inceapd formarea juvenild'. Nu la mult timp dupa aceea, studiile pe care acesta le-a
urmat s-au intersectat cu spatiul iesean, fiind legate initial de Institutul profesorului
francez Victor Cuénim, infiintat in data de 1 martie 1828. Si-a continuat formarea in
cadrul Academiei Mihailene (institutie ce a luat fiinta in anul 1835), locul unde deja
incepea sd se reliefeze spiritul sdu patriotic, pentru ca mai apoi sa devina absolvent al
Liceului de studii superioare juridice a ,,scoalelor nationale”, unde se consemna fap-
tul ca acesta stapanea cu probitate, pe langa limba materna, limbile franceza, engleza,
respectiv italiana, ceea ce i-a conferit personajului nostru o anumita caracteristica po-

" Andrei Chirila a fost beneficiar al unei burse de performant stiintifica ,,Jacob Negruzzi”,
acordatd de Muzeul National al Literaturii Romane Iasi in cadrul proiectului Burse si rezidente de
cercetare stiintifica ,,Junimea” privind istoria §i viata culturald ieseand, editia a VII-a, 2023.

! Mihai Sorin Radulescu, Elita liberald romdneascd (1866-1900), Bucuresti, 1998, p. 79-80.
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liglotd®. Pe aceasta cale, putem sustine ca acesta, la Tnceputul parcursului sau educa-
tional, si-a insusit in bund masura cunostinte solide in sfera preocuparilor sale.

La data de 27 noiembrie 1847, Nicolae Ionescu se numara printre fondatorii
asociatiei Insocierea lazariani, acolo unde si-a asumat, alituri de alti semnatari
precum Nicolae Balcescu, Dumitru Bratianu, Al. Kogalniceanu, N.C. Cretzianu, G.
Ventura si V. Pangal, sd isi dedice a doudzecea parte a venitului sdu dintr-un an in
vederea sustinerii cultivarii limbii nationale, fiind un pilon principal pentru cris-
talizarea constiintei nationale. Un an mai tarziu, in 1848, evenimentele revolutionare
l-au gasit la Paris, unde isi desdvarsea studiile de drept; observand efervescenta pa-
riziand, s-a intors in tara pentru a se implica in evenimentele revolutionare romanesti
din Transilvania, Bucovina si Tara Romaneasca, perioadd in care a legat o stransa
amicitie Tn mod special cu Alexandru Odobescu, dupa care insd a fost nevoit sa para-
seascd tara’. Practic, prima parte a vietii sale a fost caracterizatd de o profundi acti-
vitate de formare intelectuala, dublata de interesul pentru fenomenele sociale care
aveau loc in cadrul lumii europene, aducandu-si si el contributia la nivelul actiunii
odatd cu participarea activa la procesele revolutionare tumultoase, care au inglobat
atat spatiul european in general, cat si pe cel roménesc in particular.

Revenit acasa din anul 1852, Nicolae Ionescu a devenit profesor de limba
franceza si mai apoi de istorie universala in cadrul Academiei Mihdilene, spatiu in
care se formase. Din 1856, s-a intors la Paris si la Bruxelles, unde a fost redactor in
cadrul gazetei ,,Steaua Dundrii”, ce promova ideile unioniste. In aceasti perioadd a
vietii sale, in ciuda faptului ca nu a participat la momentul 1859, a fost un sustindtor
al domnitorului Alexandru Ioan Cuza si al Unirii. Din 1860, el a revenit in tard, unde,
pentru Inceput, a activat ca redactor in cadrul revistei ,,Tribuna romand”, pana in
1866, iar in perioada 1859-1863 a fost si profesor al Colegiului National din Ilasi,
predand istorie universald, istorie nationald, geografie si statisticd. Aici, el si-a inain-
tat demisia in semn de fronda pentru mutarea Ministerului Instructiunii publice din
Tasi la Bucuresti®. Din evolutia sa profesionald pan in anul 1863 reiese faptul ci
fractionistul a fost o personalitate foarte activa, care a ocupat diferite pozitii atat in
cadrul organelor de presd, cat si la nivel educational. Toate aceste atributii au fost
premergatoare activitatii sale politice propriu-zise, iar aceste responsabilitati putem
spune ca au stat la baza maturizarii personalitatii lui Nicolae Ionescu.

Incepand cu anul 1863, s-a creionat o noui etapa din cariera sa profesionala,
cand a devenit profesor in cadrul Universitatii din lasi, chiar in preajma infiintrii
acesteia. Si-a Inceput cariera universitard in cadrul Facultatii de Filosofie a Univer-

* Adrian Nicolae Puiu, Nicolae Ionescu (1820-1905). Omul politic si epoca sa. Contributii
la istoria liberalismului romdnesc, Suceava, 2013, p. 58-59.

> Ibidem, p. 60-61.

* Ibidem, p. 62-63.
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sitatii, dupa care s-a reprofilat citre Facultatea de Litere. In acest sens, anul 1869 con-
semna faptul ca singurii doi titulari din cadrul acestei facultati erau Nicolae Ionescu,
respectiv, marele sau rival, Titu Maiorescu. Intr-un cadru general, este cunoscut fap-
tul ca intreaga sa activitate didactica a fost de multe ori afectata de responsabilitatile
parlamentare ce i-au revenit de-a lungul timpului, avand numeroase dificultati legate
de suplinitorii ce trebuiau sa 1i tind locul in timpul 1n care acesta isi desfdsura munca
parlamentara’. Momentele dificile pe care le-a avut in cariera universitard au survenit
si din cauza implicarii sale politice, fapt care a condus inerent la anumite deficiente
in activitatea stiintificd in general. Pe aceasta cale, el nu a fost neaparat un cercetator
de marca, reliefandu-se in general datorita calitatilor sale oratorice, recunoscute chiar
si de catre cei mai Infocati adversari ai sai.

Finalul vietii 1-a gasit pe liderul Fractiunii Libere si Independente la Brad, loc
in care a si decedat in anul 1905, la o data cu mare insemnatate pentru istoria noastra,
24 ianuarie. A fost inmormantat alaturi de fratele sau mai mare, Ion Ionescu de la
Brad (1818—1891)6. Acest moment este de asemenea important intrucat, odata cu
moartea lui Nicolae Ionescu, s-a stins si fractionismul; aceasta structurd politica I-a
avut drept principal exponent pe Nicolae lonescu, iar odata cu pierderea sa gruparea
nu si-a mai regasit nici energia necesara, nici un lider care sa poata duce in spate po-
vara implicdrii politice si a mostenirii ionesciene.

Stingerea din viatd a lui Nicolae Ionescu l-a facut pe istoricul Nicolae lorga
sa astearna cateva opinii personale despre viata politicd a liberalului radical, cu care
avusese de-a lungul timpului o serie de altercatii, lorga fiind in structura sa de esenta
conservatoare, si deci diferit in ceea ce priveste conceptiile politice. Acesta il con-
sidera pe fractionist lipsit de vlaga cétre finalul zilelor, rigid si lipsit de orice poftd de
a-si trai viata: ,,E ciudat cd a mai fost vorba odatd, acum cateva luni, de moartea
acestui om, atunci cand de mult el nu mai triia cu adevarat”. Atributele ,,solemna in-
dolenta”, ,batran, scortos”, ,,pustnic” din cadrul scrierii sale acumuleaza o serie de
pareri negative ale istoricului roman n legatura cu personalitatea lui Nicolae Ionescu,
pe care o desconsidera profund, fara sa-i deplanga vreun moment insingurarea din-
spre finalul vietii, ba chiar lasand sa se inteleaga ca atitudinea sa de viata a condus la
aceastd izolare inerenta’.

Chiar daca lorga a avut o atitudine critica la adresa fractionistului, aceasta nu
l-a impiedicat sa recunoasca faptul ca Nicolae lonescu era un foarte bun orator, ceea
ce l-a si ajutat cu precadere n cariera sa politicd, si sd remarce de asemenea valentele
sale poliglote, afirmand: ,,In curand el a inteles cd in gatlejul sau e o muzica rara,

> Ibidem, p. 102-106.
% Mihai Sorin Radulescu, op. cit., p. 80.
" Nicolae lorga, Oameni cari au fost, Bucuresti, 1967, p. 83-84.
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puternica si felurita, care poate fermeca oamenii... Invitase frantuzeste, englezeste
chiar, cetea mult, dar invatatura nu era chemarea lui. Avea glasul: deprinse gestul,
larg sau energic, mersul solemn, atitudinea de dictator. El desavarsia pe incetul mij-
loacele din afarii ale oratorului. Din ce in ce mai mult, lumea le cunostea si le
admira.”®. Dupa lorga, ticerea de la finalul vietii a fost o expresie a faptului ci acesta
intelesese ca ceea ce el promova devenise Intr-un anume fel atat neiubit, cat si ridicol
din multe puncte de vedere, istoricul considerand ca intreaga lui activitate politica, in
ciuda faptului ca era un bun orator, s-a concentrat, din pacate, in jurul cuvintelor lip-
site de substantialitate, a cuvintelor ,,sterpe™, care nu au reusit si aduca cu adevarat
plus valoare in politica romaneasca a vremurilor sale. O astfel de atitudine venita din
partea unui istoric de seama reprezintd un punct de vedere acid din partea acestuia cu
privire la activitatea politica a lui Nicolae Ionescu, care nu a inteles intr-o maniera
inteleaptd cum ar fi trebuit sa graviteze in jurul ideilor politice si ce ar fi trebuit sa
faca concret in activitatea politica pe langa discursurile bine-cunoscute ale acestuia.

Fractiunea Libera si Independenta ieseana s-a constituit cu precddere in cer-
curile intelectuale ale Universitatii din lasi, grupatd in jurul universitarului Nicolae
Ionescu, luind nastere in perioada finalului de domnie a lui Alexandru loan Cuza si
in contextul venirii pe tron a printului Carol de Hohenzollern-Sigmaringen. Membrii
acesteia erau tineri care se formasera sub incidenta ideilor lui Simion Barnutiu, o
personalitate foarte respectatd in mediul universitar iesean pentru pozitiile sale,
preponderent nationale, ce cultivau un respect deosebit atat pentru institutiile Romei
antice, cét si pentru traditia democratica a poporului roman'’. Perioada in care revo-
lutionarul ardelean i-a marcat in mod esential pe fractionisti a fost intre 1854 si 1864,
zece ani in care activitatea lui Simion Barnutiu a avut loc chiar la lasi. Acesta a
predat cursuri de logica la gimnaziu, dar mai ales a activat tinand cursuri de filosofie,
drept natural public si privat in cadrul Facultitii de Filosofie. In cadrul Universitatii
din lasi, acesta se bucura de o deosebita consideratie din partea studentilor, datorita
elegantei si eruditiei de care daduse dovada, comportamentul si ideile sale radicale
fiind insusite de o mare parte a studentilor din acea perioada''. Acest farmec personal
si aderenta ideilor sale l-au marcat si pe Nicolae lonescu si pe unii dintre universitarii
fractionisti ieseni, care au preluat o buna parte din conceptele sociale ale lui Barnutiu,
integrandu-le curentului liberal pe care l-au Tmbratisat.

Printre ideile incipiente care au marcat gruparea putem aminti atitudinea
initiald republicand, fractionistii opunadndu-se aducerii unui print strain si sustinand o

¥ Ibidem, p. 85-86.

? Ibidem, p. 8.

' Apostol Stan, Grupari si curente politice in Romdnia intre Unire si Independenti (1859-
1877), Bucuresti, 1979, p. 178.

1 George Panu, Amintiri de la ,,Junimea” din lasi, Bucuresti, 1971, p. 12-15.
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domnie autohtond. Aceasta idee era fundamentatd prin prisma necesitdtii, In opinia
fractionistilor, a respectdrii suveranitatii statale, care nu putea fi tratatd ca atare decat
prin intermediul unui domnitor roman, care cunostea particularitatile nationale ale
romanilor. Pe aceasta cale, ei se pozitionau in contra curentului favorabil unei linii
dinastice strdine care sd conduca tara, eliminand de asemenea orice posibilitate a
unor ingerinte strdine in ceea ce priveste guvernarea romaneasca. Gruparea se mani-
festa astfel, la inceputurile sale, ca o grupare ce promova republicanismul, blama
componenta dinastica pentru spatiul roménesc si opta pentru o politicd funciara care
sa aiba la bazd improprietarirea taranului roman, ca o componentd esentiald a evo-
lutiei economice romanesti'”. Putem afirma faptul ca, la inceputurile sale, atitudinea
antidinastica ce s-a atasat curentului fractionist a venit pe fondul unor nemultumiri a
mai multor categorii de grupari, care au avut drept scop intimidarea sau chiar 1nla-
turarea lui Carol I de la putere, insa principele, la acea vreme, a privit lucrurile intr-o
manierd intelegdtoare, constientizand faptul ca ideile sale cu caracter reformator
aveau sa aduca atitudini refractare, din cauza incercarilor fervente de schimbare in
spirit occidental .

Contextul cristalizarii fractionistilor ieseni s-a bazat si pe faptul ca, odatd cu
pierderea statutului de capitald a orasului lasi, elita politica moldoveneasca si in spetad
cea ieseand a avut de suferit de pe urma faptului ca liniile directoare venite dinspre
Bucuresti nu rezonau cu ideile promovate de politica ieseand, multi dintre politicienii
moldoveni fiind trecuti in plan secund in jocurile politice din capitala'®. Acest gen de
atitudine venitd dinspre zona munteand a generat un anumit tip de frustrare regionala,
dar si una la nivelul elitei intelectuale iesene, despre care putem afirma faptul cd a
defulat Tn urma unei serii de neajunsuri si marginalizari, care au stat, intr-o anumita
masura, la baza conturarii unor atitudini radicale deosebite fatd de ceea ce radica-
lismul liberal promova in spatiul muntean.

S-a incercat ca aceste tensiuni sa fie mediate prin intermediul unor concesii
care au revenit moldovenilor dupa momentul 1859, in vederea pastrarii la cote
normale a gradului de indignare din randurile elitei iesene, prin oferirea statutului de
oras universitar si cultural, odatd cu infiintarea Universitatii din lasi, prin care se re-
cunostea atat sacrificiul fostei capitale a Moldovei in vederea implinirii dezideratelor
nationale, cat i traditia seculard a scolii moldovenesti si a elitelor acesteia, actanti de
frunte ai miscarilor nationale de secol XIX". Ideea de fatd potenteaza faptul ca exista

12 Titu Maiorescu, Discursuri parlamentare cu priviri asupra desvoltdrii politice a Romdniei
sub domnia lui Carol I, vol. I (1866-1876), Bucuresti, 1897, p. 76-77.

" Alex Mihai Stoenescu, Istoria loviturilor de stat in Roménia: 1821-1999, vol. I,
Bucuresti, 2001, p. 13-15.

'* Adrian Nicolae Puiu, op. cit., p. 150.

'> Gheorghe Platon, De la constituirea natiunii la Marea Unire, vol. VI, lasi, 2006, p. 224.
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un anumit concurs de orgolii intre cele doua mari orase romanesti, lasi si Bucuresti,
insd denota 1n aceeasi masura si tactul cu care liderii munteni au tratat soarta fatidica
a fostei capitale a Moldovei.

Fractiunea Libera si Independenta a avut o aderentd scazutd raportat la nu-
marul de membri implicati la nivelul Iasiului, deoarece la aceasta grupare liberala au
aderat preponderent personalitdti ale lumii intelectuale iesene. Chiar daca aceste
personalitdti promovau o mare parte dintre ideile fractioniste in mediul universitar'®,
nu a fost insa suficient ca ele sa capete o popularitate, mai ales in cadrul lumii rurale,
deconectatd in mare parte de efervescenta lumii academice. Desi randurile gruparii
nu erau consolidate de un mare numar de persoane, au existat totusi anumiti profesori
ieseni cu notorietate n spatiul academic care au imbratisat conceptele fractioniste,
printre care 1i putem enumera pe Andrei Vizanti, fratii Stefan si Alexandru Sendrea,
Gheorghe Mérzescu, Petre Suciu, A.I Gheorghiu etc..."”. Aceasti existentd a sus-
tindtorilor dintr-o categorie sociald cultd intdreste crezul despre radicalismul iesean
ca era o expresie a unor inconveniente generate de superficialitatea cu care lumea
ieseana era privitd in interiorul cercurilor bucurestene.

Se poate de asemenea face o distinctie clara intre spiritul radical al fractio-
nistilor si al lui Nicolae lonescu, in comparatie cu liberalii moderati din Moldova,
condusi de Mihail Kogalniceanu, ale cdrui conceptii au fost marcate si de colaborarea
foarte apropiatd cu Alexandru loan Cuza, alaturi de care elaborase intr-o maniera
asezata reforme importante in tard'®. Putem remarca deci ci orasul Iasi a fost un nu-
cleu din care liberalismul s-a metamorfozat in doua ipostaze: pe de o parte, susti-
ndtori ai unei atitudini moderate, iar pe de alta parte, o grupare radicald cu speci-
ficitate locala, ale carei revendicari au fost inglobate in spectrul fractionist, promovat
mai apoi de Nicolae Ionescu prin activitatea sa parlamentara la Bucuresti.

Departe de a fi insa Intr-o disputa amplificatd cu gruparea liberald moderata
din Moldova, principalii opozanti ai fractionistilor la nivel regional erau reprezentati
de junimisti, o altd organizatie cu notorietate care pornise din mediul intelectual
iesean. Pentru junimisti, rivalitatea cu fractionistii lui Nicolae Ionescu pornea de la
perceptia asupra grupdrii ca element care actiona impotriva coeziunii sociale, res-
pectiv de la faptul ca Incerca sa diminueze din autoritatea sistemului politic ale carui
sedimente se impamantenisera in Romania din 1866. Junimistii se plasau in randurile
conservatorismului, prin prisma faptului cd acestia mergeau pe premisa unei evolutii
organice a sistemului politico-economic romanesc, evolutie ce trebuia dublata de o
serie de proiecte inedite in domeniul culturii si al invatdmantului, chestiuni ce ar fi

' Apostol Stan, op. cit., p. 180.
7 Ibidem.
'8 1dem, Liberalismul politic in Romdnia de la origini pand la 1918, Bucuresti, 1996, p. 96.
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trebuit dirijate de catre o serie de lideri vizionari, care sa nu provind din randurile
populatiei de rand, care nu ar fi avut abilitatea si viziunea de a impune anumite refor-
me cu caracter inovator'’. Aceasti disensiune se va intinde aproximativ pe toati peri-
oada celei de-a doua jumatati a secolului al XIX-lea, constituind o sursa inepuizabila
de sicane intre reprezentantii celor doud parti.

Junimigtii, rivalii conservatori ai fractionistilor ieseni, se conturasera Inainte
de momentul 1866, mai precis la finalul anului 1862, odata cu venirea spiritului di-
rector al miscarii, Titu Maiorescu, la lasi, grupand 1n jurul sau personalitdti iesene care
erau exponenti ai scolii germane de gandire, initiatorii fiind P.P. Carp, Vasile Pogor,
Iacob Negruzzi si Theodor Rosetti. Treptat, aceastd grupare a reusit sa acapareze o
alta serie de intelectuali precum Nicu Gane, Dimitrie Rosetti, Nicolae Mandrea, Mihail
Corne, colonelul Nicolae Scheletti, Stefan Varnav, Nicolae Callimachi-Catargiu si o
intreagd serie de reprezentanti coagulati in jurul perspectivei conservatoare promo-
vatd de junimisti. Plecand de la o activitate gandita ca fiind una culturala si de eman-
cipare a populatiei, caracterul exclusivist al Junimii a condus treptat catre o orientare
substantiald spre lumea politica si o cultivare a unui anumit tip de abordare in lega-
turd cu framantdrile societdtii romanesti din a doua jumatate a secolului al XIX-lea.
Asadar, spre 1866, putem observa o implicare directa a junimistilor in viata politica
romaneasca, ei sustindnd cu tarie instaurarea monarhiei constitutionale sub tutela
unui print strain™. Astfel, daca fractionistii ieseni militau initial pentru o conducere
republicana, plasandu-se ferm impotriva posibilitatii aducerii unui strdin in fruntea
statului, junimistii aveau o atitudine realmente refractara fatd de aceastd abordare,
considerand ca stabilitatea tarii nu putea fi obtinutd decat printr-o personalitate ex-
ternd societdtii romanesti, ca factor de inchegare a grupdrilor politice, izolate 1n poli-
tici regionale, si de cele mai multe ori incapabile de compromis.

Diferentele de opinie dintre Fractiunea Libera si Independenta si Societatea
Junimea nu s-au rezumat insa numai la diferente ideologice, ci au Tmbracat si o forma
de razboi personal intre liderul liberal radical al fractionistilor, Nicolae Ionescu, si
fondatorul Junimii, Titu Maiorescu. Acesta a fost prelungit si in ceea ce priveste ac-
tivitatea pe care au avut-o in cadrul Universititii din Iasi. In decembrie 1869, Titu
Maiorescu 1-a devansat pe Nicolae Ionescu la concursul pentru ocuparea functiei de
decan al Facultatii de Filosofie si Litere, insd, din cauza faptului cd acesta nu inde-
plinea criteriul varstei pentru ocuparea acestui post, cel din urma a preluat aceasta
responsabilitate, pe care insa nu a reusit sd o duca la bun sfarsit, motivand faptul ca
activitatea sa parlamentara nu 1i mai oferea timpul necesar pentru exercitarea atri-

' 1dem, Grupari si curente politice in Romdnia ..., p. 181-182.
* Ibidem, p. 185-186.
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butiilor sale administrative din cadrul vietii academice iesene®'. Titu Maiorescu ar fi
incercat 1n acelasi an desfiintarea acestei facultti si infiintarea unei scoli normale
care ar fi urmat sa includa o parte dintre profesorii universitatii, vehiculandu-se ipo-
teza unei posibile incercéri de oprimare pe criterii politice In ceea ce i privea pe prin-
cipalii sdi competitori politici de la acel moment**. Toate aceste animozitati dintre
cele doua personalitdti au continuat in asemenea fel de-a lungul carierei politice si
academice a acestora, dezvoltand o traiectorie sinuoasa, cu momente ce au pendulat
intre critici dure si concesii de ambele parti. In 1866, George Panu cataloga acest
conflict dintre junimisti si fractionisti drept o ,,luptd de moarte” intre cele doua tabere
de provenienta ieseana®, primii militind pentru sustinerea lui Carol, iar cei din urma
manifestand o repulsie vadita fatd de un potential conducator care sa nu fi plecat din
mijlocul autohtonilor. Un alt exemplu concret al acestei polemici este prezent in ca-
drul sedintei Camerei de la 12 noiembrie 1882%*, unde Maiorescu a criticat dur pro-
gramul partidului liberal si al fractionistilor de la acea vreme™.

In calitate de membru fondator al Academiei Romane, unde a indeplinit si
functia de vicepresedinte al organizatiei, Intre aprilie 1889 si aprilie 1892, Nicolae
Ionescu a activat in principal ca secretar al sectiei de istorie, unde de data aceasta a
fost criticat dur de istoricul Nicolae Iorga. Detindnd aceste demnitati la nivelul
Academiel, fractionistul I-a acuzat pe Titu Maiorescu ca ar fi uzitat de o anumita
forma de persecutie politica prin intermediul propunerii sale de a reduce subventiile
ce trebuiau acordate Societatii Academice®®. Putem observa faptul ci liderul Frac-
tiunii Libere si Independente a continuat conflictul cu Maiorescu chiar si in afara
vietii universitare, avand de altfel numeroase altercatii cu acesta in cadrul tribunei
parlamentului.

Pentru a continua problematica contextului aparitiei gruparii fractioniste in
preajma anului 1866, trebuie sa realizdm o succintd prezentare a pozitiei lui Nicolae
Ionescu in raport cu printul Carol 1 de Hohenzollern-Sigmaringen. Chiar de la
inceputul venirii lui Carol I in Roméania, am amintit deja cd liderul fractionist s-a
opus cu vehementd acestuia. Insd, din cauza lipsei de aderenti a ideii unui principe
autohton, gruparea fractionistd a trebuit sd accepte tacit votul majoritatii din Adu-
narea Constituantd In favoarea printului german, insd Nicolae lonescu, aldturi de
Teodor Lates, loan Lecca, Nicolae lamandi, Dimitrie Tacu si loan Negura s-au ab-
tinut de la votul final care avea drept scop investirea acestuia drept principe ere-

2! Adrian Nicolae Puiu, op. cit., p. 103.
2 Ibidem.

> George Panu, op. cit., p. 18.

** Titu Maiorescu, op. cit., p. 82.

* Ibidem, p. 83-86.

%% Adrian Nicolae Puiu, op. cit., p. 119.
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ditar”’. Alaturi de fractionistii care au opus rezistenta lui Carol in acel moment, se
situa si lon Heliade Radulescu, o personalitate care participase activ in cadrul acti-
unilor revolutionare de la 1848, si care avea crezul ca toate aspectele evolutive ale
spatiului romanesc extracarpatic au fost intretinute de citre domnii pamanteni*®, in
concordantd cu ceea ce Nicolae Ionescu sustinea, alaturi de gruparea sa liberald ra-
dicala. Trebuie specificat, In aceeasi masura, ca moldovenii erau cei care deplangeau
cel mai mult debarcarea domnitorului Alexandru Ioan Cuza, iar Incercarea ratatd de
a-1 readuce pe acesta pe tron a fost opera colonelului Alexandru Solomon, liderul co-
mandamentului de lancieri din Moldova®. La discursul sdu cu privire la aducerea lui
Carol In Romaénia, si-a manifestat din nou stilul depreciativ considerand ca niciun
principe strdin nu ar putea ceda presiunilor influentelor externe si a ,,intereselor pu-
terilor lor, oricare ar fi printul, fie cel mai barbat din Europa”®’. Dupi cele afirmate,
putem observa deci modul cum fractionistii s-au pozitionat odatd cu inceputurile
lor impotriva curentului general ce caracteriza opiniile politice din spatiul romanesc,
punctul opus al politicilor lor fiind reprezentat de gruparea junimista si conservatoare.

Pe de alta parte, la Inceputurile Fractiunii Libere si Independente, a existat o
mai mare afinitate fatd de atitudinea politica a ,,rosiilor munteni”. Din vara anului
1870, acestia fac front comun pentru a-l critica pe ,,prusac” (termen depreciativ la
adresa principelui Carol I), facandu-l vinovat atat de excedarea atributelor consti-
tutionale, cat si de implicarea acestuia fatisa in disputele care aveau loc intre gru-
parile politice romanesti’ . Deopotriva, att fractionistii ieseni, cat si radicalii mun-
teni s-au apropiat incd de la inceputurile gruparii iesene in ceea ce priveste limitarea
drepturilor strainilor in chestiunile interne, promovand o legislatie care era potrivnica
fata de strainii ce isi doreau s activeze in diferitele ramuri ale vietii socio-politice
din stat®®. De-a lungul perioadei incipiente fractioniste insa, acestia s-au comportat ca
niste parteneri dificili chiar si pentru radicalii munteni, avand multe chestiuni punctuale
asupra carora nu reuseau sa cada de acord.

Radicalismul gruparii conduse de Nicolae Ionescu si atitudinea ostila fata de
conducerea straind nu au ramas necatalogate de catre Carol I. Acesta, urmarind com-
portamentul fractionistilor, a reactionat si el cu reticenta, considerandu-i cu cateva
ocazii drept ,,socialisti”>. Perspectiva repugnanta a fractionistilor insa nu l-a oprit pe
Carol I sa colaboreze cu ei 1n perioada 1866-1868, chiar daca gruparea lui Nicolae

?7 Silvia Marton, ,, Republica de la Ploiesti” si inceputurile parlamentarismului in Roménia,
Bucuresti, 2016, p. 146.

 Ibidem.

* Ibidem.

* Nicolae Tonescu, Cuvéntu asupra votului pentru principele strdinu, Bucuresti, 1879, p. 9.

*! Silvia Marton, op. cit., p. 27.

2 Ibidem, p. 32.

3 Sorin Liviu Damean, Carol I al Romdniei (1866-1881), vol. 1, Bucuresti, 2000, p. 109.
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Ionescu a incercat sa transpund colaborarea cu institutia dinastica intr-o afacere in
care interesele lor au fost puse in prim-plan, fard a putea concepe ca principele sa
devina principalul actant pe scena politica interna>*. Aceste detalii ale relatiei dintre
radicalii ieseni si principe ne ofera o imagine de ansamblu asupra disensiunilor majo-
re care au survenit dupa anul 1866 si care nu s-au incheiat aici, antagonismele dintre
principe si Fractiune avand de-a lungul timpului intensitati diferite, care insa nu au
fost niciodata complet eradicate.

Dintre toate aceste aspecte mentionate anterior, putem extrage faptul ca Nico-
lae Ionescu si fractionistii au avut o mare repulsie fata de principele strdin, avand in
vedere caracterul republican si autohtonist ce a marcat gruparea in perioada ei de
inceput, conceptii care insa s-au metamorfozat in timp, avand in vedere starea de fapt
care se infaptuise in tard prin intermediul majoritatii clasei politice, care intelesese
nevoia unui principe dintr-o casd dinastica prestigioasd din Europa. Mai mult, in
diferite randuri, fractionistii au fost nevoiti sa colaboreze cu acesta de fiecare datd
cand au luat parte la guvernarea nationala. Se poate afirma faptul ca, pe langa con-
ceptiile preluate din filosofia lui Simion Barnutiu, conflictul a escaladat inca de la
inceputurile anului 1866, deoarece Fractiunea nu avusese nicio contributie semnifi-
cativa in aducerea principelui in ‘garé35 , ceea ce s-ar fi putut clasifica drept un deza-
vantaj al grupdrii in comparatie cu cei care au brodat aceste intrigi de la nivelul sta-
tului, care ar fi urmat sa beneficieze de un sprijin consistent din partea lui Carol I de
Hohenzollern-Sigmaringen.

Contextul aparitiei Fractiunii Libere si Independente pe scena politicd roma-
neascd a venit astfel intr-un orizont romanesc agitat, intr-o perioada in care se facea cu
greu tranzitia de la o domnie autoritard sub obladuirea lui Alexandru loan Cuza cétre
un nou inceput, prin aducerea printului strain Carol pentru preluarea tronului Romaniei
si pentru salvarea unirii infaptuite in 1859. Inca de la inceputurile sale, Fractiunea s-a
distins printr-un radicalism propriu, opunandu-se cu vehementa lui Carol I prin pris-
ma conceptiilor sale despre forma de guvernamant, intrdnd de asemenea intr-o opozi-
tie acerba fatd de gruparea junimista, ce avea o mentalitate preponderent conserva-
toare, complet diferita fata de cea a apropiatilor lui Nicolae lonescu. Excedand forma
unui conflict exclusiv ideologic, junimistul Titu Maiorescu si fractionistul Nicolae
Ionescu au escaladat conflictul in sfera personald, cu reverberatii si in spatiul univer-
sitar si academic. Prin prisma acestor evenimente incepute in 1866, putem afirma
faptul ca, incad de la Inceputurile sale, Fractiunea s-a remarcat printr-o intransigenta
desavarsitd, prin fermitatea uneori rigida cu care si-a sustinut punctele de vedere si,

** Silvia Marton, op. cit., p. 171.
% Adrian Nicolae Puiu, op. cit., p. 154.
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de asemenea, printr-o politica foarte conflictuala cu privire la adversarii care nu im-
partaseau anumite idei despre situatia politica la zi.

Dupa ce ne-am conturat o imagine de ansamblu despre ceea ce a insemnat
contextul aparitiei liberalismului fractionist iesean, urmeaza sa realizdm o incursiune
in lumea ideologica a grupdrii, care a capatat forme specifice, individualizante, si
care au pecetluit la nivel formativ o parte integranta a liberalismului romanesc din
perioada moderna.

In legitura cu perspectiva economica, apirarea pietei nationale a necesitat o
atitudine destul de dura fata de structurile etnice alogene. Aflandu-se sub suzeranitate
otomana si sub garantia marilor puteri europene, au existat diferite interferente ex-
terne din punct de vedere economic, in contradictie cu burghezia locala, care nu era
oricum la acelasi grad de evolutie cu occidentul european. Unii negustori care nu
erau de nationalitate romana, printre care cei mai multi erau de origine evreiasca, se
aflau in Romania in calitate de supusi ai anumitor Curti europene. De cele mai multe
ori, aceste nationalitati au scapat de sub tutela diriguitoare nationala, incetinind statul
in incercarea sa de a dezvolta economic clasele sociale romanesti pe principiul liberei
concurente™®. Astfel, s-a apelat la anumite masuri restrictive ale populatiilor alogene
in spatiul romanesc.

Inca de la inceputul primelor episoade parlamentare moderne, din 1866, pro-
fesorul iesean Nicolae lonescu adera in cadrul tribunei parlamentare la opinia ca
drepturile comunitatii evreiesti pentru stabilirea pe pdmant romanesc ar trebui restric-
tionate, afirmand cd ,,Evreii sunt acei care dintre toti streinii se pot fusiona mai ane-
voe cu natiunele in mijlocul carora ei triesc™’. Era unul dintre momentele de inceput
ale alegatiilor fractioniste cu privire la aspectele nefaste pe care evreii le-ar putea
juca din punct de vedere socio-economic in viata statului roman.

In data de 21 martie 1867, I.C. Bratianu, in calitatea sa ministeriald, a trimis o
circulara in tard prin care adjura masuri restrictive fata de evrei, in sensul de a nu se
mai stabili in zona Moldovel, in aceasta perioada existand o foarte mare migratie din
Imperiul Habsburgic cétre teritoriile romanesti. Atitudinea liberald pornea de la o
realitate social-economica: n regiunea Moldovei se stabilisera aproximativ 300.000
de evrei. In fosta capitali, la Iasi, din cei aproximativ 80.000 de locuitori ai orasului,
in jur de 50.000 erau evrei, ceea ce reprezenta o cifr uriasd in epocd®. Ostilitatea
fata de evrei a fost impartasita astfel de radicalii munteni si fractionisti, dar cei din

36 Apostol Stan, Liberalismul politic in Romdnia de la origini pand la 1918, Bucuresti,
1996, p. 129.
%7 Desbaterile Adunarei Constituante din anul 1866 asupra Constitutiunei si legei electorale din
Romdnia.3 EE’ublicate din nou in editiune oficiala de Alexandru Pencovici, Bucuresti, 1883, p. 120-121.
Ibidem.
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urma, originari din lasi, au fost mult mai sensibili la aceastd problema decat alte gru-
pari liberale.

Reglementarile doar partiale cu privire la chestiunea evreiasca au nemultumit
o mare parte a burgheziei moldovenesti, care avea doleanta ca guvernul sa aplice o se-
rie de masuri mai restrictive fatd de comunitatea evreiasca, mai ales prin prisma faptu-
lui ca acestia aveau sustinerea financiara a marilor puteri din proximitatea tarii, lucru
care Tngreuna si mai mult procesul de consolidare a paturii burgheze din Moldova.
Astfel, atat burghezia mijlocie, cét si conservatorii moldoveni pozitionati oricum
impotriva radicalismului liberal, I-au acuzat pe I.C. Bratianu de faptul ca nu a avut
capacitatea de a gestiona situatia alogenilor evrei din spatiul moldovenesc®. Totusi,
chiar si interventionismul destul de scazut a lui I.C. Bratianu 1n aceasta spetd a atras
atentia si nemultumirea marilor puteri. Dintre acestea, Marea Britanie, Austro-
Ungaria, respectiv Franta erau cele mai afectate. In aceasti stare de fapt, s-a incercat
interventia pe cai diplomatice, agentul roman Emil Cretulescu incercand sa explice la
Paris faptul cd evreii monopolizasera comertul moldovenesc, problemele nefiind ge-
nerate doar de niste simple extravagante romanesti. Insistentele acestor puteri nu l-au
induplecat pe 1.C. Bratianu sa isi modifice pozitia initiald, iar din acest motiv cele trei
state europene au incercat debarcarea guvernului de la acel moment, fard prea multe
reusite insa*’.

Ca urmare a presiunilor exercitate de Franta, Marea Britanie si Austro-Ungaria,
la 10 iunie 1868, I.C. Bratianu s-a intalnit cu delegati ai acestor state, pentru a le
asculta revendicarile. Acestia au cerut ca evreii care au fost expulzati din tara sa fie
reprimiti si sa le fie recunoscute pierderile din aceasta perioada de exil. Pentru a nu
aduce prejudicii de imagine guvernarii fatd de opinia publica romaneasca, s-a ajuns
la un compromis cu cele trei mari puteri, In vederea acordarii comunitatii evreiesti
expulzate o serie de despagubiri ce li se cuveneau in urma surmenarii activitatii lor
economice®'. Toatd aceastd tevatura a reliefat pozitia tacticoasa a radicalilor fata de
chestiunea evreiasca, spre deosebire de fractionisti, care s-au remarcat, ca de obicei,
printr-o pozitie mult mai durd si implacabila.

In dorinta lor de a proteja interesele economice ale Iasiului si Moldovei, frac-
tionistii care au pendulat Intre protectionism si liber schimb, au manifestat insa o atitu-
dine mult mai drastica raportata la problema evreilor, in special a celor din Moldova.
Fractionistii au avut un rol Insemnat in alungarea evreilor din 1867, ce a fost mai tarziu
reglatd partial de I.C. Bratianu, dupa cum am mentionat si anterior. Este de consem-
nat faptul ca atitudinile fractioniste au fost dur criticate in epocd de ziare precum

* Ibidem, p. 130.
* Ibidem, p. 131.
* Ibidem, p. 132-133.
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,»(Gazeta de lasi” si ,,Perseverenta”, prima fiind o publicatie apropiata de gruparea con-
servatoare, iar a doua reprezentand interesele radicalilor, cele doua atacand vehe-
menta lui Nicolae Ionescu si a fractionistilor impotriva comunitatilor evreiesti, consi-
derdnd-o doar o incercare de satisfacere a agendei politice’. Atacurile virulente
indreptate Impotriva evreilor au venit insa si din partea unor alte personalitati fracti-
oniste, printre care A.D. Holban sau Andrei Vizanti. Cu un an mai devreme de ac-
tiunile represive la adresa evreilor, fractionistii au Tnaintat si petitii in vederea Inla-
turdrii totale a evreilor din viata economica romaneascad. S-au organizat de asemenea
s1 manifestatii impotriva comunitatii evreiesti, in urma cérora fractionistii Anastasie
Fatu si Petre Suciu au si fost retinuti pentru scurt timp, fiind eliberati insa la insis-
tentele lui Nicolae Tonescu®. Pentru gruparea radicala ieseand, evreii au constituit
principalii vinovati pentru carentele economice ale societatii romanesti, iar elimi-
narea acestora din viata economico-financiard a fost principalul deziderat la nivel
economic, mai presus decét dezbaterea epocii cu privire la atitudinile protectioniste si
ale liberului schimb.

Pentru a recapitula acest aspect ideologic, este lesne de observat ca liberalii
au avut din nou puncte de vedere diferite. Daca radicalii au redus din tendintele lor
indreptate impotriva evreilor, fractionistii au fost fermi pe pozitii, creand un laitmotiv
din aceastd chestiune, incercand probabil sa compenseze inconsecventa lor la nivel
economic in timpul dezbaterii dintre protectionisti si adeptii liberului schimb.

Problema educatiei a fost un subiect larg abordat de catre gruparea ieseana.
Una dintre personalitatile fractioniste care a si depus un proiect de lege a invatdman-
tului a fost profesorul iesean Andrei Vizanti, care si-a exprimat pe larg conceptiile
despre modul in care Invatdmantul romanesc ar trebui abordat. Printre principiile
esentiale care au fost expuse in acest proiect de lege se afla, in prima faza, libertatea
invatamantului**, ca mijloc exponential de evolutie a societitii roménesti. Alte idei
inserate 1n cadrul acestui proiect vizau incercarea de creare a unui cadru unitar al
limbii roméne, dar si importanta gratuitatii invatimantului®’, in vederea unei accesi-
bilitati crescute la educatia de baza a marii mase a populatiei Romaniei. Fractionist la
origine, legea lui Andrei Vizanti poate fi incadrata in spectrul de viziune al acestei
grupdri, ce avea un caracter preponderent elitist, cu membrii proveniti din lumea
intelectuala.

*2 Carol Tancu, Evreii din Romdnia (1866-1919). De la excludere la emancipare. Traducere
de C. Litman, Bucuresti, 2006, p. 131-135.

# Adrian Nicolae Puiu, op. cit., p. 157.

* Andrei Vizanti, Raport asupra proectului de organisatiune generald a inventiamentului
public. Cu adaosele si modificarile comitetului delegatilor Adunarei deputatilor, Bucuresti, 1886, p. 24.

* Ibidem, p. 76-81.
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Aliantele politice intre fractionisti si alte grupari au fluctuat de-a lungul tim-
pului. Si in acest camp al analizei, se poate observa din nou o oarecare inconsec-
venta. De la inceputul creiondrii lor, in 1866, acestia s-au apropiat in prima instanta
de radicalii munteni si de I.C. Bratianu, respectiv C.A. Rosetti, facind opozitie libe-
ralilor moderati ai lui Ion Ghica. Aceasta colaborare a fost pastrata initial si la ale-
gerile din 1868, insa, dupa scurt timp, s-au desprind de legatura cu Bratianu, Intrucat
fractionistii suspectau faptul cd gruparea celui din urma capatase excesiv influentd in
spatiul moldovenesc, rupand colaborarea rapid, spre martie 1868. O astfel de cola-
borare fugitiva au avut-o si cu cabinetul Golescu, iar spre 1870, acestia au brodat
0 apropiere, aparent surprinzatoare, cu conservatorii si cu Manolache Costache
Epureanu, cel din urma avand o intalnire cu Nicolae Ionescu, la Iasi, in incercarea de
a contura o eventuala alianta electorald, respectiv o potentiala intrare la guvernare a
fractionistilor alaturi de conservatori. O parte a liberalilor din Falciu 1-a acuzat pe
prefectul de orientare conservatoare ca l-ar fi ajutat pe profesorul fractionist in cadrul
alegerilor din 1870. Odata 1nsa cu razboiul franco-prusac, dificultatile de la guver-
nare ale conservatorilor s-au Inmultit, iar colaborarea cu fractionistii pentru sustine-
rea guvernului conservator s-a stins rapid47. Acestea fiind spuse, nici liberalii radi-
cali, nici conservatorii nu au putut satisface pretentiile si revendicarile fractioniste.

Un moment esential pentru coagularea gruparilor liberale au fost alegerile din
aprilie 1875. In dorinta lor de a crea o platforma indreptatd impotriva conservatorilor,
liberalii alcatuiserd un comitet electoral central, ce avea drept obiectiv racordarea
activitdtii politice la nivelul intregii tari. Prin intermediul periodicului ,,Alegatorul
liber”, liberalii si-au continuat asadar linia propagandistica Tmpotriva elitei politice
conservatoare. Fiind constienti de necesitatea unei aliante coerente pentru castigarea
alegerilor, pe data de 24 mai 1875, si-au luat angajamentul de a lucra impreuna pen-
tru triumful principiilor liberale in viata politici romaneasci®®. Acesta este momentul
de culminare a unitdtii liberale de pana in acest moment, la care luase parte, de ase-
menea, si Fractiunea Libera si Independenta. Insd, din 1878, acestia se numari din
nou printre dizidentii liberali, desprinzandu-se de alianta liberalilor roméani. Din acest
moment pana catre finalul anilor 1880, gruparea a cazut intr-un oarecare con de um-
bra, nemaiavand forta de a se impune pe scena politicd romaneasca.

Finalmente, scurta noastra expunere a venit in completarea episoadelor de is-
torie ieseand veritabila, fiind o incercare de punere pe tapet a unei personalitati frac-
tioniste fundamentale, ce a fost, pentru o lungd perioada de timp, portdrapelul con-
ceptiilor iesene despre modul in care statul roman ar trebui gestionat si despre vizi-

% Adrian Nicolae Puiu, op. cit., p. 163.
7 Ibidem, p. 164-165.
* Apostol Stan, op. cit., p. 167.
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unea asupra evolutiei Romaniei timpului sau. Am analizat, asadar, cum anumite idei
din mediul universitar iesean s-au infiripat in personalitatea lui Nicolae Ionescu si
cum acestea s-au dezvoltat In lumina Fractiunii Libere si Independente din lasi.

Summary

This work aims to shed light on an episode of lasi history that prominently features
Nicolae Ionescu, the leader of the Free and Independent Faction in lasi. Nicolae
lonescu was an academic figure closely tied to the lasi community, serving as a pro-
fesssor at the University. Thus, the connection between the two became inexorable,
as the factionists shaped through their activity the way of action of the intellectual
world in lasi. By tracing Nicolae lonescu’s educational background and evolution,
we intend to highlight the ideological roots of the faction and, at the same time,
reconstruct its main characteristics. The faction primarily consisted of intellectuals
active in the academic environment of the former capital of Moldavia. It was marked
by unionist sentiments, opposition to the foreign prince Carol I, negative attitudes
towards the Jewish community, and support for the educational processes. We will
also analyze the faction’s disputes and affiliations with various local and national
political groups, which were often influenced by a sense of frustration due to the
marginalization of the lasi elite and faction leaders by those in Bucharest. Lastly, we
will compare the faction with other political groups of the era to identify key
elements that set them apart during their active period.

Keywords:
Nicolae lonescu, University of lasi, politics, ideology, Carol I.
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Impactul generationist in resurectia literaturii

Lilia Cecan

Opera literara devine obiectul criticii literare Tn momentul in care contine
,coeziune si structurare™, deopotriva desfasurdndu-se procesul si in perimetrul te-
oriei literaturii intru definirea conceptelor prin care se initiazd o serie de evaludri
pentru a descoperi valoarea literard a unui creator. Cand incercdm sa determindm va-
loarea si individualitatea unui autor, recurgem la ,,un concept de autoritate” de la care
se porneste si se structureazd demersul critic. Cu toate ca are o serie de limite si pro-
voaca discutii controversate, generatia literara este un concept care se impune si
reuseste sa satisfaca intentia criticd de a stabili etape, dominante si constante pentru
ordonarea literaturii Intr-un canon sau paradigma pentru a fi inscrisd in istoria lite-
raturii’. Periodizarea literaturii, nu neapirat in functie de criteriul generatiei, a fost
dintotdeauna utila si, cel putin pentru literatura romand, este un criteriu cat se poate
de pertinent’, or in demersul exegetic nu se poate cerceta exclusiv pe baza generatiei,
esentiala ramanand opera, formulele estetice si judecata critica.

Incepand cu sfarsitul secolului al XIX-lea, devine vizibild practica de a se
aduna Intr-o colectivitate cu scopul de a promova un nou curent, o noud paradigma,
noi directii si strategii lirice care aveau conexiuni directe cu cadrul socio-politic si
cultural-filosofic. In Fetele unui veac (1925), Lucian Blaga insistd asupra acestor
interferente si le asambleaza Intr-o coeziune somatica: ,,Fapt e cd in cele mai dis-
parate creatiuni ale unei epoci, fie Intr-un gand filosofic sau intr-o drama, sau un ta-
blou, subzista o inclinare de ansamblu, o pasiune foarte sustinutd pentru anume for-
me si o foarte hotarata identificare a creatorilor cu anumite atitudini spirituale. E
vorba, asadar, despre un paralelism intre ndzuintele manifestate simultan in filosofie

! Adrian Marino, Introducere in critica literard, Craiova, 2007, p. 31.

2 Nicolae Sava, ,, Ne succedem generatii si ne credem minunati”. Cu prorectorul Univer-
sitatii ,, Stefan cel Mare” Suceava, criticul literar Mircea A. Diaconu, despre generatiile literare, In
,ZCH News”, articol accesibil online la adresa: https://zch.ro/ne-succedem-generatii-si-ne-credem-
minunati, consultat in data de 04.07.2023.

* Nicolae Manolescu, Generatii literare, articol accesibil online la adresa: https://adeva-
rul.ro/blogurile-adevarul/generatii-literare-1580791.html, consultat in data de 04.07.2023.
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sau 1n politicd, in artd sau in stiinta, despre un paralelism ce tine sub puterea sa do-
menii care isi au oarecum autonomiile lor™.

In acelasi deceniu interbelic, cu toate cd cultiva ramificatia ideilor prin ie-
sirea din sine si timp, Mircea Eliade precizeaza si el ca fiinta, in general, si creatia li-
terard, in particular, rezoneaza nemijlocit cu un ,,spatiu-plasa care leagd intre ele
obiecte si realitati din cele mai departate si le leagd printr-o simpatie care-si are legile
ei, numita aflarea organicd laolaltd™ .

In urma evenimentelor istorice, apar consecinte sau cauze care sunt inre-
gistrate in memoria colectiva, termenul fiind introdus de Maurice Halbwachs® in anii
’30 ai secolului XX. Memoria colectiva, la fel ca memoria familiala, e un sistem de
reprezentari comune, care colecteaza amintirile si le salveaza de uitare. Respectiv,
fiecare generatie isi insuseste memoriile care-i fondeaza identitatea. Pierre Nora con-
sidera ca ,,generatiile au fost intotdeauna mixturi ale memoriei si istoriei, doar pon-
derea si rolul fiecareia n acest amalgam par sa fi suferit mutatii de-a lungul timpului.
O generatie este un produs al memoriei, un efect al amintirii, al aducerii aminte. Tot
asa cum existd constiintd generationistd, miscare generationista etc., existd si memo-
rie generationista, care este istorica, dar nu doar prin retrospectia comparativa si prin
propria constructie in timp™’. Acest tip de memorie, care este sl istoricd, este impusa
din exterior, iar apoi este interiorizatd. Cand gradul de activism devine evident si
inregistreaza sustindtori, are loc autoproclamarea generationista ca atitudine si ras-
puns fatd de modelul care isi epuizeaza potentialul. Astfel, pentru Pierre Nora ge-
neratiile produc locuri ale memoriei sau situri mnemonice.

Interesul fatd de problema definirii generatiei a crescut Incepand cu secolul
XX, Pierre Nora considerand generatia un loc al memoriei si sustindnd ca nu exista
un termen care sa fi devenit mai trivial, mai opac, dar nici mai vechi, care sa aiba
referinte biologice, care sa se intinda pana la Biblie, Herodot si Plutarh®. Precizeaza
ca interesul nu ar fi existat fara momentul mai 1968, ,,astfel generatia este fiica de-
mocratiei si a accelerdrii istoriei™, este ,,0 categoric a comprehensiunilor repre-
zentative, o afirmare violentd a identitatii orizontale care domind imediat si trans-
cende toate formele solidaritatii verticale”'’. Conceptul de generatie este un concept

* Lucian Blaga, Opere, 2, Chisinau, 1995, p. 56.

5 Mircea Eliade, Mesterul Manole, lasi, 1992, p. 63.

® Maurice Halbwachs, Les cadres sociaux de la mémoire, p. 123 (carte accesibila online la adre-
sa: http://classiques.ugac.ca/classiques/Halbwachs_maurice/cadres_soc_memoire/cadres_soc_memoi-
re.html, consultatd in data de 04.07.2023).

7 Pierre Nora, Les Lieux de Mémoire, 2, Paris, 1997, p. 2.999.

8 Ibidem, p. 2.982.

? Ibidem, p. 2.980.

' Ibidem, p. 2.975.
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vehiculat, considerat si desuet, dar care, pand la moment, din cauza caracterului ge-
neral, nu are definitii exhaustive.

Conceptul de generatie a fost introdus in istoria literaturii de catre Wilhelm
Dilthey ca metoda de caracterizare a perioadei romantice, Intr-un eseu despre Novalis
(1866)"'. Din acest moment, incepe si se separe abordarea pozitivistd pentru care
destinul uman este socotit cantitativ in cifre, fatd de abordarea istorico-romantica
care se sustrage schemei numerice, pentru a o nlocui cu timpul interior. Abordarea
noud porneste de la opozitia: timpul fizic — masurabil cantitativ; timpul interior al
evenimentelor surprins calitativ. Scheletul exterior al miscarilor intelectuale s-a inlo-
cuit cu ,,0 forma mésurabili interior”'* si s-a impus ideea ca problema generationisti
nu este masurabild, deoarece poate fi identificatd doar in calitatea ei, ¢ o problema a
timpului interior.

Conceptul exista datoritd interactiunii ansamblului de factori care survin din
stiintele despre om si creatia umana: biologia, istoria, sociologia, etnologia, antro-
pologia, psihologia, estetica, istoria limbii si a stilului si istoria tuturor artelor si sti-
intelor. Respectivii factorii s-au afiliat conceptului de generatie la o anumita etapa is-
torica si Intr-un concurs de Tmprejurdri pentru a desemna, In dependentd de saltul
socio-uman si progresul tehnico-stiintific, existenta de facto a unei cohorte umane,
agregat uman activ intr-un anumit timp.

In modernitate, de reguld, identitatea de vArsta nu mai este un criteriu de bazi
ca la inceputul fenomenului, deoarece impactul cel mai puternic in conturarea unei
generatii actioneazd din exterior si este multiplu: educatia, evenimentele istorice, tra-
ditia locala etc. In istoria literaturii, care opteazi pentru intrarea conceptului in uni-
versal, raman functionale doua acceptii care au rezistat transformarilor si ajustarilor,
in diacronic si sincronic: din perspectiva pozitivistd, generatiile sunt trepte uniforme
ale cresterii continue, iar din perspectivd romantic-istorica, generatiile au timpul lor
interior si capacitatea sa realizeze saltul cultural. In dependenti de intensitatea tec-
tonica, pe care o produce evenimentul, generatiile sunt de doud feluri: generatii isto-
rice si generatii culturale. O generatie realizeaza saltul prin rupturd sau continuitate,
in dependenta de intensitatea coagularii fortelor, care sunt intretinute inevitabil prin
miscare. Un eveniment devine cu adevarat influent cdnd se referd nu doar la forme li-
terare, ci schimba din temelii constiinta unei anumite epoci.

In aria literaturii s-a impus opinia ci o generatie se constituie dintr-un grup de
scriitori care Tmpartasesc acelasi program estetic, apartenenta la o paradigma, la un
cerc sau o grupare literara (culturald), la o societate sau la un grup de colaboratori ai

" Julius Petersen, Generatiile literare, Cluj-Napoca, 2013, p. 76.

"2 Vezi Ingrid Tomonicska, Conceptul de , generatie”, in Rodica Ilie, Dan Botezatu (coor-
donatori), Modele, concepte si contexte ale istoriei literaturii romdne contemporane, Brasov, 2016,
p- 74.
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unei reviste. Aceasta practica de a se aduna intr-o colectivitate cu scopul de promo-
vare este atestatd in literatura universala si are un intreg parcurs. In acceptie tradi-
tionalista, se considera ca fiecarei generatii ii corespunde un anumit curent literar, iar
perioada generatiei dureaza din momentul in care se cristalizeaza programul acesteia
si pand in momentul cand manifestul literar e bine evidentiat. Incepand cu inter-
belicul, in anii ’30, ritmul s-a accelerat si a produs o fractura importanta: s-au activat,
dincolo de generatia din care proveneau, curentele literare tradifionaliste, moderniste
si avangardiste. Se configurase un mediu eterogen, care constant se manifesta prin
faptul ca noul val de scriitori, fara a trece procesul de cristalizare, coexista alaturi de
scriitorii de referintd, care apartineau generatiilor anterioare.

Delimitarea si ritmul unei epoci se afla sub influenta fenomenului genera-
tionist, care manifestd Intotdeauna o alta intensitate, deoarece exista sub efectele unui
eveniment istoric, ce irigd activismul. Prin urmare, amploarea constiintei generatio-
niste este direct proportionald cu dramatismul evenimentelor majore, iar constiinta
unei generatii se formeaza prin intermediul liderilor care interpreteaza evenimentul si
care patrunde 1n constiinta colectivd. Fiecare generatie se afla sub impactul si domi-
natia celor intdmplate istoric, impuse din exterior; apoi, interiorizate, acestea produc
memoria generatiei. Prin Insusirea acestel memorii, care este un amestec de istorie si
interpretare, generatia capatd identitate. Pentru istoria culturii, pentru recuperarea
unei perioade, etape sau autor, memoria generatiei are ponderea unor situri mnemo-
nice, capabile sa arhiveze perioada.

Cu toate ca acest concept de generatie literard se confrunta pana la un mo-
ment cu o serie de limite si inadvertente care produc discutii controversate, evolutia
si schimbarea, progresul si regresul pot fi valid evaluate n hotarele generatiei, pentru
a fi inscrise Intr-o ordine literard, Intr-o serie cu ascendenti si descendenti. La randul
ei, generatia este formata din unitati generationiste care, pe langd adeziuni si obiec-
tive in comun, interactioneaza cu antitetice electii. Recuperarea unui scriitor nu se
face doar in baza cercetarii unei generatii literare, insa stilul artistic si tematica valo-
rificata vor fi cantonate inevitabil in marjele sau aluviunile unei comunitati spirituale,
culturale si istorice. Existd experiente si destine literare care, exlusiv, pot fi justificate
prin tendintele si manifestul literar al unei generatii, al unui cenaclu sau al unei mis-
cari cultural-politice. Astfel, explicit sau implicit, istoria literaturii este istoria genera-
tiilor literare si a creatiilor acestora.

In acelasi timp, cu toate ci prezentarea autorilor nu se face exclusiv pe gene-
ratii, atmosfera de emulatie artistica se produce, inevitabil, in hotarele unei generatii.
Un caz, din multe altele, 1l descoperim in Scriitori romani de azi (I, 1974) de Eugen
Simion, in care prezentarea scriitorilor, cum e si firesc, se realizeaza prin valoarea lor
literard. Totodata, titlurile unor capitole din acelasi volum fac trimitere la criteriile
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generationiste: ,,Continuitate si ruptura. Poezia evenimentului”, ,,Buzduganul unei ge-
neratii”, ,,Resurectia baladei”, ,,Prelungiri ale suprarealismului”, ,,Critica noud”, ,,Pre-
cursori si modele”. In acest context, edificatoare sunt aprecierile lui Albert Thibaudet
care, preocupat de literaturd in ansamblul ei, de momente imprevizibile, de hazardul
literar, de continuitati si diferente, constata ca ,In literatura, ca si in istorie, nu se 1n-
tampla aproape nimic din ceea ce se putea prevedea in mod legitim; dar, dupa ce se
intdmpla, gasim intotdeauna cele mai bune argumente spre a le justifica”. Cu toate
ca provoaca diverse controverse in critica literard, conceptele de generatie si genera-
tie literara constituie un instrument de clasare si diferentiere valabil in cazul autorilor
care s-au manifestat, ficand parte dintr-un grup sau cenaclu, aderand la o miscare cul-
turala sau politica.

Exista opinia ca cele mai pure texte ale unei generatii au fost scrise de scrii-
torii minori care sunt ,,doar o emanatie a spiritului epocii”'?, intrucét prin intermediul
acestora se realizeaza tendintele fundamentale ale evolutiei literare si stilul colectiv al
vremurilor, pe cand marii scriitori tulburd ordinea. Prin urmare, constiinta de gene-
ratie asumatd contribuie la crearea discursurilor care autogenereazd fluxul produc-
tiilor literare. Din ponderea acestor productii literare, se desprinde gradul de angajare
a autorului in perioade de criza. Recuperarea unui autor din interbelic, nu neaparat de
succes, se produce, inevitabil, in hotarele epocii care a produs schimbari tectonice in
politica romaneasca si literatura romana.

Evident este faptul ca sinteza productiei literare care se realizeaza prin inter-
mediul generatiei nu transformd autorul Intr-un produs omogen. Functia generatiei
este de a mentine legatura intre evolutia literard si evenimentele istorice care schimba
constiinta omului. Societatile de poeti, de reguld, apar ca punct de Intalnire pentru ne-
voia de comunicare, iar, la un moment dat, cand comunitatea nu mai este productiva,
are loc, inevitabil, schimbarea sau saltul. Evenimentele generationiste, cu efect cultu-
ral, se impart in doud tipuri: formatoare si catastrofale. Concomitent, acelasi eveni-
ment poate fi catastrofal pentru o generatie, dar formator pentru urmatoarea generatie
si astfel se produce conflictul dintre generatii.

Capitalul literar al unei generatii provoaca un sir de dispute referitoare la cri-
teriile de izolare a unei generatii literare in fluxul continuu al timpului. Cauzele si

13 Albert Thibaudet, Fiziologia criticii. Pagini de critica si de istorie literara, p. 164, arti-
col accesibil online la adresa: https://ru.scribd.com/document/361705640/Albert-Thibaudet-Fiziolo-
gia-Criticii-10, consultat in data de 07.07.2023.

'* Vezi Marius Hentea, The Problem of Literary Generations: Origins and Limitations, in
,,Comparative Literature Studies”, vol. 50, no. 4, 2013, p. 567-588, articol accesibil online la adresa:
https://d1wqtxts1xzle7.cloudfront.net/42203930/Problem_of Literary_Generations-50.4.hentea-li-

bre.pdf?1454764654=&response-content-disposition=inline%3B+filename%3DThe, consultat in data
de 10.07.2023.
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mizele acestei probleme sunt dictate de istoria si natura conceptului care este un pro-
ces complex, iar sedimentarea criteriilor este de aceeasi natura. Julius Petersen, por-
nind de la constatarea ca generatia se schimba odata cu influenta pe care o exercita
istoria cu evenimentele ei politice, considerd ca subiectul este de naturd sociala si
devine obiect al istoriei spiritului in etapa de coeziune, iar fiecare domeniu (politica,
stiintd, artd) are specificul siu, astfel exista si literatura generatiei. In viziunea lui
Petersen sinteza productiei literare se poate realiza doar prin ,,incadrarea in curente
spirituale care antreneaza in fluxul lor pe cei de varsta apropiata si Imping in aceeasi
directie vointa lor artistica”". Astfel, ,,formatiunea generationala nu reprezinta un in-
terval de timp regulat, o unitate de masura fixa, egald cu durata medie de activitate a
individului. Ea nu Tnseamna nici simultaneitate, data prin nastere, ci este uniunea prin
comunitate de destin, care presupune identitatea trairilor si a scopurilor”'®. In acelasi
timp, individualitatea creatorului nu se pierde, caci, eventual, daca s-ar pierde nota de
particular, generatia s-ar transforma Intr-o masa omogena: ,,Niciodata insa creatia in-
dividului nu poate fi explicata integral prin cea a generatiei, oricat de mult ar fi de-
pins individul de ea si cu atat mai putin prin originea sa etnica sau prin regiunea unde

17
a crescut”

. Peterson mai precizeaza ca o creatie particulard nu poate fi evaluata doar
prin criteriul generatiei, intrucat functia generatiei este de-a mentine legatura intre
evolutia literard si evenimentele istorice: ,,Abordarea generationala coreleaza evo-
lutia literard cu evenimentele istorice, cu marile evenimente politice, curente spiri-
tuale sau framantari sufletesti care schimba constitutia omului.”'®. Pentru istoria lite-
raturii, principiul generatiei, considera Peterson, aminteste de Stamm und Landschaft
(comunitate si regiune). Ca manifestare, se activeaza si interactioneaza: ,.tot ce e
stabil din perspectiva spatiald, cum ar fi patria, caracterul national, limba si stilul,
este pus in migcare, iar tot ce este fluid, schimbarea, evolutia, se stabilizeaza.”"’.
Autorul lanseaza ideea ca generatia literara constituie un simptom spiritual-
cultural al unei epoci istorice si este cel mai important principiu de periodizare a
istoriei literaturii. Filologul si-a sintetizat reflectiile in urmatoarea ordine: 1. generatia
este un concept de baza al istoriei literaturii; 2. aspectele cu impactul cel mai puternic
in conturarea unei generatii sunt cele care actioneaza din exterior: educatia, relatia cu
generatia adultd, evenimentele istorice, traditia locald; 3. inexplicabil, dar nu mai
putin hotarator este elementul de destin; 4. aspectul ereditar al talentului trebuie luat

in considerare, dar nu explica prin el insusi formarea generatiei; 5. aspectul local (tara,

15 Julius Petersen, op. cit., p. 86.
' Ibidem, p. 181.

"7 Ibidem, p. 182.

8 Ibidem.

' Ibidem, p. 183.
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zona si valorile traditiei) confera specific autohton gruparilor regionale ale unei gene-
ratii transnationale™.

Julius Petersen a conceput un sistem din trei factori care determina persona-
litatea scriitorului: experientele din biografie, formarea intelectual-artistica si intal-
nirile providentiale ale scriitorului. Pornind de aici identifica cei opt factori forma-
tori de generatie: ereditatea, hazardul nasterii, educatia, comunitatea personald, eve-
nimentele trdite de generatie, seful de generatie, limba generatiei, incremenirea in
formula generatiei mai in varstd.

In privinta limbii generatiei, Petersen porneste de la acceptia lui Wilhelm von
Humboldt despre limba si constata ca ,limba, ca orice organism viu care st sub
incidenta metabolismului, are nevoie de somnul regenerator, dar In aceeasi masura
are nevoie si de un ceas desteptitor, care sa rasune in zorii unei generatii ce se tre-
zeste la o forma noud”. Succesiv, o0 generatie noua 1si formeaza o limba noua, in care
se regdseste si ,,pentru a avea forta incendiard, fiecare program artistic nou trebuie sa
fie o creatie lingvistica ineditd*'. Dincolo de lozinci, spiritul unei comunititi de ti-
neri dezvoltd o limba proprie, care nu mai traieste in latura teoretica. Creativitatea
lingvistica este cea mai spontand in anii tineretii, dupd care intervine saturatia care
incheie un nivel de limba.

Intre timp, atitudinile devin bidirectionale: tindra generatie se distreazd pe
seama limbii uzate si demodate a premergatorilor, pe cind vechea generatie amen-
deaza ,,noua limba”, limbajul paradoxal al tineretii. Acesta este doar unul dintre as-
pectele incremenirii in formula a generatiei mai varstnice. Majoritatea celor in varsta
se opun noului si se inchisteaza fata de tineri, ba de multe ori le pun si piedici sau, in
cel mai bun caz, dau dovada de o ,,blanda condescen‘;é”zz.

Albert Thibaudet a investit si el In solutionarea problemei si constata ca, con-
ventional, traiectul unui scriitor nu este un parcurs ascendent sau descendent, ci e un
spatiu moral si literar, care se desfasoara in durata si complexitate, iar valoarea lite-
rard este, in acelasi timp si in mod inseparabil, singulara si plurald: ,,Opera propriu-
zisd tehnicd, munca profesionistd a criticii consta in a stabili serii de scriitori, in a
compune familii de scrieri, in a repera diversele grupuri care se distribuie si se echi-
libreaza intr-o literatura. Evident, geniul care se naste, care se produce si care produ-
ce implica mai intai o diferenta, o rupturd de tot restul: reprezinta o conditie a origi-
nalitatii sale, adica, de fapt, a fiintei sale. Dar opera, odata nascutd, odata crescuta,
odatd imitatd, odata criticatd, poate fi clasificatd intr-o serie, poate fi ganditd intr-o
ordine literard, intr-o familie, cu ascendenti si descendenti. Critica presupune, dez-

* Ibidem, p. 77.
! Ibidem, p. 170-171.
* Ibidem, p. 177.
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volta, dezvaluie aceasta ordine™”

. Criticul trebuie sa mdsoare ambele consistente, pe
de o parte: seria, grupul, ordinea; pe de alta parte: diferenta, ruptura, originalitatea.

Capitalul literar al unei generatii l-a obsedat intotdeauna pe Thibaudet, in-
tentia prefigurandu-se in modul urmator: ,,Sa realizez tabloul viu al unei generatii, sa
izolez la modul artistic aceastd generatie in fluxul continuu al timpului”**. Demersul
critic, aplicat In numele acestei intentii, nu a fost nici obiectiv si nici subiectiv, intru-
cat criticul se identifica cu scriitorul si strdbatea toate sensurile ca pe un peisaj sau
teritoriu: ,,Ceea ce trebuie a se lua in vedere este nu o linie, cu urcusuri si coborasuri,
ci un ansamblu, un tinut moral si literar in durata si in complexitatea sa”*. Cu tim-
pul, i s-a reprosat ,,excesul de clasificare”, ca ar fi insistat prea mult pe serii si pe is-
torie, in detrimentul deschiderii spre autenticitate. Raspunsul lui Thibaudet a fost
conform dominantelor, cu accentul pe ,,Atentie la unic!” care ,,este obligat sa se ex-
prime din cand in cand prin clasificari.”*°.

Din acest punct, se impune viziunea lui Mircea Vulcanescu, pentru care este
mai important sd se Inteleaga care sunt imprejurarile care provoaca aparitia generatiei
sau care Tmprejurdri o inldturd, decit negarea sau universalizarea generatiei. El defi-
neste notiunea de generatie din multiple perspective si distinge sapte sensuri: bio-
logic, sociologic, statistic, istoric, psthologic, cultural si economic. Precizeaza ca
aceasta ordine nu trebuie supralicitata, deoarece ,,Exista unii oameni, unele eveni-
mente si unele vremi explicabile prin actiuni de generatie. Dar exista si altele, in care
generatia nu aduce nicio explicatie. Lucrurile nu pot fi spuse apriori, ci trebuie exa-
minate caz cu caz””’.

Existd 1n cultura romana un numar impunator de opinii referitoare la gene-
ratia literara, dar, Tn mare parte, acestea sunt opinii afirmate spontan intr-o anumita
imprejurare si putine au fost elaborate teoretic. Cu toate acestea, in teoria literara ro-
maneasca exista trei momente generationiste, iar ideea de generatie literara a devenit
subiect de reflectie si s-a impus, deloc intdmplator, la inceputul anilor *30. Momen-
tele generationiste din literatura romana sunt descrise de Gheorghe Perian in ,,Ideea
de generatie in teoria literard romaneasca” (2013). Din punct de vedere cronologic,
autorul stabileste trei momente ,,generationiste”, fiecare cu ponderea sa: ,,au existat

in critica literara romaneasca trei momente «generationiste», inegale ca anvergura si

2 Antoine Compagnon, Antimodernii. De la Joseph de Maistre la Roland Barthes, Bucuresti,
2008, p. 327.

** Albert Thibaudet, op. cit., p. 38.

2 Ibidem, p. 322.

% Ibidem, p. 122.

" Mircea Vulcanescu, ,, Generatie”, in ,,Criterion”, anul I, nr. 3-4, Bucuresti, 15 noiembrie
— 1 decembrie 1934, p. 3-16 (reprodus in Mircea Vulcénescu, ,, Tandra generatie”. Crize vechi in
haine noi. Cine sunt si ce vor tinerii romani?. Editie ingrijita de Marin Diaconu, Bucuresti, 2004, p. 54,
58, 65).

32



calitate, dar care au produs clarificari importante i au incercat sa ofere solutii rezo-
nabile celor mai dificile si mai nevralgice probleme din aceasta sfera”*®. Primul mo-
ment ,,generationist” — anii 30, generat de Mircea Vulcanescu; al doilea moment —
anii *70, sub semnatura lui Mircea Martin; al treilea moment — anii ’80, critica post-
modernista®.

Fiecare moment generationist a asimilat conceptul de generatie literara con-
form polemicilor care au aparut in jurul conflictelor de generatie si, cu acest scop,
conceptul de generatie literard a fost revizuit pentru a concilia cele doua tabere: tine-
rii si batranii. De fiecare datd, conceptul de generatie literara s-a pliat pe situatiile ne-
vralgice din domeniu si a acoperit natura obiectului cu toate componentele carac-
teristice In fapt. E un concept contestat, dar valabil, deoarece este solicitat pentru
partajari importante: pentru sentimentul de apartenentd, comunitate si ierarhie; pentru
coagularea unei forte capabile sd produca schimbarea in literaturad prin continuitate
sau rupturd; pentru initierea unui experiment literar; pentru inregimentarea literard a
unui autor; pentru succesiunea organicd de contingente literare; pentru a desemna
sensurile de opozitie, mutatie, noutate si originalitate in literatura.

Prin urmare, definitiile referitoare la generatia literara sunt elaborate pentru
istoria literaturii, in mod special pentru analiza fenomenelor literare care au existat;
este vorba de ordinea evidentei din trecut si nu din prezent. Natura obiectului in cau-
za demonstreaza ca generatia literara este un fenomen. Fenomenele, cu toate parti-
cularititile lor, se individualizeaza si se aratd dupa o perioada de timp. In actualitate,
criteriile nu pot fi aplicate Intocmai de fiecare datd, deoarece fenomenele, in general,
sunt de naturd relativd si depind de un spatiu si un timp, astfel nu pot fi analizate
conform proprietatilor universale. Cand conceptul de referinta este generatia literara,
se purcede, de reguld, de la o privire de ansamblu si se impune principiul insertiei
pentru a se confirma rezistenfa si afirmarea estetica a unei generatii literare, sustinuta
de evenimente majore. Pentru ca literatura este arta si mai apoi determinare istorica si
ideologica, critica literard prin conceptul de generatie nu anuleazd canonul in lite-
raturd, ci revizuieste principiile estetice prestabilite. Este confirmat faptul ca, in pe-
rioade sau in societdti aflate in deriva, vointa de generatie produce sentimentul de
apartenentd atat de necesar capacitatilor vitale ale individului si atat de necesar pen-
tru expansiunea culturald continua.

Marius Hentea®® numeste trei factori care au contribuit la schimbarea radicala
de sens a termenului de generatie literara: democratizarea, centralizarea si tehnolo-
gia. Primul factor nu necesita explicatii, secolul al XIX-lea fiind unul caracterizat de

*% Gheorghe Perian, in Generatiile literare, Cluj-Napoca, 2013, p. 22.
* Ibidem, p. 10-66.
3 Marius Hentea, art. cit., p. 568-588.
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lupta pentru democratie. Hentea aratd ca are loc o paralela literara, ca un trop rasu-
nator al Bildungsromanului, deoarece autorii acestor romane, la inceput izolati in
lupta lor impotriva falselor valori ale societatii, sunt integrati in societate cand isi
unesc fortele cu indivizi de aceeasi vérsta. In legiturd cu centralizarea, Hentea afir-
ma, printre altele, ca aceasta este legatd de dominanta culturala a capitalelor, care isi
face simtita prezenta dominatoare si pe piata culturald, preluand intr-o anumita masu-
ra rolul criticii, al sistemului de patronaj, in definirea valorii artistice, o situatie nu
neaparat benefica din punctul de vedere al sistemului de valori artistice. Exemplul lui
Hentea consta in faptul cd un scriitor nu scria pur si simplu un roman, ci un anumit
tip de roman dintr-o perspectiva anume, grupul generational permitandu-i autorului
sa incorporeze o identitate mai largd. Astfel, odatd ce cultura nationala a Inceput sa
isi asume o valoare comerciald mai mare, sprijinirea generatiei mai tinere a devenit o
datorie, iar acest proces s-a accelerat la sfarsitul secolului al XIX-lea, cand generatia
mai tanard si-a unit fortele impotriva academiei, iar un anumit stil putea deveni o
semnaturd generationista. Tot asa, tehnologia, la fel ca democratizarea, a dus la o in-
dependenta economica tot mai pronuntata a tinerilor si la adaptarea mult mai usoara a
acestora in urban’'.

Intrucat in interbelicul romanesc, istoria a generat intorsaturi imprevizibile si,
respectiv, solutii brutale, s-au configurat vremuri fertile si pentru a se produce o noua
generatie in elita intelectuald, or constiinta apartenentei la generatie este mai puter-
nica 1n situatii dramatice sau de maxima importantd. Studiile despre interbelicul
romanesc, cu precadere din sfera socio-umana, ar fi incomplete fara apanajul noii ge-
neratii care a accelerat procesul de extindere si sincronizare culturala. Dupd ce fusese
implinit idealul unitatii nationale, generatia noud s-a aflat sub spiritul epocii care i-a
propulsat o noui spiritualitate romaneasca. In peisajul literar romanesc existau doui
fenomene: modernismul si traditionalismul. Membrii tinerei generatii au crezut intr-
un destin exclusiv cultural si au impartdsit convingerea cd parcursul cultural roma-
nesc trebuie sa se sincronizeze cu cel european, universal. Au reprosat predecesorilor
militantismul, insa au cdzut ei insisi prada lui. Au revendicat simultan atitudini si
filiatii aparent contradictorii, care, retrospectiv, dacd nu pot fi justificate, pot fi expli-
cate prin fondul istoric foarte complex si total nou, pentru care nu existase traditie
sau precedente. Au crezut Intr-un destin exclusiv cultural, insa, dupa saltul istoric,
cultura politica romaneasca era incad nearticulata si a strivit treptat spiritul viguros al
generatiei, indiferent de adeziunile estetice, interesul sau dezinteresul politic.

31 Ingrid Tomonicska, Conceptul de ,,generatie literara”, in Rodica Ilie, Dan Botezatu (coor-
donatori), Modele, concepte si contexte ale istoriei literaturii romdne contemporane, Brasov, 2016,
p. 108.
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Multiple implicatii culturale, sociale si politice confirma ca ceea ce isi propu-
neau sa realizeze membrii generatiei noi nu se limita la a-si cauta identitatea intr-un
grup; cererea era de alt nivel si anume solicitau o schimbare de perspectiva in funda-
mentele culturii romane. Consecutiv, au impus un moment de discontinuitate, con-
firmand in/pentru vremurile interbelice generatia literard ca pe un fenomen in succe-
siune cu epicentrul ancorat in spiritul unei epoci istorice.

Summary

The article focuses on some assessments and conclusions regarding the role of the
generation in the rebirth of literature. Contrary to the polemics, the literary gene-
ration is a concept that imposes itself and manages to satisfy important classifi-
cations in literary criticism and literary history. The concept was constantly revised
to reconcile two sides: the young and the old, and each time they folded themselves
onto the neuralgic situations in the field and covered the nature of the object with all
the characteristic components under discussion. It is a contested but valid concept
because it is required for important sharing: for the sense of belonging, community
and hierarchy; for the coagulation of a force capable of producing change in litera-
ture through continuity or rupture; for the introduction of a literary experiment; for
the literary admission of an author; for the organic succession of literary groups; to
denote the meanings of opposition, mutation, novelty and originality in literature.

Keywords:
Literary generation, generational moments, continuity, rupture, originality.
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Directori ai Teatrului din Cernauti.
Perspective teatral-istorice

Denis Apetri

Constantin Berariu — protagonistul luptei pentru oficializare

Abia 1n anul 1925, cand a expirat perioada de inchiriere a cladirii Teatrului din
Cernauti de catre autoritatile teatrului german, romanii au dobandit dreptul de a numi
la carma acestei institutii culturale un director roman: Constantin Berariu. Cunoscut ca
inflacarat luptator pentru idealul national roméanesc, prin ,,multiplele sale preocupa i1
Constantin Berariu s-a aratat demn urmas al familiei berarienilor din care a descins.
Strabunicul sdu, leremia Berariu, provenea dintr-o familie de graniceri baneteni. La
Scheia, unde se stabilise pe vremea generalului Ezenberg, directia scolii a modificat
fortat numele de familie al fiilor sdi, pe atunci elevi, din Berariu in leremievici. Abia
peste o generatie, tatdl lui Constantin, Artemie leremievici, a izbutit, dupd nenuma-
rate incercari, sa redobandeascd numele stramosesc de origine al familiei, lasandu-1
mostenire urmasilor. Astfel, Constantin Berariu, ndscut leremievici, a cunoscut inca
din copildrie succesul redobandirii unei valori pierdute, dar si constiinta unor valori
identitare pe care avea sd le promoveze Intreaga viata. Crescut si educat in familia
preotului Artemie leremievici din satul bucovinean Ceahor, unde vede lumina zilei in
anul 1870, Constantin a avut mereu ca model figura paterna care, ,,fard a se avanta in
viata politicd (...), cu fapta si vorba sa a incurajat orice miscare nationalistd in
Bucovina™ si a trecut in cele vesnice la vérsta de 88 de ani, dupi ce a vizut realizat
visul intregului neam bucovinean. In casa parinteasci a lui Constantin se adunau
frecvent intelectualii cu idei progresiste din tinut, se preparau pansamente pentru ra-
nitii din razboi, se discutau problemele limbii si culturii nationale. Tot aici a fost
primit generalul Zadik, comandantul trupelor romane de ocupatie din Bucovina si, in
repetate randuri, au poposit membrii trupei teatrale ,,Fanny Tardini”, aflata in turnee

" Al Tordan, Constantin Berariu. Schiti biograficd. Extras din revista ,,Junimea literara”,
anul XIX, nr.1-4, Cernauti, ianuarie-aprilie 1930, p. 15.
* Ibidem.
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prin Bucovina®. Vita preoteascd a lui Constantin Berariu provenea si din partea ma-
mei, [uliana, fiica parohului Samuil Morariu Andrievici din Ceahor, renumitul Mitro-
polit Silvestru de mai tarziu. Primind din copilérie o educatie aleasa, in spirit religios
si national, Constantin se incadreaza in diferite miscari nationaliste incd din anii stu-
dentiei si lupta Intreaga sa viatd pentru apdrarea a tot ce este romanesc. Astfel, pand a
ajunge in functia de director al Teatrului National din Cernauti, Constantin Berariu isi
formeaza o profunda intelegere a culturii si traditiilor romanesti. Dupa absolvirea li-
ceului german din Cernduti, isi ia licenta la Facultatea de Drept a Universitdtii din urbe,
apoi, facand stagiul militar la Viena, audiaza cursurile Universitatii din Insbruck.

E recunoscut ca un bun observator al peisajului socio-politic, ideile sale rega-
sindu-se 1n articole publicate in periodicele cernautene: ,,Gazeta Bucovinei”, ,,Patria”
si ,,Desteptarea”. Cerceteaza istoria drapelului roméanesc, despre care scrie texte inte-
resante si semnificative® in brosura ,,Tricolorul Romanesc”, aparutd in anul 1901.
Consacrandu-se stiintelor juridice, devine profesor de drept la Universitatea cernau-
teand, dupa ce isi ia doctoratul in acest domeniu. Adept al conceptiilor de nationa-
lizare ale istoricului si profesorului universitar Ion Nistor, se Incadreaza in ,,Junimea
literara” a acestuia, unde 1si publica versurile si foiletoanele.

Activand in diferite domenii, raspandindu-si energia, talentul si puterea de
munca 1n preocupari diferite, in anul 1922 ,.... Constantin Berariu, pentru care idealul
suprem era ridicarea pe toate cdile a romanismului — reuseste sa infiinteze la Cernduti
un teatru national, al cirui prim director a fost™”.

A fi directorul unui Teatru National, dobandit prin lupta, cu putind sustinere
morala si financiard din partea autoritatilor, cu multe obligatii de Indeplinit, coabi-
tand mereu cu adversari de tot felul, prin diferite cdi, presupunea un real sacrificiu
personal facut in numele culturii nationale. Activitatea sa de director al teatrului se
imparte n doua perioade: de la sfarsitul lui 1922 pand la 1926 si de la 5 august 1927
pana la 19 octombrie, acelasi an. Astfel, notiunea de director interimar apare in cate-
va surse alaturi de numele lui Berariu. Unii cercetatori ii considera interimara functia
de director in a doua perioadd, cea mai scurtd, altii se refera la Inceputul conducerii
teatrului, cand institutia nu era inci oficial recunoscuti. Insi terminologia adminis-
trativd ambigua nu diminua responsabilitatile functiei; dimpotriva, obligatiile erau
destul de mari si de natura diferita, uneori depasind limitele activitdtii normale ale
unui director. Cercetdtoarea Vera Molea, subliniind c&, din septembrie 1922, Berariu

3 Petru Grior, Un carturar bucovinean — Constantin Berariu, articol accesibil online la
adresa: www.art-emis.ro/personalitati/un-carturar-bucovinean-constantin-berariu, consultat in data
de 13.11.2014.

* Autorul anunti prima atestare documentari a Tricolorului, 1a 1 noiembrie 1765, sub domnia
Mariei Thereza.

> Al Tordan, op. cit., p. 15.
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devine ,,director onorific” al teatrului, ii caracterizeaza activitatea astfel: ,,Grea misie
a avut acest om! Timp de trei ani a facut numeroase memorii catre ministerul de re-
sort prin care cerea sa stabileasca statutul de teatru national, sd se angajeze o trupa
permanentd, iar administratia statului sa preia acest edificiu de la Primaria din
Cernduti™. Tn asemenea conditii, rolul directorului devenea si mai complicat, com-
portand actiuni de natura sisifica, energie si munca risipite, adeseori, zadarnic intr-o
societate de un relativism politic debordant. Berariu a fost, mai intai de toate, direc-
torul luptator care trebuia sd dobandeasca recunoasterea teatrului si sa-i demonstreze
argumentativ existenta. A pledat pentru oficializarea teatrului intr-o perioadd cand,
neoficial, lupta pentru identitatea nationala se intensifica, iar independenta Bucovinei
era mai degraba un deziderat incert decat o promisiune ferma.

Totusi, manifestand un curaj deosebit, Constantin Berariu, in conditii istovi-
toare, nu oboseste, in clipe grele si dezamagitoare nu renuntd, si isi urmareste, printr-o
diversitate de mijloace, atingerea scopului. Astfel, izbuteste nu doar sa scrie neince-
tate petitii autoritatilor, in rezolvarea chestiunilor organizatorice de mare importanta,
dar si sa articuleze profesionist activitatea propriu-zisd a teatrului cu toate aspectele
presupuse de aceastd activitate: trupd, program, public, asigurare scenica, salarii etc.
Intelege ca are mare nevoie de trupele roménesti din tard, de aceea incheie contracte
de colaborare cu Teatrele din lasi si Bucuresti; actorii acestora din urma si-au prezentat
spectacolele pe scena Bucovinei, iar spectatorii din Cernduti au avut astfel posibili-
tatea sd vizioneze productii importante oferite de Compania Bulandra-Manolescu-
Storin, de doud trupe ale Nationalului bucurestean, in frunte cu lon Brezeanu si Maria
Filloti, si, desigur, de Teatrul National din Iasi. Dovada a unor conceptii strategice,
de perspectiva, in dezvoltarea teatrului, pe care le avea Berariu, este infiintarea, in
anul 1923, a Conservatorului de Muzica si Artd Dramaticd In Cernduti, gandit ca o
,.proprie pepiniera de actori”’ care ar fi garantat pentru viitor atit asigurarea din in-
terior a specialistilor, ct si formarea de personalitati si caractere in domeniul teatral.

Dedicandu-se cu toata puterea sa de munca, dragoste si pricepere teatrului,
Berariu a cucerit un loc de frunte in istoria teatrului din Bucovina, realizindu-si

scopul sau maret de a forma ,,un templu de culturd si propaganda na‘gionalé”g.

Petre Sturdza — animatorul trupei permanente
O alta si nu mai putin Insemnatd personalitate in istoria formarii si existentei
Teatrului romanesc din Cernauti a fost renumitul actor de teatru si film Petre Sturdza.

6 Cf. Vera Molea, Teatrul National din Cernduti, de la entuziasm la nepdsare, articol
accesibil online la adresa: www.historia.ro/sectiune/general/teatrul-national-din-cernauti-de-la-
entuziasm- 586790.html.

7 Ibidem.

¥ Al Tordan, op. cit., p. 15
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Desi perioada de activitate a actorului n Bucovina este provizorie, cercetitorii amin-
tind doar In trecere despre acest director artistic, rolul sdu in desfasurarea evenimen-
telor antecedente perioadei de recunoastere oficiald a institutiei nu poate fi negat, ci
trebuie cautat nemijlocit in comund activitate cu directorul propriu-zis, Constantin
Berariu. Realizarile finale, respectiv cucerirea legitima a titlului de institutie de stat
cu un buget stabil, au fost posibile tocmai in perioada cand tandemul acesta activa in
stransa colaborare, subordondndu-se unui obiectiv general comun. In decembrie, anul
1923, Petre Sturdza juca rolul principal in filmul romanesc in cinci acte Jigancusa de
la latac, de Victor Beldimang, rol care l-a propulsat la nivel international, aldturi de
actorii Elvira Popescu, Dorina Heller, Ion Iancovescu, Tantzi Elvass, Leon Lefter,
Maria Vecera, Grigore Marculescu, Jean Georgescu, Nicolae Brancomir. De la 1 au-
gust 1925 1l regasim director artistic in Cernauti, la Teatrul pe care, in mod cert,
actorul 1l cunoscuse in prealabil, cu alte ocazii. Numirea lui Petre Sturza in functia de
director artistic al Teatrului din Cernduti s-a facut cu scopul de dezamorsare a situa-
tiei de criza 1n care se afla teatrul bucovinean la acea vreme. O mica parte din expe-
rienta celor ,,40 de ani in teatru”'®, despre care va scrie mai tirziu actorul, include si
Teatrul din Cernauti unde, impreund cu Berariu, a infiintat prima trupa permanenta, a
carei stagiune din perioada 1925-1926 s-a deschis cu spectacolul Chemarea codrului
de George Diamandy. Trupa era alcatuita din actorii Nae Bulandra, Luly Bulandra,
Petre Bulandra, Alice Sturdza, Ecaterina Ionescu, Jeni lIoanim. Tot in aceasta trupa
au fost Incadrati si cativa studenti ai Conservatorului de Muzica si Artd dramatica din
Cernauti: Jules Cazaban, Nicolae Sireteanu si Laurentiu Margineanu.

Formarea si activitatea trupei permanente de teatru a fost deosebit de insem-
nata pentru Teatrul din Cernauti, dar minimalizatd de Ministerul Culturii din Bucuresti
care, punand 1n fata teatrului cerndutean cele mai stricte cerinte pentru a-si dobandi
statutul oficial si a intra sub directa supraveghere a capitalei, nu a considerat trupa
superioara din punct de vedere estetic. Aceasta a insemnat o lovitura puternica pentru
intreaga echipa ce alcatuia Teatrul din Cernauti la acel inceput de drum, in acea peri-
oadd de formare, instabild si contradictorie. Si, deoarece in Bucovina interbelica,
aproape orice inceput cu succes de naturd national-romaneasca era urmat de conflicte
si dezbinari, relatiile dintre liderii institutiei teatrale incep sa se degradeze. Pentru a
intra sub directa bugetare a Ministerului, teatrul era conditionat permanent de atin-
gerea nivelului national, de ridicarea culturii nationale teatrale, iar noua stagiune per-
manentd fusese evaluatd ca nesatisfacatoare din punct de vedere artistic. Acestea si
multe alte disfunctionalitati au dus la Inrautatirea relatiilor dintre liderii institutiei, asa
incat, ,,in urma unor neintelegeri cu Petre Sturdza, Constantin Berariu 1si dd demisia

° Pe motivele nuvelei lui Radu Rosetti din Alte povesti moldovenesti.
10 petre Sturdza, Amintiri. Patruzeci de ani in teatru. Cu ilustratii in text, [s.1.], 1940.
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la 15 februarie 1926™", iar primul director artistic st actorul de baza in scurt timp va
parasi Bucovina. Chiar daca, aparent, Sturdza trece prin viata teatrald culturala locala
asemenea unel scantei, rolul sidu ramane unul insemnat. Actor in montari ale unor
piese precum Copiii parasiti, Papa Lebonnard, Judecatorul din Zalomeea, Cezar
Biroteau (rolul lui Pillereault), Chemarea Codrului (rolul Postelnicului Costache),
Doloroxa (rolul lui lIon Arnotd), Stingerea, Baltazar din Arlesiana s.a., jucate in
Bucuresti, dar si 1n alte localititi romanesti, apreciat la nivel international pentru fil-
mele Judecatorul din Zalomeea (1910), Tigancusa de la latac (1923), Ciuleandra
(1930), raméane 1in istoria Teatrului National din Cernauti ca fondator si actor prin-
cipal al primei trupe proprii si permanente. lar in relatia cu directorul administrativ,
Constantin Berariu, se cere mentionat faptul ¢ ambii lideri, semeni de varsta'?, inter-
sectandu-si activitdtile in spatiul cultural bucovinean din perioada interbelica, para-
sesc aceastd lume prea timpuriu, nedepasind perioada interbelica, respectiv scurta
perioada de existentd a Teatrului National din Cernauti.

Dragos Protopopescu — primul director numit prin decret regal

Dupd demisia lui Constantin Berariu, director al Teatrului, acceptat si susti-
nut de autoritdti, devine Dragos Protopopescu. Este primul director numit prin decret
regal si cel care dobandeste statutul si oficializarea teatrului ca institutie, decizia pri-
vitoare la titulatura de Teatru National fiind semnatd de Consiliul de Ministri s1 pu-
blicata in ,,Monitorul Oficial”.

Dragos Protopopescu, originar din Calarasi (n. 1892), a fost fiul profesorului
de latina Constantin Popescu si al Octaviei Blebea. In orasul natal face scoala prima-
rd, apoi isi continud studiile in Bucuresti, la Liceul ,,Sfantul Sava”, devenind mai tar-
ziu student la Facultatea de Litere. Este considerat printre primii anglisti roméani, de-
oarece, dupd ce-si ia doctoratul la Paris si Londra, ajunge in 1924, pentru o perioada
scurtd, doctor in filologie engleza al Universitatii din Sorbona. Peste un an il aflam
profesor la Universitatea din Cernauti si mai tarziu director de Teatru.

Initiativele si transformadrile petrecute in perioada mandatului sau au fost intr-
adevdr importante si de mare rasunet. Introduce schimbari in sfera de activitate a tea-
trului, atat de nivel organizatoric, cat si repertorial. ,,O prima masura pe care a luat-o
a fost dizolvarea vechii trupe si crearea uneia mai performante”"?,

In scurta dar densa lui perioada de conducere a Teatrului (15 februarie 1926 —
1927, cu demisie la sfarsitul stagiunii), Dragos Protopopescu, constient de rolul defi-
nitor al specialistilor calificati in dezvoltarea culturii, reuseste sd angajeze in activi-

"' Vera Molea, art. cit.
12 Petre Sturdza s-a nascut la 23 noiembrie 1869, iar Constantin Berariu la 9 martie 1870.
3 Vera Molea, art. cit.
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tatea teatrului din Cernduti cateva figuri proeminente ale teatrului romanesc: direc-
torii de scend Victor Bumbesti, Victor Ion Popa, Aurel lon Maican si scenograful
George Lowendal. Pe toti 1i aduce din Bucuresti convingandu-i ca vor gasi un climat
propice teatrului la Cernauti.

Deschisa in septembrie 1926 cu spectacolul Trandafirii Rosii, de Zaharia
Barsan, stagiunea lui Dragos Protopopescu a cuprins reprezentatii cu spectacole pre-
cum Clopotelul de arama de Maurice Hannequin si Romain Coolus, Stane de piatra
de Hermann Sudermann, Anonimul de Arnold Bach, Crima si pedeapsa de Fiodor
Dostoievski, Mugurul de Georges Feydeau, Kiki de André Picard s.a.

Coagularea unei trupe stabile cu repertoriul bine determinat a fost urmata de
dotarea teatrului cu tehnici modernd ,,demni de o scend nationald”'*. Daca pana
atunci piesele se jucau in aceleasi decoruri, noua conducere a reusit sa impuna deco-
ruri si costume adaptate pentru fiecare spectacol. In domeniul lucrului cu actorii, in
aceastd perioadad se intreprinde o educatie teatrala a acestora, astfel Incat sa poata
darui profesiei ,,0 disciplina si o daruire aparte”"”.

In valtoarea noilor modificiri de directori, scopul Nationalului raméne, si
pentru perioada lui Protopopescu, cel dintotdeauna: sa dezvolte in romani reflexul de
a merge la teatru, sa ii fidelizeze si sa ii faca pe deplin constienti de forta acestei arte.
Teatrul devine rapid un instrument redutabil de raspandire a culturii si Indeosebi a
limbii roméanesti curate, literare. Primele piese din aceasta stagiune au fost simple,
nefacand parte din marele repertoriu. Se urmarea ca piesele sd fie mai intéi atractive
si facile, pentru a fi montate Intr-un timp scurt.

Insd, odata cu terminarea stagiunii, sustinerea directorului general din partea
autoritdtilor este inlocuitd cu Invinuiri si subaprecieri, context ostil in care Dragos
Protopopescu ajunge sa renunte la acest post, repetand practic decizia directorului an-
terior. Independent de vointa sa sau din proprie initiativa'®, Dragos Protopopescu si-a
dat demisia la sférsitul stagiunii.

Viata de dupa episodul Cernauti nu e dintre cele mai fericite, imprumutand
ceva din zbuciumul si dramatismul unui text teatral. Plecat din Bucovina, devine pro-
fesor la Universitatea din Bucuresti. Se implica in politicd si, pentru apartenenta la
legionarism, este inchis, in 1934, la Jilava. Dupa trei ani dificili, se reabiliteaza si
ajunge parlamentar, perioada in care colaboreaza la diferite reviste interbelice: ,,Viata
noud”, ,,Viata romaneasca”, ,,Flacara”, ,,Gandirea” s.a. In 1948 este arestat de brutele
securitatii comuniste pe Soseaua Kiseleff din Bucuresti, unde incearca sa se sinucida,
taindu-si arterele. Expediat la spital, se vindeca, dar, la scurt timp, ridicat de agentii

' Ibidem.
5 Ibidem.
' Diferite surse sustin variante diferite.
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securitdtii comuniste, ,,in momentul in care ascensorul trecea prin dreptul plafonului
unuia dintre etaje, si-a bdgat capul sub plafon si a fost decapitat”'’. E considerat
shakespearolog, calitate obtinuta in special prin capodopera anglistd Fenomenul englez
(1936) si prin cursurile despre romanul englez si Shakespeare, ,,unde aprofundeaza
ideea colonialismului maritim al Marii Britanii ca avatar modern al terestrului Impe-
riu Roman (cu engleza ca noud lingua franca)™'®.

De perioada cernduteana retinem lucrarile: Valoarea latina a culturii engleze
(1923), Caracterul de rasa al literaturii engleze (1925). Dupa tragica sa moarte, nu-
mele i-a cazut sub o nedreaptd interdictie oficiala.

Pentru Cernauti, pentru Universitatea si Teatrul de aici, Dragos Protopopescu
reprezintd un exponent de varf al grupului de intelectuali romani care vin si activeaza
in Bucovina interbelica atat cu scopul romanizarii acestui pamant Instrainat, cat si in
speranta formarii unei cariere intr-un centru multicultural de nivel european in acea
vreme. Totodata, cazul directorului Protopopescu, atdt de mult elogiat la inceput si
ajuns la sfarsitul stagiunii fard nici cea mai micd sustinere din partea autoritatilor,
sugereaza ideea unui plan premergator, atent organizat, de subminare a Teatrului prin
frecventele inlocuiri de directori si, astfel, prin imposibilitatea derularii unor proiecte
constante, de lungd durata.

Victor Ion Popa — directorul prin excelenta

Dupa Dragos Protopopescu, pentru o perioadd interimara de scurta durata, re-
vine n Teatru primul director — Constantin Berariu, care-i cedeaza apoi locul lui
Victor Ion Popa, al treilea director administrativ al Nationalului, numit in octombrie
1927. Ca administrator, s-a evidentiat pe parcursul a doua stagiuni, pe care le-a or-
ganizat temeinic, cu rezultate vizibile, atit din punct de vedere organizatoric si func-
tional, cat si din perspectiva financiara: ,,Admirabilul om de teatru s-a straduit, timp
de doua stagiuni, ca micul buget alocat pentru aceasta institutie, sa fie folosit cat se
poate de judicios™".

Victor Ion Popa (1895-1946) s-a nascut la Barlad, in familia invatatorului
Ioan Gh. Popa si a Aspasiei. A facut scoala primard in Calmatui, apoi la lasi, primele
cinci clase le-a urmat la Liceul internat ,,Costache Negruzzi” si la Liceul ,,National”,
pe care l-a absolvit in 1914. A urmat Conservatorul iesean si Facultatea de drept,
devenind pedagog la Liceul internat. Paralel cu studiile de jurisprudenta, a urmat si
Conservatorul de Muzicd si Arta Dramatica si, pentru scurtd vreme, Scoala de Belle
Arte. In 1917 a facut Scoala de ofiteri de rezerva si a participat la luptele de la Oituz,

"7 Gabriel Balanescu, Din impdrdtia mortii, Madrid, 1981.

'8 Paul Cernat, Dragos Protopopescu 125, articol accesibil online la adresa: www.mnlr.ro/
dragos-protopopescu-125, consultat in data de 18.10.2017.

Y Vera Molea, art. cit.
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cu Regimentul 12 Infanterie din Barlad. In 1918 a devenit actor al Teatrului National
din Tagi. Mai tarziu 1l aflam ajutor de pictor la Teatrul National din Bucuresti (1923)
si director de scend al Teatrului Popular. Din 1920 pana in 1924 a activat ca redactor
la ,,Revista copiilor si a tinerimii” din Bucuresti, colaborand si la revistele ,,Gandirea”,
,,Hiena”, ,,Ora”, ,,Revista vremii”, ,,Sburétorul”zo. A fost pictor scenograf si secretar
literar in perioada 1925-1926, apoi secretar al Societatii Autorilor Dramatici.

Pentru o perioada de numai doi ani, din 1927 pana in 1929, administreaza
Teatrul National din Cernduti, unde deruleaza, in acelasi timp, si activitati de regizor.
Izbuteste sa formeze pe de o parte o atmosferd favorabila, de colaborare si prietenie
intre membrii institutiei, iar pe de altd parte, si monteze peste 40 de premiere si re-
ludri, sa infiinteze primul teatru romanesc de papusi si marionete si s initieze sesiuni
de auditii muzicale, dublate de conferinte. Succesul mandatului sau se datoreaza si
provenientei sale din lumea teatrului, cu o Tnalta experientd de scend si cu o solida
culturd dramatic-teoreticad pe care a incercat si a reusit s o pund in practica la
Cernauti.

Perioada de directorat a lui Victor Ion Popa reprezintd un adevarat varf al
evolutiei institutiei, acum Teatrul National din Cernauti situandu-se valoric ,,in frun-
tea tuturor teatrelor din tara”*'. Din nefericire, denigrarile la adresa sa nu au intrziat
sa apara. ,,Cu toate formidabilele sale reforme, s-au gasit insd oameni, care nu l-au
mai dorit la carma acestei institutii. I-au adus acuze de frauda, de incapacitate de a
carmui teatrul, determinandu-1 sa paraseasca institutia™>’.

Dupd perioada cernduteana, din 1929 pana in 1933 activeaza ca regizor la
Teatrul ,,Regina Maria”. In 1938, revine la administratie, ca director al Teatrului
Muncitoresc ,,Munca si Voie Buna” si ca director al Oficiului National Cinema-
tografic. Peste sase ani, demisionand din postul de director al Teatrului ,,Munca si
Voie Bund”, se angajeaza regizor la sala ,,Comedia” a Teatrului National din Capi-
tala. In anul 1944 ajunge profesor suplinitor la catedra de ,Dictiune, drama si
comedie” a Conservatorului din Bucuresti. Trece in nefiintd la varsta de doar 51 de
ani, viata-i scurtd fiindu-i ,,compensatd de faptul cd Dumnezeu I-a inzestrat cu toate
darurile: publicist, romancier, dramaturg, scenograf, caricaturist, regizor, director de

teatre, mare animator si profesor la Conservator™>.

2 Inca elev, in 1907, a scris prima sa Incercare dramatica intitulatd Tragedie cumplita, strict
actuald.

2l Mircea Stefanescu, Victor lon Popa — o pagina de regie, in ,,Vremea”, anul I, nr. 9,
Bucuresti, 19 aprilie 1928, p. 3.

2 Ibidem.

» Teodora Spanu, Un mare om de teatru: Victor Ion Popa, in ,,Academia Barlddeana”,
anul XXVI, 3(80), Barlad, 2020, p. 17.
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Alexandru Procopovici — directorul declinului

Mecanismul politic al schimbului de directori 1si arata efectele. Tot mai putini
intelectuali sunt interesati de o functie pe care o stiu, invariabil, de scurtd durata.
Noul mandat este preluat de Alexandru Procopovici24, nascut la 14 martie 1884, ori-
ginar din capitala Bucovinei, unde si-a facut studiile primare, gimnaziale si univer-
sitare. Un rol insemnat in destinul si formarea lui profesionald 1-a avut profesorul
universitar Sextil Puscariu, care i-a fost mentor la Facultatea de Litere, pe care o ab-
solvise. Tot Sextil Puscariu ii devine model in activitatea pedagogica pe care o
imbratiseaza; a fost mai intai profesor la Liceul Superior de Stat din Cernduti, apoi la
Liceul din Siret si agregat la Catedra de limba si literatura romana a Universitatii din
Cernauti, acolo unde activase si Sextil Puscariu, plecat intre timp la Cluj. In iunie
1919, finalizeaza studiile doctorale, devenind membru corespondent al Academiei
Romane, ceea ce a declansat contestatii din partea criticilor Ovid Densusianu si Eugen
Lovinescu, acestia din urma ironizdndu-i opera intr-un pamflet intitulat ,,Alexe
Procopovici sau Omul care n-a scris nimic”*’. Sextil Puscariu, ins, increzitor in po-
tentialul discipolului sdu, pe care-1 avusese colaborator in 1914 la publicarea Caza-
niei a IlI-a a lui Coresi (1851), il caracterizeaza in recomandarea sa drept ,,cel mai de
seami filolog pe care il are Bucovina”. In felul acesta, Sextil Puscariu spera ca, prin
Alexandru Procopovici, toate provinciile romanesti sd-si gaseasca reprezentarea in
inaltul for academic.

Ajuns in 1930 in fruntea Teatrului din Cernauti, Alexandru Procopovici se
confrunta cu inceputul unei perioade de criza severa a activitatii teatrale: un numar
mare de actori abandoneaza trupa, In urma conflictelor aparute, iar ,,noul director e
pus in situatia si caute artisti pentru completarea trupei”*®. Desi reuseste sa angajeze
noi specialisti, printre care Misu Fotino, Annie Capustin, Jeni Irimescu, Dumitru
Moruzan si altii, Alexandru Procopovici evalueaza corect starea institutiei in acel mo-
ment. in‘gelege ca teatrul intrase Intr-o zodie a declinului, iar sensul acestui declin i1 se
parea ireversibil. Pentru a evita scandalurile si pentru a nu fi considerat cauza a im-
pasului, la scurt timp directorul Alexandru Procopovici decide sa abandoneze Tea-
trul, reludndu-si functia de profesor universitar la Cernauti. Scrie studii de fonetica-
fonologie, lingvistica generala, gramatica si filologie in ,,Revista filologica”, al carei
fondator este. In 1932 publici o editie a Cronicii lui Ion Neculce, pe care mai tarziu o
reediteazd. Din 1938 se stabileste, In calitate de profesor titular, la Cluj, alaturi de
mentorul sdu, caruia ii va urma peste doi ani la Catedra de limba roméana si dialectele

** Apare si cu numele de Alexe.
* Eugen Lovinescu, Critice. Editie definitiva, vol. V, Bucuresti, 1928, p.101-109.
% Vera Molea, art. cit.
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ei, dar si la conducerea Muzeului Limbii Romane. Inchis de comunisti in Lagarul din
Targu Jiu, se imbolnaveste grav, decedand in 1946.

In lumea teatrului din Cernauti, care i-a rimas aproape striini, numele siu
mai este pomenit doar in legatura cu actorii pe care-i angajeaza, in special Misu Fotino
care, fiind si director de scena, va continua sa mentind trupa si sa atragd spectatorii si
dupa Procopovici, prin unele comedii ,,spumoase™’, al caror protagonist era. In linii
de ansamblu, Procopovici a continuat sirul directorilor institutiei, succedat fiind de
G.M. Zamfirescu, Eugen Badarau, Leca Moraru si altii, nume care sunt doar amintite
si despre care cercetdtorii spun foarte putin sau aproape nimic atunci cand abordeaza
fragmente din istoria teatrului cernautean.

Cand il numim pe Alexandru Procopovici ,,director al declinului”, nu impli-
cadm numele directorului in cauzele desfiintarii Teatrului; mentiondm doar ca peri-
oadei de conducere a acestui director i se asociaza Inceputul declinului. Cauzele
acestui declin nu tin de o persoand anume, ci o de o suma de factori, de interese, de
contexte defavorabile romanitatii.

Summary

The short but consistent existence of the Cernauti National Theatre (1921-1935) is
worth revisiting not only from a historical perspective, but also from a strictly
theatrical point of view. We consider it opportune to look back on the directors that
the Theatre had during that period, on the major managerial decisions they took and
on the conceptions of art that guided their steps.

Keywords:
Theatre, Cernauti, Constantin Berariu, Petre Sturdza, Dragos Protopopescu.

2 Ibidem.
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Ortologie si ortogeneza la Camil Petrescu
— sensuri europene

Anton Adamut

Praeparatio

Alaturi de ortologia gandirii concrete avem ortologia gandirii dialectice, o a
,doua” ortologie posibild prin evolutie in subspecie, orientatd spre dialectic si sis-
tem'. Este cuprinsa in dimensiunea ortologica pentru ca dialecticul Insusi poate con-
stitui o prezenta si poate fi validat ca regiune a concretului. Exista chiar o clasificare
substantiald a modalitatilor de exprimare a gandirii dialectice. Adica, pe axa substan-
tiala, orice moment poate evolua in subspecie si poate deveni gandire dialecticd, Incat
oricarui moment substantial i corespunde, fara o simetrie perfecta caci atunci nu am
mai avea un concept organic al dialecticului, un moment dialectic. Evolutia In sub-
specie este sub conditia materiei de care beneficiaza, si evolutia de acest tip sporeste
in indeterminare cu cat cantitatea de materie avuta la dispozitie este mai mare. Privita
din perspectiva dialectica, ortologia culturii prezinta doua grupe evoluate in subspe-
cie. Avem pe de o parte grupul dialectic tautologic si, pe de alta parte, grupul kalei-
dologic (al frumosului). Prezentam, pastrand concizia autorului, cele doua grupe dia-
lectice si rezultatul evoluat in subspecie. Grupul tautologic cuprinde: logia care, evo-
luata in subspecie, da logica; numerele dau aritmetica; liniile, planurile si volumele
dau geometria; judecata, silogistica; esentele evoluate in subspecie dau metafizica iar
problema conduce la rebus si la criptografie. Grupul kaleidologic este mai nuantat
dar pastreaza mecanismul incat, evoluati in subspecie, primii termeni dau: imaginea,
fantezia; culoarea da pictura purd; linia da ornamentul iar sunetul muzica pura;
vorbirea naste poezia iar scrisul caligrafia si presa; actul fizic devine in subspecie
virtuozitate si acrobatie iar expresia corporala devine dans; actul moral da morala si
caracteriologia, jocul actorilor, teatrul pur iar actul politic deviaza in utopie. Enu-
merarea nu este completd, si nici nu poate sa fie, din cauza numarului indefinit al
modalitatilor dialectice.

" Augmentez in textul de fata cateva pagini dintr-o lucrare mai veche: Anton Adamut, [Si]
Filosofia lui Camil Petrescu, lasi, 2008, p. 208-225.
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Ortologia gandirii dialectice se preteaza unei analize comparative sub condi-
tia concretului. Avem in vedere, In primul rand, adecvarea. Daca in obiectivarea
gandirii concrete adecvarea nu poate fi atinsd decat sub conditie istorica, in ortologia
gandirii dialectice (tautonoma si kaleidologicd), adecvarea nu mai urmareste raportul
gandire concreti-necesitate concretd, ci perfectia. In stiintele tautonome si kaleido-
logice gandirea dialectica atinge, ca adecvare, perfectiunea. Nu este insa o adecvare
concreta ci o pseudo-adecvare, pentru ca adaptarea nu este orientatd inspre polul rea-
litatii necesare, ci se autovizeaza. Gandirea dialecticd vrea adecvarea ca raport la
sine, si sistemul dialectic 1si respecta propria-i lege. Sigur ca fiind tautonoma ea este
si necesara si universald, dar ambele aceste castiguri sunt false. Dialecticul degra-
deaza concretul si valoarea dispare. ,,Nefiind adecvare substantiala nu poate fi vorba
de valoare propriu-zis@™*. Aceleasi consideratii riman valabile si in cazul armoniei,
iar armonia, 1n ortologie concreta, iInseamnd adeziunea biologica la acordul subiect-
obiect, sau ,,impacarea spiritului cu acordul”. Facila in dialectic, armonia este dificila
in concret, unde acordul ii este regula. Perfectia, armonia, emotia cenestetica (subiec-
tiva si trecatoare, fatd de emotia artistica, una substantiald), stilul si ritmul, sunt false
valori 1n arta, la fel cum este si originalitatea, noutatea. Analizata din perspectiva or-
tologiei concretului, originalitatea Tnseamna descoperirea unei noi prezente, a unei
noi zone de concret, s1 numai asa privitd este ea valoare ortologicd autentica. Pro-
blemele care tin de ceea ce numim dificultate au structuri esential diferite, dupa cum
apartin ortologiei sau dialecticului. Dificultatea ortologica vine din adecvarea la ne-
cesitatea realitatii istorice, din prezenta ca atare, nu din falsele dificultéti tautologice;
iar dificultatea ortologica este cu atat mai mare cu cat originea biologica a gandiri o
indreapta spre dialectic si sistem, spre simbol, care nu este prezentd de gandire con-
cretd. Simbolurile (steag, insigna, piatrd funerard) ascund, in realitate, saracia gandirii
concrete, si ele substituie concretul prin abstractiuni sau prin nobletea simbolului.
Prezenta concretd naste emotia si sentimentul autenticitatii, iar ,,ritmul gandirii con-
crete este un ritm adecvat concretului, deci prezentei, imprevizibil, dar real. Pe cand
ritmul dialectic este stereotip, automat, stiut”3 .

Un capitol din Existenta tragica (IV) vorbeste despre atitudinea metafizica si
despre necesitatea unei schimbari de atitudine care sd modifice accentul, in fata rea-
litatii, de pe analiza pe estetic si pe moral. D.D. Rosca se indoieste de competenta sti-
intei pozitive 1n toate domeniile de creatie omeneasca. Trei* astfel de atitudini sunt
posibile si anume: depasirea experientei printr-un act optativ, nu prin unul de rationa-
litate stiintifica; apoi avem depasirea experientei ,,in sens invers”, prin modelele

* Camil Petrescu, Doctrina substanei, vol. 1. Editie ingrijita, note si indice de nume de
Florica Ichim si Vasile Dem. Zamfirescu, Bucuresti, 1988, p. 342.

3 Ibidem, p. 353.

* D.D. Rosca, Existenfa tragicd, Bucuresti, 1934, p. 202-209.
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Schopenhauer si Nietzsche; in al treilea rand vorbim de netotalizarea experientei in
nici unul din primele doua sensuri. Sunt lucruri pe care, din punctul de vedere al sub-
stantialismului, nu le-a inteles Hegel, drept pentru care rdmane intr-un plan pur teo-
retic si spiritual’. Asa se conserva din Hegel mai mult ingeniozitatea decat adevarul,
cu toate cd W. James ajunge la concluzia cd i se face o nedreptate lui Hegel cand e
acuzat ca sacrifica in totalitate concretul. Dupa James, Hegel nu poate fi considerat
un ,,raisonneur”, ci doar un observator naiv obsedat de o constanta si suparatoare in-
clinatie pentru jargonul filosofic. Nu e singurul care pacatuieste, iar pacatul poate
veni si din directia opusa. Astfel, reductia fenomenologica este tributara unui anumit
ascetism, la fel cum autorul noocrat se considera substantial si 1si devine siesi credi-
tor. O vorba din Mihai Ralea poate sta la incidenta celor doi poli. ,,Ascetii se recru-
teaza, de cele mai multe ori, din fosti pacatosi, din destrabalati care si-au epuizat tinere-

tea pana la dezgust. In ordinea fiziologica, ascetismul abuzivilor nu e decat o dieta®.

Istoria unui imprumut — termenul ,,ortogeneza”

Cuprins pe de-a-ntregul de demonul noului, Camil Petrescu isi nuanteaza tex-
tul cu termeni specifici, imprumutati ca neologisme sau creati de filosoful Tnsusi.
Amintesc dintre acestia, ca fiind semnificativi substantialismului: ,,omnivalenta con-
cretului”, ,,zond de indeterminare”, ,,apogetic” — ,,perigetic”, ,,devolutie” — ,,evolu-
tie”, ,,ortologie”, ,,ortogeneza”, ,,noocratie”. imprumuténd un termen inventat de
Wilhelm Haacke in 1893, Theodor Eimer, primul care defineste termenul, s-a referit
catre sfarsitul vietii la evolutie ca ,,ortogeneza” sau evolutie in linie dreapta (o serie
evolutiva se modificd Intr-o singurd directie nedeviatd). Ortogeneza a fost, de altfel,
subiectul discursului sau rostit la Congresul Zoologilor de la Leiden, in 1895, si al
ultimei sale carti, Orthogenesis der Schmetterlinge (1897), publicatd cu un an inainte
de moartea sa. Adversar al darwinismului, Eimer opune selectiei naturale teoria
evolutionistd ortogenetica prin care intelege tendinta unor specii de a mentine aceeasi
directie de dezvoltare pentru o perioada mai mare de timp, chiar daca directia urmata
riscd sd conducd la disparitia speciei. In cazul omului, ortogeneza are in vedere dez-
voltarea continua a creierului si a craniului. De la Eimer termenul este preluat de
Bergson, iar de la acesta Camil Petrescu va prelua, alaturi de ,,zona de indeter-
minare” ca notiune, si pe aceea de ,,ortologie”. Bergson o foloseste in Evolutia crea-
toare atunci cand vorbeste de constituirea ortogeneticd a ochiului. Fatd de consti-
tuirea ortogenetica In care sunt implicate doar cauze fizico-chimice (Eimer), Bergson
include si dimensiunea psihica: ,,Ne desparfim de Eimer atunci cand pretinde, despre
combinatiile de cauze fizice si chimice, ca sunt suficiente pentru a asigura rezultatul.

> Mihai Ralea, Valori, Bucuresti, 1935, p. 135.
% Ibidem, p. 159.
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Noi am incercat, dimpotriva, sa stabilim prin exemplul precis al ochiului ca, daca
existd aici «ortogenezdy, intervine o cauzi psihologica™’. Pentru Camil Petrescu
ortogeneza cuprinde si desfigoarad structura istoriei polarizatd accentuat substantial.
Sensul ortogenezei la Camil Petrescu e apropiat de sensul bergsonian (cresterea con-
tinud a complexitatii vietii), si de sensul pe care i-1 da Th. de Chardin (cresterea com-
plexitatii vietii si a gradului ei de spiritualizare). Mai este folosit la noi de Emil
Cioran, atunci cand vorbeste de tragedia culturilor mici si spune: ,,precum in bio-
logie, ortogeneza ne reveleaza viata ca nascandu-se si afirmandu-se sub determi-
nantul conditiilor interne si al unor directii launtrice care inving rezistenta mecanica a
mediului exterior, tot asa in lumea istorica exista o ortogeneza a culturilor, care jus-
tificd individualitatea fiecareia prin conditii si determinante originare, printr-un
impuls specific”™®
sens biologizant se pastreaza in toate folosintele ortogenezei.

. Am preferat un citat mai larg pentru a putea observa cum un anume

Functia obiectivanta a ,,exemplului”

Ortogeneza substantialistd ne prezintd realizarea substantei din punct de ve-
dere istoric, si depaseste sensul traditional n care ortogeneza, ca stiinta a vietii, se
reduce la antinomia individ-colectivitate. Ea este una din tezele substantiale funda-
mentale, si se opune expunerilor de tip rationalist sau empirist. Rationalismul afirma
un principiu si apoi se straduie sa il justifice, asa cum procedeazd Kant in ,,Deductia
transcendentald”. Accentul e pus pe rigoarea demonstrativa, nu pe spontaneitatea vie-
tii. Demersul empiric (inductiv) este si mai limitat, pentru ca expune doar cazurile
cercetate i nu poate accede la necesar si universal. Asa ajunge Hume la scepticism.
Inductia foloseste experienta, nu experimentul, cum se intdmpla in cazul fizico-
chimic, si experimentarea (nu experienta) introduce factorul spontaneitatii dirijat de
vointd. Experimentarea este superioard experientei, dar nu este ea insasi substantiala.
Toate aceste metode pun mare pret pe elaborare, in vreme ce substantialismul este in-
teresat de momentul final, de rezultat, care este o realitate substantiala data intr-o in-
tuitie substantiala. Veracitatea este acum una structurald, nu una elaborata. Unica
modalitate de cunoastere este intuitia substantiald, nu intuitia discursiva care ramane
cantonatd in subiectivitate. Orice stiintd vrea ca obiectul pe care il cautd sa capete o
acoperire obiectiva, vrea o obiectivare care sa respecte regula adecvarii gandirii con-
crete la realitatea necesard. Aceastd acoperire o afla stiintele in exemplu, céci el este
o referinta care vizeaza experienta si iese astfel din subiectivitate. Aceasta virtute si-o
capata exemplul pentru ca este dat intr-o intuifie esentiald, e dat cu un titlu absolut,

" Henri Bergson, Evolutia creatoare. Traducere si studiu introductiv de Vasile Sporici, Iasi,
1998, p. 88.
¥ Emil Cioran, Schimbarea la fatd a Romaniei, Bucuresti, 1990, p. 8.
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dar trebuie sa fie dat in zona apogetica. Stiinfa foloseste puterea exemplului, dar
exemplele alese sunt perigetice si introduc un perfect obiectiv dialectic ca adecvare.
Exemplul e imanent, nu transcendent, si are o functie obiectivanta. El ilustreaza defi-
nitiile si renunta la comentariu care ,,urmareste sa realizeze o intuitie, altfel el e un
nonsens, dar de ce ar evita exemplul care da insasi esenta in intuitie®? Kant se apro-
pie de sesizarea puterii substantiale a exemplului, cu toate ca in Critica ratiunii pure,
in ,,Prefata” la prima editie, renunta la el (la claritatea intuitiva, dupa Kant). Nu se
poate dispensa de exemplu in Critica ratiunii practice, in Bazele metafizicii moravu-
rilor s in Critica facultatii de judecare. Imperativul categoric este comentat pe baza
exemplelor, iar conceptele de marime si cauza sunt ilustrate prin exemple. Functia
obiectivantd a exemplului nu este insd edificatoare, dupa Camil Petrescu, in Critica
ratiunii pure, atunci cand Kant Incearca sa intemeieze sinteticul a priori al intelectului.

Axialitatea substantiala (devolutia)

In experienta apogetica 1i este dat constiintei polul noosic si polul realititii
necesare, polul subiect si polul obiect (deci cuplul eu-lume) si reprezentarea nestatica
a acestei cvadruple corelatii. Este deci ,,reprezentarea istoricd a devenirii, intuitia
esentiald a duratei”'’. Se intelege cd nu este vorba de intuitia bergsoniani in care, ca
durata purd, nu putem avea reprezentarea quidditatii concretului. Pur este in opozitie
concretului, Incat schimbarea este esenta istoriei si ea e conditionata de miscare. Ca-
racterizand substanta ca fiind esential bidimensionala, ca existand simultan pe di-
mensiunea noosica si pe aceea a necesitatii, Camil Petrescu subliniazd polarizarea
substantiald accentuatd si aflatda mereu in crestere spre polul noosic. Sau elanul vital
care este noos si materie. E vorba deci de sensul istoriei si de cum se realizeaza orto-
geneza si structura istoriei.

Sensul si esenta istoriei? Le specifica filosoful substantei despartindu-se de
Bergson si de Husserl. ,,Concretul substantialitatii e, deci, concretul evadat din con-
stiinta individuala care isi cautd criteriul Tn obiectivitatea existentei istorice plenare.
Ceea ce constituie esenta istoriei este schimbarea™'. Ca atare, Bergson si Husserl nu
s-au realizat ortogenetic; primul, eliminand spatialitatea constiintei, cade in anarhia
duratei creatoare de forme, al doilea isi refuza prin reductie si ,,spontaneitatea indefi-
nitd” a constiintei dimensiunea istoriei, dupa cum la Camil Petrescu sensul istoriei nu
este divinitatea, ci spiritualizarea indefinitd a substantei devolutive (ca la Th. de
Chardin). Bergson si Husserl rdman la individualitate, la experienta simplificatd, nu
tin cont de experienta speciei si astfel nu afla nici concretul si nici ordinea lui nece-

9 Camil Petrescu, Doctrina substantei, vol. I1, p. 9.
' Ibidem, p. 13.
" Ibidem, p. 14.
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sard. Adevarat este cd Husserl recunoaste unitatile de sens, dar nu putea explica,
printr-o subiectivitate chiar transcendentald, ierarhia lor. Eul, fie el si transcendental,
prin simpla gandire nu poate actiona. Ceea ce el modifica este nimic. Pe de alta parte
nu se poate contesta ierarhia semnificatiilor in interiorul istoriei §i nici o directie axi-
ala a acesteia data intr-o intuifie, inclusiv intuitia ordinii semnificatiilor. Avem un
complex diferential al devenirilor concrete in care deosebim, printr-o analogie sub-
stantiala, ,,polul inferior energetic” si ,,polul superior noosic”, poli aflati in interac-
tiune si construindu-si intre ei o zona de indeterminare substantiala. Fiind indetermi-
nata, aceasta zona este dialectica; fiind substantiala, zona dialectica devine o noua di-
mensiune a concretului. Distanta dintre acesti doi poli este parcursd de constiintd
printr-un itinerar axial noocratic (substantial), si printr-unul material (dialectic). Cele
doua traiecte sunt corelate si formeaza liniile devenirii drept serie substantiala, devo-
lutiva, si serie istorica materiala, evolutiva.

Ambele serii sunt de devenire §i interactiunea lor este infinit complexa si in-
finit reluata pe baze noi, iar ceea ce rezultd este realitatea concretului, totalitatea lui
si unicitatea. In actul interactiunii avem, pe de o parte, substanta (ca dimensiune per-
manenta a concretului), si materia (devenirea dialectica), pe de alta parte. Postulatul
metodel impune ortogenezei o limita care nu poate fi depasita decat dialectic. Struc-
tura ortogenezei poate fi doar descrisd, nu si explicatd. Ceea ce intereseaza tine de
descrierea directiilor structurii si de transformarile de structuri prezente in istorie.
Dintr-o perspectiva pedagogica explicatia se impune, dar ramane, substantial, la ni-
velul unui ,,simulacru”, si scopul ei este doar de a usura sensul expunerii structural
ortogenetice. Formula va fi — ,,sd zicem”, sau — ,,ca si cum”. Acceptam deci ca tota-
litatea concretului apare ca rezultat al luptei dintre noos si energia primara, si ca
aceasta lupta este creatoare In mod indefinit de forme reale, materiale, concrete. Opo-
zitia initiald noos-energie primard conserva in istorie opozitia tendintelor. Neurma-
rind explicarea transformarilor structurilor concretului ci doar descrierea lui structu-
rald, Camil Petrescu nu dezleaga (recunoscand imposibilitatea unei explicitari in plan
substantial) modul in care poate actiona asupra energiei primare noosul. O ,,solutie”
este data in maniera bergsoniana, anume: ,,ne intrebam daca nu cumva noos-ul folo-
seste 1nsdsi vointa energiei primare”lz, dar este ldsatd in suspensie de cunoastere
lupta dintre noos §i energia primara.

Stiinta nu trebuie sa-si faca un merit din descifrarea evolutiei. Ea este un
simplu progres de la cea mai nedeterminata forma la constiintd. Este o evolutie strict
materiald, fizico-chimica si dialectica. Este reald, dar nu este singura miscare reala,
cum crede stiinta, si nu este nici macar cea esentiala. Ea este una din miscari, si anu-
me cea de-a doua si, axial, este degradata, dar nu mai pufin necesara. Ba pana la un

"2 Ibidem, p. 18.
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punct necesitatea ei, conditionatd de concret, condifioneaza concretul, pentru ca mis-
carea evolutiva (evolutia in subspecie) completeaza si protejeaza devenirea devolu-
tiva. Evolutiei nu-i asociem devenirea, asa cum asociem acesteia devolutivul, sau
axialitatea substantiala. Evolutia dialectica nu e nesemnificativa, iar Hegel si materia-
lismul dialectic care-i dau schema, nu au banuit semnificatia ei aproape constitutiva
prin reciprocitate, dupd ce constituirea ei a fost posibila prin noos. Subspecia, cu
toate neajunsurile ei cu tot, nu poate fi nerecunoscatoare nici chiar dacd ar vrea.
Insasi conditia ei de evolutie std sub categoria concretului. In evolutie, concretul (de-
volutia) 1si pune viclenia si si-o realizeaza. De aceea, nuantand, daca evolutia nu este
una devolutiva, punctul ei de plecare este devolutiv. Daca ar exista numai axa devo-
lutiva, concretul s-ar realiza, ca dat, instantaneu. La fel ca atunci cand am presupune,
in spirit kantian, cd daca natura ar intra intr-un blocaj imaginativ §i ar trebui sa-si
reitereze trecutul, ceea ce s-ar repeta nu ar fi timpul, ci evenimentele. Evenimentul
este aici evolutia, iar timpul devolutia. Timpul este, de altfel, in substantialism, a
patra dimensiune a concretului, alaturi de miscare, de forma si de spatiu. Aidoma
stau lucrurile la Schopenhauer, unde numai aparent instinctul sexual este un apanaj al
organismului. Prin instinct, in fapt, natura 1si creeaza organul perpetuarii ei si-si face
siesi serviciul. Noos-ul transcendent isi creeaza astfel o axa a devenirii, introducand
simultan In concret miscarea si forma, spatiul si timpul (creatia). Cele patru dimen-
stuni sunt absolut corelate, si nici una nu poate fiinta in mod absolut in dauna celei-
lalte sau in lipsa vreuneia dintre ele. Aceasta este exigenta concretului: totalitatea.

Ne intrebam insa cat de mare este distanta fatd de Hegel daca mecanismul
substantialist functioneaza astfel: neputandu-se da 1n istorie ca substantd integrala,
substanta se dd printr-un particular care este concretul. Substanta pare sd se creeze
astfel fie din supraabundenta (ca la Plotin, caci perfectia creeazd in mod spontan), fie
dintr-o insuficientd (ca la Hegel). Cum actiunea noos-ului asupra energiei primare
este suspendatd ca act de cunoastere prin imposibilitatea unei asemenea cunostinte
initiale, ramane sa acceptam axa devolutiva cu corelatul ei esential — dialecticul (evo-
lutia In subspecie). Axa nu poate fi datd decat daca e dat ceva care sa fie orientat
axial, de unde lupta originara intre noos si energia primara, luptd care urmareste o
relatie de recunoastere-instapanire (stdpan-serv). Istoria substantiala debuteaza cu un
conflict si va sfarsi prin uciderea aliatului, caci intreaga axa devolutiva vrea revenirea
totald a substantei la ea insdsi. Pentru aceasta insa concretul trebuie nimicit. O spune
Camil Petrescu: ,,Axa de devenire este axa pe care noos-ul implicat in procesul isto-
ric, incepand cu polul de organizare inferior, tinde sa iasa din istorie, adica tinde catre
un pol superior de lichidare a dimensiunilor si, deci, a interactiilor concretului”"”.
Prin axa devolutiva noos-ul coboara in istorie (si In katabasa axa este o abstractie),

" Ibidem, p. 19.
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isi da concretul (inselandu-1 pe acesta prin evolutie si prin caracterul totalitatii, si de-
gradandu-1 la a fi surprins intr-o intuitie esentiala, nu substantiala, la care concretul ar
fi avut dreptul), si prin aceeasi axa revine la sine nesubstantializat mai mult decat era
la inceput. Cel putin in acest moment Hegel are avantajul de a nu face din natura, ca
alteritate, un artificiu al Ideii, asa cum se comporta substanta fatd de concret. Astfel
ca, dupa ce substanta se da in polul cel mai de jos si concretul isi incepe evolutia, ten-
dinta substantei este de a iesi din istorie catre propriul pol: noos-ul. Afla insa, surprinsa
si nedumerita, ca are un dusman: concretul. L-a folosit ca sa-si dea istoric fiinta, dar o
deranjeaza cand vrea sa-si conserve, noosic, substanta. Dimensiunea concretului
trebuie deci lichidata. Si la nivelul acestui rationament, care nu este mai putin sub-
stantial pentru ca este discursiv, substanta nu desfasoara decat o tenace si neplictisi-
toare pruncucidere.

Nu intdmplator substantialismul se sustrage, extrem de discret, moralei atunci
cand propune drept criteriu al moralitatii semnificatia substantiala. Aceasta sustra-
gere 1i da dreptul sa fie cinic, pentru ca devolutia se realizeaza in modalitéti infinite.
Si cinismul e dus la extrem daca ne gandim ca, in evolutie, concretul protejeaza sub-
stanta, este o cale de rezerva care pastreaza si castiga timp. Vedem cum timpul, privit
ca dimensiune a creativitatii, € instrumentul prin care concretul isi pregateste o lenta
agonie. In concret substanta isi creeazi aliatul cu care infrunti energia primara. Dar
este evident aici un dualism, aproape barbar, pe care Camil Petrescu il combate (ca
totalitate, substanta este una si reald), dar care nu mai este interesat sa satisfacd mo-
nismul atunci cand autorul nu géseste un raspuns nu la intrebarea: de ce intrd polii in
conflict?, ci de unde necesitatea ontologica (pentru ca asa ceva este pana la urma) a
celui de-al doilea? Intregul substantialism se resimte de aceste doua grave limite. Il
afirm pe cel de-al doilea si apoi 1i 1au in posesie nefiinta.

Sa vedem, in continuare, cum si la ce ajunge Camil Petrescu dupa ce procla-
ma axialitatea. Avem, am vazut, evolutia Tn subspecie si devolutia. Evoluatele in sub-
specie sunt eliminate din corpul substantial, care astfel se elibereaza, si devin rezultat
in necesitatea dialectica. ,,Sensul eliberarii noosice da directia istoriei, dar initial el nu
este decat intentionalitate, prezentd pasiva care sta la panda pentru a profita de oca-

14
. Teza sub-

ziile de eliberare oferite de desfasurarea mecanica a energiei primare
stantialistd isi afirma in acest moment dreptul de a nu fi moderata, de a nu fi o atitu-
dine de ,,bun simt” intre determinismul materialist dialectic si finalism. Doar ,,mul-
tele minti lenese”, este convins Camil Petrescu, vor vedea in substantialism o sinteza
intre teze dialectice opuse, pentru ca Insasi sinteza este un concept dialectic. Se ac-
cepta totusi o nuanta finalistd, fiindca ,,intuitia substantiala ne da, in structura concre-

tului, o axa de devenire orientata finalist, dar ca, induntrul concretului, itinerarul des-

4 Marian Popa, Camil Petrescu, Bucuresti, 1972, p. 40.
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fasurarii nu este structurat finalist ci este un itinerar conjugat din doua modalitati ac-
tive, cand paralele, cand alternante”!® , §1 functionarea acestui itinerar este exempli-
ficatd printr-un orb puternic (subspecia) si schilodul cu vedere (devolutia), asa cum
vede Schopenhauer raportul dintre intelect si vointa in Lumea ca vointa si reprezen-
tare. Temele esentiale ale ortogenezei abia acum se pot formula, si anume: orga-
nizarea dificultatilor si tipurile de colaborare intre cele doua itinerare. Itinerariul evo-
lutiv tine de automatism, de dialectic; celdlalt este itinerariul noocrat, el da sponta-
neitatea creatoare si organizeaza eforturile in directia noos-ului. Corelatia lor for-
meaza esenta devenirii istorice, nu paralelismul. Putem in acest fel sa determinam in-
susi inceputul istoriei, si il aflim in momentul nedeterminat in care noos-ul se
desface din ,,implicatie” (nu se intelege cum!) n energia primara. Noos-ul intilneste
energia si rezultatul opozitiei e materia care devine prima structura a istoriei. Recu-
nosc, biruit, cd nu ma intereseaza descoperirea lui Camil Petrescu cum ca ,,singura
posibilitate de irumpere si eliberare pare sa o fi gasit noosul Intr-unul din electronii
care caracterizeaza carbonul” (!), si nici ,,in ce fel noos-ul a izbutit sa impuie carbu-
nelui functia nutritiei”'®. Apoi noos-ul, neavand, dupa substantialism (ceea ce e de
mirare), alta posibilitate de a incepe istoria ca devenire, isi aserveste energia primara
pentru a se elibera.

Este curioasa aceastd concluzie, pentru ca intuitia substantiala ajunge la ea, la
energia primari, prin deductie, deci pe o cale logica. In devolutie noosul se diferen-
tiaza prin individuatie, se subiectiveaza, devine eu biologic si se insoteste de gandirea
concreta, apoi se obiectizeaza pentru a se obiectiva, In final, in substantd. Tendinta
miscarii devolutive este transcendentald (pentru ca realizeaza in istorie substanta),
dar este si transcendentd, pentru cd la finalul istoriei substanta se realizeaza pe sine.
Tendintei transcendentale, pe linia careia se realizeaza substanta in istorie, ii cores-
punde instinctul transcendental al cunoasterii care devine, la om, nevoia de stiinta si
aceasta, avand inseratd tendinta da, prin obiectivare, substanta. Deosebim trei etape
pe axa devolutiva si anume: o etapa materiald (prima structura a substantei), una de
individuatie (subiectivitatea) si ultima, care este aceea a obiectivarii sau a socializarii.
Cand apare zona obiectiva Intre cei doi poli (noos-necesitate), incepe si exercitiul cu-
noasterii in relatia subiect-obiect. Initial noos-ul era simpla prezentd pasiva, inten-
tionalitate, incat Tnaintea eliberarii noos-ului, concretul exista in totalitatea lui poten-
tiala, dar nu exista intuitia asupra lui. Acest concret intentional era nul ca devolutie,
de unde faptul ca subiectul valorizeaza. Desi principald, devolutia nu este prin aceas-
ta si atotputernica, dimpotriva, ,,procedeul dialectic e procedeul care a inlesnit echili-
brul istoric, caci prin el s-a creat evolutia in subspecie, care e migcare de pastrare, de

'> Camil Petrescu, Doctrina substantei, vol. 11, p. 24-25.
' Ibidem, p. 26.
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mentinere si de echilibru, nu o miscare de creatie si progres””. Prin dialectica si evo-
lutie 1n subspecie noos-ul rezistd necesitatii, si aceste doud procedee pot explica isto-
ria 1n intregime. Evolutia 1n subspecie nu mai este astfel un simplu procedeu al axei
devolutive, ci un postulat care spune ca intreaga creatie a axei substantiale intre cei
doi poli va fi indefinit reluata intr-o evolutie ciclica dialectica, in cicluri evolutive.

De mentionat este faptul ca evolutia in subspecie, chiar cand isi incheie ciclul
prin sfarsirea speciei, nu inchide insa ciclul ca atare. Procesul ciclic e deschis si de-
clinul unui ciclu se deschide in altul gratie interactiilor dialectice. Declinul ciclului,
de unde si progresul, ,,nu este dus pana la capat pana cand nu s-a gasit o fortad de
reactie dialecticd egala”'®. Creatia substantiald este mult redusa fati de materialul
evoluat 1n subspecie, iar acesta constituie continutul gandirii dialectice, si functia si-o
exercitd gandirea 1n gol, pentru ca intuitia esentei insasi este evoluatd in subspecie.
Progresul nu se realizeaza insa aici. Realizarea lui e 1n indefinire, iar tema progre-
sului este corelata celei a finalismului. Orientatd finalist, intreaga istorie (naturala si
sociald) este progresiv dirijatd Tn directia unei spiritualizari indefinite. Corpul sub-
stantial este astfel rezultatul diferentierilor instabile, complexe. Definitia acestei di-
ferentieri este omul, dar istoria substantei nu este istoria omului ca specie. Cultura nu
este devolutie, ci evolutie in subspecie, ,,explozie” noosica, eliberare, este specifica
geniului si nu inteligentei dialectice.

Culturile deosebite de Camil Petrescu sunt la limita devolutiei, accentul lor
stilistic (care e specificat dialectic) le apropie sau le departeaza de devolutie in func-
tie de apropierea de substantial a sistemului lor. Sistemul substantial apropie cultura
de noos prin momentele de condensare si accent cu valoare de catalizator, nu prin
dispersie care, dialectic, e bogatie, nu 1nsa si semnificatie. ,,De altfel o revolutie, ori-
care, nu biruie decét atunci cand lupta cu o ordine ireala.

Tot asa se intdmpla cu orice putere care se impune, cu orice mare cotiturd is-
toricd. Gotii n-au cucerit Roma, ci un cadavru. Singurul merit al barbarilor este acela
de a fi avut fler”". Acest fler este un accent substantial catalizant. Flerul ca atare in-
tampina rezistenta mediului, a masei dialectice. Istoria se valideaza ca rezultanta

7 Ibidem, p- 34. Un exemplu din teatrul lui Camil Petrescu are aici o functie revelatorie: ,,a
ramas pentru mulfi o enigma procesul de involutie traversat de Camil Petrescu de la aura de
simpatie cu care este inconjuratd in Jocul lelelor figura iacobinului Gelu Ruscanu la stigmatizarea
lui Robespierre si elogiul adus lui Danton in piesa Danton”. Lucrurile se clarifica insd dacd avem in
vedere filosofia istoriei la noocrat, caci Danton si Robespierre apar ca un ,,conflict intre simful
exceptional al concretului si coplesitoarea umanitate a celui dintai”, pe de o parte, ,,si logica te-
ribila, dar moarta, a celui de-al doilea” (Nicolae Tertulian, Experientd, artd, gandire, Bucuresti,
1977, p. 274, 280). Ideea lui Camil Petrescu este ca ,,toti dictatorii mari evolueaza ca Danton, spre o
intelectualizare completd a vietii, numai cd tocmai atunci ei sunt mai putin intelesi de cei adunati in
jurul lor pe un temei dialectic”.

'S Ibidem, p. 37.

' Emil Cioran, Eseuri, Bucuresti, 1988, p. 230.
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dialectica a impulsului originar noosic si a tendintei contrare pe care o aflam in me-
diul si in fortele dialectice. In acest fel se structureazd formula ciclului evolutiei in
subspecie: zond perigetica-crestere-moment apogetic-declin-moment perigetic. De
retinut ca in ciclul subspeciei apogeticul este realizat in perigetic, iar descresterea nu
scade sub ea Insasi. Evolutia dialectica este marcatd de postulatul facilitatii mecanice,
iar acesta poate fi reprezentat grafic asemenea curbei lui Gauss. Istoria cuprinde
astfel doua mari categorii de evoluate: subspecia si corpul substangial. Corpul sub-
stanfial e actul de imaginatie; subspecia, ca evolutie, ¢ matematica. ,,Matematica este
evolutia in subspecie a actului de imag:{ina;ie”2 . Momentele substantiale se ofera sub-
speciei, 1i trdiesc evolutia si formeaza cultura egipteand, budismul, rationalismul,
poezia romantica. Ierarhiile de cicluri evoluate in subspecie, care sunt initial momen-
te substantiale, dau culturile. De aceea devolutia trebuie sa fie ,,atenta si lucida”, spre
deosebire de evolutia dialectica, ,,0arba si autonoma”. Dificultatile stiintei stau aici in
faptul ca fiecare ciclu are un moment apogetic care insd este realizat in perigetic.
Dincolo nsa de aceste distinctii cu usor iz pedagogic, ,,deosebirea dintre substantial
si dialectic, atit de esentiald istoric, e din cale afara de greu de facut si ea va duce la o
revizuire generald a valorilor in ceea ce se numeste culturd moderna, ea insasi fiind
un organism evoluat dialectic”*".

De evolutia in subspecie conditioneaza Camil Petrescu problema specificului
in artd si culturd. Stilul este si el o evolutie in subspecie. Stilul specifica, dar exista
ceva supraspecific si care biruie stilul: e substantialul. Astfel, stilul e un reziduu is-
toric pe catd vreme substanta nu lasa urme. Shakespeare e geniu pentru ca apartine
tuturor timpurilor, iar stilul nu ii este conditionat de epoca victoriana. Cand 1si trans-
cende epoca, stilul 1si devine substantial la fel cum substanta unei epoci nu depinde
de specificul national pe care-l depaseste.

Creatia, sub categoria timpului, devoreaza, si substanta realizatd in actul de
creatie consuma tot individul. Reziduurile istorice sunt legate de stil, nu de substanta.
Substanta e, in creatie, autenticitate; stilul e doar polarizarea necesitatii istorice, €
doar simpla orientare, tendinta, nu rezultat. Creatia e act de anulare temporala, si
daca evolutia dialectica, in subspecie, conserva individul specificandu-I in stil, sub-
stanta consuma individul transformandu-1 in geniu. La limita, diferenta dintre evo-
lutie dialectica si substantd ar putea fi aceea dintre talent si geniu. Talentul este po-
larizat de necesitate si ii suferd legea; geniul e polarizat noosic sub forma creatiei
substantiale. Talentul (sau ritmul ne-concret) stad sub semnul subiectivitatii; geniul
(ritmul concret sau personalitatea) este asezat sub semnul eternitagii. Tofi marii cre-
atori stau sub zodia existentei obiective, sub un soi de ,,dezistorizare” substantiala.

20 Camil Petrescu, Doctrina substantei, vol. 11, p. 37.
! Ibidem, p. 39.
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»Aceastd disparitie a realitatii creatoare, in insusi actul creatiei, este ceea ce carac-
terizeaza substanta, spre deosebire de cauzalitatea mecanica, in care cauza persista”.
Valoarea substantiala dispare ca individualitate, in timp ce valoarea de subspecie e
doar un ciclu istoric chiar daca realizeaza polul apogetic. Asta face o diferenta intre
organicitatea culturilor §i organicitatea substantiald. Prima e in subspecie, a doua e
organicitate esentiald a concretului. Progresul primeia nu e in apararea noos-ului, ci in
subspecie, ca maginism. Specia omeneasca, spune Camil Petrescu, 1si afla drama in
neputinta progresului; numai substanta poate progresa si purtatorii substantei sunt ge-
niile gandirii concrete. Drama geniilor e ca sunt Inlaturate de inteligentele dialectice,
de enciclopezi, care stiu, dar nu cunosc, explica orice fara a explicita nimic.

Dialecticul — valoare ajutatoare

Istoria poate fi explicata unitar daca se pleaca de la acceptarea evidentei liniei
devolutive, secundata de subspecie. Istoria cuprinde doua serii explicative corespun-
zatoare liniilor de pe axa devolutiva. Avem seria corpului substantial si seria consti-
tuitd din numarul indeterminat de evoluate dialectic. De la sine inteles este ca nu
putem avea o istorie a corpului substantial. O asemenea istorie e cu neputinta fiindca
devolutia are un caracter fictional. Nu putem confunda istoria speciilor cu istoria
substantei; putem face istoria speciilor cu rezerva multelor implicari ale hazardului si
ale datelor false pe care le posedam. Autenticitatea datelor istorice este mereu indo-
ielnicd in ceea ce priveste informatia care sa vizeze corpul substantial, si rdmane ca o
compensatie, la dezistorizarea lui, faptul ca e viu, substantial si permanent. Corpul
substantial scapa Incadrarii istorice; fiind prezenta, istoria lui e concomitenta. Istoria
subiectivitatii dialectice este insa posibila prin specificare si individuatie. Intrebarea
care se ridica este acum: ,,ce sens are o istorie a evolutiei subiective dialectice: ce va-
loare 1i putem atribui si care poate fi structura unei istorii a dialecticului”**? Actiunea
noos-ului asupra energiei primare genereaza dialecticul, si dialecticul este forma prin
care noos-ul se pastreaza.

Noos-ul se castiga in faptul luptei prin eliberare Incat istoria dialectica nu este
decat o istorie a acestor castiguri noosice. Din acest motiv valoarea dialectica este o
valoare ajutdtoare noos-ului, si istoria acestor valori este ceea ce trebuie realizat.
Acest tip de valori apare in societate si odata cu istoria sociald. Sunt valori subiec-
tive: descendentii imediati, familia, clanul, regiunea constituitd, grupul social, patria
(imperiul), grupul spiritual, cultura, omenirea. Istoria, ca stiinta, este istoria acestor
valori. Fiecare valoare subiectiva este dominata de valoarea de pe treapta superioara,
si relatia dintre ele este caracterizatd de opozitie. Exista in fiecare valoare un instinct

2 Ibidem, p. 44.
3 Ibidem, p. 59.
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de impotrivire pe care il aflam in necesitatea si energia dialectica, iar substanta nu
poate apare in desfasurarea luptei, ci ca rezultat al luptei. Valorile ajung la un echi-
libru vital, si momentele de echilibru sunt folosite de substantd pentru a mai forta o
eliberare noosica. Structura istoriei isi poate afla legea chiar in aceastd impotrivire a
valorii care devine culturd, Incat daca materia este prima forma a luptei energie-noos,
cultura va fi primul criteriu al impartirii istoriei. Camil Petrescu recunoaste ca se re-
simte de influenta lui Spengler, recunoaste decaderea culturilor, decadenta si asoci-
erea lor cu organismul biologic (nastere-maturizare-moarte). Dar sfarsitul unei epoci
nu ¢ atat decadenta, cat transformarea structurala pe linia evolutiei in subspecie, adi-
ca o modificare a accentului dialectic. Nu se poate compara crestinismul cu filosofia
greacd daca se pleacd de la criteriul superioritatii. Nascut in dialectic, orice lucru
evolueaza subspecific pand In momentul realizarii ciclului pentru el si in vederea
unor cicluri superioare. De aceea nu sunt ciclurile inchise, ci au forma spiralata. ,,Le-
gea ciclului deschis si corelatia ei, legea stilului, sunt cele doud mari principii in
functie de care e structura culturilor”**. Stilul e cu atat mai puternic cu cat un sistem
e mai departe de substanta incat, cu cat o cultura este mai marcata stilistic, cu atat
este ea mai putin substantiald si se supune mai usor legilor istoriei. Amprenta stilis-
tica, subliniaza Camil Petrescu, este amprenta dialecticd. Valoarea ei e reala, dar dia-
lectica si raportatd la ierarhia valorilor sociale. Stilul e ponciful sau automatizarea
particularului. ,,Memoria umanitatii nu retine insd decat acele opere care s-au ridicat
deasupra acestor exigente specifice””.

Plecand de la aceste consideratii, Camil Petrescu crede ca descoperd un nou
criteriu al impartirii istoriei, unul care sa scape oricarei prejudecati si oricarei traditii.
In linie dialectica sunt deosebite patru ,,despartiminte organice in succesiunea cul-
turilor”. Cea dintai cultura este numitd paleonica (sau eonul vechi), si este situatd in
vdile fluviilor Nil, Tigru, Eufrat. Este fixatd sub conditie istorica intre 3000 si 600
a.Ch. Ti urmeaza cultura antica (600 a.Ch. — 313, Edictul de la Milan); apoi mega-
leonul (marele eon crestin cu cele trei evuri ale sale: evul Patristica, evul mijlociu,
evul Renastere). Incheiem megaleonul in 1637, data aparitiei Discursului asupra me-
todei, data care marcheaza inceputul epocii moderne si care dureaza pand la primul
rizboi mondial. Intre cele patru culturi se poate stabili o corelatie care priveste mega-
leonul si paleonul, epoca moderna si cea anticd. Primele doud culturi corelate au in
comun spatiul geografic simetric in care se savarsesc (intre Nil si Eufrat), si ambele
se resimt de originea lor semitd. Tendintele lor dialectice sunt orientate transcendent;
le caracterizeaza elanul mistic si accentul religios prin dezvoltatul cult al Soarelui, si
o structura rituala pretentioasa, afectatd. Subiectivitatea are rolul principal si ea este

** Ibidem, p. 61-62.
3 Nicolae Tertulian, Eseuri, Bucuresti, 1968, p. 300.
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accentuata apogetic, incat apare firesc ca si paleonul si megaleonul sa fie exagerat
pasionale. Dupa Camil Petrescu aceste doud culturi intemeiaza elementul feminin al
evolutiei dialectice.

Inserez in acest loc, printr-o repede reiterare, o paranteza deopotriva feminista
si neutrala si care prin simpla ei punere satisface, istoric, comparatia. Nu insist atat
asupra asemanarilor, cat asupra deosebirilor care se impun de la sine, anihiland o
prea lunga digresiune. Orice doctrina filosofica poate fi redusa la un raport de contra-
rietate care este exprimat, in formula cea mai generala, ca fiind raportul particular-
universal. Este adica logicul trecut in dialectic, nu dialectizat; este participare, nu
neutralitate. O doctrind lovita de virusul neutralitatii isi pierde esenta. Etosul ei, ca
fiind unul neutral, pierde proximitatea metafizicului; se cantoneaza in logic. Un ase-
menea etos al neutralitatii este numit de Noica ,,etos feminist”, pentru ca intr-un
astfel de etos esenta filosofica se pierde si termenul slab concureaza termenul tare.
,Feminismul, zice Noica, e reflexul primatului intelectului asupra rai;iunii”%, si trei
oameni sunt raspunzatori pentru instaurarea etosului neutralitatii Tn epoca moderna
(Hegel, Goethe, Nietzsche). Exista atata fiinta cata putem gindi — zice Parmenide, de
unde faptul ca nu pot gandi nefiinta. lar daca aceasta era pentru parmenidieni o tauto-
logie, pentru moderni ea devine o ,,ispita”: aceea de a gandi nefiinta. ,,Formal, cel pu-
tin, Hegel s-a agezat pe aceastd linie si a favorizat pornirea catre o neutralitate, pe
care, de fapt, o desfiinta statornic™”’.

Celelalte doua culturi corelate si alternante, cea antica si aceea moderna, se
deosebesc structural de primele corelate. Sunt de origine nordica, indo-germana,
preocuparea lor nu mai este datd de transcendent care devine, in ierarhia demnitatii,
secundar. Centrul de greutate al interesului se muta in imanent, in transcendental, iar
cunoagterea 1si afld in ratiune instrumentul preferat. In termenul feminist vorbim de
subiectivitate; aici vom vorbi de personalitate, chiar de cultul ei. Dovada este ca
aceste epoci istorice, culturi de fapt, sunt accentuat onomastice si valoarea indivi-
dului este data de libertatea si nesfarsirea gandului. Rationalul este dublat de sensual
(prin formele plastice), si aceste culturi dau termenul masculin, principiul viril. Dupa
cum se observa, tipurile culturale alterneaza, dupa cum alterneaza nazuintele trans-
cendente sau imanente ale omenirii. Alternanta, adicd preponderenta uneia dintre na-
zuinte, nu inseamna disparitia totald a culturii inlocuite, chiar daca intre ele zona de
indeterminare este maxima. Cand megaleonul este la apogeu, antichitatea, pentru me-
galeon, este zond perigetica. Bergsonismul, ca simultaneitate calitativa, se impune
aici. Din nou conservarea primeaza in raportul ei cu suprimarea. Clasificam si facem

* Constantin Noica, Etos neutral si Etos orientat in ratiunea hegeliand, in ,Revista de
Filosofie”, nr. 2, Bucuresti, martie-aprilie 1976, p. 194.
*7 Ibidem, p. 196.
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din istorie o stiintd nu pe baza a ceea ce se suprima, ci analizand ceea ce ea conserva.
Totul este definitie si clasificare, si ,,daca nu se va intelege toatd fundamentala deose-
bire intre definitia si clasificarea logica si definitia si clasificarea substantiala, atunci
nu se va intelege nimic din inssi structura istoriei”?®. Clasificarea substantialista face
abstractie de mediocru si nu are ca reper decat datele reprezentative care sunt ,,mo-
mente de condensare si accent”. Nici o cultura nu piere, si este o eroare grosolana de
a sustine ca barbarii au distrus cultura greco-romana. Barbarii au avut doar fler. Pro-
cesul disolutiei unei culturi nu este exterior ci interior, € o problema de dislocare psi-
hologica. Sau, daca e ceva de acceptat, atunci ,,toata civilizatia antica a fost distrusa
nimicitor, pe timp de 1000 de ani, de o singura carte vie, de evanghelie”™. Ceea ce
Camil Petrescu a stiut foarte bine, si e greu de contestat lucrul acesta, este ca ,,din
civilizatie iei cat vrei. Din culturd iei ct poti”*’. Epoca moderna incepe printr-o ,,cri-
74 a constiingei” si esenta crizei este constanta ei. Simpatia lui Camil Petrescu se in-
dreapta catre Paul Hazard, dupa care secolul al XVII-lea sfarseste intr-o atmosfera de
necredinta, fara a fi insa ateu, ci mai curand deist, iar secolul al XVIII-lea debuteaza
de-a dreptul cu ironia si se vindeca (cum o face toata istoria europeand) mereu de
machiavelism pentru a nu ajunge la disperare.

*% Camil Petrescu, Doctrina substantei, vol. 11, p. 64.
* Ibidem, p. 9.
% Constantin Noica, Jurnal de idei, Bucuresti, 1991, p. 123.
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Summary

Fully engulfed by the demon of the new, Camil Petrescu shades his text with specific
terms, borrowed as neologisms or created by the philosopher himself. Among them,
the following can be mentioned as being significant for substantialism: ‘“‘omni-
valence of the concrete”, “zone of indeterminacy”, “apogetic”, “perigetic”, “devo-
lution”, “evolution”, “orthology”, “orthogenesis”, ‘“noocracy”. Borrowing a term
coined by Wilhelm Haacke in 1893, Theodor Eimer, the first to define it, referred in
late-life to evolution as “orthogenesis” or straight-line evolution (an evolutionary
series changes in a single, non-deviant direction). Opponent of Darwinism, Eimer
opposes to natural selection the orthogenetic evolutionary theory by which he under-
stands the tendency of some species to maintain the same direction of development
for a longer period of time, even if the direction followed risks leading to the ex-
tinction of the species. In the case of man, orthogenesis refers to the continuous de-
velopment of the brain and skull. From Eimer the term is taken over by Bergson, and
Jfrom him Camil Petrescu will take over, along with the “zone of indeterminacy” as a
notion, also that of “orthology”. Bergson uses it in Creative Evolution when he talks
about the orthogenetic constitution of the eye. Compared to the orthogenetic con-
stitution in which only physical-chemical causes are involved (Eimer), Bergson also
includes the psychic dimension. For Camil Petrescu, orthogenesis encompasses and
unfolds the polarized structure of history in a substantially accentuated way. The
meaning of orthogenesis in Camil Petrescu’s works is close to the Bergsonian meaning
(the continuous increase in the complexity of life), and to the meaning that Th. de
Chardin gives (increasing the complexity of life and its degree of spiritualization). It
is also used by Emil Cioran, when he talks about the tragedy of small cultures. It can
be seen that the neocratic author was aware of what was happening in Europe.

Keywords:
Orthology, orthogenesis, dialectics, axiality, substance.
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Anuarul Muzeului National al Literaturii Romane Iasi, anul XVI, 2023, p. 63-83

oo e A . . . 4 —d o L .*
Scriitorii romani despre un Chisinau ,,re-facut” de sovietici

Aliona Grati

In vara anului 1944, Chisindul a fost trecut, cu tot ce mai ramasese din el dupa
miscarea frontului spre Vest, in componenta Uniunii Sovietice. Recucerit de fortele
militare rosii, orasul revenea la statutul sdu din 2 august 1940 — de capitala a Republicii
Sovietice Socialiste Moldovenesti — si reintra In enorma harta a Imperiului. Granita de
pe Nistru a transformat o parte de romani in cetateni ai altui stat. Ca urmare, cei din
partea dreaptd a frontierei puteau ajunge la Chisindu doar cu statut de ,,caldtori in
URSS”. Aproape indata dupd ocuparea Basarabiei de cétre trupele sovietice, guvernul
roman, controlat de comunisti, a interzis orice referire la Basarabia sau la Chisinau,
rostirea cuvintelor devenind un tabu.

Unghiul nostru de abordare este al imagologiei literare. Ne-au interesat si am
punctat perceptiile si atitudinile fata de orasul Chisindu, proiectate in reprezentarile
literare ale scriitorilor romani dupa 23 august 1944. Faptul ca numarul acestor repre-
zentari este foarte mic, ca urmare a interdictiei referintelor la fostul oras romanesc si
a controlului drastic al deplasarilor in Republica Sovietica Socialistd Moldoveneasca,
este de la sine inteles. De aceea, am crezut de cuviinta sa urmarim contextul istoric,
mai putin cunoscut, in care au fost posibile cele cateva imagini, pe care le-am identi-
ficat in relatarile de célatorie ale scriitorilor romani, precum si in presa de la Bucuresi
s1 Chisindu. Expresia un Chisindu ,,re-facut” este o parafrazd a sintezei lui Nicolae
Iorga de la 1905: ,,0Oras facut, dar nu nascut”', care ni s-a parut reprezentativa pentru
imaginea Chisindului sovietic — un oras replanificat si reconstruit ca sd capete chipul
altei civilizatii, sa devind ,,bastion impotriva barbariei fasciste” si furnal al ,,omului

2

nou .

* Articolul de fatd a fost prezentat, intr-o variantd prescurtati, in cadrul unei conferinte,
parte a proiectului ,,Jasi — Chisindu: legaturi culturale”, la Muzeul ,,Vasile Pogor” — Casa Junimii, cu
prilejul Zilei Culturii Nationale (15 ianuarie 2023).

"'N. Torga, Neamul romdnesc in Basarabia, Bucuresti, 1905, p. 121.
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Cine ar fi putut vizita si descrie Chisinaul dupa 23 august 1944?

Dirijarea célatoriilor a fost una dintre strategiile politicii culturale a regimului
de la Moscova. Inci din perioada de inaugurare a noului stat, bolsevicii si-au elaborat
mecanisme de control asupra turistilor si proceduri clare de ,,primire — insotire” a
strainilor in tara lor. Curiozitatea vagaboanda, placerea si spiritul modern al drume-
tiei au fost Inlocuite Tn URSS de ,,confortul” asigurat de industria calatoriilor dirijate
de stat. Locurile de vizitat, numite ,,traseul turistic” si ,,obiectivele turistice”, nu mai
erau optiuni ale individului dispunand de timpul sdu liber intr-un fel anume, ci oferte
ale companiilor care prestau servicii, de regula, pentru grupuri mari de oameni. Be-
neficiarul se alegea cu o cvasipetrecere a timpului in care totul era premeditat, gandit
in prealabil de altii, inclusiv impresiile lui. Deplasérile in URSS au fost transformate
in simple instrumente ale propagandei, iar calatorii — in agenti influentati, care rea-
lizau agenda ideologico-politica a tarii-gazda. Pentru a regla vizitele celor din tarile
strdine in URSS, a fost ganditd o industrie intreaga, gestionatd cu rigurozitate de
doua institutii. In 1925 a fost fondati Asociatia VOKS (BcecorosHoe o0IiecTBo
KyJIbTYPHOM CBSI3U ¢ 3arpaHuueil — Asociatia pentru Strangerea Legaturilor Culturale
ale URSS cu Strainatatea). Aparuta in 1929 ca un satelit al VOKS-ului, compania tu-
ristica ,,Inturist” avea ratiuni pronuntat comerciale. Principalele functii ale acestor in-
stitutii ramaneau de naturd politica: supravegherea deplasdrilor si a reactiilor strdini-
lor, racolarea simpatizantilor experimentului sovietic si indoctrinarea lor, colectarea
informatiilor despre vizitatori si neutralizarea criticilor.

La Bucuresti, responsabild de organizarea deplasarilor in URSS era Asociatia
Romani pentru Strangerea Legiturilor cu Uniunea Sovietici (ARLUS). In primii ani
de dupa razboi, doar scriitorii care faceau parte din aceasta societate puteau avea viza
pentru a tranzita frontiera de la Rasarit. Pentru a obtine o pozitie avantajoasd in sfera
ierarhicd superioard a partidului, ei erau datori cu o caldtorie ideologica in patria
muncitorilor si taranilor. Vizitau Moscova, Leningradul si alte cateva orase, studiau,
isi faceau insemnari (asa-numita ,,cunoastere directd”), apoi, la intoarcere, 151 Impar-
taseau constatarile in forma de conferinte, articole, brosuri si carti cu relatari de cala-
torie favorabile. Acest traseu ,,initiatic” a fost parcurs de scriitori consacrati ca Mihail
Sadoveanu2, G. Célinescu3, Victor Eftimiu4, Gala Galactions, Geo Bogza6, Cezar

2 Mihail Sadoveanu, Caldatorie la Moscova, in Moscova vazuta de Mihail Sadoveanu, Prof.
Mitita Constantinescu, Prof. Traian Savulescu, Bucuresti, 1945; idem, Lumina vine de la Rasarit,
Bucuresti, 1945; idem, Caleidoscop. Impresii din Uniunea Sovieticd, Bucuresti, 1946.

3G. Cilinescu, Kiev, Moscova, Leningrad, Bucuresti, 1949.

* Victor Eftimiu, Omul sovietic si realizarile sale, in ,,Veac nou”, nr. 15, Bucuresti, 16 mar-
tie 1946.

> Veac nou”, Bucuresti, 28 septembrie 1946.

® Geo Bogza, Meridiane sovietice, Bucuresti, 1956.
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Petrescu7, Tudor Arghezis, Zaharia Stancu9, Petru Dumitriulo, AE. Baconsky”,
Demostene Botez'” si altii mai putin cunoscuti. Deocamdati nu putem spune daci
vreunul dintre cei numiti a ajuns in capitala Republicii Sovietice Socialiste Mol-
dovenesti dupa 23 august 1944. Dosarele ARLUS (ne referim la acelea la care am
avut acces) nu indica nume, ci doar cifre de scriitori care (in numar de trei, de reguld)
au intrat in planurile anuale, abia incepand cu 1956, ca eventuali calatori in RSS
Moldoveneasca cu ocazia unor sarbatori oficiale. Atatia cati au fost, vizitatorii ro-
mani ai Chisindului din timpul lui Stalin nu au voce, sunt muti. Se pare ca, dintre
scriitorii romani cunoscuti in perioada interbelicd, Cezar Petrescu a fost primul scrii-
tor care a ajuns la Chisindu dupa rizboi. in 1956, chiar inainte sa fi participat cu o de-
legatie la al VI-lea Festival Mondial al Tineretului si Studentilor de la Moscova
(1957), a fost in capitala RSSM. Fiind intrebat de jurnalistii de la ,,Moldova socia-
lista” ce i-a placut in Chisinau, scriitorul a raspuns ambiguu, intr-un limbaj specific
presei cenzurate, justificindu-se cd nu putea spune prea multe, intrucat avusese prea
putin timp la dispozitie sa il cunoasca'”.

In 1958, la Chisinau s-a infiintat Societatea Moldoveneasci de Prietenie si
Relatii Culturale cu Tarile Straine (SMP), care a preluat o parte din atributiile orga-
nizatiei de la Moscova, fara sa iasa de sub controlul ei strict'*. Aceasta se ingrijea de
gestionarea schimburilor de delegatii si grupuri turistice, de desfdsurarea festiva-
lurilor si expozitiilor si de alte activitati dedicate legaturilor de prietenie cu diferite
tari. Si tot ea organiza sarbatorile ritualice de tipul Zilele / Saptamdna / Luna cultu-
rii... vreunei tari straine in RSS Moldoveneasca. Dovada cd relatiilor cu Roménia li
s-a acordat o atentie aparte std faptul ca, in 1959, la Chisindu a fost deschisa o sectie
moldoveneascd a Societdtii de Prietenie Sovieto-Roménd. Scopul acesteia era sa dez-
volte legaturile ,,fratesti”, in ,,spiritul prieteniei dintre popoare si al pacifismului”, in-
tre organizatiile stiintifice si culturale, oamenii de stiinta, scriitorii si muncitorii din
RSSM si RPR. Schimburile bilaterale de grupuri de turisti de pe cele doua maluri ale

7 Cezar Petrescu, Insemndri de caldtor. Reflectii de scriitor, Bucuresti, 1958.

8 Tudor Arghezi, Din drum..., Bucuresti, 1957.

° Zaharia Stancu, Caldtorind prin URSS. Note si impresii de drum, Bucuresti, 1950.

1 Petru Dumitriu, Pentru demnitatea si fericirea omului (note dintr-o cdaldtorie in Uniunea
Sovietica), Bucuresti, 1954.

" AE. Bakonsky, Oameni si locuri, Bucuresti, 1957; idem, Remember: Jurnal de cald-
torie, Bucuresti, 1968.

12 Demostene Botez, Prin U.R.S.S., Bucuresti, 1962.

13 Cezar Petrescu, Vorbesc oaspetii nostri, in ,Moldova socialistd”, nr. 257, Chisinau, 11
noiembrie 1956.

' Relatiile externe ale republicii stiteau in vizorul a inca doud organisme: Directia Turismului
Extern de pe langa Consiliul de Ministri al RSSM si Sectia Informatii si Legaturi Internationale, aflata in
subordinea directd a conducerii PCM.

65



Prutului nu mai erau, in acest moment al istoriei, fapte exceptionale. Se poate spune
cd erau vivace.

Asadar, ARLUS, pe de o parte, si Societatea de Prietenie Sovieto-Romana,
pe de alta parte, aveau ca sarcind sd Tmbunatiteasca imaginea relatiilor dintre Uniu-
nea Sovieticd si Republica Populard Romania, inclusiv prin organizarea sarbatorilor
ideologice sub marca ,,Prieteniei intre popoare”. Inca de prin 1946, ARLUS organiza
in Romania solemnitdti care exprimau loialitate fatd de Kremlin. Asa-numitele Zilele
prieteniei romdno-sovietice $i, mai tarziu, Luna prieteniei romdno-sovietice se desfa-
surau in preajma zilei de 7 noiembrie pentru a omagia ,,Marea Revolutie din Octom-
brie”. 23 august era, de asemenea, o sarbatoare obligatorie care presupunea vizite reci-
proce. in preajma acestor date, inca de prin 1945, la Bucuresti, Moscova si Chisinau
apareau articole care impuneau cu o insistenta violentd tezele propagandei si istorio-
grafiei sovietice. Presa de la Chisindu o tinea in vizor pe cea de la Bucuresti. Plasate
la rubrica ,,Stiri de peste granitd”, numeroasele reportaje despre Republica Populara
Romaénia creau impresia de colaborare armonioasa si de bund intelegere Intre tarile
socialiste vecine. In schimb, in presa de la Bucuresti, Chisinaul era tacut cu desavar-
sire. De aceea, articolul din noiembrie 1947 al ziarului ,,Scanteia”, organul de presa
al Partidului Comunist Roman, cu titlul ,,Din tara socialismului. In judetul Balti”,
care facea referintd la orasele basarabene Balti si Chisinau, pdrea iesit din comun.
Autorul articolului 1s1 asigura cititorii de faptul ca, ajunsi sa traiasca in tara de la Ra-
sarit, basarabenii au prins norocul de coada, ca ei beneficiaza acolo de inlesniri deo-
sebite si de un trai minunat'.

In anii postbelici, in presa din Romania referintele la RSS Moldoveneasci si
la capitala ei au fost evitate. Nici planurile, nici rapoartele ARLUS-ului de pana in
anii *50 nu prevedeau activititi in comun cu orasul Chisinau'®. Tn mod cert, articolul
,» Viticultorii din Cojusna”, din 4 martie 1953, aparut pe paginile organului ei de pre-
sa, ziarul ,,Veac nou”, in preajma mortii lui Stalin, ii putea uimi pe cititorii atenti.
Scribul autor tesea o minunatd poveste despre recoltele de struguri pe care le-a obti-
nut Natasa Mereuta n anul 1950, dupa ce a studiat cartea Invatatului sovietic Lasenko.
Datorita Natasei, colhozul ,,Biruinta” al unei localitati de 1angd Chisinau a obtinut o
,Tecolti nemaivazuta”. Insa viticultorii din Cojusna nu s-au multumit cu aceste suc-
cese. Ei stiau bine cd viile din RSS Moldoveneasca puteau sa dea recolte si mai bo-
gate si tocmai pentru obtinerea unui nou record de roade luptau ei in acel moment'’.
Foarte curand au venit stirile despre moartea si funeraliile lui Stalin, dupa care lucru-

15 »Scanteia”, nr. 1, Bucuresti, noiembrie 1947.

16 Arhivele Nationale ale Romaniei (ANR), Fond 24, nr. inv. 1.773, nr. unit. 52, 59, 61,77,
81, 165,174,179, 180, 186, 210, 214, 217, 241, 244, 246, 247, 251, 274, 287, 301. Cercetand aceste
dosare ARLUS, nu am gasit informatii privind relatia cu RSS Moldoveneasca.

17 Veac nou”, nr. 18, Bucuresti, 4 martie 1953.
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rile s-au precipitat. In luna mai a aceluiasi an, cititorii ziarului au aflat cu stupoare ci
in Roménia se va sarbatori Decada Republicii Sovietice Socialiste Moldovenesti*®. in
luna mai a aceluiasi an, delegatii de moldoveni, reprezentanti ai unor institutii, scoli,
fabrici si colhozuri, au ajuns in Roménia pentru a participa la sarbatoare'®. Printre ei,
Andrei Lupan, presedintele Uniunii Scriitorilor Sovietici din RSS Moldoveneasca,
care a avut o intalnire ,tovaraseascd”, la Casa Scriitorilor din RPR, cu ,,0 seamd de
scriitori fruntasi din capitala”, printre care Mihai Beniuc, Camil Petrescu, Eugen
Frunza, Traian Selmaru, Eugen Jebeleanu, Zaharia Stancu, Petru Dumitriu, Veronica
Porumbacu, Al. Jar, N. Moraru, A. Baranga, Eusebiu Camilar, Lucia Demetrius,
Dumitru Mircea, A. Saghinean etc.

Decada RSSM in RPR a fost semnul unui start oficial al vizitelor reciproce.
Granita de la Prut a devenit iar traversabila. Dupa acel dezghet neasteptat, delegatii si
grupuri de artisti din RSS Moldoveneasca au participat la tot felul de evenimente si
festivaluri in Romania. De pilda, Ansamblul popular de dansuri din RSS Moldo-
veneasca a fost prezent la cel de-al IV-lea Festival Mondial al Tineretului si Stu-
dentilor pentru Pace si Prietenie, care a avut loc in Bucuresti in 1953 (2-16 august)™.
Acelasi ansamblu a facut figuratia de ,,soli ai artei sovietice” in Luna prieteniei
romdno-sovietice din 1954*'. Si la Chisinau au inceput si apara tot mai des delegatii
din Romania, presa anuntandu-le eclatant ca fiind rodul relatiilor ,,romano-sovietice”.
De pilda, titlul unui reportaj din ,,Moldova socialistd”, din 26 ianuarie 1955, anunta
,O grupa de aspiranti romani in ospetie la Chisinau”. Tinerii literati romani care isi
faceau studiile la Universitatea ,,Lomonosov” au vizitat parcul central de cultura
comsomolist, au fost la Teatrul ,,A.S. Puskin”. ,,Prietenii romani sunt in special entu-
ziasmati de mastabul mare al zadirilor care s-au Infaptuit in capitala Moldovei in
ultimii ani”**,

In cabinetele Kremlinului s-a decis ca apropierea intre romanii de pe ambele
maluri ale Prutului sa inceapa sub acelasi val ideologic al ,,Prieteniei dintre popoare”.
Era momentul in care Chisinaului 1 s-a permis sd faca un ,,pas in intampinarea” prie-
tenilor si fratilor roméni. Spectacolul disimuldrilor Chisindului de la ,prieten” la

18 ,»Veac nou”, nr. 36, Bucuresti, 6 mai 1953.

19 ,»Veac nou”, nr. 38, Bucuresti, 13 mai 1953; nr. 39, 20 mai 1953; nr. 40, 20 mai 1953; nr. 41,
23 mai 1953.

20 ANR, Fond 24, inv. 1.773, unit. 332, f. 303-308. Note referitoare la schimburile de delegatii,
organizarea zilelor tehnicii sovietice, listele cadourilor pentru delegatia ARLUS care a vizitat Uniunea
Sovietica, desfagurarea manifestérilor in cadrul prieteniei romano-sovietice si alte probleme de relatii
culturale.

2 Scanteia Tineretului”, anul IX, nr. 1.713, Bucuresti, 29 octombrie 1954, p. 2.

2 »Moldova socialistd”, nr. 22, Chisindu, 26 ianuarie 1956, p. 2. De remarcat ca numele
studentilor la litere: Virgil Soptereanu, Daurentiu Dutd, Gheorghe Mihaila, Maria Marin, Vasile Oros,
Dumitru Balan, Maria Dumitrescu si Copilu Dumitru nu ne spun nimic, sunt irelevante pentru evolutia
literaturii roméane.
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»frate” si de la ,,frate” la ,,prieten” se aratd in sine curios. Luna prieteniei romdno-so-
vietice, care se desfasura Tn Romania in luna octombrie a fiecarui an, a constituit un
prilej pentru demararea unor festivaluri comune. Si pana atunci, cu fiecare editie a
Lunii bucurestene, mass-media de la Chisindu oferea pagini intregi prezentdrii noii
culturi roméne. In 1955, oficiosul de la Chisiniu a devenit deosebit de vocal. De pil-
da, in numarul din 16 octombrie 1955, ,,Moldova socialistd” dedica o pagina pentru
prezentarea ,,Literaturii Romaniei Norodnice”, inserand cateva poeme ale lui Mihai
Beniuc, Victor Tulbure, Cicerone Teodorescu, N. Tautu. Cititorii aflau dintr-un arti-
col, intitulat ,,Viata culturala a Romaniei”, despre faptul ca ,,Romania noud” pretu-
ieste ,,mostenirea progresiva” a scriitorilor din trecut si salutd aparitia literaturii ,,in
conditiile democratiei norodnice™®. Cu aceasti ocazie, cititorii moldoveni aflau noi
nume de scriitori $i artisti plastici, compozitori si cineasti romani.

Mica liberalizare a impus mai intai intelegerea in privinta scriitorilor clasici
,»comuni”, in formula ,,clasicii literaturii moldovenesti si romane”. Reconcilierea era
posibila atata timp cat scriitorii clasici din secolele anterioare erau pusi in slujba noii
ideologii, a partidului si a principiului luptei de clasd. Dar apele se desparteau in con-
temporaneitate. In 1955, partile par sa fi ajuns la intelegerea ca existd o distinctie
intre o literatura romana si o literatura a scriitorilor sovietici din RSSM. Odata stabi-
litd directia de orientare a discursului, la Chisindu au inceput sa apara carti de literatura
romana ale unor autori contemporani acceptati de regim, ca Viata lui Stefan cel Mare
de Mihail Sadoveanu, Pagini din trecut de Tudor Arghezi, Ion de Liviu Rebreanu,
1001 de nopti de Eusebiu Camilar, Apostol de Cezar Petrescu, Strainul de Titus
Popovici, Cantecul vietii de A. Toma si alte peste patruzeci de titluri de carti din co-
lectia ,,Biblioteca pentru toti”. Acestea erau accesibile oricui in Sectia literaturii
tarilor de democratie norodnica a magazinului nr. 5 ,,Moldknigotorg” sau in librariile
,.Drujba” din Chisinau**.

Odata pregatit terenul favorabil, s-a deschis zagazul schimburilor de vizite.
Expresia ,,Intoarcerea vizitei”, un nou ingredient in discursul propagandistic al mo-
mentului, insemna Tn economia turismului controlat cd orice delegare a unui numar
planificat de persoane presupunea primirea in vizitd a grupurilor de aceeasi marime.
Conform uzantelor, dupa vizita la Chisindu a unui grup de roméani, urma plecarea al-
tuia, de moldoveni, la Bucuresti. Acestia puteau sd vada cu ochii lor ,,cum traieste
poporul roman”, aveau Intalniri cu muncitori, scriitori, jurnalisti, depuneau flori la
monumentele ostasilor sovietici cazuti in luptele pentru ,,slobozirea Romaniei de sub
jugul fascistilor germani”, vizitau teatre, cinematografe, case ale muncitorilor si fa-

¥ Moldova socialista”, nr. 22, Chisinau, 26 ianuarie 1956, p. 2.
#* Moldova socialista”, nr. 259, Chisindu, 4 noiembrie 1956.
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brici>. Bineinteles, niciun membru al delegatiei nu avea dispensa vreunei abateri de
la traseul oficial. In orice caz, numirul coplesitor de simpozioane, sedinte festive,
concerte, serate de prietenie, Intalniri cu scriitorii, pranzuri in cadrul unor organizatii
de tineret, spectacole sportive si alte activitati era gandit sa-i ocupe tot timpul.

Abia in anul 1956, Chisinaul a putut anunta cu toatd gura primii scriitori ro-
mani care au fost lasati sa ajunga aici in calitate de mesageri ai ,,cunoasterii reciproce
si promovarii legaturilor de prietenie”. Numarul din 27 octombrie 1956 al ziarului
»Moldova socialista” dadea stirea despre ,,Vizita unui grup de scriitori din orasul Iasi
in capitala Moldovei Sovietice” cu prilejul Lunii prieteniei romdno-sovietice. Cateva
pagini intregi erau rezervate prezentarii acestora. ,,lasiul literar” ii avea ca reprezen-
tanti pe lon Istrati, secretarul Filialei lasi a Uniunii Scriitorilor din RPR, seful grupu-
lui de ieseni (cu un articol de salut ,,Bine v-am gasit!”’), pe Horia Zilieru (trecut cu
poemul Adolescenta) si pe Dumitru Ignea (cu povestirea O noapte alba). Era mo-
mentul 1n care Chisindul isi putea bifa prima reflectare imagologica a unui scriitor
venit, dupd 1945, de peste frontierele statului: ,,Nu am avut incd prilejul sa vad
Chisinaul. Din cele 1nsd cite am auzit, orasul acesta cu sufletul lui sentimental si
eroic e destul de foarte asemenea cu batranul nostru lasi, care intinereste. I-am 1n-
trebat pe tovarasii de condei, cu care ne-am vazut zilele trecute, despre capitala RSS
Moldovenesti si, din cate socotesc, Chisinaul e, intr-un fel, aidoma unei iubite din
anii Intailor dulci infiorari ale adolescentei, — o 1ubitd ai carei ochi codati, al carei grai
si al carei suras rdman pe veci intipdrite in nostalgicele noastre sfinte aduceri aminte.

Se vede lucru, si la Chisindu ca si la lasi, altfel decat aiurea sunt inserarile
toamna. Si noptile insesi par altminterlea decat in altd parte. Si, de buna seama, si oa-
menii care saldsuiesc acolo. Pe semne nu-i minciund cand se pretinde cum ca insusi
nevazutul si nascocitul creator a tot si a toate celor ale firii ar fi spus candva ca, daca
ar fi sd se mute pe pamant, din tronul sdu aurit, apoi de statornicit s-ar statornici pe
de-a pururi undeva in inima Moldovei. Poate la noi 1n cetatea de scaun a lui Creanga
si Eminescu, poate la dumneavoastrd, in casa dulcilor zddarnicii In care a poposit
candva Pugkin — 1n tara dumneavoastra in care a bine-pastorit Alexandru Mateevici
cel ce-a sfintit limba vechilor cazanii.

In orice caz, daca as fi precum nu sunt, un demiurg, n-as sti pe care din cele
doua orase sa le aleg. Dar asta, vorba ceea, e altd gisca-n cea traista. Important e fap-
tul ca un grup de scriitori din Iasi vor vizita orasul Chisindu, in cadrul lunii Prieteniei
romano-sovietice care se sarbatoreste in prezent in intreaga noastra tara. (...)

2 Sapte zdle in Romania norodnica, in ,,Moldova socialistd”, nr. 305, Chisindu, 28 decem-
brie 1955.
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Fiindca, nu zic, om fi si noi popoare mai mititele, dar izbanzile de pana acum
in planul sporurilor socialiste ne dau dreptul sd ne amintim in fiece clipa de vorbele
batranului Miron Costin cronicarul, care spunea «Nasc si in Moldova oameni»”%.

Asocierea celor doud orase ale Moldovei istorice va sari in ochi oricui cu-
noaste animozitatile romano-sovietice. Exprimarile lui Ion Istrati, un scriitor zelos al
regimului, nu puteau fi banuite de curaj disident si nici nu puteau fi intdmplatoare.
Dupa mai mult de un deceniu, Chisindul avea dreptul, sub girul unui proiect propa-
gandistic de inventare a unei noi identitati nationale, sd apard cu imaginea de ,,oras
moldovenesc”. Poetul si traducdtorul roman de la Iasi, George Lesnea, care facea
parte din aceeasi delegatie si care si-a citit la Chisinau ,,atat versurile sale originale,
cat si minunatele traduceri din Puskin si Esenin”, oferea, la randul lui, o varianta de
,impresii” in acelasi registru al moldovenismului cuminte: ,,Ca si odinioard, cand am
mai fost pe la Chisindu, resimt o adanca emotie, contempland acest oras moldove-
nesc, pe ale carui uliti a zburdat si a suferit lira nordica a lui Puskin. Am avut de cu-
rand fericirea sa-1 intalnesc pe maestrul Mihail Sadoveanu, care doreste si el din toata
inima sa vada aceste meleaguri moldovenesti. Noi suntem cei fericiti, care avem
aceste meleaguri astizi inaintea ochilor™’,

Afldm din ziarul moldovenesc ca si poetul Marcel Breslasu, prezent printre
membrii delegatiei, si-a citit poeziile in cadrul unei reuniuni dedicate vizitatorilor. El
insd nu a lasat nicio urma scripturald a sederii sale la Chisindu. Putem sd ne dam
seama cd, in acest interval de timp, la Chisindu au ajuns mai multi scriitori romani,
care Insd nu si-au marturisit experienta. Dincolo de cenzura devoratoare, mai erau si
constrangerile programului rigid al excursiilor. Purtati la evenimente cultural-artis-
tice sau politice, expozitii agricole, excursii in colhozuri, toate ingramadite intr-un
numar mic de zile, nu e de mirare ca scriitorii nu aveau ragazul necesar pentru ob-
servatii personale. Rdmanea solutia insemndrilor cu fraze generale si formule la in-
demana.

Apoi, lasiul a primit in vizitd un grup de ,,scriitori sovietici moldoveni”. Un
reportaj, Insotit de o fotografie cu scriitori in fata bojdeucii lui lon Creanga, lasa ur-
matorul comentariu: ,,Vechiul leagin al culturii moldovenesti, (...) fiece colt al ba-
tranului oras, fiece casa are istoria sa, pastreaza urmele gloriosului trecut al moldo-
venilor. Aici au trait si au creat marii nostri clasici, aici a savarsit intaii pasi spre sla-
va maestrul Mihail Sadoveanu. Nepretuitd-i comoara operei ce-am mostenit-o de la

Ion Creangé”zg. Peste putin timp, Editura de Stat din Chisinau va edita opera ,,scrii-

2% Yon Istrati, Bine v-am gasit!, in ,Moldova socialista”, nr. 252, Chisindu, 27 octombrie 1956.

" La ce lucreaza scriitorii romdni, in ,Moldova socialista”, nr. 257, Cisinau, 11 noiembrie
1956.

2 Moldova socialista”, nr. 259, Chisindu, 4 noiembrie 1956.
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torilor moldoveni” lon Istrati (romanul Trandafir de la Moldova) si George Lesnea
(un volum cu traduceri din Esenin).

In 1956, Cezar Petrescu, deja academician si detinitor al Premiului de Stat,
nu doar ca a putut ajunge la Chisindu pentru a participa la sarbatorile legate de ani-
versarea ,Marelui Octombrie”, ci a ldsat chiar si cAteva relatari fard expresivitate®.
Obisnuit sa-si adapteze opiniile in functie de circumstante, a utilizat o comparatie de
serviciu a asa-zisului ,,optimism” al chisinduienilor de azi cu ,,atmosfera crepus-
culara” a trecutului lor in Regat. Scriitorul i-a vorbit corespondentului de la ,,Gazeta
literard” despre dragostea sa pentru meleagurile moldovenesti, exprimatd in inter-
belic in Scrisorile unui razes, dar nu a uitat sa-si contrabalanseze marturia cu o efu-
ziune sentimentald, avuta chipurile incd de pe bancile scolii, cea ,,dintai zguduire de
constiintd a viitorului om si scriitor”, provocatd de riscoalele taranesti din 1907°°. 1.
Chitu, redactor-sef la gazeta ,,Zorii noi” din Suceava, care, probabil, a facut parte din
aceeasi delegatie, a vazut orasul dupd o alta retetd propagandistica — ,,cu ochii si
inima unui prieten”, ,,a unui popor-frate” — oferind o mostra de limbaj de lemn, de
exprimare ancilara, in formule consacrate, golite de substant: ,,In Chisiniu, capitala
RSS Moldovenesti, am simtit in aceasta zi aproape de tot batdile inimii unui popor-
frate. Paginile istoriei popoarelor noastre amintesc de lupte comune Tmpotriva vraj-
masilor comuni, amintesc de jertfele pe care le-au adus noroadele noastre pentru
libertatea lor, pentru scuturarea jugului boierilor si al otomanilor'.

Incepand cu 1956, nume de scriitori romani s-au revirsat cu generozitate si
asupra cititorilor ziarului cu profil pedagogic ,,Cultura Moldovei” de la Chisindu. Ne-
obisnuiti cu asa ceva in perioada stalinistd, ei puteau citi acum materiale impunatoare
despre Sadoveanu, Arghezi, Caragiale, Delavrancea, Bélcescu, interviuri cu Tudor
Arghezi, Camil Petrecu, Cezar Petrescu, Otilia Cazimir, Mihai Beniuc, Victor Eftimiu,
Camil Baltazar, Mihai Ralea si Tudor Vianu. Scriitorii romani erau tratati cu ne-
obisnuita atentie, fiind intrebati, de pilda, despre planurile lor de creatie (,,La ce lu-
creaza scriitorii romani”). ,,Maestrilor slovei din Republica Populard Romand” 1i se
ura ,,spor la munca si, vorba lui Tudor Arghezi, «cerneald gustoasa!»”. Bineinteles
cd, Intotdeauna precauti, redactorii dadeau materialelor turnurd ideologizata. Arti-
colul comemorativ despre ,,scriitorul comunist” Alexandru Sahia, care a ,,deschis ca-
lea dezvoltdrii literaturii romane in spiritul realismului socialist” si ,,a infatisat pentru
prima oard in literatura roméneasca chipul omului nou, al muncitorului naintat,

=

2 Cezar Petrescu, Vorbesc oaspetii nostri, in ,,Moldova socialista”, nr. 257, 11 noiembrie
1956, p. 2.

3 La ce lucreaza scriitorii romdni, in ,Moldova socialistd”, nr. 257, Chisinau, 11 noiem-
brie 1956.

31 Moldova socialista”, nr. 262, Chisindu, 10 noiembrie 1956.
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luptator constient pentru marea cauza a proletariatului™?, trebuia si spulbere suspi-

ciunile Puterii. De mentionat ca, sub acoperirea subiectelor convenabile acesteia, in
paginile ziarului apdreau texte Intr-o limba romand impecabila. De pilda, a fost pu-
blicat textul conferintei lui George Topirceanu din 1933, scris intr-o limba romana
fascinantd. Contactul cu limba si cultura romana a avut, neindoielnic, un impact be-
nefic asupra vorbitorilor de limba romana din RSSM. Dar acest curaj, care a devenit
posibil odata cu dezghetul relatiilor sovieto-romane, a trebuit platit cu titluri de tipul:
,,Cum am devenit moldovan”.

In scurtul segment de timp intre 1956 si 1958, Chisinaul a fost vizitat de un
numir impunitor de oameni de culturd din Romania. In luna septembrie 1957, aflat
intr-un ,,turneu in Uniunea Sovietica”, Teatrul National lasi a tinut pe scena de la
Chisinau cateva spectacole. Biletele de intrare la spectacolele lor fusesera vandute cu
cateva sdptamani inainte. In acelasi an, aici au ajuns Sica Alexandrescu, regizorul prin-
cipal la Teatrul ,,I.L. Caragiale” din Bucuresti, Horia Lovinescu, dramaturgul si ne-
potul de pe frate al lui Eugen Lovinescu, dar si actorul Jules Cazaban. In 1957, poetul
Alexandru Andritoiu a avut intalniri la Chisindu cu scriitorii. Mai tarziu, Intr-un film
documentar, regizorul Valeriu Gagiu sustinea ca poetul i-a laudat versurile in revista
,Contemporanul”. Ca sa se poatd intelege gradul de relaxare si, probabil, perspec-
tivele promitatoare ale acestor relatii, e suficient de observat cad revista ,,Cultura
Moldovei” nu a gasit de cuviintd sa taie o marturie a directorului teatrului moldo-
venesc, A. Chirtoca, care a afirmat intr-un interviu, inainte de turneul teatrului sau la
lasi, Barlad, Bacau, Piatra-Neamt cu ocazia Lunii prieteniei romdno-sovietice, ca
,»artistii nostri n-au nevoie de traducatori: limba noastra este doar aceeasi cu limba
spectatorilor roméani™**. Aproape incredibil faptul ci acest gest de curaj sau poate de
neglijentd a fost trecut cu vederea de cenzura mereu vigilenta. Interludiul relaxarii re-
gimului totalitar sovietic era Insd iluzoriu. Pentru memoriul adresat, in octombrie
1956, Iui N. Bulganin (presedintele Consiliului de Ministri al URSS) si lui Nichita
Hrusciov, prin care cerea retrocedarea teritoriilor rapite de URSS in 1940, Onisifor
Ghibu si-a pierdut din nou libertatea.

O simpla rasfoire a presei culturale din Romania acelei perioade va da seama
oricui ca din paginile ei lipseau aproape cu desavarsire informatiile despre ceea ce se
intampla la Chisindu. O micd exceptie a punctat-o revista ,,Contemporanul”. In nu-

32 Scriitorul comunist, Alexandru Sahia, in ,,Cultura Moldovei”, nr. 71, Chisindu, 5 sep-
tembrie 1957.

3 G. Topirceanu, Cum am devenit moldovan, in ,,Cultura Moldovei”, nr. 38-39, Chisindu,
mai 1957.

3* Plecarea la lasi a artistilor moldoveni, in ,,Cultura Moldovei”, nr. 80, Chisinau, 6 octombrie
1957.

% Onisifor Ghibu, Memoriu adresat D-lor N. Bulganin si Nichita Sergheevici Hrusciov in
legatura cu evenimentele din Ungaria, in octombrie 1956, in ,,Vatra”, nr. 1, Targu Mures, 1990.
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marul din 7 iunie 1957, aceasta a publicat cateva interviuri cu membrii unei delegatii
de chisinduieni In Romania. Felul eufemistic de a vorbi al intervievatilor reflecta oa-
recum oscildrile ideologice si fricile in fata neprevazutului. Mentionand ,,creatia au-
torilor autohtoni”, Anatoli Corobceanu, loctiitorul ministrului culturii al RSSM, a facut
referintd la Vasile Alecsandri si Emilian Bucov, iar directorul Editurii de Stat din
Chisinau, I. Crecul, a afirmat ca publicul ,,nostru cititor” aprecia cartile roméanesti. Si
doar Petrea Cruceniuc, redactorul-sef al revistei ,,Cultura Moldovei”, s-a ardtat sigur
atunci cand a vorbit despre ,,calea noud” a tinerei literaturi sovietice moldovene§ti3 6
Cu toate acestea, in 1958, la Chisinau s-a desfasurat un eveniment fara precedent.

Zilele culturii romanesti in Republica Sovietica Socialista Moldoveneasca

Dupa retragerea armatei ruse de pe teritoriul Romaniei, Moscova a cerut ma-
rirea, fatd de anii precedenti, a numarului de manifestari si de schimburi culturale in-
tre URSS si RPR. Se cerea, de asemenea, diversificarea formelor si metodelor de ac-
tivitate. Zilele culturii romdnesti in RSS Moldoveneasca satisfaceau imperativele
moscovite, oferind o modalitate noud de desfasurare a sarbatorii canonice de 23 au-
gust. In premiera, la Chisinau, Balti si Tiraspol, timp de zece zile, intre 23 august si 7
septembrie 1958, urma sd se desfasoare un program dens cu evenimente dedicate
culturii roméanesti. La Chisinau urma sa ajunga un grup mare de vizitatori romani.

Pe data de 22 august 1958, Trenul Prieteniei, cu o impunatoare delegatie de
oameni de culturd din Romania, condusa de presedintele ARLUS, Octav Livezeanu,
a intrat prin Ungheni. In vagoane se aflau loctiitorul presedintelui ARLUS, acade-
micianul Ilie Murgulescu, scriitorul Marcel Breslasu, artistul poporului George Vraca,
sculptorul Isac Martin, redactorul gazetei ,,Romania Libera” Mircea Radulescu, seful
Directiei teatrelor Mircea Avram si multi altii. Trenul a oprit 1n statia Ungheni, unde
pasagerii lui au fost salutati de un grup de oficiali, dar si de cetateni simpli, apoi a
urmat drumul spre Chisinau.

Dupa incheierea evenimentelor, ARLUS va primi de la Ambasada romana de
la Moscova o colectie impunatoare de fotografii cu etapele acestei manifestari. Se
vede in ele peronul plin de oameni al garii Chisindu. Pe frontispiciul cladirii scrie in
grafie latind ,,Bine ati venit, dragi prieteni!”. Este evidentd bucuria sincerd a oa-
menilor fluturand buchete de flori si baloane in semn de salut venitilor cu trenul. Fe-
lul lor de a se manifesta in iruptii spontane nu da de banuit ca ar fi fortat, dupa obi-
ceiul vremii. Indaratul unui eveniment oficial dirijat se ascundeau sperantele de rein-
talnire a rudelor despartite in 1944. In plus, dupi ani de izolare nu doar de romani,

% Caleidoscop cultural din R.S.S. Moldoveneascd, in ,,Contemporanul”, Bucuresti, 7 iunie
1957.
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dar si de misterioasa lume ,,de peste hotare”, spectacolul neobisnuit a provocat asen-
timentul cel mai autentic al orasenilor.

Delegatia roméand a coborat din tren, fiind intdmpinata de Artiom Lazarev,
atunci Ministrul Culturii al RSSM si viitor istoriograf sovietic. Imediat, pe peron, a
avut loc un miting, unde ministrul, dupa ce si-a salutat oaspetii cu ,,Frati romani!”, a
tinut sa-i asigure cd va face totul ,,ca dumneavoastrd sa va simtiti ca acasd”. Apoi
delegatia a urcat in automobile si a plecat spre centru, unde a fost cazatd in Hotelul
,Moldova”. Mai spre seard, aceasta va da curs unei invitatii la o receptie data de catre
Ministrul Culturii. Orasul era bine pregitit pentru acest eveniment extraordinar. In
cele 10 zile hotelurile Chisindului au cazat un numar de ,,aproximativ 100 de can-
tareti, dansatori si muzicanti, inclusiv 33 laureati ai Festivalului al VI-lea Mondial al
Tineretului de la Moscova”, solisti ai teatrelor de opera din Bucuresti, Cluj si Iasi. In
zona centrald, aproape toate institutiile publice au avut sarcina sa puna in evidentd un
aspect al culturii romanesti. Pe o fotografie facuta in fata Bibliotecii Centrale, cu nu-
mele pe atunci de ,,N.K. Krupskaia”, se vad panouri expozitionale pe care sunt afi-
sate vederi din Bucuresti si Resita, de pe Valea Prahovei si cu alte locuri pitoresti ale
Romaniei. Orasenii le examineaza cu necontrafdcutd curiozitate. Panouri cu aseme-
nea fotografii erau instalate si in Parcul ,,Puskin”. O altd fotografie surprinde cine-
matograful ,,Patria” avind afise cu anunturi privind festivalul de film romanesc.

Pe 23 august, toate chioscurile din Chisinau au vandut ziarul ,,Cultura Mol-
dovei” dedicat in intregime evenimentului. Cu ,,Un cuvant de prietenie si calda re-
cunostintd”, presedintele ARLUS, Constantin lon Parhon si academicianul Petre
Constantinescu-lasi deschideau prima pagina. Alaturat, pentru echilibru, redactia pla-
sa nelipsitul articol despre ,,neuitata zi a eliberdrii Patriei de sub jugul fascismului”.
Mai spre marginea paginii, aparea un fragment din poemul Primele iubiri al lui
Nicolae Labis si unul de proza al Luciei Demetrius. Academicianul Mihai Beniuc
oferea un eseu despre ,,Literatura Romaniei noi” in replica la istoria literaturii scriito-
rilor ,,sovietici din RSS Moldoveneascd” a lui Andrei Lupan. Din pacate, niciunul
din spectaculoasa listd cu scriitori romani datd de Beniuc nu a ajuns la Chisindu ca
sa-1 consemneze in texte literare. Singur Marcel Breslasu s-a invrednicit, cel putin de
doua ori, de acest privilegiu, doar ca el nu a lasat niciun rand despre acestea.

In aceeasi zi, la Teatrul de Stat ,,A.S. Puskin” din Chisinau a avut loc o adu-
nare festiva consacratd deschiderii Zilelor culturii romdnesti. Un prezidiu enorm, al-
catuit din conducdtori de partid si din guvern, oameni de arta si de stiintd, muncitori
fruntasi, precum si membrii delegatiei romane, a ocupat intreaga scend. Lazarev a
vorbit despre ,,aniversarea a 14-a a eliberarii Romaniei de jugul fascist”, iar Livezeanu
si-a tinut ,,cuvantarea de rispuns” in aceeasi maniera. In final s-a desfisurat un pro-
gram artistic al ,,solilor culturii romanesti”. In dupa-amiaza zilei, la Muzeul de Arta
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al RSSM, au fost deschise doua expozitii: una de grafica si alta de afis si caricatura,
precum si o expozitie de carte romaneasca. in zilele urmitoare, membrii delegatiei au
mers la Academia de Stiinte si la Uniunea Scriitorilor din RSSM, unde s-au intalnit
cu oameni de stiintd, cu scriitori si artisti plastici. Au urmat concerte, participari la
emisiuni radio si TV, vizite la fabrici, uzine si colhozuri, unde romanii ,,au putut sa-si
dee seama de multe si importante realizari ale oamenilor sovietici din Moldova™.
Au fost condusi sa vada cum traiesc studentii in caminele Universitatii din Chisindu
si cum se construiesc casele pe santierul de pe noul bulevard Constantin Negruzzi.

In acel moment, chisinauienii se puteau lduda cu o ,,Alee a clasicilor moldo-
veni” in Parcul ,,Puskin”, a cérei constructie tocmai se incheiase. Pare sa fie probabil
ca termenul instalarii celor 12 busturi, anuntat inca din 1956, sa fi fost conditionat de
dorinta conducerii de a se 1auda in fata invitatilor romani. Nu intamplator, acestia au
fost invitati sa le aprecieze. Actorului George Vraca i-a revenit rolul s se minuneze
de aceasta fapta a chisinduienilor: ,,Prima datd vad o tratare atat de optimista si poe-
ticd a chipului lui Mihai Eminescu. Is addnc miscat de veneratia cu care moldovenii

77", Asa cum cerea regia, spre finalul evenimentelor,

invesnicesc memoria clasicilor
oaspetii trebuiau sa-si spund impresiile. ,,Cultura Moldovei” a publicat o colectie de
texte semnate de participantii romani sub titlul ,,S3 ne vedem cu bine!”. Unicul
scriitor din delegatie, Marcel Breslasu, nu pare sa fi ldsat vreo relatare despre zilele
in care s-a aflat la Chisindu, rolul acesta revenindu-le altora, mai putin iscusiti. E
adevarat, erau destui gazetari care puteau sa o faca, dar nici ei nu au spus decat teze
propagandistice in formule stereotipe, cum, de pilda, a facut-o Ion Radu, redactor al
gazetei ,,Faclia”, responsabil de reflectarea activititii muncitorilor: ,,.La Intreprin-
derile dumneavoastrd am fost uimit de un factor caracteristic general: muncitorii so-
vietici se stdruie sd ofere oamenilor muncii cat mai multd productie de calitate su-
perioard si lupta permanent pentru reducerea pretului de cost si ridicarea produc-
tivitatii muncii”.

Manifestarile s-au incheiat pe 3 septembrie cu o receptie la Ministerul Cultu-
rii. Artiom Lazarev a repetat, in numele ,,popoarelor uniunii”, care ,,urmaresc cu
mare interes realizirile poporului roman”, tema disponibilititii prietenesti. In replica,
Octav Livezeanu a multumit gazdelor ,,din toatd inima” pentru primirea ,,friteasca™".
Dincolo de aspectele ideologice, orasenii s-au bucurat sincer de sarbatoarea care le-a
turnat, pe un sol arid, un flux generos de informatii despre Romania. O nota informa-
tiva din dosarele ARLUS spune ca la libraria centrald a Chisinaului ,,cartile roma-
nesti au fost vandute in mari cantitati, In mod special s-a cerut beletristica, stiintifica

37 Moldova socialista”, nr. 203, Chisinau, 2 septembrie 1958.
38 Suntem entuziasmati, in ,,Cultura Moldovei”, Chigindu, 28 august 1958.
% ANR, Fond 24, inv. 1.773, unit. 417, f. 36.
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si dictionare™. Vor fi resimtit acesti cititori emotii refulate in perioada postbelici, vor

fi avut revelatia apartenentei la aceastd bogata literatura romana? Putem presupune ca
da. In anii care au urmat, sentimentul national nu a mai putut fi stavilit decat temporar.

Reinnoindu-si ,,Acordul cultural roméno-sovietic”’, ARLUS a prevazut si
pentru urmadtorii ani delegarea scriitorilor la Chisinau si, respectiv, primirea contra-
vizitelor. Aceste colaborari pareau sa devind o practicd obisnuita de-a lungul anilor.
De pilda, ,,Planul actiunilor pe anul 1959 prevedea ca partile vor face schimb de
cate 3 persoane de fiecare parte, pentru a participa la manifestarile consacrate im-
plinirii a 70 de ani de la moartea clasicului literaturii moldovenesti si romane Mihai
Eminescu®'. Dar aceste planuri, dupi toate datele cunoscute, nu au fost realizate. Cel
putin, posibilii vizitatori nu au prea lasat urme. De asemenea, a fost preconizata si
plusarea numarului de curse ale Trenurilor Prieteniei in URSS. Pentru anul 1961,
Societatea Moldoveneasca de Prietenie si Legaturi Culturale cu Tarile Straine plani-
fica si primeasci la Chisinau 17 trenuri din RPR*. Trenurile cu muncitori de diferite
profesii, ingineri, economisti, medici, oameni de cultura, profesori etc. vor trece prin
gara Chisinau si se vor orienta citre Kiev, Leningrad si Moscova. In timp ce, la nivel
inalt, relatiile romano-sovietice se inrautdteau, planurile de colaborare si corespon-
denta intre asociatiile din Bucuresti si Chisindu se amplificau, deveneau tot mai stu-
foase si mai minutios elaborate. Dar lucrurile nu mergeau foarte bine, de vreme ce
conducerea a simtit nevoia sa fortifice asociatia, deschizand in 1959, la Chisindu, inca
o sectie moldoveneasca a Societdtii de Prietenie Sovieto-Romana.

Dupa cum s-a vazut, traficul intre Chisindu si Bucuresti s-a animat 1n anii
liberalizarii si ar fi cazul sa avem un dosar mai generos de insemnari de caldtorie. Cu
toate cd planurile de colaborare pe tdramul culturii prevedeau schimburile cu delega-
tii de scriitori, nu au rdmas prea multe marturii scripturale care sa le confirme. S-ar
pérea cd inlocuirea treptatd, in presa romaneascd, a discursurilor extaziate despre reali-
zarile sovietice cu pledoariile pe tema nationald, ar fi un semn ca toponimele Chisinau
si Basarabia puteau si iasa de sub interdictie. Insd ceea ce s-a strecurat in forma pri-
melor semne de abatere de la linia Kremlinului, alimentand conflictul romano-sovietic,
statea sub strictul control al autoritatilor.

,»3a nu scrii, sd nu tiparesti! Sa facem lucrurile acestea cunoscute, sa le stie
toata lumea. Dar sd nu existe o hartie care sa ti se poatd pune in fatd”, i-ar fi spus
Gheorghe Gheorghiu-Dej subalternului sau, Paul Niculescu-Mizil, membru al Comi-
tetului Central al Partidului Muncitoresc Roman, seful Sectiei de propaganda si agi-
tatie, cand acesta si-ar fi expus un punct de vedere divergent cu politica sovieticilor™.

“0 ANR, Fond 24, inv. 1.773, unit. 417, f. 11.

* ANR, Fond 24, inv. 1.773, unit. 433, f. 19, 20.

“2 ANR, Fond 24, inv. 1.773, unit. 464, f. 96, 1942.

# Paul Niculescu-Mizil, O istorie trditd. Memorii, vol. I, Bucuresti, 2002.

76



Formula poate explica, Intr-un fel, lipsa referintelor despre Chisindu in creatia scriito-
rilor romani din perioada ,,dezghetului hrusciovist”. Mai ales manuitorii de condei
asupra carora vigilenta partidului era mai consecventa nu puteau scrie decat ceea ce li
se dicta sau li se permitea.

Demostene Botez — heraldul noului Chisinau sovietic

Imperativul credrii ,,vitrinei” avantajoase pentru strdini determina autoritatile
sa Tmbunatiteasca in permanenta aspectul exterior al orasului. Dorinta de a excela in
imaginea de superioritate civilizationala si de apartenenta la o superputere, pe de o
parte, necesitatea asigurarii cu spatii locative a multimii de nou-veniti ai capitalei, pe
de alta parte, facilitau extinderea rapida a Chisinaului. Un studiu din 1968 anunta ca,
in cele doud decenii in componenta Uniunii Sovietice, orasul s-a largit cu ,,inca un
Chisindu de marimea pe care o avea pana la rizboi”**. Civilizatia sovietica trebuia si
prinda contururi impresionante in ochii vizitatorilor. Cand atractivitatea intarzia sa se
produca, se cauta sprijinul creatorilor de iluzii.

La inceputul anilor ’60, trenurile din Bucuresti spre Uniunea Sovietica tre-
ceau frontiera pe la Ungheni si strdbdteau Chisinaul cu regularitate. Cu unul dintre
ele, in luna octombrie a anului 1961, Demostene Botez pleca la Moscova. Facea par-
te din nomenclatura literara a ARLUS si a fost delegat de ea pentru a sarbatori in ca-
pitala Uniunii Sovietice una dintre editiile Lunii prieteniei sovieto-romdne. In traditia
acestor demersuri prosovietice, la intoarcere scriitorul si-a intocmit un jurnal cu fer-
vori si fascinatii exercitate asupra lui in rastimpul cat a calatorit, Prin URSS (Colectia
,»In jurul lumii”, Bucuresti, 1962). Admiratia i-a constituit resortul intregii scriituri,
incepand cu descrierea trenului din gara Bucuresti si incheind cu banchetul de la
Kremlin. Autorul isi introducea treptat si gradat cititorul intr-o lume superioara. il
purta mai intdi, ca printr-o excursie In muzeu, prin trenul sovietic, in care toate ,,au
fost previzute pentru o cilitorie lungi si comodd” intr-o ambiantd prietenoasa. Ii
impartdsea bucuria privelistii de confort al vagoanelor de dormit: ,,La geam o masa
larga, la care poti sa scrii in voie. Pe masa o lampa scunda cu abajur, eleganta si dis-
cretd. La geamul larg cat compartimentul, perdelute crohmolite dau o eleganta de
odaie intima”, 1l invita sd simtd atmosfera de familie in compania vecinilor de com-
partiment. Trenul ardta astfel ,,ca o franturd din Uniunea Sovietica”.

Sa fii calator in Rusia, afirma candva Custine, inseamna sa fii hranit cu iluzii.
Se poate spune ca Demostene Botez avea vocatia minciunilor pioase si se propunea
ca mediator de fictiuni ideologice pe gustul propagandei. Modelul 1i cerea ca intrarea
in URSS sa se ofere ca o poveste minunata, cu resorturi din materialismul marxist,
despre schimbarea sociala si transformarea realului. Trenul lui avea sa-1 treaca nu alt-

* I. Henaur, U. Snpr™an, I padocmpoumenscmeo Mondaguu, Kuunués, 1968, p. 21.
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cumva decat dintr-o lume obisnuitd intr-una noud, unde ratiunea umand si-a atins
triumful. Odata implinit visul, o betie de senzatii coplesea célatorul privilegiat de
soarta: ,,In zorii diminetii prin lumina difuzi a acelor ore cand se face schimbul intre
intuneric si lumina, care invaluie totul ca o ceatd gri, am intrat, chiar la granita, in
marea tard a constructorilor vietii noi, in santierul intins — cat un continent — al co-
munismului. (...)

Au Inceput s defileze, proiectate pe cer ca niste uriase si moderne cumpene
de fantani, macarale de toate dimensiunile, cosuri de fabrici de culoarea tutunului ce
fumegau alene, blocuri in constructie, cariere de piatra cu albe stridente de cretd”.

Tabloul acesta fantomatic infatisa, ca sd dam claritate hartii, segmentul de
drum Incepand cu punctul de frontierd Ungheni si pand la Chisindu. Bineinteles, re-
prezentarea se inscria exemplar in imaginarul mitologic al frontierei sovietice. Cu
altceva ne surprinde Demostene Botez insa. Veteranul ARLUS-ului a primit permi-
siunea sd pomeneascd, in jurnalul sau, orasul Chisinau. Se pare ca era pentru prima
data, dupa 1945, cand un calator roman in URSS reflecta in notele de calatorie acest
segment de drum, pe care multi l-au parcurs cu discretie.

Reflectatd pe un fundal fabulos germinativ, imaginea pe care a primit-o orasul
Chisinau de la Demostene Botez era in acord perfect cu proiectul ideologic pe care
se angaja sa-1 acrediteze. Chisindul lui se integra in paradigma lumii sovietice, era un
fel de Moscova mai mica, in plind prefacere economica si modernizare sovietica. Se
impunea, fireste, o comparatie cu trecutul subdezvoltat, fata de care orasul sovietic sa
arate ca un rezultat al transfigurarii miraculoase, al fauririi unei lumi noi, incom-
parabil superioare. O mica oprire in gara Chisindu 1i oferea caldtorului ragaz sa res-
pire aerul lui ideal, ca sa se incante de panorama imaginard in refacere intensa. Ma-
caralele si camioanele de pe colinele orasului jubilau triumful industrial. Omul sovie-
tic de tip nou, remodelat, cu o alta istorie, alte modele si alte dorinte, 1 se Infatisa in
carne si oase chiar pe peronul garii: ,,Chisindu! O capitald in plind dezvoltare. Nu
mai e un oras adormit de provincie, celebru doar printr-un ghetou si pitorescul targ
oriental, ci o capitala in tonalitdti vesele de alb-roz. E un oras cu totul nou. Au mai
rimas putine case din cele vechi. Gara e reinnoita. In dosul ei, in locul maghernitelor
ce adaposteau carciumi sordide, se 1naltd blocuri armonioase de cate 3-4 etaje.

Dar, pana-n gara, la rampele de intersectie cu strazile si soselele ce ies din
oras, asteapta siruri nesfarsite de camioane, care se lungesc vazand cu ochii; depozite
mari de materiale de constructie, cu stive de scanduri asezate frumos, ca Intr-un joc,
cu maldare de stalpi de brad, cu betoniere, vagonete si alte masini, centre de auto-
transporturi, in care este o forfotd ametitoare.
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Peste tot unde-ti arunci ochii se construieste, se construieste mereu. Parca in-
sasi viata acum ar fi inceput. Parca ag vedea, din mersul incetinit al trenului, un tablou
demonstrativ de la facerea lumii.

Ma uit in cealalta parte, in stdnga, unde candva erau niste dealuri aride, albi-
cioase, pe unde oamenii facusera la Intamplare gropi adanci — cele mai primitive cari-
ere de piatrd. Acolo e acum un nou cartier de blocuri, cu infatisarea placuta pe care le-o
da caramida aparenta, de un roz delicat, intrebuintatd la Moscova, ca si la Leningrad.
Ma gandesc o clipd la viata de acolo, la panorama Chisinaului nou, desfasuratd pe
dealul din fata.

La o linie de triaj, alte camioane sunt incarcate direct din vagoane. O macara
ridica snopi de stalpi sau sine lungi, ca pe 0 mana de chibrituri.

Am in fata mea, aici, in regiunea rasariteand a Uniunii Sovietice, un tablou
viu, autentic al desfasurarii septenalului.

Gara Chisinau: peron larg, acoperit; miscare grabitd specificd marilor géri;
inscriptii... restaurant... un post de ajutor sanitar. Un fumadtor pasionat se repede din
trenul nostru la debitul de tutun de pe peron. Cere, grabit, tigari si cateva cutii de chi-
brituri, ca un colectionar, fiindci e ceva nou pentru el. In voiaj omul devine, nu stiu
de ce, mai copilaros, mai degajat, mai amator de distractii usoare si... mai mancacios.

Cumpar de la fereastra vagonului niste mere domnesti extraordinare, ca de
expozitie. Aici e doar regiunea fructelor, ca nicaieri aiurea.

Trenul se asterne din nou la drum parcd mai hotarat, mai constient de distanta
pe care o are de strabatut”.

Imaginea Chisinaului din jurnalul lui Demostene Botez nu este decét o ,,falsa
stralucire de suprafatd”, expresia lui Alexandr Zinoviev*, si rimane o reprezentare
calpd, o mostrd muzeala de naratiune propagandistica. Odata pornit trenul din gara
Chisinau, relatarile lui Demostene Botez despre drumul pana la Tiraspol au dansat
saltaret in concordanta cu agenda de promovare a Moldovei sovietice: livezi nestar-
site, podgorii, gigantice cosare de porumb, camioane grabite, belsug de fructe si de
lumina solara. Nu era decat un decorativ, festivist-jubilator ,,memento al septena-
lului”, o imagine contrafacutd in sustinerea directivelor lui Hrusciov in domeniul
agriculturii. Prin urmare, scriitorul isi indeplinise rolul de cantéret cu surle si trambite
al noii oranduiri instalate in fostul candva oras roménesc si putea beneficia de toata
ospitalitatea si curtoazia Moscovei. In capitala URSS, heraldul, mai simplu — agita-
torul Chisinaului de tip nou va avea parte de tratamentul unui demnitar, va participa
la festivitati cu discursuri triumfaliste, va asculta cantece si va privi dansuri roma-
nesti. Pionierii 11 vor agata insigne in piept, iar Turi Kojevnikov il va maguli comu-
nicand cu el in limba romana.

# Alexandr Zinoviev, Homo sovieticus. In romaneste de Andi Stefanescu, Cluj-Napoca, 1991.
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Chisinaul e o perla alba, in atita verde pur

Chisinaul oficial nu a mai organizat evenimente dedicate culturii romanesti de
amploarea celor din lunile august — septembrie 1958. Totusi, in fiecare an, pe 23 au-
gust si in preajma sarbatorii ideologice din octombrie, atat la Chisinau si la Bucuresti,
cat si la Moscova se marca oficial actul de ,,eliberare de sub jugul fascist”. Ziarele se
umpleau de articole tematice, se organizau schimburi de delegatii, sedinte oficiale,
expozitii si alte activitati specifice. Intreaga lume trebuia si vadi cét de prietenosi
sunt sovieticii cu vecinii. Trenurile Prieteniei opreau in continuare, pentru cateva ore,
in gara Chisindu. Calatorilor 1i se aratau cateva obiective turistice prin centrul ora-
sului, iar ziaristii erau invitati sa oglindeasca succesele sovieticilor. S-ar parea ca su-
biectul basarabean nu trebuia sa mai ramana un tabu pentru oamenii cuvantului, ca ei
puteau vorbi si scrie, micar in limitele permise de propaganda, despre Chisinau. In
aparentd, exista o dezlegare de la Kremlin, de vreme ce Demostene Botez putea sa
dedice cateva pagini Chisindului in notele sale de calatorie. Pomelnicul se incheia
insa cu el. Preocupati sa supravietuiasca in cdmpul literaturii, pe fondul disensiunilor
tot mai pronuntate ale conducerii RPR cu Moscova, manuitorii de condei au preferat
sau au fost nevoiti sd se eschiveze, sa evite subiectul care le impunea un risc exis-
tential. Abia prin anii 70-’80, cdrtile unor scriitori ca Marin Preda, Paul Anghel sau
Dumitru Popescu® vor transmite voalat mesajul Bucurestiului oficial care, intre
timp, si-a amintit cd vecinul de la Rasarit 1-a furat provincia.

Distanta dintre discursul oficial despre prietenia frateasca intre tarile-surori si
declaratiile lui Ivan Bodiul, prim-secretar al Partidului Comunist al RSS Moldove-
nesti, vizand Bucurestiul a crescut in mod vizibil. Indaratul cortinei relatiilor de ,,suc-
ces” (de pilda, pe 23 august 1966, revista ,,Cultura” anunta Zilele culturii romdnesti,
publicand cateva poeme de Nicolae Labis, Mihai Beniuc, Tudor Arghezi si proza de
Fanus Neagu'’), intrunirile culturale si politice intre delegatiile din Romania si RSS
Moldoveneasca au fost sistate. Turistul venit de peste Prut era suspectat ca ar fi spion si
agent de influenta, precum si un potential ,.instigator” al populatiei din republica
sovietica. Cu toate acestea, turistii romani aveau in continuare posibilitatea sa calato-
reasca la Chisinau, deoarece recrudescenta disputelor romano-sovietice pe marginea
subiectului teritorial nu trebuia sa iasd la suprafatd, nu trebuia sa devina stire interna-
tionald. Aparentele de armonie si vivacitate a relatiilor erau intretinute.

Controlul si cenzura nivelau deopotriva relatdrile de caldtorie ale turistilor si
ale scriitorilor invitati. Presiunea functiona poate chiar mai tare in cazul scriitorilor,
intrucat ei erau in dependenti totala fati de editurile de stat. In genere, intelectualii

% Romanul Delirul al lui Marin Preda, ciclul de romane Zapezile de-acum un veac ale lui
Paul Anghel si romanul Pumnul si palma au fost lasate de cenzurd sa abordeze subiectul de litigiu
cu URSS — Basarabia.

47 Cultura Moldovei”, Chisinau, 23 august 1966.
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erau obligati sd-si exercite profesiunea integrandu-se sistemului culturii oficiale, chiar
daca in forul lor intim erau in dezacord cu ea. Dacd un muncitor care nu impartasea
directivele partidului putea sa-si desfasoare activitatea intre anumite limite, asigu-
randu-si astfel traiul, un intelectual era nevoit, in virtutea ocupatiei, sa faca dovezi de
corectitudine zilnic si in mod vizibil.

In toamna anului 1976, la Chisinau a avut loc Saptdmana literaturii sovietice in
Moldova. Astfel de evenimente literare, aflate sub egida Uniunii Scriitorilor din URSS,
se organizau o data pe an, in una din republicile Uniunii Sovietice, adunand scriitori
din tot spatiul socialist. Nu e greu de presupus ca Partidul Comunist le tinea sub con-
trol si le utiliza, in spiritul timpului, pentru propaganda. Evenimentul se desfasura
pentru prima oara la Chisindu, intrunind scriitori din toatd Uniunea Sovietica, dar si
din tarile fratesti ca Bulgaria, Ungaria, RDG, Cehoslovacia, Polonia si Romania. Era
timpul cand intrunirile culturale se produceau sub masca unei vesele prietenii intre
popoare. Scriitorii trebuiau sa ia parte la spectacole de interactiune interetnica, de bu-
curie colectiva si convivialitate, pentru a legitima, de fapt, un sistem colonial dand
prioritate coplesitoare culturii, limbii si literaturii ruse de tip sovietic. Saptamdana lite-
raturii sovietice in Moldova era unul dintre evenimentele de acest tip. Prin urmare,
toate vocile, de la cuvantarile oficialilor pana la interviurile cu scriitorii, se modelau
dupa acelasi calapod.

Editia din anul 1976 a Saptamadnii... a fost sa fie cu mari surprize: grupul de
participanti la sdrbdtoarea literelor numdra tocmai doi scriitori romani: pe criticul li-
terar Mircea Tomus si pe poetul Nichita Stanescu. In anii *70, scriitorilor din Roméania
li se permitea sd calatoreasca in toatd Uniunea Sovietica, cu exceptia RSS Moldo-
venesti, de aceea presupunerea ca vreun scriitor roman, mai ales unul remarcabil, va
ajunge la reuniunea de la Chisindu nu putea fi decat rodul unor fabulatii. Stirea
venirii ,,celui mai mare poet roman in viata” s-a raspandit cu iuteald, lumea literelor
chisinduiene a trepidat de emotii la ideea ca va vedea un om de prestigiul si talia artis-
tica a lui Nichita Stanescu. La Chisinau, cartile lui, ca si ale celorlalti autori romani,
erau cumparate ,,cu sacii de pe la Odesa, Cernduti, Kiev, Moscova”*®. Nichita Stinescu
era ,citit si rascitit cu nesat”, cartile lui circulau pe sub mana, ajungand ferfenita,
chiar daca erau ,,cusute si incleiate ca si nu piarda nicio fila”*. Nichita Stinescu
venea pentru prima oara (care a fost si ultima) la Chisinau. In cele cateva zile cat s-a
aflat aici, a fost urmadrit atat de agentii vigilenti ai puterii, cét si de scriitorii care 1l ad-
mirau. Era poetul aureolat in mediul bucurestean, recunoscut ca simbol inconfundabil

* Victor Dumbréaveanu, O seard de neuitat cu Nichita, in ,Basarabia”, nr. 1-2, Chisindu,
2002, p. 164.

¥ Victor Teleuca, Altd datd nu va fi niciodatd..., in De acasd acasd. Pagini basarabene
despre Nichita Stanescu. Prefata de acad. Mihai Cimpoi. Editie ingrijita de C. Manolache si V.
Romanciuc, Chisinau-Ploiesti, 2003, p. 33.

81



al liricii romanesti. Obisnuit sa fie peste tot in centrul atentiei, iubit de toatd lumea,
rasfatat de critica literard si premiat la festivaluri nationale si internationale, poetul nu
a dezamagit nici de data aceasta pe nimeni. Fiecare replica a sa, vorba de spirit sau
joc verbal capata puterea unui postulat. Orice gest facut de el, de la cel abia schitat
pana la expresiile exagerate, devenea un veritabil spectacol fermecator, care se fixa
in memoria martorilor si genera povesti in miniatura™.

Nu se stie ce impresii i-a lasat orasul Chisinau lui Nichita Stanescu, daca si
le-a exteriorizat in vreun interviu sau in vreun articol de ziar in Romania. Unele mar-
turii ale lui le aflam prin intermediul prietenilor lui basarabeni. Potrivit lui Mihail Ion
Ciubotaru, Nichita Stanescu ar fi spus despre Chisindu cd, fiind asezat la o margine,
are aerul, lumina si felul linistitor — fara prea multe motoare si smocuri, ca are oa-
meni cu bun-gust, strazi largi si cartiere spatioase, ca arata ca ,,0 perld alba, in atita
verde pur'. De departe, ni se arati una dintre cele mai frumoase imagini pe care le-a
primit Chisindul 1n perioada imobilismului brejnevian. Este valoroasd pentru ca
surprinde cu rafinamentul expresiei atmosfera inefabila, trasaturile sensibile pe care
le degaja orasul anilor 70. In maniera sa inconfundabila, poetul a preficut un motiv
cunoscut de toti in poezie. Ramane un fapt céstigat, pretios si terapeutic, in obscu-
ritatea ideologica a perioadei.

Chisinaul ce ,,aratd ca o perla alba, in atata verde pur” este o imagine care, in

. . . . o . 2
expresia lui Andrei Plesu, ,,vindeca vremurile™?.

% Vezi Aliona Grati, Nichita Stanescu: ,, Chisindul e o perld albd, in atita verde pur”, in
,,Dialogica. Revista de studii culturale si literatura”, anul V, nr. 1, Chisinau, 2023, p. 115-123.
> Mihail Ton Ciubotaru, M-a poftit s sed si eu, aldturi, in De acasd acasd..., p. 39.

% Andrei Plesu, Terapia lecturii, in Despre frumusetea uitatd a vietii, Bucuresti, 2011.
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Summary

The author of this article was interested in marking the perceptions and attitudes
towards the city of Chisinau, designed in the literary representations of Romanian
writers after August 23, 1944. After the establishment of the new border of the USSR
on the line of the Prut River, the entry of Romanians into the space of former
province of Bessarabia became difficult. In the first years after the war, the border
was crossed by delegations of specialists in various fields, whose correctness was
guaranteed by the Romanian Association for Strengthening the Relations with the
Soviet Union / Asociatia Romdna pentru Strangerea Legaturilor cu Uniunea Sovietica
(ARLUS). As a rule, the candidacies of the members of the delegations were
rigorously filtered, their program and route were well regulated, as well as their
opinions in the press. Only in 1953 and, especially, after 1956, when the Romanian-
Soviet Friendship Month was celebrated for the first time in the Moldavian SSR,
groups, including writers, were able to reach the city of Chisinau. Who they were
and what testimonies they left is the concern of this article. The expression a “re-
made” Chisinau is a paraphrase of Nicolae lorga’s expression from 1905: “City
made, but not born”, which seemed representative for the image of Soviet Chisinau.

Keywords:

Literary imagology, Chisinau, Romanian Association for Strengthening the Relations
with the Soviet Union (ARLUS), Romanian writers.
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Mihai Zamfir: virtutile genului diaristic

Diana Vrabie

Daca acceptam disocierile in materia genului diaristic ale lui Gustav René
Hocke, constatam ca acesta s-ar opune, in mod paradoxal, beletristicii. In aceasta si-
tuatie, ar exista o infinitate de variante ale jurnalului intim, din moment ce jurnal
poate fi orice alcatuire scriptica non-fictionald, capabila sa concentreze fie si 0 mica
parte a sufletului si destinului uman. Construct care face trimitere la un evantai de
texte ce pot apartine unor categorii diferite, jurnalul si-a asumat in timp hibriditatea.
In ultimii ani tot mai greu vom atesta formule ,,pure” ale unor specii intime, acestea
impletind registrul afectiv al convorbirilor cu evocarea memorialistica, facand sa co-
existe, intr-o sintezd spectaculoasd, paginile de jurnal cu autobiografia indirecta, con-
fesiunea pateticd cu epistolarul sau interviul. Daniel Cristea-Enache, in Cinema-
tograful gol, face reportaj intr-un jurnal mai mult sau mai putin intim. Doina Uricariu,
in Maxilarul inferior, opteaza pentru Impletirea amintirilor cu registrul afectiv al con-
vorbirilor de la Versoix cu Regina Ana a Romaniei. Livius Ciocarlie, in & comp,
face sa coexiste, intr-o sinteza antrenantd, paginile de jurnal cu autobiografia indi-
rectd, confesiunea pateticd cu arheologia subiectiva etc. Un amestec inspirat de amin-
tiri retraite prin scris, de eseu (auto)biografic, de portrete literare, de evocari, de con-
fesiuni, de memorii, ne propune Alexandru Cioranescu, in Amintiri fara memorie.
Mai mult, autorul insusi ne avertizeaza, sistdnd orice incercare de tipologizare:
»Aceste amintiri nu sunt decat asta, aduceri-aminte; nu sunt nici memorii, nici un jur-
nal, nici cronica unei vieti. Au fost scrise tarziu, fard documentare, fara note ante-
rioare, fard a ma servi de memoria celorlalti. Judecand drept, un episod oarecare, asa
cum 1l povestesc eu, nu e nici ce a fost, nici ce au crezut alti martori despre el, ci
numai ceea ce cred acuma despre ceea ce credeam atunci”'. Tonul acestor bulversari
fracturiste a fost dat de Confesiunile lui Jean-Jacques Rousseau, care dizolva intr-un
aliaj complex elemente de autoportret cu memorialul, autobiografia, meditatia, mo-
rala, jurnalul intim etc.

Astazi, cand asistdim mai degraba la hibridizarea speciilor intime, in absenta
unor ,.formule pure”, In care isi dau mana amintirile cu paginile de jurnal, auto-

'Alexandru Ciordnescu, Amintiri fard memorie. Cuvant-inainte, text ingrijit si editat de
Mircea Anghelescu, Bucuresti, 2019, p. 4.
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biografia indirectd cu arheologia subiectiva, elementele de autoportret cu memo-
rialul, meditatia cu eseul autobiografic, jurnalul nu face o exceptie, adunand in man-
tia sa amintiri retrdite, impresii de calatorie, pagini de corespondentd, elemente eseis-
tice, portrete etc. Cercetarea, de pilda, a colectiei Memorii / Jurnale / Biografii a edi-
turii Humanitas pentru anul 2022, certifica aceste fuziuni: Iulian Comanescu, Medina
infinita. Calatorii la intamplare si intamplari de calatorie; Cétalin Cioaba, Scrisoare
din Tenerife. Povestea unei calatorii dincolo de inchipuire; Sabina Fati, Calatorie pe
urmele conflictelor de ldnga noi; Jan Willem Bos, De la Rin la Dunare si inapoi etc.,
intrucat autorii, voluntar sau involuntar, decid sa largeasca ,,frontierele literaturii de
frontiera”. De altfel, apartenenta la domeniul literaturii artistice a unor scrieri cu fina-
litate extraliterard nu ar mai trebui sa suscite astazi discutii. Odata cu intrarea in regi-
mul scrisului, jurnalul devine un act literar sau, in terminologia lui Michel Foucault,
un eveniment si un monument si nu doar un document.

Orice jurnal profund este citit, in cele din urma, ca beletristica pentru ca in el
exista totdeauna un scenariu epic care reflectd un destin. Orice fapt depus In memorie
provoaca scriitorul la scenarii imaginare, il face sd fabuleze. Devenit fapt literar, jurna-
lul simuleaza perfecta coincidenta cu faptul existential, dar certitudinea asupra strategi-
el raportului cu destinatarul denunta conventia la fiecare pas. Din acest punct, protago-
nistul jurnalului este omul construit si nicidecum omul concret, care este cel din carte.

Trei decenii consistente, halucinant de variate sub raport evenimential sunt
cuprinse in periplul editorial al jurnalelor indirecte semnate de criticul Mihai Zamfir.
Autor al celor mai nuantate studii ale poeziei si prozei romantice din perspectiva artei
si a stilului, Mihai Zamfir reabiliteaza virtutile genului diaristic, crednd / reanimand
concepte si clasificari originale, intrate in circuitul teoriei literare. Este si cazul for-
mulei ,,jurnalului indirect”, inspiratd de sugestia eliadescd, dupa cum marturiseste in-
susi autorul, in debutul primului volum. Daca Mircea Eliade opteaza pentru formula
jurnalului ca experiment literar, plecand de la premisa conventiei autenticiste, Mihai
Zamfir opereazad oarecum invers. El 1si apropie textele risipite in timp, sub conventia
,jurnalului indirect”, gestionandu-le autenticist, adica fard modificari, reveniri, ajus-
tari, ,,insemnari rapide, gafaite si confesive”z, asa cum au rezultat la data consemna-
rii, odata eliberate de esopismul impus. Aceste note nu-si propun sa retind decat esen-
tialul, criteriul suveran al autenticitatii incluzand, in fapt, viata in totalitatea ei morala
si sociald, intelectuald si personala.

Epopeea diaristica a jurnalelor indirecte a luat forma editoriald in anul 2015,
prin publicarea primelor doud volume in colectia Distinguo a prestigioasei edituri
Spandugino. Acestea reprezintd, in mare parte, o antologie a articolelor publicate, in-

% Mihai Zamfir, Jurnal indirect (1990-2015), vol. I, Bucuresti, 2015, p. 23.
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cepand cu luna ianuarie 1990, in revista ,,Romania literara” sub umbrela rubricilor
»Micul dictionar”, ,,Scrisori Portugheze”, ,,Plecand de la carti”, ,,Tropice surdza-
toare” si ,,Intoarcerea la carti”, inchizandu-si arcul in anul 2015. Avand la baza cri-
teriul cronologic al aparitiei articolelor, volumele ofera in prima parte, Mic dictionar
(1990-1997), o radiografie nuantatd a fenomenului tranzitiei romanesti, cu elanurile
si tribulatiile de inceput, dar si cu ezitdrile, deceptiile ulterioare. Partea a Il-a, Scrisori
portugheze (1997-2003), constituie reverberatiile sejurului la Lisabona al autorului,
in calitate de ambasador, prilej excelent de a intra in dialog cu istoria si privilegiul
suprem de a ,,citi” dincolo de ,,criza irezolvabila” a timpului. Eruditia scriitorului si
gustul lectoral elevat se releva in partea a Ill-a, Plecand de la carti (2003-2007), in
care autorul ne oferd o suitd de glose morale, la 0 noua (re)lectura a cartilor lui Mihai
Ursachi, Radu Petrescu, Solomon Marcus, Gabriel Liiceanu, Victor Klemperer, Claude
Simon, Graham Greene s.a. in partea a IV-a, Tropice surdzdtoare (2007-2012),
Brazilia este ,,suprapersonajul”, materializand ,,un vis european si septentrional”.
Aceste prime doud volume se incheie, aproape previzibil, cu Intoarcerea la carti
(2013-2015), un exercitiu vital al celui pentru care raportarea la carti e obicei inte-
lectual implicit. E jurnalul unui carturar de mare subtilitate, atent la pulsul epocii si la
actualitatea politicd, denotand intuitie spirituald si elan polemic. Dar e, in acelasi
timp, si metajurnalul istorie1 Romaniei, in cdutarea democratiei, in lungul si sinuosul
proces al tranzitiei.

Al treilea volum al seriei, Plecand de la carti. Jurnal indirect II1, cuprinde o
selectie din articolele publicate sub rubrica ,,Plecand de la carti”, in revista ,,Roméania
literara”, intre 2003 si 2007, in ordine strict cronologica. Evitand discret registrul po-
litic, intr-o perioadd de animozitati sociale, autorul se apleaca judicios asupra unor
carti cu adevarat speciale (Istoria unui German de Sebastian Haffner, Vreau sa de-
pun marturie pana la capat de Victor Klemperer, Memorii de Nadejda Mandelstam
etc.), ajungand sa faca adevarate incursiuni in istoria literara, intr-o serie de ,,glose cu
deosebire morale, apartindnd unui autor care se fereste din instinct si moralizeze™.
Concepute cu nerv si pasiune, reflectiile literare se conecteaza la o intreaga constela-
tie de observatii personale de ordin istoric, politic, ideologic, cultural, literar, in care
entuziasmul descoperirilor este subordonat scopului pragmatic de a prezenta lectorului
o alteritate.

Textele care refac partea a IV-a a Jurnalului indirect reprezinta seria arti-
colelor publicate sub rubrica ,, Tropice surazatoare”, aparute in ,,Romania literara”
din noiembrie 2007 si pana in noiembrie 2012, in ordine cronologica. Declansate odata
cu numirea scriitorului in calitate de ambasador al Romaniei in Brazilia, acestea vor
reface traseul individual al europeanului descins in America Latina, situdndu-se, toto-

3 Ibidem, p. 37.

87



data, sub semnul ,,unei aluzii culturale usor de descifrat” — Tropicele ,, triste” ale lui
Claude Lévi-Strauss. Se contureaza un jurnal polifonic, cu insertii imagologice, din
care rezultd modul in care brazilienii raspund provocarilor mediului natural si social,
natura relatiilor dintre ei, conditiile de formare a structurilor mentale, a culturii, a tra-
ditiilor. Aceastd zona culturald da nastere unui joc de imagini si contraimagini, de ex-
treme bizare si hibride, mentinute uneori intr-un sustinut raport oximoronic. Autorul
cauta sa releve efectele acestor reprezentari asupra imaginarului colectiv, asupra unui
anumit context social, cultural sau comunicational, prin evidentierea unor marci si
stereotipuri culturale nationale.

Proiectiile halucinante prin diversitatea lor, pe care le imbracd Brazilia,
incepand cu surprinderea iernii tropicale, cu ,,profuziunea de flori si de arbori in
floare” si cu plaja ,.liberd si disponibild cu soare garantat”, in totald contradictie cu
festivitatea decorului ,,germanic si septentrional”; a verii care ,,e la fel de calda” ca
iarna; a florilor care ,,nu se opresc niciodatd, isi schimba doar speciile, potrivit
sezonului”, intr-un joc de lumini si umbre; a victoriei ,,artificialului asupra natura-
lului”; a inocentei copilariei asupra angoaselor adolescentei; a entuziasmului asupra
dezamagirii, a transformarii complexului de inferioritate intr-unul de superioritate,
intr-o vizibila straduintd de a atinge normalitatea — vor converti insesizabil aceasta
tard intr-un veritabil suprapersonaj.

Nimic nu scapa ochiului atent al unui spirit analitic si al unei naturi vizuale,
profund ancorate Tn atmosfera magica a Braziliei. Acesta se arata incantat de ,,impa-
ratia pasarilor”, de ploaia care e o ,,vesnica surpriza”, de arta barocd, in toate sensurile
cuvantului, exasperandu-se, In schimb, de carnavalul brazilian, un soi de ,,nebunie
planificatd”, apreciind literatura braziliana pentru ,,spiritul ei provincial”, in ,,sensul
cel mai benefic al termenului”. Pentru a condimenta impresiile asupra acestei tari,
scriitorul strecoarda elegant poeme din literatura braziliand (Oswald de Andrade,
Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Cora Coralina).

Reflectiile imagologice configureaza portretul-robot al acestui suprapersonaj
de o ,,nonsalanta instinctiva”, impinsa ,,pand la cote ce se apropie de Libertate, cu ma-
jusculd”; surprinzator de frumos si imprevizibil de tolerant, ,,colorat cu exuberantd”,
dar ,,in care toate elementele naturii par a se fi coalizat pentru a-1 feri de excese”, in
spiritul unei ,,gradini universale” si al concilierii paradoxurilor, afisand un indivi-
dualism victorios; anti-european si anti-american in gastronomie; spontan, natural,
surazator — e zambetul ca ,,forma de relatie interumana” si de ,,impacare cu soarta”,
care afiseaza, ,,fard nicio reticenta, candoarea”; caracterizat de ,,indolenta tropicala”,
de afabilitate si de naivitate funciard; usor impresionabil, entuziast, expansiv, paro-
xistic, gata oricand sa-si dea marea ,,0steneald pentru nimic”, deoarece are resurse in-

A .

finite; fiind de un ,sincretism religios” impins pand la extravaganta. (In)semnele
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acestui suprapersonaj vor rasari mereu ,,premonitorii, intempestive, chemand cu
urgentd amintiri pe care le credeai definitiv sterse, Intdmplari uitate, figuri Intalnite o
singurd datd”. Autorul realizeaza o sugestiva schitd ,,fiziologica”, in care ne oferd
diverse fatete, In ideea de a identifica efectele unor reprezentari colective asupra di-
namicii alteritatii.

Constient de diversitatile sociale si culturale, diaristul retine ,,curiozitatile” uni-
versului brazilian, reductibile atat la firea locuitorilor, cét si la curiozitatile publice.
Devenind o prezenta coplesitoare prin insolitul sdu, o stare de spirit, Brazilia se con-
tureaza ca un suprapersonaj al ,,vorbariei si a muzicii, a dansului si a spectacolului”,
manifestandu-si entuziasmul ,,nu doar prin aplauze, ci si prin fluierdturi, tropaituri,
strigdte, exact ca la un meci de fotbal”, reusind sd evite prapastia si ,,s8 nu cada
niciodatd in tragedie”: ,,Tropicele raman surdzatoare in Brazilia deoarece poporul
imensei tari este el insusi surdzator™. Profilul acestui personaj se configureaza, rand
pe rand, din imaginile Carnavalului de la Rio, dar si din Targul de carte de la San
Paulo, din jungla amazoniana, dar si din Cerrado, copacii fard nicio frunza, plini de
flori in timpul iernii, din ceremoniile cu vrdji la miez de noapte, dar si din muzica rit-
matd din catedrale, n timpul slujbei si din favelele de la Rio. Nicio ipostaza nu scapa
naturii scrutdtoare a diaristului, care se apleaca cand grav, cand ludic, cand ironic, cand
persiflant sau bonom asupra proiectiilor acestui suprapersonaj — dar intotdeauna din
pasiune pentru Tropice, relevand o Brazilie mai putin cunoscutd publicului european.

Despartirea de acest protagonist 11 va prilejui scriitorului pretexte de reflec-
tiuni nuantate, atinse de tristete: ,,Despartindu-te de o tard, te desparti de un numar
urias de persoane, nelimitat, infinit. La despartirea de o tard se petrece un numadr in-
calculabil de despartiri”, totul consumandu-se in ,,spatiul intim, infinitisemal, men-
surabil doar prin ecoul produs de ea in congtiin‘gﬁ”s.

Atent la pulsul epocii, denotand intuitie spirituala si elan polemic, diaristul isi
construieste textul ca pe o constelatie de observatii personale de ordin istoric, politic,
ideologic, cultural, literar, economic sau etnic, mai mult sau mai putin literaturizate,
in care entuziasmul descoperirilor este subordonat scopului pragmatic de a prezenta
lectorului o alteritate. Imaginea Tropicelor se constituie empiric, multireferential, in-
tr-un dialog permanent dintre impresiile, memoria, imaginatia si proiectiile narato-
rului. Pentru autorul Jurnalului indirect, Brazilia nu este doar o realitate, ci o stare de
spirit $i un sentiment.

Surpriza editoriald a anului 2020 a constituit-o volumul Alf jurnal indirect,
care continud jurnalul evenimentelor demarate in 1990, referindu-se de data aceasta
la intervalul 2015-2020, care cuprinde, impreund cu primul Jurnal indirect, exact o

* Ibidem, p. 115.
> Ibidem.
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perioada de 30 de ani: ,,sunt exact anii scursi de la Revolutia din decembrie 1989”°.
Majoritatea insemnarilor din prezentul volum au aparut in revista ,,Romania literara”,
sub rubrica ,,Intoarcerea la cirti”, ceea ce sugereazi odiseea autorului dinspre si in-
spre carti, o ,,revenire acasa, adica la spatiul securizant al Bibliotecii”.

Seducitorul tablou cultural, conturat prin evocarea personalitatilor si a eve-
nimentelor majore care au influentat spatiul socio-cultural din ultimii cinci ani este
disciplinat de luciditatea neconcesiva a autorului care transfigureaza realitatea in
emotie si impresie, dar si in atitudine transantd. Razbat meditatii subtile asupra
dialogului literaturii cu psihanaliza (Pdacatul originar), ale relatiei literaturii cu orasul
ca topos cultural (,,La noi la Bucuresti”’), ale raportului Maestru — Discipol (Model si
replica), care se dovedeste a fi unul dintre cele mai complicate cu putintd, ,,mai ales
cand insusi Discipolul n-o recunoaste decat involuntar”’, ale subtilitatilor transferului
cultural (Salvarea prin traduceri, Plecarea traducatoarei), ale canonului literar
(Eternitatea canonului, Actorul si poetul). O abordare inedita, de pilda, ne furnizeaza
Mihai Zamfir in privinta decriptarii mecanismului formarii canonului, care porneste
de la un nucleu cultural esential ce se gaseste in fiecare culturd europeana. In cazul
celei romanesti, el si-ar avea radédcina, in acceptia autorului, in fascinantul interbelic,
,prin pleiada de talente exceptionale aparute in literaturd, filozofie, arte plastice si
muzici™®, care ne-a asigurat supravietuirea. in acelasi timp, specificul literaturii din
toate timpurile nu e reprezentat de lumea concreta figurata intr-un text literar, ci ,,de
codul ei secret, aflat indaratul cuvintelor”. Or, tocmai acest cod se schimba foarte
greu si are vocatia duratei lungi, avand avantajul reprezentativitatii si fiind generator
de modele. Raman totodatd prea putin studiate si prea putin evocate alte dimensiuni
ale canonului, cum ar fi cea politica a stabilirii nucleului literar fundamental. Din
moment ce politica intervine in literatura, contributia ei la formularea canonului nu
poate fi trecutd cu vederea. ,,Intruziunea politicului s-a manifestat cel mai clar in
cazul schimbdrilor sociale dramatice, in momentele de cumpana, cand sistemul de
guvernare a unei tari s-a vazut contestat”9, conchide autorul. Subiectivismul indivi-
dual devine lentila discretionara prin care sunt filtrate realitatile literare, ceea ce com-
portd inedite perspective de interpretare, ce deschid spatii spre alte analize si provocari.

Sunt abordate aspecte complexe ale literaturii ,,gandirii captive” (Romanul sub
comunism), exilului literar (Speranta a murit in exil, Plecarea in exil, Umbra lui
Brdiloiu, Intoarcerea acasa), ,.eternului interbelic” (RFR, Fundatiile au fost regale, In-
terbelicul muzical) etc. Autorul se arata incantat de aventura romanului istoric roma-
nesc care se inscrie In aventura europeand a speciei. Mai mult, anuntd o noud forma

% Mihai Zamfir, Alf jurnal indirect, Bucuresti, 2020, p. 11.
" Ibidem, p. 298.
8 Ibidem, p. 128.
? Ibidem, p. 293.
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de istorie-literatura sau de literatura implicata in istorie. In acelasi context, analizind
ecuatia inversa, a patrunderii fictiunii in captivanta monografie istorica Jerusalem. The
Biography a lui S.S. Montefiore, autorul descopera ,,noul mod de a face istorie, noua
maniera de a afla adevarul cu ajutorul fanteziei, adica prin intermediul calitatii care a
devenit hotaratoare la un istoric din secolul XXI"'°.

Sunt reconsiderati poeti cazuti Tn umbra, din tagma lui George Cosbuc, lon
Pillat, Stefan Petica, caruia 1i este descoperitd ,,un soi de modernitate violenta si ne-
linistitoare”. Insotite de luciditate critica si finete interpretativa, insemnarile lui Mihai
Zamfir propun o optica solid argumentata de abordare a poeziei interbelice, sporindu-i
grilele de lectura si instrumentele de analiza.

Identificam, de asemenea, savuroase exercitii imagologice, in care criticul
compara, de pildd, modul de Imbétranire a intelectualilor din diferite arii geografice:
,La batranete, marele intelectual rus adauga aurei lui o nuantd suplimentara: spre
deosebire de englezi, francezi, germani, italieni sau spanioli, rusii Imbatranesc rein-
torcandu-se cu fervoare la Rusia lor iubita lasata in urma. Revenirea explicita la aria
ruseascd si la limba rusa e semnul lor indubitabil de senectute”"".

E cercetat raportul dintre literaturd, critica, politica, istorie, ca si relatia
scriitorului cu cititorii sdi. Intr-un eseu de mare finete interpretativa este aprofundat
raportul poetilor cu cuvintele lor, care genereaza urmatoarea concluzie: ,In realitate,
poetii autentici — chiar daca n-au habar de etimologie si de istoria limbii — simt in-
stinctiv etimologia cuvintelor alese si procedeazd in consecintd. Cu un al saselea
simt, ei intuiesc fara gres originea vocabulelor si 1si dau intotdeauna seama daca ele
pot fi alaturate intr-un anumit context. Cum fac asta? Mister!”'?,

Prin aducerea in discutie a unor figuri culturale majore, intre care Edgar Papu,
Tudor Vianu, Virgil lerunca, Vintild Horia, Solomon Marcus, Gabriel Liiceanu, Livius
Ciocarlie, Mihai Sora, Ana Blandiana, pe de o parte, si James Joyce, Marcel Proust,
Charles Baudelaire, Jean d’Ormesson, Vasili Grossman, pe de alta, asa cum s-au con-
turat acestea in paginile revistei ,,Romania literara”, sub rubrica ,Intoarcerea la carti”,
dar si prin analiza marilor carti ale literaturii roméne este refacuta, in fapt, istoria pre-
ponderent culturald a Romaniei. E un volum care impresioneaza prin anvergura vibran-
ta a reflectiilor, prin subtilitatea de gust, de viziune si de gandire asupra lumii in gene-
ral si a literaturii in particular, prin abilitatea aparte de patrundere in individualitatea
operei si, mai ales, prin capacitatea de a da expresie culturala unei carti citite, unui
eveniment trdit, pentru ca fiinta umana ,,se elibereaza prin utopia culturii”, vorba cultu-
rologului Alexandru Calinescu.

' Ibidem, p. 265.
" Ibidem, p. 228.
"2 Ibidem, p. 184.
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Summary

In the context of the undoubted success that the diary genre registers today, main-
taining an increasingly firm position, the indirect diaries of Mihai Zamfir make a
special figure in this track record. The critic rehabilitates the virtues of the diary
genre, reviving original concepts and classifications, as it is the case of the “indirect
diary” formula, inspired by Mircea Eliade’s suggestion. In this article the author
reveals the series of Mihai Zamfir’s indirect journals, published by Spandugino Pu-
blishing House (Jurnal indirect / The Indirect Journal (1990-2015), vol. 1-2, 2015
and Alt jurnal indirect / Another Indirect Journal, 2020, respectively). Attentive to the
pulse of the era, denoting spiritual intuition and polemical outburst, the diarist builds
his text as a constellation of personal observations of a historical, political, ideo-
logical, cultural, literary, economic, ethnic, imagological order, insisting on the re-
lationship between literature, criticism, politics, history.

Keywords:
Journal, diary, confession, autobiography, identity.
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Anuarul Muzeului National al Literaturii Romane Iasi, anul XVI, 2023, p. 93-100

Radu Afrim si textul clasic. Practici de lectura

Ada Lupu

Spectacolele afrimiene care se bazeaza pe scriiturd clasica sunt: Alge. Casa
Bernardei Alba remix (Federico Garcia Lorca), No Mom’s Land (Samuel Beckett),
Diogene, cdinele (Dumitru Solomon), Trei surori, un scenariu (ne)firesc de liber
(Anton Pavlovici Cehov) — varianta din 2002 de la Sf. Gheorghe, Inimi cicatrizate
(Max Blecher), Jocul de-a vacanta (Mihail Sebastian), Visul unei nopti de vara
(William Shakespeare), Napasta (Ion Luca Caragiale), Femeia marii (Henrik Johan
Ibsen), Un copil din flori spune o poveste pe fond albastru (scenariu semnat de Radu
Afrim, dupa Pantoful de sticla de Molnar Ferenc), Padurea spanzuratilor (Liviu
Rebreanu), Trei surori, un scenariu (ne)firesc de liber (Anton Pavlovici Cehov) —
varianta din 2019 din Bucuresti, Orasul cu fete sarace (Radu Tudoran), Trei piese
triste (Maurice Maeterlinck).

Alge. Casa Bernardei Alba remix urmareste scriitura lui Lorca doar in masura
in care Radu Afrim simte ca ii serveste spectacolului. Despre modificarile aduse
textului a declarat frecvent cd nu considera a le fi practicat in dezacord cu dramatur-
gul abordat; dimpotriva, are convingerea cd unii dintre autori s-ar fi amuzat chiar,
vazand varianta scenici a textelor pe care le-au scris. Intr-un spectacol in care se de-
cupeazd tema conditiei femeii In istorie, Radu Afrim a reusit sa intrige prin viziune si
lejeritatea de a modela textul clasic in functie de propriul univers artistic, precizand,
intr-un interviu acordat lui Calin Ciobotari, ca ,,era foarte estetic spectacolul, poate
prea estetic pentru cum vad eu acum lucrurile, dar, ma rog, nu regret nimic”!. Ceea
ce l-a atras in mod special la scriitura lui Lorca si 1-a tentat spre a dezvolta in spec-
tacol a fost privirea asupra femeii, acel moment de gandire pe care viitorul spectacol
si-1 va putea acorda referitor la ,,femei inchise 1n casa, inchise in societate, Inchise n
univers””. Impriméand un aer de atemporalitate, Radu Afrim pistreaza mesajul esen-
tial si 1l universalizeaza, decontextualizand si actualizand acolo unde simte nevoia.

No Mom’s Land, o adaptare a prozei scurte Prima iubire de Samuel Beckett,
al carei titlu a fost modificat pentru spectacol, pastreaza destul de fidel firul rosu al

" Radu Afrim in dialog cu Calin Ciobotari (FNT 2020), articol accesibil online la adresa:
www.facebook.com/watch/?v=709445199945214, consultat in data de 28.11.2020.
2 .
Ibidem.
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scriiturii-sursd, insa transpune totul In propriul univers estetic, completand cu cantece
si conferind textului valente conotative. Intr-un decor minimalist, absurdul beckettian
nu se dilueaza, ci se intensificd in tangentialitate cu escapadele suprarealiste ale lui
Radu Afrim. Actualizat si recontextualizat, textul lui Beckett si-a gasit in regizorul
roman un veritabil partener de joacd, dispus sa-i conserve fondul intr-o masura destul
de mare, intervenind asupra formei prin deja recognoscibilul sdu simt ludic.

Trei surori, un scenariu (ne)firesc de liber, varianta din 2002, se naste In ur-
ma unui exercitiu de lectura cu totul aparte pe care Radu Afrim 1l practica asupra tex-
tului cehovian. Despre efectul socant pe care 1-a avut asupra publicului si, mai ales,
asupra breslei, regizorul isi aminteste: ,,Eu am fost aproape excomunicat de breasla
teatrald romaneasca pentru acea nevinovata punere in scenda cu Cehov, dar martu-
risesc: era o viziune aproape scoldreasca pentru ca era practic spectacolul meu de re-
gie din facultate™. Cat despre modificirile majore pe care le-a adus asupra scriiturii
originale, Radu Afrim recunoaste: ,,nu ma puteam abtine. Toate astea erau un fel de
glume si nu mi se pare ca nu aveau umor (...) cele mai dure faze din Trei surori erau
niste glume™. Spiritul jucius al lui Radu Afrim il determini si ignore barierele
temporale impuse de text, atmosfera cehoviana capatand, in cazul sau, un iz contem-
poran, recognoscibil publicului actual. Fard a-si renega trecutul artistic, Radu Afrim
pare a fi pe deplin constient de schimbarile care au intervenit in propriul parcurs
artistic, admitand ca optiunile sale de la inceputul carierei nu s-ar regasi neaparat si in
estetica sa actuala, dar nu se dezice de spiritul ludic si revolutionar care 1-a consacrat.
A nu se lua prea in serios, nici la momentul debutului, nici in acela al retrospectivei
de peste ani, pare a fi parte elementara a dialogului pe care Radu Afrim il poartd cu
sinele sau creator. Desi relatia sa cu autorii clasici se va imblanzi in timp, anul 2020
il surprinde pe regizor consecvent cu estetica pe care si-a definit-o de-a lungul anilor,
declarand cu umor si detasare: ,,nici acum nu am mai multd tolerantd pentru
samovar™”.

Dramatizarea romanului Inimi cicatrizate, completata cu fragmente din Vizu-
ina luminata si poemul Pe tarm, demonstreaza compatibilitatea dintre Radu Afrim si
scriitura lui Max Blecher, dar si capacitatea regizorului de a accesa opera scriitorului
la un nivel superior de intelegere. Asimiland filonul tragic al romanului, Radu Afrim
nu insistd pe accentuarea acestuia, ci isi extinde cautdrile la nivel filosofic, atingand
in spectacolul sdu dimensiunea metafizica a personajelor, intr-un sublim exercitiu de
transcendentd. Omul mécinat de boalad nu este revelat de Radu Afrim doar din per-
spectiva propriei si ingraditoarei sale fiziologii, ci ideea 1nsdsi de existentd devine

3 Ibidem.
* Ibidem.
5 Ibidem.

94



punctul central asupra caruia se concentreaza demersul artistic. Apeland la instru-
mentarul oniricului, Radu Afrim pune in scend, dupd cum remarca Mircea Morariu,
,,un veritabil vodevil lugubru, marcat de permanenta preocupare a evitarii caderii in
exagerare”6.

Jocul de-a vacanta (2009) continua acelasi obicei afrimian al actualizarii si al
recontextualizarii textului clasic, pastrand din comedia liricd a lui Mihail Sebastian
aproape totul la nivel de actiune, dar sacrificand lirismul piesei originale. Viziunea
regizorald pare sa nu fi afectat, ci, dimpotriva, sa fi potentat valoarea scriiturii, iar
efectul asupra publicului a fost unul pozitiv, mai ales in situatia celor care sunt
deschisi la schimbare. Criticul Mircea Morariu, spre exemplu, marturisea: ,,Pana a
vedea spectacolul, eram si eu ferm convins ca Sebastian nu poate fi scos din inter-
belic, ca acolo 1i e locul, In lumea aceea cu «pioneze si hartie albastra», cum spune
un romancier. Ca e sortit esecului — acum m-am convins ca nu e — sa transformi pen-
siunea Weber intr-un imens birou cu laptopuri si calculatoare, cu functionari scrobiti,
in tinuta «formald», cum se zice. Radu Afrim comite, neindoielnic, o trdznaie, dar o
traznaie inteligenta si asta, in primul rand, fiindca a patruns in structura de adancime
a relatiilor din piesa lui Sebastian™’.

Visul unei nopti de vara anuntd infruntarea curajoasd a lui William Shake-
speare prin impunerea unei viziuni regizorale indrdznete, marcate si de aceasta datd
de actualizarea spatiului si a timpului, de redefinirea in cheie contemporana a perso-
najelor si de adaptarea limbajului la realitatea imediatd. Acelasi Mircea Morariu co-
menta intalnirea lui Radu Afrim cu Shakespeare astfel: ,,Fireste cad nimeni nu se as-
tepta ca spectacolul realizat la Teatrul National ,,Vasile Alecsandri” din lasi sa fie
unul in dulcele stil clasic, sa aspire la statutul de reconstituire arheologica a partiturii,
sa insemne o certificare a cumintirii directorului de scena s.a.m.d. Dar cine spera ca
montarea ieseand sd fie atdt de incomoda incat sa devind prilej de controverse, sa
provoace dispute internationale...”. Nici de aceastd datd, Radu Afrim nu s-a aliniat
epocii dramaturgului, ci, dimpotriva, 1-a smuls pe acesta din timpul sau si 1-a integrat
in actualitate, oferindu-i inclusiv un vocabular nou, familiar publicului de astazi.

In Népasta (Teatrul National ,,I.L. Caragiale” din Bucuresti), Radu Afrim nu
se lasa sedus de spiritul folcloric / popular al dramei, ci se Indeparteaza de acesta,
mutand actiunea in secolul XXI, dar pastrand misticul si teluricul Intr-un spectacol de
o frumusete stranie care, desi actualizat, induce senzatia unei anumite atemporalitati
prin modul regizorului de a combina elemente apartinand unor lumi diferite (rural /
urban, arhaic / modern) si prin conturarea unor conflicte valabile atunci si acum,

® Mircea Morariu, Vodevilul lugubru al vietii, in ,,Teatrul azi”, nr. 12, Bucuresti, 2006, p. 178.
"1dem, 2009. Un an teatral asa cum [-am vazut, Oradea, 2010, p. 22.
8 Idem, Teatru si harti. 2012. Un an teatral asa cum I-am vizut, Oradea, 2013, p. 194,
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capabile sa oscileze pe axa timpului ca niste umbre care insotesc generatiile si-si mo-
difica forma odata cu lumea, ceea ce pare a raimane neschimbat fiind intensitatea cu
care oamenii le percep. Radu Afrim pastreaza unele cuvinte vechi, desi le-ar fi putut
gasi sinonime actuale, incadreaza spectacolul intre un prolog si un epilog care se
indeparteaza de universul lui Caragiale, fiind reprezentative pentru intregul continut
pe care il marginesc. In urma vizionirii, Mircea Morariu saluti tentativele lui Radu
Afrim de a actualiza textele pe care le monteaza, venind in apararea spectacolelor
care nu se tem de schimbare printr-un Indemn prietenos: ,,Lasati ceea ce vedeti pe
scend sa triiascd si cu certitudine veti fi fericiti”™. Intr-un interviu realizat in 2020,
criticul Calin Ciobotari observa ca spectacolul Napasta a fost una din rarele ocazii in
care Radu Afrim s-a pus 1n slujba dramaturgului fara a-1 deconstrui si fara a-l altera
in vreun fel. Drept raspuns, regizorul a declarat: ,,Cu Caragiale e foarte greu, nu poti
sa te bagi peste, mai ales la comedii, unde toata lumea stie pe de rost. Dar la Napasta
as fi putut, pentru ca Ndpasta nu e un text atat de izbutit literar (...) Provocarea mea
tocmai asta a fost: sa fie un spatiu contemporan, modern, actual, o recontextualizare,
Anca e creatoare de moda, nu mai e hangita, si, totusi, s pastrez acest text vechi”'®.
Cu Femeia marii, Radu Afrim se Indeparteaza fara rezerve de piesa lui Ibsen,
acordand o importanta majora personajelor din jurul Elidei, iar relatia de cuplu se
extinde in trioul Elida-Wangel-Strainul. Acest aspect a fost remarcat, printre altii, de
criticul Mircea Morariu, care observa: ,,Altminteri, ordinea teatrala pe care o aduce
ori intentioneaza sd o aducd pe scend Radu Afrim are foarte putin in comun cu cea
propusd de dramaturg. (...) Afrim se dovedeste a fi mai preocupat de cei din jurul lui
Wangel si al sotiei sale. Oameni bizari, oameni plicticosi, oameni caraghiosi, oameni
de trop, oameni luati in raspar de viziunea regizorald”''. Desi actualizeazi si recon-
textualizeaza, Radu Afrim pdstreazd unele pasaje din text in variantd initiala, insa
transleaza replici de la un personaj la altul, inventeazd chiar personaje, oferindu-le
cuvinte prin propria scriiturd si contopeste universul ibsenian cu cel propriu, creand
un spectacol cu personalitate fluida, despre care criticul Stefan Oprea consemna: ,,Ce
a facut, in fapt regizorul? L-a luat la brat pe Ibsen si I-a convins sa renunte la staiful
obisnuit, sd accepte ca personajele sale sd-si lase la garderoba tinuta sobra, limbajul
si comportamentul strict supravegheat, dupa regulile rigide ale moralei finalului de
secol XIX, sd se delegitimeze adica, si sa devina niste libertini din vremea... afrimica,
tulburati, fireste, de dramele lor, dar trdindu-le mai spectaculos, aratandu-le lumii fara
pudoarea si reticentele altedatii ibseniene, ci cu nonsalanta si cu libertinajul secolului

in care ne aflam”'2.

? Ibidem, p. 76.

' Radu Afrim in dialog cu Calin Ciobotari (FNT 2020).

" Mircea Morariu, Teatrograme. 2014. Un an teatral asa cum I-am vazut, Oradea, 2015, p. 163.
'2 Stefan Oprea, Varstele scenei 1. Spectacole, spectacole, spectacole, Tasi, 2016, p. 445-446.

96



Un copil din flori spune o poveste pe fond albastru este un spectacol rezultat
dintr-un scenariu dramatic scris de Radu Afrim inspirat din piesa Pantoful de sticla de
Molnar Ferenc. Despre fidelitatea regizorului fata de dramaturg, Mircea Morariu mar-
turisea: ,,Acum, sincer sa fiu, mi-e foarte greu sa spun cat de strans sau de nestrans a
fost legat Afrim de piesa celui care este amintit atit in scenariu, cét si in spectacol”"?,
insd remarca obsesiile afrimiene si temele-cheie ale regizorului regdsindu-se in
spectacolul construit aidoma unui cosmar. Un cosmar al personajului narator despre
care aflim ca s-a desfasurat in fata spectatorilor, tot ceea ce s-a petrecut pe scena
apartinand nu realitatii de acolo, ci imaginarului subconstient al copilului din flori.

Padurea spanzuratilor, o dramatizare a romanului omonim al scriitorului
Liviu Rebreanu, marcheaza un major punct de cotiturd in cariera regizorului, critica
de specialitate ajungand sa Tmpartd opera acestuia in doua etape de creatie, pana la si
dupa spectacolul din 2018 de la Teatrul National ,,I.L. Caragiale” din Bucuresti. ,,Mi
s-a reprosat ca n-am mai fost la fel de curajos cu Padurea spanzuratilor ca si cu Na-
pasta. Nu e acelasi subiect, nu e aceeasi tema, nu poti sd recontextualizezi Primul Raz-
boi Mondial, totugi”M, declara Radu Afrim in interviul acordat lui Calin Ciobotari In
2020. Asa ca in Padurea spdanzuratilor regizorul pastreaza timpul si spatiul desfa-
surarii actiunii din roman, urmareste firul narativ creat de Rebreanu, insd comple-
teazd cu pasaje de text propriu, cum ar fi cel din prolog prin care se stabileste o lega-
turd Intre adolescentii zilelor noastre si istorie, dar si cu texte din Scrisori de pe front,
volum editat de Mirela Florian. Trimiterile la actualitate revin pe parcursul specta-
colului, mai ales sub forma de proiectii video. Radu Afrim inventeaza personaje, ex-
tinde situatii, creeaza extrascene, memorabild fiind Constiinta lui Apostol Bologa pe
care spectatorii au ocazia s o vada in carne si oase, guvernand spatiul scenic asemeni
unui demiurg. La fel, Radu Afrim creeazd si cateva referinte metatextuale, in special
prin intermediul decorului, rezultdnd un imaginar care trimite la pictura lui Giorgio de
Chirico. Fidelitatea regizorului fatd de romancier este remarcatd de criticul Marina
Constantinescu, care noteaza: ,,Regizorul Radu Afrim urmareste romanul unu la unu.
Si toata echipa Iui. In toate planurile. Cadre mari, prim-planuri, perspective diferite
ale acelorasi figuri, atmosfera razboiului, cu suflu larg. Toatd constructia ampla, na-
rativi este asamblatd pe un scenariu dramatic impecabil. De fortd”"®. Consideram ci
aceasta optiune a lui Radu Afrim nu se datoreaza doar aspectelor istorice asupra ca-
rora nu se poate interveni intr-o opera coerentd, ci si compatibilitdtii dintre viziunea
sa artisticad si scriitura lui Liviu Rebreanu. Apropierea biografica fata de spatiul de

13 Mircea Morariu, Terorism teatral, articol accesibil online la adresa: www.yorick.ro/tero-
rism-teatral (nr. 440, 27 februarie 2019), consultat in data de 28.11.2020.

' Radu Afrim in dialog cu Calin Ciobotari (FNT 2020).

'> Marina Constantinescu, Ce intuneric s-a ldsat pe pamant, articol accesibil online la adresa:

www.romanialiterara.com/2019/02/ce-intuneric-s-a-lasat-pe-pamint (nr. 2, 2019).
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desfasurare a actiunii 1l determina pe Radu Afrim sa se simtd o data in plus familiar
in universul creat de Rebreanu.

Trei surori, un scenariu (ne)firesc de liber reia, in 2019, o preferintd mai
veche a lui Radu Afrim pentru textul cehovian, venind cu o viziune noud, influentata
de evolutia regizorului de-a lungul timpului. Cu mai multd maturitate, cu universuri
conexe noi, cu amprenta unei alte actualitati, Radu Afrim repune in scend textul
cehovian, marturisind: ,,Cehov imi dicta si eu scriam. Asa s—a—ntémplat”m. Aceasta
certitudine a sa de a fi intrat in dialog cu autorul piesei atesta faptul ca recontex-
tualizarea si actualizarea textului scris cu 119 ani Tnaintea premierei de pe scena Na-
tionalului bucurestean s-au petrecut in urma unei permisiuni pe care regizorul consi-
derd ca a primit-o din partea lui Cehov, asa Incat spectacolul sdu nu avea cum sa intre
in contradictie cu universul dramaturgului rus. Despre abordarea pentru care opteaza
Radu Afrim in acest spectacol, Madalina Dumitrache scria: ,,Bundoara, Radu Afrim
propune instrumentele unei noi hermeneutici a lecturii. Oare 1l citeste pe Cehov
dintr-o perspectiva atat de personald, incét textul original se transforma Intr-o plasma
modelatd de imaginatia lui Cehov? Nu tocmai, pentru ca materia semantica e acum a
regizorului. Lectura regizorald afrimiana parcurge un traseu ce include prelucrarea,
parafraza ori improvizatia swing”'’. Intr-adevir, pentru Radu Afrim lectura nu pre-
supune doar intelegerea, asimilarea si asumarea unui text, ci, de cele mai multe ori,
rescrierea acestuia. Si in spectacolul din 2019, Radu Afrim rescrie, renuntd la pasaje
de text, inventeaza unele noi, ofera personajelor monologuri prin care acestea au
ocazia de a-si exprima in mod nemijlocit gandurile. Falsa socializare accentuata in
universul cehovian este completatd la Radu Afrim cu momente de intimitate prin
care oamenii de pe scena se deconspird, se aratd spectatorilor deposedati de strate-
giile pe care le folosesc in comunicarea sociala, fiind surprinsi in dialog cu propria
constiintd. Personaje absente, care la Cehov existd doar prin evocare, apar la Radu
Afrim n carne si oase, cum este cazul sotiei lui Versinin, tentatia regizorului de a
transforma spectacolul intr-un senzual si imprevizibil joc al (im)probabilitatilor fiind
deja bine cunoscut spectatorilor sai fideli, aducerea in scend a unor aparent intrusi ne-
fiind aici prima tentativi de acest gen. Intr-un decor futurist, amprentand unele perso-
naje cu un interes straniu pentru spatii extraterestre, conectate la tehnologia moderna,
acestea par a veni, deopotriva, din trecut si din viitor. Senzatia pe care o lasa vizio-
narea spectacolului asupra publicului este aceea de apartenenta la un timp incert, la o
fluiditate a realitatii, capabila sd creeze conexiuni cu alte dimensiuni.

1 Radu Afvim raspunde la trei intrebdri primite de la trei surori. Un articol de Dan Bolcea,
articol accesibil online la adresa: www.ziarulmetropolis.ro/radu-afrim-raspunde-la-trei-intrebari-pri-
mite-de-la-trei-surori (12 decembrie 2019).

17 Madilina Dumitrache, Odiseea melancoliei — ,, Trei surori”, articol accesibil online la adresa:
www.bel-esprit.ro/odiseea-melancoliei-trei-surori, consultat in data de 07.12.2019.
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Orasul cu fete sarace, construit pe baza unui scenariu dramatic adaptat dupa
nuvele din volumul cu acelasi titlu al lui Radu Tudoran, omogenizeaza si leaga in mod
coerent actiuni si personaje din nuvelele Orasul cu fete sarace, Mamocica si Sase
monede. De aceasta datd, Radu Afrim nu actualizeaza si nu recontextualizeaza, insa
completeazi textul dramatizat cu scriitura proprie. In cazul textului pe care il pastreaza,
Radu Afrim ramane fidel autorului, lasand pasaje intregi nemodificate, aducand in
scena chiar si secvente descriptive. Schimband doar timpul nararii, creeaza structuri
monologale la timpul prezent din fragmente literare aparent lipsite de dinamismul ne-
cesar reprezentarii teatrale. Poetizand si sustinand textul rostit prin atmosfera creata,
regizorul reuseste sa creeze tensiune si sa conecteze personajele prin intermediul unui
material pur literar, astfel incat lumea creatd pe scena sa devina atat de vie incat sa para
imposibil ca apartine unui volum de proza si nu unuia de dramaturgie. Ajustand si
chiar scriind text pe parcursul repetitiilor, Radu Afrim a pastrat liniile principale
trasate de Radu Tudoran, dar le-a ramificat in constelatii imprevizibile, inventand
personaje, actiuni paralele si completdnd discursul prin intermediul muzicii bazate pe
versuri in concordantd cu desfasurarea actiunii. Fie cd foloseste pasaje din textul
sursd, fie din cel propriu (scris In functie de actorii care interpreteaza personajele),
Radu Afrim 1si diversifica mijloacele de expresie, astfel incat rostirea este insotita de
scene sugestive bazate strict pe miscare si pe cantece cu valente dramaturgice, specta-
colul constituind o lectura fidela si, totodata, originald a volumului lui Radu Tudoran.

Trei piese triste asambleaza, intr-un spectacol ce inglobeaza timpuri diferite,
piesele lui Maurice Maeterlinck: Intrusa, Sapte printese si Interior. Acestea sunt
completate si cu poeme ale aceluiasi autor. Cu toate ca spectacolul debuteaza cu un
prolog monologat al unui personaj contemporan care asigura translarea spre trecut,
Radu Afrim nu actualizeazd in totalitate timpul desfasurarii actiunii, insd nici nu-1
rezuma in mod radical la momentul scrierii. Din nou, regizorul pare cd fluidizeaza
granitele temporale. Daca scenografia si costumele intretin atmosfera de epoca, textul
contine o universalitate imposibil de ignorat. De asemenea, in cazul piesei Sapte
printese, personajele sunt imbracate in stil contemporan, unul dintre acestea avand
chiar un telefon mobil. Regizorul face modificari esentiale in text, chiar daca pas-
treaza anumite traiectorii ale actiunii si anumite formulari ale dramaturgului original.
Inverseaza personaje si perspective, asa incat in Intrusa, batrana oarba care presimtea
moartea fiicei sale devine fiica oarba care presimte moartea mamei, iar in Interior,
fata inecatd devine ea 1nsdsi povestitor, spiritului sdu intors acasa imediat dupd inec
revenindu-i misiunea cumplita de a-si anunta familia de cele intdmplate. Practic, Radu
Afrim ofera unui personaj despre care doar se povestea in textul original rolul de pro-
tagonist al unui amplu monolog scris de regizor, aceastd optiune sporind emotia, ten-
siunea si poeticitatea sublima a spectacolului.
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In urma cercetrilor intreprinse, deducem ci Radu Afrim este, in majoritatea
cazurilor, adeptul actualizarii si recontextualizarii textului clasic, foarte rare fiind si-
tuatiile in care ramane in zona spatio-temporald creata de autor. lar aceastd din urma
livrata de textul ales pentru montare. Chiar si 1n situatiile In care actualizarea nu este
atat de evidentd, regizorul isi mentine, totusi, tendinta de a strecura elemente ale con-
temporaneitatii, reusind astfel sd creeze rupturi, sa sparga aparentele delimitari.

Summary

Although most of his shows are based on contemporary dramaturgy, Radu Afrim, one
of the most important theatre directors in Romania, was also interested in classical
literature, but his reference to it was always mediated by his own intervention on the
chosen texts. Sometimes he opted for the updating and recontextualization of some
plays, other times he resorted to the dramatization of some novels, giving them a
contemporary air, ignoring temporal barriers, adapting both the action and the
characters to current realities.

Keywords:
Radu Afrim, classical literature, recontextualization, updating, theatre.
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Spectator digital. Experiente roménesti in pandemie

Calin Ciobotari

Subiectul spectatorului digital si, implicit, al co-prezentei multi-stratificate,
cu toate implicatiile ce rezulta dintr-o astfel de receptare a spectacolului sau perfor-
mance-ului, nu a fost unul privilegiat in spatiul roméanesc, intr-un peisaj teatral intim
legat de un teatru al cuvantului ce a descoperit destul de tarziu tentatia tehnologiilor
si utilizarea media ca parte organica dintr-un produs artistic. Am discutat pe larg, cu
altd ocazie, cauzele acestei relatii precaute a creatorilor romani cu tehnologia si dis-
ponibilitatea lor de a accepta formule noi, redefiniri ale teatralitatii, redimensionari
ale conditiei de spectator'. Nu le reiau aici, observ doar ca abia perioada pandemica
ne-a determinat sa reflectam, sa experimentam si sa ne imaginam cu seriozitate nedi-
simulati o posibila despirtire de paradigmele traditionale®.

Desi in ultimii doi ani s-au facut progrese semnificative in aceastd directie,
pentru ceit mai multi dintre teoreticienii si practicienii din teatrul romanesc subiectul
ramane unul de nisa, cu grad mare de abstractie inclusiv pentru tineri din asa numita
iGeneration, de la care se asteapta marile revolutii in domeniul artelor spectacolului’.

" A se vedea Cilin Ciobotari, Who's Afraid of Technology in the Theatre?, in Open New
Tab. Theatre and New Technology, lasi, 2021.

* Primul volum scris in limba romani pe tema intersectiilor dintre teatrul romanesc si New
media apare abia in 2020, asadar in plina crizd pandemica, inventariind o serie de timide initiative
ale unor creatori autohtoni in domeniul noilor tehnologii — Cristina Rusiecki, Un click si... 1.000 de
realitati. New media in teatrul romdnesc, Bucuresti, 2020. Primele inserturi ale New media in spec-
tacolul romanesc sunt datate de autoare ,,spre anii 2000, odata cu aparitia unei noi generatii de crea-
tori care propuneau o altd esteticd, cea a montarilor minimaliste” (p. 22). Deficitari am fost si am ra-
mas si la capitolul de traduceri ale unor studii internationale relevante, singurele noastre referinte ra-
manand cele colateral abordate de Hans-Thies Lehman 1n al sau Teatru postdramatic.

? A se vedea excelentul studiu al lui William W. Lewis, sintetizand o serie de teorii recente
ce converg spre ideea ca familiaritatea extrema cu internetul modificd, intr-un mod profund, irever-
sibil, relatia cu lumea. Obisnuinta accesului la informatii prin sistemul de hiper-link-uri creeaza, la
randul sau, conditii optime pentru un nou spectator de teatru: unul care, ca si in jocurile video, se
doreste implicat la toate nivelurile in ceea ce vede: dramaturgic, regizoral, performativ etc. Gene-
ratia nascutd dupd 1990 (iGen) are deja marcajul genetic al unui nou tip de relatie cu tehnologia
(iDevices), ceea ce nu poate lisa nealteratd conditia de spectator. Intr-un comportament dominat de
multitasking, pasivitatea spectatorului clasic se cere depasita catre un asa numit ,,audience-centered
performance” in interiorul unui ,.teatru interactiv’: ,,In interactive theatre, the audience becomes the
center of the performance as participant, observer and author, thereby changing the focus of thea-
trical storytelling and performance from making something seen into something experienced” —
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Inca nu suntem pregititi pentru integrarea in limbajul nostru uzual despre teatru a
unor sintagme precum ,,spectatorul post-uman” sau ,,medii post-organice”, folosite
inca din anii 2000 in spatiul teatral international®.

Am experimentat in cateva randuri postura de ,,spectator digital”, in acele
spectacole hibride, amestecand teatralitatea cu filmul, realizate in cruntul lockdown
pandemic roméanesc, cu un fel de inocentd disperatd a unor creatori roméani de a se
opune pasivitdtii aproape morbide in care intrase teatrul. Co-prezenta online era stra-
nie pentru cele cateva zeci de spectatori care, din curiozitate sau solidaritate, acce-
saserd link-urile trimise in prealabil. Imi amintesc si acum, eram constienti unii de
prezenta celorlalti, ne vedeam numele pe o listd a persoanelor prezente; recunosteam
unele dintre acele nume, colegi critici sau colegi artisti pe care nu-i puteam, insa,
saluta in acest ambiguu foyer in care ,,cdlcam” precaut, pe cont propriu. Perfor-
mance-urile live nu durau, de reguld, mai mult de o ord. Le priveam distant, nereu-
sind sd ma conectez emotional, esuand 1n a doua jumatate de ora intr-o forma bizara
de ratacire spectaculara. Retrospectiv, imi dau seama ca nimic pasional nu ma in-
demna sa fiu acolo, in live-ul acela incert, experimentand co-prezente fantomatice, ca
intr-un Elsinor digital din care auzeam voci, Inregistram imagini, recunosteam actori
ce incercau din rasputeri sa-si asume noile comportamente scenice. Ma aflam acolo
mai degrabd dintr-o forma de solidaritate cu cei care incercau sa facd ceva in loc sa
nu facd nimic. Asociez si acum statutul de ,,spectator digital” cu acea perioada plina
de restrictii, de angoase, de stiri despre moartea fulgerdtoare a unor cunoscuti; e
motivul pentru care, cel putin pentru mine, conditia de ,,spectator digital” este Inso-
tita de ceva traumatic. Inci nu cred ca am obtinut acea distanta necesara pentru a vor-
bi complet detasati despre astfel de lucruri. Cum as putea sa trec peste faptul ca, in
timp ce eu exersam receptari trans-fizice, directoarea Teatrului din Suceava, una din
cele mai bune doctorande ale mele, isi traia ultimele clipe de viatd?! Cum as putea sa
nu asociez experientele digitale cu disparitia subitd a unor colegi universitari?! Cum
as putea sa vorbesc obiectiv despre perceptiile mele de atunci, cand teatrele incepu-
serd sa se nchida, artistii erau Ingenunchiati financiar, scandalurile dintre vaccinisti
s1 non-vaccinisti atingeau cote alarmante, societatea era sfasiatd de panica, iar pentru
multi dintre romani a te gandi la artd in astfel de vremuri ,,de razboi” era ceva
aproape pervers si vulgar?!

Intr-o astfel de perioada, a organiza Festivalul National de Teatru, cea mai
importantd manifestare teatrald romaneasca de peste an, devenea o ,,misiune

William W. Lewis, Approaches to Audience-Centered Performance: Designing Interaction for the
iGeneration, in New Directions in Teaching Theatre Arts. Edited by Anne Fliotsos and Gail S.
Medford, 2018, p. 10.

* A se vedea, spre exemplu, sectiunea ,,Posthuman and postorganic performance”, in Matthew
Causey, Theatre and Performance in Digital Culture. From Simulation to Embeddedness, 2006.
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imposibila”. Acceptasem inca de la finalul primaverii lui 2020 sa fiu unul dintre cei
trei directori ai respectivei editii (alaturi de colegele mele de la Universitatea Natio-
nala de Arta Teatrald si Cinematografica Bucuresti, Ludmila Patlanjoglu si Maria
Zarnescu), crezand cu sinceritate ca pe parcursul verii pandemia va deveni un vis urat
din trecut. Abia tarziu, in septembrie, am inteles ca ,,co-prezenta” fizica a virusului
era departe de a se sfarsi. Aveam de ales Intre a intrerupe o traditie de 30 de ani (Fes-
tivalul urma sa serbeze o varsta rotunda, deci presiunea organizarii lui era cu atat mai
mare) sau a miza exact pe genul unei co-prezente online, mutand tot teatrul romanesc
in laptop-uri, tablete, telefoane si alte device-uri. Impreuna cu Ion Caramitru, prese-
dintele Uniunii Teatrale Romanesti, director al Teatrului National Bucuresti si, pe
atunci, cea mai influentd figura a teatrului romanesc, am optat pentru continuitate.
Pentru prima oara 1n istoria lui, Festivalul avea sa se deruleze exclusiv in mediul on-
line, timp de opt zile, in luna noiembrie a anului 2020. L-am conceput pe doud pa-
liere majore: unul, neimplicand prezentad online live, propunea o revizitare a arhivelor
video ale marilor spectacole romanesti ce marcasera ultima jumatate de veac, ocazie
cu care am realizat cat de vulnerabild ne era arhiva nationala, insa asta e o cu totul
alta discutie; simbolic, incercam sa realizdm o ,,co-prezenta” cu chiar istoria noastra
teatrald recentd. Al doilea palier avea ambitia de a pune in discutie (in cadrul unor
dezbateri online) ceea ce ni se intdmpla si de a sonda estetic, nu fard o anume timidi-
tate, noile formule hibride si noile conditii ale spectatorship-ului’. Efectele au stat si
ele sub semnele hibriditatii: pe de o parte nostalgia reintalnirii video cu spectacole si
artisti din trecut, Incercata de citeva sute de mii de romani ce au accesat platformele
Festivalului in acea perioadd; pe de altd parte, spectacole precum Zoom Birthday
Party (Saviana Stanescu), Live (regia Bobi Pricop), Pool (No Water) (Radu Nica,
Andu Dumitrescu, Vlaicu Golcea), reunite sub titulatura ,,Estetici ale pandemiei”,
ne-au obligat la o revizitare si reevaluare onestd a unor concepte precum ,,esenta tea-
trului”, ,,prezenta”, ,,public / publicuri digital / digitale”, dar si asupra interventiilor
noilor tehnologii in venerabila arta a teatrului. Tonul general al discutiilor, asa cum
mi-l amintesc, a fost unul dominat de formulari ale unor intrebari nelinistitoare si de
refuzul sau amanarea furnizarii unor raspunsuri definitive. Pozitiondrile au fost frec-
vent radicale: de la negarea deplind a noilor estetici teatrale si expedierea lor in zona
,»solutiilor temporare de criza”, pand la pledoarii pentru ceea ce era considerata o
ocazie formidabila de relansare si reimprospatare a unei arte ce indica anumite semne
de oboseala. Conditia de ,,spectator digital” nu dadea, insd, satisfactii depline nima-
nui, in nici una din cele doud ipostaze posibile: spectator digital solitar si spectator
digital care impartea ecranul cu alti spectatori digitali.

> Programul respectivei editii poate fi consultat la adresa: https://fnt.ro/2020/programpdf/
program-fnt-2020.pdf.
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Una dintre dilemele cu care ne confruntam la acel moment — problema a carei
rezolvare finald nu cred ca o avem nici astdzi — tinea de imposibilitatea de a defini, in
termeni de public si privat, spatiul virtual in care ne aflam. Co-prezenta online si mo-
dul in care ne receptam unii pe ceilalti ca spectatori digitali erau influentate in mod
evident de o transgresare a traditionalului si prietenosului raport public-privat. Cei
mai multi dintre noi ne conectam din propriile locuinte; privindu-i pe ceilalti, intre-
zaream franturi din spatiile lor private: un colt de sifonier, un titlu pe cotorul unei
carti din biblioteca de pe fundal, o haind aruncatad neglijent pe un fotoliu aflat in raza
video-camerei, un alt membru al familiei traversand jenat incaperea; simultan nsa
spatiile noastre private co-existau in interiorul unui spatiu virtual public®. Senzatia
era ciudata: era ca si cum ne-am fi intalnit Intr-o sald de teatru imbracati In pijamale,
pregatiti de culcare sau abia treziti din somn. Perceperea celuilalt se facea intr-un re-
gistru de familiaritate neplacuta pe care Incercam uneori sa o depasim printr-un umor
destul de ...scrasnit. Spectatorii proveniti din mediul profesoral aveau deja experi-
entele acestui ,,dincolo de public si privat” si, rutinati, aduceau cu ei o stare de rela-
xare suplimentara. In cazul celor mai multi, insa, receptarea actului artistic din online
era evident afectatd de neputinta de a-si defini spatiul in care se afla.

Co-prezenta in online devine si mai problematica atunci cand spectatorii nu se
vad unii pe ceilalti, fie pentru cd lista prezentei este una ascunsa de organizatorul intal-
nirii, fie pentru cd, din pudoare sau din alte motive, participantii si-au inchis camerele.
Ei vad, dar nu pot fi vazuti, situatie ce dezechilibreazd oarecum complexa democratie a
vederii-in-teatru. Odata cu Inchiderea unei camere, prezenta si sentimentul prezentei
tale in mentalul celuilalt se dilueaza considerabil, tinzind spre auto-anulare; apar noi
fronturi de teoretizare asupra acestor drafturi de prezenta / resturi de pre-zenta / pre-
zente difuze. Pentru oricine a tinut un curs in online este familiar acel reflex psihologic

®n vara anului 2022, regizorul Bobi Pricop a montat la Teatrul ,,Andrei Muresanu” din Sf.
Gheorghe piesa Blasted a Sarei Kane, mizand pe o explorare a raportului public-privat la nivel de
spectatori. Imprejmuiti de pereti de plexiglas, scena devenea un spatiu izolat la care noi, spectatorii,
aveam acces vizual, Insd nu puteam fi vazuti de cei de pe scend; mai mult, fiecare spectator era
izolat de ceilalti, el avandu-si locul intr-un spatiu-celuld ce supralicita conditia de existentd privata
in sala de spectacol. Regia sublinia, de asemenea, voyeurism-ul spectatorial, incurajand si punand in
discutie placerea perversa de a privi, dintr-un spatiu privat, o scend semi-publica (si scena, la randul
ei, 1si pierdea caracterul de spatiu pe deplin public prin izolare si prin jocul extrem de intimist al
actorilor). Celebrul ,,al patrulea perete” era astfel recreat, intr-un mod concret, transparentizat si ac-
centuand dialectic distantele si apropierile public — privat. Mize oarecum diferite sunt de identificat
intr-un alt performance, Things that Talk, ce aduce in atentie solitudinea spectatorului (,,sole-spec-
tator”), insistand pe ,,co-prezenta” intima dintre spectator (intrd doar cite un spectator in incapere,
sta maximum 25 de minute si pleacd, apoi intra alt spectator etc.) si lumina (perceputd aproape ca un
personaj viu, intr-un sens ce evoca teoriile lui Appia de la Inceputul secolului trecut) — Amy Chan,
Natalie Cheung, Reimagining Light, Technology and Spectatorship in Contemporary Theatre, in
,,Critical Stages / Scénes critiques”, no. 25, June 2022.
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de a se adresa doar celor pe care i vede, toti ceilalti, redusi la icon-uri fara identitate
vizuald, intrand intr-un fel de ambiguu nivel ontologic al ,,absentelor prezente”.

In fine, cred ci lipsa de interactivitate dintre spectatorul din online si perfor-
mance-ul pe care il viziona a reprezentat o altd problema. Concret, implantam artifi-
cial un comportament specific onsite intr-un mediu care pretindea un cu totul alt tip
de atitudine, aduceam intr-un mediu nou vechi deprinderi pe care le doream functio-
nale. Era ca si cum am fi incercat, inarmati cu un ciocan si un cleste, sa reparam
placa de baza a unui computer... Este, in fapt, diferenta dintre clasica interpretare de
tip psihologic pe care spectatorul traditional o face din fotoliul sau si interpretarea ac-
tiva, interpretarea ca interventie pe care noile teatralitati par sa o revendice ca pe o
necesitate’. Tocmai absenta interactivititii genereaza un sentiment de singuratate cu
care spectatorul online se confruntd din spatele device-ului de pe care s-a conectat la
spectacol, indiferent de faptul ca stie cd, in acelasi timp, alte zeci de spectatori sunt
acolo, urmarind simultan ceea ce el insusi urmareste®.

Editia Festivalului National de Teatru din Roméania anului 2020 a fost una
dincolo de succes si esec, in sensul acelui ,,dincolo de bine si de rau” al lui Nietzsche;
acceptatd ca o solutie de avarie, a fost mai degrabd aplaudatd ambitia de a fi organi-
zata decat continutul ei propriu-zis. Astazi, oamenii romani de teatru o privesc ca pe
o paranteza necesard, dar despre care e bine sa se vorbeasca cit mai putin.

in 2021, o alta echipa curatoriala a decis, pe ultima sutd de metri, ramanerea
in online. Au fost invocate, pe bund dreptate, impredictibilitatile pandemice — imbol-
ndvirea cu COVID-19 a unui singur actor bloca intreaga echipa si facea complet
inoperabila jucarea spectacolului — si severele incertitudini financiare, provocate de

7, The audience member’s contribution is primarily psychic / mental. Comparing video games
and theatre, Daniel and Sidney Homan (2014) explain: «Serious plays, whether comedy or tragedy,
have always acknowledged the importance of the spectator as a player in the action onstage, at times
offering this significant player a self-image». The stage spectacle offers spectators the ability to play
along, but only in their minds. These readers / spectators sit and watch, interpreting the visual and
aural information presented in front of them as a form of textual and symbolic decoding (...) In
contrast, in audience-centered performance the design of the overall structure transforms «the role
of the spectator into a participant and even a performer»” (William W. Lewis, art. cit., p. 14, 16).
Un exemplu de astfel de structurd interactiva centrata pe public este Operation Black Antler, initiat
in 2016 de companiile Hydrocracker si Blast Theory, ,,an immersive theatre piece that invites you to
enter the murky world of undercover surveillance and question the morality of state-sanctioned
spying” (https://www.blasttheory.co.uk/projects/operation-black-antler/). Inovarile in acest domeniu
sunt, 1nsd, si mai vechi, un deschizator de drumuri fiind Eduardo Kac, teoretizator al ,transgenic
art”, cu performance-uri precum Genesis (1998) sau Uirapuru (1999). ,,The telepresent spectator of
Genesis is offered the opportunity to engage in the switching on of the alteretion technology. They
are not witness to, nor are they required to take responsibility for their actions” (Matthew Causey,
op. cit., p. 147).

¥ Chestiunea singuratatii din spatele ecranului este analizati detaliat de Noreena Hertz in
Secolul singuratatii. O pledoarie pentru relatiile interumane. Traducere de Simona Maria Onciu,
Bucuresti, 2021, cap. Ecranul nostru, sinele nostru (p. 111-152).
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prioritizarea de catre statul roméan a altor domenii (mai ales cel sanitar, desigur). Cu-
ratorii au mizat pe faptul cd, intre timp, teatrele isi filmau In mod profesionist pre-
mierele, si cd, asadar, aveau ce ardta In noua editie online. Accesul la toate spec-
tacolele urma sa fie gratuit. Reactia Romaniei teatrale la aflarea vestii ca si aceasta
editie urma sa fie online a fost una de dezamagire vehementa, multi asteptandu-se ca
tocmai organizarea fizica a Festivalului sa reprezinte un statement puternic al unui
teatru fizic ce nu se predd. Moartea lui lon Caramitru, presedintele Uniunii Teatrale
din Roméniag, in septembrie 2021, a destabilizat si mai mult structurile de decizie din
teatrul romanesc. Publicul nu pérea a fi dispus sa mai experimenteze conditia de
spectator digital, artistilor le lipsea orice miza, iar teoreticienii epuizasera sau se plic-
tisiserd de noile teritorii teatrale de care initial se aratau Incantati. S-a vorbit si s-a
scris foarte putin despre FNT 2021'°, un proiect online care mai degrabi a ostilizat
spectatorii in raport cu teatrul digital decat sa continue procesul de familiarizare in-
ceput in 2020.

Certitudinea (nu lipsitd de emotiile razboiului in derulare de la granitele
Romaéniei) ca Festivalul National de Teatru se va derula onsite Tn 2022 m-a deter-
minat sa accept cu entuziasm precaut un nou mandat curatorial (alaturi de Mihaela
Michailov si Oana Cristea Grigorescu). La momentul cand scriu aceste randuri ne
aflam la mai bine de trei saptamani de la incheierea FNT 2022. Succesul considerabil
al actualei editii este explicabil, in primul rand, prin bucuria generala a spectatorilor
de a reveni la conditia clasica de co-prezentd fizica. Cele mai multe spectacole au
devenit sold out la doar cateva zile (in unele cazuri la doar cateva ore) de la punerea
in vanzare a biletelor. Multi dintre participanti au vorbit despre o atmosfera noua a
Festivalului, una de relaxare senind, luminoasa, prietenoasé“. Nu atat curatorii au me-
ritul de a fi creat aceasta atmosferd, cat acea zona de asteptare tensionatd dupa ceva
ce lipsise doi ani si care, acum, avea parte de detensionari, descarcari. FNT aparea ase-
menea unui Godot generos, infatisindu-se surdzator celor care il asteptaserd atat de
mult timp. Vechile estetici ale impactului (Wirkungsdsthetik), formulate inca de
Lessing, isi reconfirma, in astfel de momente, legitimitatea, ba chiar implacabilitatea'.

° Uniunea Teatral din Romania (UNITER) este producitorul Festivalului National de Teatru.

' Programul poate fi consultat la adresa: https:/fnt.ro/2021/program-14-nov/.

"' Un foarte cunoscut regizor roman a declarat public c¢i, pe parcursul Festivalului, s-a
impacat cu persoane cu care se afla in conflicte ce durau de ani de zile. A pus aceastd nevoie de im-
pacare tocmai pe seama atmosferei editiei respective. Alti artisti au marturisit ca pe tot parcursul
Festivalului, derulat in luna noiembrie, au avut sentimentul unei primaveri. A contribuit la asta, de-
sigur, si starea bund a vremii, insd, dincolo de meteorologie, cred ca se poate vorbi, mai mult sau
mai putin simbolic, de ceva perceput ca o renastere.

20 excelentd punere in oglinda dintre esteticile impactului spectacolului asupra specta-
torului (Lessing) si esteticile distantarii (Goethe si Schiller) este de gasit in Transformative
Aesthetics. Edited by Erika Fischer-Lichte and Benjamin Wihstutz, 2018, p. 1-25.
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Pe parcursul pregatirilor, una din discutiile noastre, ale curatorilor, a fost legata
de componenta online a FNT 2022, care si acompanieze componenta onsite. Intr-o
prima faza intentionam sa dublam selectia fizica cu o selectie a catorva spectacole pe
care le-am fi dorit difuzate si in mediul online’’. Aveam in vedere mai ales acele
spectacole 1n constructia carora intervenea hibridul, escaladarea granitelor clasice
teatrale, deschiderea catre tehnologie si catre estetici tributare inca pandemiei sau chiar
inspirate de pandemie'®. Aproape tacit, insd, am incetat sd mai vorbim despre compo-
nenta online, ca despre o persoand cu care nu ai nimic personal de Impartit, dar despre
care evitl s vorbesti. Abia acum, dupa terminarea Festivalului, imi dau seama ca, de
fapt, ne temeam sa nu afectdm bucuria deplind a revenirii la co-prezenta fizica. Ne-am
limitat doar la foarte putine evenimente digitale (inclusiv o dezbatere despre Peter
Brook, mutatd in online din motive pragmatice: imposibilitatea Iui George Banu de a
ajunge in Romania).

In ce ma priveste, reinstalarea co-prezentei fizice in salile de teatru mi-a con-
firmat o banuiala din trecut cdreia nu i acordam atentia cuvenitd: o parte conside-
rabild din receptarea unui spectacol de teatru de catre un spectator depinde de com-
portamentul altor spectatori si de Tmprumuturi sau tranzactionari de comportamente
pe durata derularii spectacolului. Niciodata interpretarile noastre, ale celor din sala,
nu sunt pure, ci contaminate de ceea ce simtim ca simte celalalt. Intr-un mod mai
mult sau mai putin subtil ne ldsam influentati de un ras molipsitor, de apatia sau, din
contra, de entuziasmul celui de langa noi, din fata sau din spatele nostru. Uneor1 de-
taliile acestea ne incomodeaza, ne deranjeaza, ne disturba de la ceea ce credem ca e
relatia noastrd directd, individuala, cu spectacolul. Trebuie sa admitem, insa, ca re-
teaua nevazutd de relatii intre spectatori, paralela retelei de relatii dintre personajele
de pe o scend, influenteaza atitudinea noastra finald in raport cu actul artistic. Co-pre-
zenta fizica a celuilalt se insinueaza discret in metodologiile de interpretare ale fie-
carui spectator in parte. Co-prezenta fizica a celuilalt, ne place sau nu sa admitem,
creeaza contururile hermeneuticilor noastre private prin care decidem daca ceva ne-a
placut sau nu, daca ne-a emotionat sau ne-a lasat indiferenti, acolo, in sala de specta-
col. Imaginea clasica a unei doamne cu binoclu de opera ce priveste cu egald curio-

" Editia din 2021 a Festivalului International de Teatru de la Sibiu isi asumase acest dis-
curs dublu incd din vara anului trecut.

“ Spre exemplu acel ,,home delivered performance” al Toanei Paun, Worker of the Year:
spectatorului i se trimitea acasa, prin curier, kit-ul performance-ului, pe care, de unul singur, acesta
il instala si il... performa. Proiectul nu doar excludea orice forma de co-prezenta (fizicd sau online),
ci pretindea, ca o conditie de buna realizare a lui, singuratatea deplind a spectatorului-performer:
,.Kitul performativ poate fi comandat online si ajunge acasa la participanti sub forma unui pachet
complet ce contine obiecte, gadget-uri, lumini. Pentru o experientd completd este nevoie sa astepti
sa se lase seara, sa fie cat mai liniste in casa, sa ai o ord de unul singur. Fiecare kit este destinat unei
singure persoane, intreaga experientd este ghidata, iar arsenalul de recuzita din pachet se consuma
pe perioada performance-ului” (https://fnt.ro/2022/worker-of-the-year/).
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zitate spre scena si spre restul publicului devine o metaford rezonabila a complexelor
acte de comunicare din interiorul unui public.

Cred ca, intr-adevar, experimentarea co-prezentei de tip online ne-a ajutat nu
doar sa pretuim mai mult vechile ritualuri de intalnire dintr-o sald de spectacole, ci si
sa Intelegem ca, desi tentati de aventurile digitale, inca nu suntem pregétiti sa aban-
dondam gesturi, continuturi, deprinderi, reflexe de perceptie adanc incoltite in noi;
promisiunea unui catharsis digital ne apare ca ceva foarte indepartat, la fel cum putini
sunt dispusi sa tranzactioneze vechile stari dintr-o sald de teatru cu ,,emotiile digita-
le” dintr-o improbabila lume a pixelilor. Marea cotitura adusa in ultima parte a seco-
lului XX de asa numitul teatru post-dramatic nu amenintase nicio clipa pilonii cen-
trali ai teatrului; in treacat fie spus, comparativ cu ceea ce am intrezarit in pandemie
ca fiind alternative ale vechilor arte ale spectacolului, teatrul post-dramatic ne apare
astazi ca ceva atat de cuminte si conformist...

Cei doi ani de restrictii au constituit un timp prea scurt pentru a destabiliza
periculos marile structuri launtrice ale spectatorului; acesti doi ani doar au deschis o
fereastrd prin care am privit — poate spre viitor, poate spre o realitate paralela —, insa
pentru multi aceastd fereastra este deja inchisa, ba chiar definitiv sigilata, zidita si
uitatd. Dincolo de orice alte teoretizari ale unei co-prezente fizice intr-o salda de
spectacol, trebuie sa ne admitem dependenta pentru ceea ce Grotowski numea ,,intal-
nire”, in cel mai concret sens al unor corpuri umane constiente de ele insele ce stau
impreund pentru a lua parte, printr-un puternic ceremonial al regasirii, la marea in-
talnire cu arta. Respiratia celuilalt, parfumul celuilalt, siluetele difuze ce alcatuiesc
aceasta ,,livada de visini” a publicului, fognetul unor miscari retinute, freamatul unor
energii imposibil de reprodus — toate acestea'”, trebuie si admitem, sunt atit de greu
de inlocuit'®... inc...

' Audience members squirm, grimace, guffaw or wince when, for example, they believe a
character is about to do something stupid, they often lean forward in anticipation in bad people getting
their just desserts and they occasionally cry for the losses characters suffer. Spectators react physically
to images, events, characters, their traits and conduct, often without self-awareness” (James Hamilton,
Attention to Theatrical Performances, in Rick Kemp and Bruce McConachie (editors), The Routledge
Companion to Theatre, Performance and Cognitive Science, Routledge, 2019, p. 222).

' Tn recenta sa carte dedicatd spectatorului, Octavian Saiu face o adevirata pledoarie in fa-
voarea prezentei/ co-prezentei fizice in teatru: ,,(...) spectatorul talentat stie sd pretuiascd prezenta
actorului prin omagiul propriei ontologii. A fi acolo — chiar si fard conotatiile ample acordate de
Heidegger acestei expresii fundamentale —, a fi in teatru inseamna pentru el a-si asuma o postura
existentiala definita de acel context irepetabil. (...) In acest contact nescris dintre ei consta adevarul
teatrului (...) Adevarul intdlnirii dintre actor si spectator este insasi intdlnirea. Ea, numai ea, garan-
teaza autenticitatea teatrului” (Octavian Saiu, Arta de a fi spectator, Bucuresti, 2021, p. 135).
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Summary

The present study aims to capitalize, from the perspective of discussions about co-
presence (online and onsite), the two major curatorial experiences that the author
had: the National Theatre Festival in Romania (2020, online edition) and the same
Festival, two years later, onsite edition.

Keywords:
Digital spectator, co-presence, online theatre, festival, COVID-19.
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Anuarul Muzeului National al Literaturii Romane Iasi, anul XVI, 2023, p. 113-142

Epistole catre Mihai Negruzzi si alte documente

Andreea Tacu

In istoria culturii romane, numele Negruzzi' este legat de citeva personalitati
de seama: Constantin Negruzzi (1808-1868) — scriitor, traducator, co-director, impre-
una cu Vasile Alecsandri si Mihail Kogélniceanu, al Teatrului National din lasi, mem-
bru al Divanului Domnesc, primar, ministru interimar al finantelor, fondator al So-
cietatii Literare Romane (viitoarea Academie Romana); lacob Negruzzi (1842-1932),
membru fondator si secretar al Societdtii ,,Junimea”, impreuna cu Titu Maiorescu,
Petre P. Carp, Vasile Pogor si Theodor Rosetti, redactor al revistei ,,Convorbiri lite-
rare”, scriitor si profesor de drept comercial la Universitatea din lasi, presedinte al
Academiei Romane. Totodata, ecourile aceluiasi nume trimit catre Leon Negruzzi
(1840-1890), fratele mai mare al lui lacob Negruzzi, junimist si el, traducator din
limba franceza si autor de nuvele, judecdtor la Tribunalul lasi, prefect si, mai apoi,
primar al orasului Iasi (de activitatea sa administrativa legdndu-se eforturile de intro-
ducere a iluminatului electric in capitala Moldovei), dar si catre Ella Negruzzi (1876-
1948), prima femeie avocat pledant din Roméania, inflacarata sustindtoare a dreptu-
rilor femeilor, sau cétre fratele acesteia, Mihai Negruzzi (1873-1958), primar al ora-
sului lasi, general in Armata Roménd, Rezident Regal al Tinutului Prut, senator.

De la nasterea si moartea celui din urma se implinesc anul acesta 150 si, res-
pectiv, 65 de ani. Mihai Negruzzi a fost cel de-al treilea copil al lui Leon Negruzzi si al
Anei Bothezat. Conform Insemnarilor autobiograﬁcez, a studiat, asemeni fratelui sdu
mai mare, Constantin, la Institutele Unite din lasi, continuandu-si apoi pregatirea la
Scoala Fiilor de Militari, unde i-a avut profesori, printre altii, pe Constantin Meissner,
Anton Naum, Grigore Cobdlcescu si Miron Pompiliu, in timp ce director era colo-
nelul Gh. Macarovici. Mai multe date privind mutarea sa la Scoala Fiilor de Militari
aflam din aceleasi Insemnari autobiografice. Totul s-a datorat unei glume pe care a
vrut sa o facd, impreuna cu Petru Gane, fiul junimistului Nicolae Gane, profesorilor

! Pentru mai multe informatii despre familia Negruzzi, vezi Iulian Pruteanu-Iscescu, Mu-
zeul ,, Constantin Negruzzi”. Din istoria conacului Negruzzi de la Hermeziu, lasi, 2019.

* Mihai Negruzzi, Caiet cu insemndri, cf. Arhiva Muzeului National al Literaturii Roméane
lasi, nr. inv.: 34.12.1.00776/5. Pentru reconstituirea datelor biografice ale lui Mihai Negruzzi pana
la data plecarii acestuia la Viena, am apelat la aceasta sursa.
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de la Institutele Unite: au introdus cateva cartuse in soba clasei pentru a speria pro-
fesorul, acestea au explodat, dar ,,mai putin violent decat ne asteptam”. Pentru a evita
alte situatii similare si a indrepta comportamentul tanarului Negruzzi, mama sa a
decis inscrierea acestuia la Scoala militara ieseand. Rememorand aceastd intamplare,
Mihai Negruzzi declara autoironic: ,,Jati geneza carierei mele militare”. In continua-
rea insemndrilor referitoare la aceasta perioada, viitorul general nota: ,,in scoala mi-
litard severitatea si disciplina era[u] mari, poate chiar prea exagerate pentru varsta
noastra in plina crestere ...”.

Ulterior si-a continuat pregatirea la Scoala de Ofiteri din Bucuresti unde 1-a
avut profesor pe Alexandru Tell, fiul generalului Christian Tell, iar dupa absolvirea
acesteia a devenit ofiter de cavalerie in Escorta Regald. A urmat apoi cursurile Scolii
de Cavalerie de la Targoviste, infiintata in 1892, in urma mutarii scolilor similare din
Craiova si Bucuresti’, pe care le-a absolvit odati cu prietenul siu din Scoala Militar3,
Ernest O. Ballif, viitorul administrator al Domeniilor Coroanei Regale.

In insemnirile sale, Mihai Negruzzi preciza: ,,Scoala de Cavalerie, impreuna
cu bunul meu prieten Ernest Ballif (inca din Scoala Militard) am terminat-o cu vadit
succes: el primul iar eu al doilea...”.

Drumurile celor doi prieteni s-au despartit in anul 1897, dupa terminarea
cursurilor de la Targoviste. Initial, Mihai Negruzzi trebuia sa plece in Germania, dar
lucrurile au luat o alta intorsaturd si a ajuns in Austria, la Viena. Ernest Ballif si-a con-
tinuat pregdtirea in Franta, la Saumur. Chiar si asa cei doi au pastrat legatura, {inan-
du-se la curent cu evenimentele din viata lor.

Primele doud epistole asupra cdrora ne oprim au fost trimise de Ernest Ballif
in prima parte a lunii decembrie 1897, fiind redactate la scurt timp dupa sosirea aces-
tuia 1n ordselul francez.

Epistolele se remarca prin tonul familiar, evidentiind stransa relatie de priete-
nie dintre cei doi, fapt subliniat si de formulele initiale de adresare (pentru ambele
scrisori — ,,lubite Negruzzi”) precum si de cele finale (,,Pe tine te sarut ca pe un frate”
respectiv, ,,Pe tine te sarut frateste”).

Dupa continut, cele doua scrisori pot fi lesne percepute ca un intreg, in am-
bele predominand marturisiri ale starilor sufletesti prin care trecea expeditorul din
cauza departarii de casd si de cei apropiati, precum si detalii privind pregatirea sa
profesionald. Tristetea departarii de prieteni si de locurile cunoscute este amplificata,
intr-o bund masura, de mediul strdin in care se afla si de lipsa unor cunostinte cu care
sa socializeze: ,,Crede-ma, iubite Negruzzi, cd ma costd foarte mult ca am plecat si a

3 Cornel Mirculescu, Scoala Superioard de Cavalerie Regele Ferdinand din Téargoviste
(1892-1948), 12 martie 2021, articol accesibil online la adresa: https://chindiamedia.ro/editorial/

editorial-scoala-superioara-de-cavalerie-regele-ferdinand-din-targoviste-1892-1948/, consultat in data de
17.05.2023.
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doua oara n-as mai face prostia asta. Daca ai fi tu sau Babeyca® poate n-as regreta ca
am plecat; dar singur mi-e greu, greu de tot, Imi vine s iau lumea in cap, de multe
ori, si sd ma tot duc.”, sau: ,.E duminicd, stau acasa, cici unde sd ma duc? Nu cu-
nosc nici pe dracu. Vizite am facut, ce e drept, vreo cateva, si i-am gasit floarte] fer-
chesi pe toti, cdci nici unul nu le primeste. Numai la zile anume trebuie sa te duci si
lasa pe mine am sa-i plictisesc cu vizite! Singur e prea urat, pot zice de nesuferit; daca
insa ar mai fi cineva cu care si te poti intelege ce bine ar fi.”®.

Aceste aspecte privind starea sa de spirit sunt completate, In ambele epistole,
de cateva detalii legate de oras si de pregatirea militard. Scoala de Cavalerie de la
Saumur, institutie de traditie in pregatirea militara franceza, ale carei baze au fost
puse la inceputul secolului al XIX-lea, era, la finalul secolului, un loc de referinta in
instructia de cavalerie si un reper in istoria ecvestra franceza, cu atat mai mult cu cat,
la scurt timp dupa infiintarea sa, Scoala de la Versailles a fost desfiintata.

In prima epistola Ernest Ballif compara experienta sa de la Saumur cu cea de
la Targoviste: ,,Aci aproape acelasi lucru ca la noi la Scoald, doar mai multa calarie,
mai multe cursuri si instructie si avem si remanti. Cai buni si multi, nu rai, insa. Ca-
rierul tine doud ore in fiecare zi si tot fara scari si dstia mana ca nebunii. Ca oras de
altfel, ca si Targoviste, nici o distractie si prea multi ofiteri, unde te intorci numai de
dansii dai. Inca o datd, ma crede, regret din suflet cd am plecat.””.

In cea de-a doua, informatiile sunt completate cu date despre primele zile ale
sosirii sale In localitate: ,,Cand m-am prezentat nu era nici un ordin de la scoald dar
Generalul a telegrafiat imediat la minister si a doua zi am fost admis. Instructorii
floarte] politicosi si spre fericire is in o reprisa la cei mai cumsecade. Cum fui admis
am cautat o casd langa scoali si o gasii usor.”®. Finalul scrisorii vine sa inchida cer-
cul impresiilor afective ale viitorului administrator al Domeniilor Coroanei Regale:
,,Bu am plecat precum ma stii. Nebun am fost cand am venit in lassy (dupa cum iti si
spusesem) si prost cand am plecat. Asa-s zidit, nu pot s fac nimic. Tu, vad ca esti fe-
ricit, si daca se poate as dori sa fii si mai fericit. Nu ti-o spun ca politetd, caci cred ca
nu se mai incape intre noi; dar am fost si eu fericit vazand din randurile tale cét esti

* Viitorul colonel Babeyca.

> Scrisoare Ernest O. Ballif citre Mihai Negruzzi, 7 decembre [18]97, Arhiva Muzeului
National al Literaturii Romane Iasi, nr. inv.: 34.12.1.00780/2.

6 Scrisoare Ernest O. Ballif citre Mihai Negruzzi, 19 decembre [18]97, Arhiva Muzeului
National al Literaturii Romane Iasi, nr. inv.: 34.12.1.00780/3.

7 Scrisoare Ernest O. Ballif citre Mihai Negruzzi, 7 decembre [18]97, Arhiva Muzeului
National al Literaturii Romane Iasi, nr. inv.: 34.12.1.00780/2.

¥ Scrisoare Ernest O. Ballif citre Mihai Negruzzi, 19 decembre [18]97, Arhiva Muzeului
National al Literaturii Romane Iasi, nr. inv.: 34.12.1.00780/3.
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de vesel si fericit. [...] cat de tarziu tot adu-ti aminte mdcar cand te Intorci cateodata de
la vreun chef (cum spui) adu-ti aminte, te rog, si de mine.”.

Fericirea lui Mihai Negruzzi, la care se referd prietenul sdu, se datora casa-
toriei cu ,,nepretuita, buna si sfanta Lucia Miclescu™'’, alaturi de care va trii intreaga
viata.

Cei peste 50 de ani de prietenie ce i-a legat pe cei doi apropiati ai familiei re-
gale nu aveau cum sa nu lase urme asupra firii lor. Daca cele doua epistole au sur-
prins in cateva cuvinte afectiunea pe care Ernest Ballif o purta prietenului sau, Mihai
Negruzzi a conturat in cuvinte, la moartea lui Ernest Ballif, felul de a fi al acestuia,
omul cu care Impartasise ,,53 de ani de buna, leald si atat de frumoasa prietenie.”“.
Randurile scrise atunci au fost ulterior publicate in volumul Nimic, aparut in anul
1942, 1a editura Cartea Moldovei din lasi.

Dupa absolvirea Scolii de Ofiteri din Bucuresti, Mihai Negruzzi a fost inrolat
in Escadronul de Escorta Regald, naintdnd ierarhic de la gradul de sublocotenent la
locotenent si, mai apoi, la cel de capitan. Despre escadronul sau, nota: ,,Frumosul si
dragul meu Escadron. Oamenii toti sdraveni, nici unul sub 1,75, chipesi si mandri,
purtand trufas uniforma si coifurile cu penajele albe si 151 cai frumosi.”'?. Cazarma
Escadronului de Escortd Regald fusese ridicata special pentru membrii acestuia si era
situatd in apropierea cazdarmii militare din Copou, care a gazduit ulterior si Regi-
mentul 13 Dorobanti.

in 1911, pe cand ocupa gradul de capitan al Escadronului, cu ocazia implini-
rii a 50 de ani de la unificarea Italiei, Mihai Negruzzi a fost trimis de Regele Carol I,
impreuna cu Dimitrie Greceanu, fost ministru de justitie si vicepresedinte al Camerei
Deputatilor, in misiune la Regele Italiei, Victor Emanuel al Ill-lea, avand obligatia
inmanarii unei corespondente oficiale. Documentul, prin care Regele Carol I trans-
mitea urarile sale omologului italian, era contrasemnat de ministrul de externe de la
acea datd, junimistul Titu Maiorescu. O transcriere a documentului, certificind con-
formitatea cu originalul, a fost realizata de Mihai Negruzzi'>. Mai multe detalii in
privinta acestei misiuni aflam din insemndrile lui Mihai Negruzzi redactate, asa cum
marturiseste, la 31 de ani distant, in 1942'*,

% Ibidem.

19 Mihai Negruzzi, op. cit.

" Mihai Negruzzi, Leon M. Negruzzi, Nimic, lasi, 1942, p. 125.

2 Ibidem, p. 99.

" Scrisoarea Regelui Carol I citre Regele Victor Emanuel al III-lea (copie dupa original,
semnata de Mihai Negruzzi), Arhiva Muzeului National al Literaturii Romane lasi, nr. inv.: 34.12.1.
00894/22b.

'* Mihai Negruzzi, Leon M. Negruzzi, op. cit., p. 99-114.
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Presa italiana a subliniat in paginile ei prezenta reprezentantilor diferitelor tari
la celebrarea semicentenarului unificérii Italiei, amintindu-i si pe cei ai Regatului
Romaniei, Dimitrie Greceanu si Mihai Negruzzi'.

De asemenea, in baza informatiilor primite telegrafic, presa italiana a precizat
ca si Senatul Romaéniei a transmis public felicitdri cu ocazia semicentenarului unifi-
carii italiene. A fost mentionata interventia noului presedinte al Senatului, Printul
Gheorghe Grigore Cantacuzino, cea a fostului presedinte al Consiliului de Ministri,
Tonel 1.C. Bratianu, seful Partidului Liberal'®, precum si faptul ¢ Romania ar urma sa
trimita Italiei un dar special cu aceastd ocazie'’.

Intors in tara, dupa cele aproape 20 de zile petrecute in misiune pe taram ita-
lian, Mihai Negruzzi a primit din partea Regelui Carol I, in semn de apreciere, deco-
ratia ,,Coroana Romaniei” in grad de cavaler.

Daca deplasarea celor doi reprezentanti ai Romaniei la Regele Italiei, Victor
Emanuel al Ill-lea, ar fi avut loc doud luni mai tarziu, acestia ar fi putut asista si la
inaugurarea fastuosului monument inchinat Regelui Victor Emanuel al II-lea si im-
plicit natiunii italiene.

Prin prisma carierei sale militare, dar mai ales prin prezenta sa in cadrul Esca-
dronului de Escorta Regala, Mihai Negruzzi s-a aflat in apropierea familiei regale.
Dupa indeplinirea misiunii de la Roma, un alt moment important s-a petrecut in 1912,
cu ocazia inaugurdrii, la lasi, a statuit domnitorului Alexandru Ioan Cuza. Mihai
Negruzzi, capitan la acea data in cadrul Escadronului, i-a insotit pe Regele Carol I s1
pe Printul mostenitor Ferdinand la evenimentul de la Iasi. Monumentul fusese rea-
lizat de sculptorul italian Raffaello Romanelli, care mai realizase la lasi statuia lui
Mihail Kogalniceanu, amplasata in fata Palatului Universitétii din Copou.

Tot legat de familia regald este si urmatorul document. Este vorba de o tele-
gramd'® a Reginei Maria, expediatd de la Sinaia, pe 31 octombrie 1920, ca raspuns la
condoleantele transmise de Mihai Negruzzi la aflarea vestii mortii Marii Ducese
Maria Alexandrovna, mama Reginei Maria.

La finalul lunii octombrie 1920, Regina Maria si Regele Ferdinand se aflau la
Cernauti pentru a participa la inaugurarea Universitatii din localitate ca universitate
romaneasca. Evenimentul era parte a procesului de consolidare a unitatii provinciilor
romanesti, n urma Marii Uniri de la 1918. Sositi la Cernduti, pe 24 octombrie 1920,
Regele, Regina si Principele Carol, viitorul Rege Carol al II-lea, urmau sé participe
in aceeasi zi la ceremonia inaugurarii, iar mai apoi la dezvelirea portretului Regelui

15 LIl Messaggero”, anul XXXIII, nr. 83, Roma, 24 martie 1911, p. 1.

' Ibidem.

7 Ibidem.

'® Telegrama Regina Maria catre Mihai Negruzzi, 31 octombrie 1920, Arhiva Muzeului
National al Literaturii Romane Iasi, nr. inv.: 34.12.1.00919/2.
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Ferdinand la Universitate'’. La scurt timp dupa sosire, Regele Ferdinand a fost in-
stiintat de decesul Marii Ducese, insd a preferat si amane comunicarea vestii catre
Regina Maria pana dupa incheierea ceremoniilor din prima parte a zilei. Astfel, re-
trasi in apartamentele Palatului Episcopal, Regele Ferdinand i-a comunicat Reginei
trista veste a decesului mamei sale.

Rememorand acele momente, Regina Maria nota in insemnarile sale: ,,Mi-am
dat seama cd s-a intdmplat ceva si m-am gandit imediat cd va anunta moartea tana-
rului rege al Greciei.””". De fapt, ceea ce urma si anunte Regele era ,,mai rau, o mare
nenorocire”. Si mai departe: ,,Da, era mama, batrdna mea mama, iubita, severa, ade-
sea teribila batrdna mama! Centrul vietii noastre, in jurul careia ne-am adunat intot-
deauna. Mama mea! Si s-a dus subit, pe neasteptate, fara o avertizare, fara un ultim
cuvant, fard Wiedersehen.”'.

La data acestui trist eveniment, Mihai Negruzzi era, de aproape jumatate de
an, primar al orasului lasi, urmand calea inaintasilor sdi, Constantin Negruzzi, buni-
cul, si Leon Negruzzi, tatal: ,,... in 1840, bunicul meu, Costachi Negruzzi, mare vor-
nic, a fost primar de lasi (presedintele Eforiei se numea atunci); in anul 1880 a fost
primar tatdl meu, Leon C. Negruzzi si in 1920 eu. Deci din 40 in 40 ani soarta buna
sau rea a Tasului a fost incredintatd «obladuirei negrutesti»”**. In timpul cat a fost pri-
mar s-au pus bazele Societdtii Istorico-Arheologice, precum si ale Muzeului Munici-
pal din Iasi si a fost restituit capul lui Mihai Viteazul catre Manastirea Dealu de langa
Térgoviste, de unde fusese mutat in timpul Primului Razboi Mondial.

Functia administrativa pe care o ocupa Mihai Negruzzi la acea datd a creat
contextul implicarii directe intr-un important eveniment al anului 1921, mai precis
decorarea orasului lasi, alaturi de Bucuresti si Galati, de cétre trimisul Regelui Victor
Emanuel al IIl-lea al Italiei, generalul Pietro Badogli023. Demersul era o forma de re-
cunoastere a curajului, rezistentei si spiritului de sacrificiu din capitala Moldovei in
timpul Primului Rdzboi Mondial, precum si a curajului de care Armata Romana a dat
dovada.

" Maria, Regina Romaniei, [nsemnari zilnice (ianuarie 1920 — decembrie 1920), vol. II.
Traducere de Sanda Racoviceanu. Ingrijire de editie, notd asupra editiei si note de Vasile Arimia,
Bucuresti, 2003, p. 289.

2 Ibidem, p. 290.

! Ibidem.

*2 Mihai Negruzzi, Leon M. Negruzzi, op. cit., p. 10.

2 Pietro Badoglio (1871-1956), maresal italian, a fost, In timpul Primului Razboi Mondial,
Sef de Stat Major al Corpului 6 Armata (1916), adjunct al Sefului Marelui Cartier General (1917-
1918), apoi Seful Statului Major al Fortelor Terestre (1919-1921, 1925-1928), guvernator al Libiei
(1928-1933). In timpul Primului Rizboi Mondial s-a remarcat in actiunile de la Monte Sabatino
(1916) si Caporetto (1917). A coordonat refacerea armatei italiene in 1917 si a participat la condu-
cerea ofensivei de la Piave, soldata cu victoria asupra austro-germanilor din noiembrie 1918.
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Generalul Badoglio, insotit de ceilalti membri ai misiunii, a poposit prima
data la Bucuresti, unde a fost primit de Regele Ferdinand si Regina Maria, céarora le-a
inmanat, din partea Regelui Italiei, medalia ,,Al valore militare”. Era pentru prima
data cand aceastd medalie, cea mai inaltd in ordin militar conferitd combatantilor de
pe front, era inmanatd unei femei. Festivitatile pentru decorarea capitalei Romaniei
au avut loc duminica, 22 mai 1921, in parcul Carol, fiind urmate apoi de un banchet
in cinstea reprezentantilor Italiei. Dupd evenimentele din Bucuresti (22 mai 1921),
membrii misiunii italiene au poposit la Galati (25 mai 1921), dupa care s-au indreptat
spre lasi (26 mai 1921).

Programul evenimentelor a fost structurat intr-o maniera asemanatoare in toa-
te cele trei orase in care s-a oprit misiunea italiand: dupa primirea oficiald, a urmat
festivitatea de decorare a oraselor, apoi banchetul organizat in cinstea oaspetilor. Re-
prezentantii Regelui Victor Emanuel al Ill-lea au ajuns la lasi in seara de 25 mai
1921, festivitatile fiind programate pentru ziua imediat urmatoare. Totul a fost orga-
nizat in detaliu, programul a fost comunicat participantilor din timp, s-au facut repe-
titii in preziua evenimentului**. Ordinul de Paradd®, semnat de comandantul Corpu-
lui IV Armata, generalul de divizie lacob Zadik26, era foarte explicit; mai mult, docu-
mentul a fost insotit de o schitd a locului unde urmau sa se desfasoare activitatile si a
amplasarii tuturor participantilor. Era indicat traseul de la Gara lasi pand in Piata
Unirii, locul festivitatilor, se mentionau responsabilii activitatilor, membrii garzii de
onoare, responsabilii cu amplasarea trupelor, trupele prezente la parada si tinuta pe
care trebuiau s-o poarte, precum si ordinea de defilare dupa terminarea serviciului re-
ligios si a decorarii orasului.

Presa vremii a comunicat permanent locuitorilor oraselor decorate detalii atét
despre pregatirile pentru eveniment si programul delegatiei italiene, cat si despre ce-
remonialul de decorare a oraselor, conturand un tablou complet al programului repre-
zentantilor Italiei.

Periodicul ,,Evenimentul” preciza in preziua sosirii delegatiei italiene la Iasi
ca generalul Badoglio ,,vine Insotit de 5 ofiteri italieni si o suitd de 20 de persoane,
fiind, de asemenea, insotit de gen. Lupescu, comandantul trupelor de est. Generalul
va fi intAmpinat la gara de ofiteri superiori, autoritati si trupe.”’. De asemenea, acestia

24 ,»Evenimentul”, anul XXIX, nr. 77, Tasi, 25 mai 1921, p. 1.

» Ordin de parada pentru ziua de 25 mai 1921, Arhiva Muzeului National al Literaturii Ro-
mane lasi, nr. inv.: 34.12.1.00894/6.

2% Jacob Zadik (1867-1970), general al Armatei Romane in timpul Primului Razboi Mondial,
a indeplinit functia de comandant de divizie in campania anului 1918. A comandat fortele roméne care
au intrat in Bucovina dupa unirea acestei provincii cu Romania, la sfarsitul anului 1918.

27 -Evenimentul”, anul XXIX, nr. 72, Tasi, 25 mai 1921, p. 2.
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urmau sa fie insotiti si de M. Franklin, ministrul Italiei la Bucuresti, impreuna cu per-
sonalul superior al ambasadei.

Gara din fosta capitald a Moldovei si intregul traseu pana in Piata Unirii au fost
decorate pentru Intdmpinarea oaspetilor cu ghirlande de brad si cu drapelele Italiei si
Romaniei. Conform protocolului, la coborarea din tren, generalul Badoglio a fost in-
tampinat cu Imnul Italiei interpretat de muzica militara. Acesta, ITmpreuna cu mem-
brii misiunii italiene, au fost primiti de o delegatie numeroasa, condusa de generalul
[acob Zadik, In numele Corpului de Armata si de Mihai Negruzzi, in calitate de pri-
mar al orasului.

Conform planului, delegatia a pornit spre Piata Unirii unde a asistat la servi-
ciul divin, dupa care generalul Badoglio a dat citire cuvantului Regelui Italiei, Victor
Emanuel al IIlI-lea. Documentul a fost predat apoi primarului Mihai Negruzzi, Im-
preund cu decoratia ,,Crucea de rdzboi”, conform Decretului Regelui Italiei din 16
aprilie 1921%°. Dupa discursurile de multumire rostite de primarul Mihai Negruzzi si
de generalul Iacob Zadik, a urmat defilarea trupelor si apoi, in cadrul primariei, ban-
chetul oferit in cinstea oaspetilor.

Redactorii periodicului ,,Evenimentul” subliniau cd ,,Remiterea «Crucii de raz-
boi» este recompensa pe care Italia a dat-o lasului, pentru suferintele sale din timpul
razboiului, suferinte care au adus victoria finala. Sacrificiile [asului si ale iesenilor nu
pot fi uitate, oricat s-ar vrea sd se treaca cu vederea peste ele.

Primarul orasului nostru primind aceasta glorioasa insigna, in numele Regelui
Italiei, o va pastra ca cel mai scump dar pe care l-a primit lasul. «Crucea de razboi»
italieneasca pe care generalul Badoglio a atarnat-o pe perna de plus, impodobita cu
cocarde italiene, va fi scumpa tuturor iesenilor, care vor purta pe veci recunostinta
Italiei”™.

Programul misiunii italiene a inclus, in partea a doua a zilei, vizite la bise-
ricile Sf. Neculai si Trei lerarhi, la Liceul Militar, Liceul Internat, la Universitate, la
Spitalul Militar, precum si la Scoala Normala ,,Vasile Lupu” si la Comandamentul
Armatei. Misiunea italiana a plecat in aceeasi zi din orasul Iasi, indreptdndu-se spre
Mirisesti, Curtea de Arges, dupa care s-a inapoiat la Bucuresti.™

Dupd mai bine de doud decenii de la acest eveniment, in urma reformei ad-
ministrative decise de Regele Carol al II-lea, in august 1938, Mihai Negruzzi a fost
numit Rezident Regal al Tinutului Prut. Numirea a fost urmata de depunerea jura-
mantului la Bucuresti, la fel ca in cazul celorlalti rezidenti regali. Insa evenimentul

28 -Evenimentul”, anul XXIX, nr. 75, Tasi, 28 mai 1921, p. 1.
29 »-Evenimentul”, anul XXIX, nr. 74, Tasi, 27 mai 1921, p. 1.
30 »Evenimentul”, anul XXIX, nr. 72, Tasi, 25 mai 1921, p. 2.
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Maria. Aflat la Bucuresti in acea perioadd, Mihai Negruzzi a asistat la ceremonialul
funebru organizat in capitala tarii. Pornind de la Palatul Cotroceni, unde cetatenii isi
putusera lua ramas bun de la Regina Maria, cortegiul a avut urmatorul traseu: Bule-
vardul Independentei, Bulevardul Elisabeta, Calea Victoriei, Strada C.A. Rosetti, B-dul
Ionel 1.C. Bratianu, Bulevardul Take Ionescu, Bulevardul Lascar Catargiu si Soseaua
Kiseleff pana la Gara Regala’'. Peste tot, conform dorintei testamentare a Reginei,
doliul negru fusese inlocuit de violetul-cardinal.

In scrisoarea trimisa sotiei sale, in ziua urmitoare plecirii trenului mortuar
din Bucuresti’>, Mihai Negruzzi oferea, pe langa informatiile legate de activitatea sa
in capitald, si cateva detalii si impresii legate de ceremonialul organizat pentru de-
functa Regini: ,,Inmormantarea Reginei a fost de o grandiozitate fira seamin, ca in
povesti. Tot Bucurestiul era violet cardinal, absolut tot, adica pe unde urma sa treaca
cortegiul a fost o ordine fard seaman si s-a intdmplat si o zi floarte] frumoasa (cam
cald). Am fost o bucatd si m-am retras apoi. Dar, repet, ceva ca din povesti: muzici,
coruri, admirabile. Popi, ofiteri, uniforme etc. etc. Fala cu Tnmormantarea bietului
Rege Ferdinand era mult, mult superioard, o lume nebuna pe balcoane, acoperisuri etc.
facea sa fie vazuta si nu stiu cum era atmosfera caci se auzeau clopotele de la biserici
atat de precis si bubuituri de tun si aeroplane...

Si azi a ramas movul (violet) la balcoane si postamentele tot violet cu pocale
cu smirnd care ardea tot drumul si felinarele toate aprinse tot violet...

Si a fost iubita Regina mult caci multa lume plangea.””.

Ceremonialul de depunere a juramantului a fost reluat in luna august a anului
1938, cand Mihai Negruzzi a jurat impreund cu ceilalti noua rezidenti regali: gene-
ralul Alexandru Hanzu, generalul Danila Popp, generalul Romulus Scarisoreanu,
Alexandru Gane, Alexandru Marta, Nicolae Otescu, Victor Cadere, Dinu Simian si
Gheorghe Alexianu™. Festivitatea instaldrii Rezidentului Regal in capitala Tinutului
Prut, lasi, a avut loc o luna mai tarziu, in prezenta membrilor guvernului. Desi numi-
rea in functia de Rezident Regal urma sa fie valabild pentru mai multi ani, activitatea
lui Mihai Negruzzi ca Rezident Regal al Tinutului Prut a luat sfarsit la inceputul
anului 1939%.

3! Viitorul”, anul XXX, nr. 9.162, Bucuresti, 24 iulie 1938, p. 4.

32 Scrisoare Mihai Negruzzi citre Lucia Negruzzi, Bucuresti, 25.07.1938, Arhiva Muzeului
National al Literaturii Romane lasi, nr. inv.: 34.12.1.00894/23b.

3 Ibidem.

34 L, Viitorul”, anul XXX, nr. 9.181, Bucuresti, 15 august 1938, p. 4.

33 ,Neamul romanesc”, anul XXXIV, nr. 26, Bucuresti, 4 februarie 1939, p. 2.
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Ulterior, Mihai Negruzzi s-a mutat la Bucuresti, unde si-a petrecut ultimii ani
din viatd. Cu toate ca si-ar fi dorit sd fie inmormantat la Hermeziu, locul de suflet al
atator generatii ale familiei Negruzzi, el a fost Inmormantat la Cimitirul Ghencea din
capitala.

In cele ce urmeaza reproducem corespondenta si documentele la care am
facut referire in text. In transcriere am adaptat unele exprimari conform normelor in
vigoare.
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7 decembre [18]97
Rue St. Nicolas N. 79

Iubite Negruzzi,

De abia am ajuns de cateva zile si profit de o ord liberd ca sa-ti scriu aceste
randuri sperand ca vom continua iarasi ca in vremurile mai de demult si mai bune.

Voi trece iute asupra tuturor spunandu-ti mici detalii cu ocazia scrisorii viitoare.

Am plecat cam pe nepusa masa, te-am cautat prin lassy, dar tu plecasesi la
Bucuresti, ce ai facut? Prin tara nemteasca am trecut cat de iute si tot era sa mor de
foame si sete. La Paris am stat cateva zile; oras frumos, tot sa traiesti daca insa esti
singur pe lume, céci cand stii ca lasi prieteni In urma tot te plictisesti, nu e bine prin-
tre straini. Crede-ma, iubite Negruzzi, ca ma costa foarte mult ca am plecat si a doua
oard n-as mai face prostia asta. Dacd ai fi tu sau Babeyca poate n-as regreta ca am
plecat; dar singur mi-e greu, greu de tot, Imi vine sa iau lumea in cap, de multe ori, si
sa ma tot duc. Aci aproape acelasi lucru ca la noi la Scoala, doar mai multd calarie,
mai multe cursuri si instructie si avem si remanti. Cai buni si multi, nu rai, insa. Ca-
rierul tine doua ore in fiecare zi si tot fard scdri si astia mana ca nebunii. Ca oras de
altfel, ca si Targoviste, nici o distractie si prea multi ofiteri, unde te intorci numai de
dansii dai. Inci o datd, ma crede, regret din suflet ca am plecat.

Comisionul ce mi-ai dat pentru dl capitan Moisaki n-am putut sa-1 fac caci
chiar Tn ziua aceea am plecat la Bucuresti, dar am dat totul Slt. Serbanescu, asa ca
daca tu 1i vei scrie, stie el ce sa faca.

Te rog, Negruzzi, nu ma uita si cautd doud momente libere si azvarle-mi o scri-
soare. Nu mai stiu nimic de la nimeni de cand am plecat. E greu, greu de tot printre
strdini, mai bine in tara ta, fie orice ar fi.

Respectuoase complimente, te rog, dlui Capitan Moisaki, salutari lui Sandu,
complimente la camarazii ce vor mai Intreba de mine.

Pe tine te sarut ca pe un frate.
E.O. Ballif

Arhiva Muzeului National al Literaturii Romane lasi
Muzeul ,,Constantin Negruzzi” Hermeziu
Nr. inv.: 34.12.1.00780/2
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Saumur 1897 19/7 decembre 97
Iubite Negruzzi,

E duminica, stau acasa, caci unde sa ma duc? Nu cunosc nici pe dracu. Vizite
am facut, ce e drept, vreo cateva, si i-am gasit floarte] ferchesi pe toti, caci nici unul
nu te primeste. Numai la zile anume trebuie sa te duci si lasa pe mine am sa-i plic-
tisesc cu vizite! Singur e prea urat, pot zice de nesuferit; dacd insa ar mai fi cineva cu
care sa te poti intelege ce bine ar fi. Cand nu am treaba la scoala ma duc calare peste
dealuri si-mi aduc aminte intotdeauna ce bine era la suitd cdnd mergeam impreuna pe
la Sanssouci sd luam dejunul sau pranzul sau cand ne duceam la Viforata. Aci singur
casc gura si lumea tot uitdndu-se la mine ma imita. Pana acum lucrurile au mers cam
astfel: Cand m-am prezentat nu era nici un ordin de la scoald dar Generalul a tele-
grafiat imediat la minister aici si a doua zi am fost admis. Instructorii foarte] politi-
cosl si spre fericire is In o reprisa la cei mai cumsecade. Cum fui admis am cautat o
casa langd scoala si o gasii usor. De la scoald mi-au dat o ordonantd si un cal pentru
serviciul militar, acestia doi stau la mine acasa, furajul pentru cal il da scoala si pot sa
incalec pe calul meu unde si cand voi. Calul nu e tocmai rau, ordonanta fruntas asa
cd ma cam Tmpac. Ce e mai rau e cd stie mai bine frantuzeste ca mine; dar fiindca lui
1 se pare lucrul dsta prea natural, merge si asta. Am si un remont pe care-l incalec la
manej si de altfel nici nu stiu de el. Carierul si manejul cam ca la noi. Adica carierul
e 2 ore pe cai de sange. Pur sange, sau Irlandezi sau Bretani sau Normanzi pe fiecare
categorie ii incdlecam cate 15 zile schimbati in fiecare zi. Manejul e ca si calaria
civila de la noi dar pe cai de sange dati de scoala si floarte] bine dresati care-i schim-
bam in fiecare zi e ca sa ne invete pe cai dresati ce trebuie sa cerem la remanti. Apoi
caldria militard litera regulamentului plictiseald ca si la noi mai ales pentru mine
care-s nul in regulamentele lor. In plus cursuri ca ilizibil, regulamente, datoria miliard
a caval., tactica si administratia organizatiei si conferinte, cam atat panad acum.

Inapoi sa ma intorc nitel. Pe sultan I-am dat cu 900 fr. Slt. Fotescu de la noi,
pe Medor I-am lésat slt. Serbanescu sa-1 dea lui Babeyca, pe Toma, slt. Fotescu care-1
tine pand ce voi veni daca voi mai ajunge timpurile alea. Icobuta era cat pe ce sa
mearga cu mine dar fiindea nu aveam idee ce e pe aci nu l-am luat si-mi pare rdu. Eu
am plecat precum ma stii. Nebun am fost cand am venit in lassy (dupd cum iti si
spusesem) si prost cand am plecat. Asa-s zidit, nu pot sa fac nimic. Tu, vad ca esti fe-
ricit, si daca se poate as dori sa fii si mai fericit. Nu ti-o spun ca politetd, caci cred ca
nu se mai incape intre noi; dar am fost si eu fericit vazand din randurile tale cét esti
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de vesel si fericit. Lasa sa te tragd de par, lasa sa-ti faca mici reprosuri ca e scrisoarea
prea lunga. Cat esti de fericit iubite Negruzzi, toate astea n-au fost sa fie nici vor fi
vreodata pentru mine si dacd voi fi avand si eu vreo parte micd din toate astea acum,
cu dragd inima ti le trec tie ca sa te vad cat esti de fericit. Numai eu fiind putin gelos,
te rog nu ma da uitarii cat de tarziu tot adu-ti aminte mécar cand te intorci cateodata
de la vreun chef (cum spui) adu-ti aminte, te rog, si de mine. Ma opresc aici ca vad
ca dau in gropi.

Din tard de la noi sunt trei aci, cu mine, patru. Patru puncte cardinale.

Respectuoase complimente dlui capitan Moisaki, sarutari lui Sandu.

Pe tine te sarut frateste.

E.O. Baliff

Arhiva Muzeului National al Literaturii Roméane lasi
Muzeul ,,Constantin Negruzzi” Hermeziu
Nr. inv.: 34.12.1.00780/3

126



et ML!,M e

v
3 Yusds J'Pagwgn.x

2 -~ _ W
oﬁ A«.v.w.\,( , dlecsr asolo:; easc P a0

0 ot et o cumetd aniel albcaat)
4 vt o eale-ve

I Areiet Ble
[ ik s et choas
574 e 1 L.,k b ol el
‘ < <<LJ.WD e vedekad:
OB S ot A .1;»;

— =
ende P CTheea <-4.7.._,_,__

i‘ . —

‘,‘,-~7 P @ s g e ok ) |
j;‘/ Benz>  ooe % . CEnd> e rvo  Aneobe
Lar Beo=le L2 s’ eolore- ?.J.u_

= dis? emiots'

'S Lovrie 45 Bubom _cbrgats a—'fw £
j‘[ Lo card- rre.  eseasn Lo
el & e des % -L;_ 04:— < Qb
libSnda - 8 & ¢ ”:""“’ 3, :ﬂ‘
S retig teoro | RassreirelasS  saasd O
e ot M i Comndle ' o § "“"'LQL
BRI o G omeliio. | fe> Biaekis
doo Grinarlil— o bile = Rane

M o o clocee

chvocrye. e w8

A

“)“.' =220

checoas

S SR

p .Px- 5 Pry —

PR

~ exddancs .
e e ‘
)&g‘.‘ka e eai e ! “;W’ Ko .,o—cl.a)
Ceero e 5oL ey,
famq' :s)’ ‘é“‘QN = S <' : 3
?’50042: © ome eces B R g e S e "{‘__
& um el ) Frame A ISR S R R
&w 2’-

crees

(e ®

P PR TER PSR C R ) T o o
Yo

K e [temiomef—
- i

O*va)h%.e e e s - . -
T Dracbicasr eak 15 ofdle @ehom -
M:‘ con e - cana L, _/“M,b((:v(/ _g_/
.. 2 =0\ AL oo

ak Cevele— He o ot

f< e—‘v—u: Ae>  seikoxr g,
canks ele h?'.,gsup tokr ade’ t’.' RSB ’
Ipacar Gand ke anbred  eokes 3‘.-.6-4.:0«
e~ M [ ecom “.«‘J PO A,_:m
P N Ao R *
el : > PRl VR o

L LITERATURI ROMANE |
Ia"t

S e TE sy

T 3611 coxb0/s

EERR

127



(Telegrama)

de castel Peles Sinaia 225 29 30 16 = dlui primar Negruzzi Jassy =

Cu suflet recunoscator catre lasul care a adapostit durerea mea in zile de res-
triste. Va multumesc pentru partea luatd la suferinta mea de azi = Maria

Primit la 1 noiembrie 1920 ora 12 M.L. Negruzzi

Arhiva Muzeului National al Literaturii Roméane lasi
Muzeul ,,Constantin Negruzzi” Hermeziu
Nr. inv.: 34.12.1.00919/2
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Roma, 25 mai 1912

Copie dupa scrisoarea autografa trimisa de M.S. Regele Carol I al Romaniei
cu o misiune speciala compusa din DI. Dimitrie A. Grecianu si Capitanul Negruzzi
Mihail: M.S. Regelui Vittorio Emanuel 11l Rege al Italiei cu ocaziunea implinirii a 7>
secol de la fondarea unitatii Italiei.

Intocmai dupa original

M.L. Negruzzi

Monsieur mon frére,

Les fétes du cinquantenaire de 1’unité Italienne accomplie sous le régne glo-
rieux du grand pere de Votre Majesté, ne pourrait manquer de trouver 1’écho le plus
sympathique en Roumanie, ou, les affinités de race, aussi bien qu’un reconnaissant
souvenir en vers [sic pour envers] notre sceur aimée sont vivantes dans toutes les
mémoires.

C’est donc de tout Ceeur que j’apporte a Votre Majesté mes plus sinceres féli-
citations pour cet heureux évenement et que j’ai chargé Mr Demetre Greciano ancien
ministre de la justice et vice-président de la chambre des députes et le Capitaine de
ma garde Michel Negruzzi de se rendre auprés d’Elle pour Lui transmettre 1’ex-
pression la plus vive et la plus chaleureuse. Ils exprimeront surtout la grande part que
je prends avec tout mon peuple au manifestations nationale dont 1’Italie va étre le
théatre et auxquelles se joindront sans doute celles du monde entier comme un tribute
de sympathie bien méritée. C’est aussi pour moi un pieux devoir d’associer a cette
sympathie la mémoire impérissable de I’illustre fondateur de 1’unité Italienne qui m’a
donné tant de preuves de sa précieuse amitié.

C’est en priant Votre Majesté d’accueillir avec bienveillance mon Envoyé
extraordinaire et d’agréer les voeux ardents qui je forme pour son bonheur personnel,
celui de son auguste famille, comme pour la prospérité et la grandeur de I’Italie que
je saisis cette heureuse occasion de lui renouveler les assurances de la tendre affec-
tion et de I’inaltérable attachement avec lesquels je suis Monsieur Mon frére de votre
Majesté le bon frere.

ss) Carol

Palais de Bucharest, le 21 Mai 1911

Ministre des affaires étrangeres
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ss) T. Maiorescu>®

Arhiva Muzeului National al Literaturii Roméane lasi
Muzeul ,,Constantin Negruzzi” Hermeziu
Nr. inv.: 34.12.1.00894/22b
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Ordin de parada
Pentru ziua de 25 mai 1921

Maine 26.V.921 soseste in orasul lasi Excelenta sa Generalul Badoglio trimi-
sul extraordinar al M.S. Regele Italiei pentru decorarea orasului Iasi. In acest scop se
ordond urmatoarele:

Comandantul Paradei, Domnul Gl. Tomoroveanu

1) Trupele care vor iesi in parada sunt:

a. Toti ofiterii din Garnizoana

b. Liceul Militar cu un efectiv de 280 elevi constituiti in 2 Companii.

c. Regimentul 6 si 8 Vanatori cu un efectiv de 300 oameni constituiti in 3

37

Companii.

Regimentul 14 Inf. cu un efectiv de 240 constituiti in 2 Companii.

1 Baterie de Artilerie Calareasca.

Regimentul 7 Rosiori.

Regimentul 8 Rosiori 100 cai.

Aviatia (2-3 aparate) va face zboruri pe tlmpul paradei intre orele 10-11.
Toate trupele de mai sus se vor gisi la orele 82 pe locul indicat in aliturata

g oo

schita.

Regimentul 14 Inf. va da o Companie de onoare cu muzicd si Drapel care la
orele 9 sa se gaseascd pe peronul Garii.

La ora 9'” se vor afla in gar toti Domnii Generali si sefii de stat major ai Co-
mandamentelor.

Ofiterii fard trupa se vor gasi la aripa dreapta a Liceului Militar (vezi crochiu).

Tinuta Trupelor, cea de Campanie; Infanteria, cu césti fara ranitd; Cavaleria
cu capele. Ofiterii in tinuta de ceremonie verde.

Se atrage atentiunea ca tinuta trupei, harnasamentul cailor si tinuta ofiterilor
sa fie ireprosabila.

Locul scolilor si al corporatiilor se indica in alaturata schita, Lt. Colonel Stoe-
nescu de la Comenduirea Petii este insdrcinat cu aranjarea lor la locurile destinate.

La orele 10 se va oficia un Te Deum 1n Piata Unirii.

Toate drapelele Corpurilor si societatilor se vor gasi adunate in jurul statuii
Cuza-Voda prin Ingrijirea Capitanului Gherghel Mircea de la Cd“ Diviziei II-a Cav.

37 Este vorba despre generalul de brigadi Alexandru Tomoroveanu, care, in perioada 1921-
1924, a comandat Artileria Corpului IV Armata Iasi. Pentru mai multe detalii, vezi Constantin Chiper,
Omagiu eroilor si veteranilor de razboi prahoveni. Editie ingrijita de Mihaela Radu, Ploiesti, 2020,
p- 91-92.
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Dupa terminarea serviciului divin va urma solemnitatea decordrii Orasului,
iar dupa aceasta se va face defilarea.

Primirea defilarii va fi in fata Bisericii Banului str. Lapusneanu.

Trupele vor defila in ordinea ardtata mai sus.

Scolile secundare si Corporatiile cu drapelele si muzicile lor vor defila Tnain-
tea trupelor.

Muzica Rg™™ 27 Infsi R. 14 I vor canta pe timpul defilarii.

Dupa terminarea defilarii, Compania de onoare cu muzica R. 27 Inf. se va
prezenta in fata tribunei oficiale pentru a conduce delegatiunea ce poartd Decoratia la
Palatul Comunal.

Locot. Spiridonescu si Locot. Cujba sunt numiti ca garda de onoare a dele-
gatiunii.

Comp. de jand. pedestri si un detasament de jand. rurali se vor afla maine, 26
c. la orele 7°%in Piata Unirii unde va primi ordine de la Capitan Manca.

Pentru fixarea trupelor pe locurile stabilite in crochiu, se Insarcineaza: Pentru
Inf. Lt. Colonel Adam C.4 A — pentru Cavalerie Capitan Tautu Div. 2 Cav.

Artilerie Maior Costandache C.4 A.

Automobilele si trasurile se vor incolona pe str. Banu, capul coloanei in str.
Lapusneanu.

Ordinea si primirea oficialitatilor la tribune va fi facuta de Lt. Colonel
Bogdanescu si Maior Aronovici de la Div. 2 Cav.

Comandantul Corpului 4 Armata

General de Divizie ss Zadik

Arhiva Muzeului National al Literaturii Roméane lasi
Muzeul ,,Constantin Negruzzi” Hermeziu
Nr. inv.: 34.12.1.00894/6
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25/VI1I/938 Buc[uresti]

Mamei draga tare

Am primit si cartea matale postala si scrisoarea. Doamne, ce sufleteasca mul-
tumire am simtit cdci mi se parea ca plecasem de un an si cd nu aveam stiri de la mata.
De ce? Probabil o mica oboseala nervoasa.

Am citit si recitit scrisoarea; bine ca esti sanatoasd, restul mai putin important
numai nu te obosi prea mult si pune la nevoie pe Cutea sa scrie sub dicte (caci scrii
cu greu din cauza mainii) eventual ce este pe acolo.

De aici: alergatura multa pentru ilizibil: maine 26 am

1) Audienti la Mititzd Constantinescu™®

2) Adunare generala la Resita™

3) Consiliu de ad-tie la Resita

Poimaine 27 Consiliu (Comitet de directie) la ilizibil si asa mai departe.

Cu ministeriatul. Regele este plecat azi la Sinaia cu toti oaspetii regesti veniti
pentru Tnmormantare si apoi pentru a se deschide testamentul Reginei toti copiii fiind
adunati. (Regele s-a sarutat si cu Nicolae care la inmorméantare purta uniforma cava-
lerilor de Malta).

Vezi dar intarziere cu depunerea jurdmantului.

De altminteri, odatd ce s-a amanat atat, cel putin sa intru in luna august caci
iau lefurile amandoua caci la aceste institutii lefurile se iau la inceputul lunii (am ra-
mas tot practic).

Ce voi face, nu stiu. Voi lua contact cu ilizibil si apoi cu D1 Célinescu si daca
se amana voi veni la [asi unde insa sunt sigur ca imediat ajuns ma va ajunge si o tele-
grama de plecare caci asa este acum juruit.

De altminteri sunt vecinic in 2 cu Tantzi si dejun si masa si serile. — Caldura
suficientd, plictiseald imensd. De la Martha* si Danuta® stiri bune. De la Zizi* ti-am

¥ Mitita (Dumitru) Constantinescu (1890-1946), a participat la Primul Razboi Mondial, a
fost inchis la Stralsund, iar dupa repatriere a sustinut, la Paris, teza de doctorat in drept. Dupa in-
cheierea razboiului s-a implicat in politicd, fiind numit sef de cabinet al ministrului industriei si co-
mertului (1919), apoi secretar general la Ministerul Agriculturii si Domeniilor (1922-1926), deputat
(1926-1928 si 1933-1934), subsecretar de stat la Ministerul de Finante (1934; 1934-1935) si guver-
nator al Bancii Nationale a Romaniei (1935-1940). Pentru mai multe detalii, vezi Surica Rosentuler,
Sabina Maritiu, Ion Soare si Anton Dumitrescu, Viata si opera lui Milita Constantinescu, in ,,Res-
titutio”, nr. 4, Bucuresti, martie 2004.

% Mihai Negruzzi a indeplinit functia de comisar al guvernului pe langa Societatea Uzinele
de Fier si Domeniile Resita din februarie 1938 péana in martie 1940. Numirea a fost facuta prin De-
cretul Regal nr. 277 din 1 februarie 1938.

% Maria-Martha Negruzzi, casatoriti Konya, fiica generalului Mihai Negruzzi.
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trimis singura C.P. primita dar cica primisesi si mata. Eu cred ca pe la 3-4 august sd fiu
negresit in lasi. Pana atunci rdbdare mos Mihai si mi-e dor de Mata si de Hermeziu si
de toti de acolo.

Eu nu pot crede ca vor fi 8 vag. grau nici 7 nu prea vad dar in sfarsit daca vrea
bunul Dumnezeu asa sa fie.

Cum a curs orzul? S-a cosit ovazul? S-a carat fanul? Paiele? Vai, vai, vai,
cate sunt si eu ma coc aici si pe din afara cu soarele si pe dinduntru cu ilizibil mei. Nu
stii cat m-am bucurat sa vad pe Nicusor care venea dintr-acolo cand colo si el era ple-
cat de 4 zile de la Hermeziu. Cum merg popusoii? Dar gradinile? Madmuzel Cutea ce
face, ce mai spune?

Am primit de la Marieta® o scrisoare de felicitare si ma roagd daca se poate
sd iau pe Kiki** sef de cabinet, cred ca nu este functie nemerita pentru el nici pentru
mine caci are multe de lucru cu mosia lui si cu masinile de treier si cu moara si asa ca
si el si eu voi fi stingherit 1i voi gasi sper insa un loc nimerit care sd corespunda si cu
nevoile lui. imi scrie sa nu stie Dinu® ¢ m-a rugat cici s-ar supéra pe ea. Deci mata
nu raspandi aceasta.

Nu stiu daca ti-am scris ca am gasit pe ilizibil rau mahnita si cu o mind ori-
bila. Urma sa plece la Lungani46 sl nu se Tncumeta sa plece cu biata tanti Anuta un
drum de 11 ceasuri cu schimbari de trenuri si era ingrozita caci T. Anuta are si sla-
biciuni inerente varstei ei si In tren cine sd o spele, sd o schimbe etc. era 1iti repet in
toate halurile. Am stat mult cu ea de vorba si asa m-a cuprins o jale si drept spun ca
ea mi se parea mult mai pacdtoasa decat maica-sa, slaba, verde, neagra sub ochi vai
de capul ei. A doua zi dupa o noapte de insomnie din cauza ei i-am dus 5.000 lei si
i-am hotarat sa nu mai plece. Vai ce recunostintd pe ea! Si asa am fost sufleteste mul-
tumit ca am putut face acest efort si m-am gandit ca si mata vei fi foarte multumita
eu voi fi vrednic sa-i castig dar ea sarmana!?

Ce face toata familia de la Castel? Cum curge graul lui Nicusor si a lui Buzili
eu cred ca vor avea cantitate superioara mie. Sa dea Dumnezeu céaci amandoi au seri-
0ase nevoi.

*! Dana Konya (1937-2021), fiica Mariei-Marta Konya, casatorita Petrisor, nepoata genera-
lului Mihai Negruzzi.

* Suzana Negruzzi, casitorita Grant, fiica generalului Mihai Negruzzi.

* Maria Negruzzi (1883-1960), casatoritd Cerchez, sora generalului Mihai Negruzzi.

* Constantin Cerchez (1912-1980), fiul Mariei Cerchez, nepot al generalului Mihai Negruzzi.
A fost casétorit cu Sanda Racovita (1914-1979).

* Constantin C. Cerchez (1871-1936), avocat, subsecretar de stat in guvernul Marghiloman,
sotul Mariei Negruzzi, cumnatul generalului Mihai Negruzzi.

% Lungani, judetul Iasi, mosie a familiei Cerchez, cumpirata de la fratii Mavrodi, in 1871,
de Constantin Cerchez (1834-1901), tatal lui Constantin C. Cerchez. Aici se afla conacul familiei
Cerchez, astazi sediul Primariei comunei Lungani (vezi supra, notele 44, 45).
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Scrie-mi mamei drag cate o c.p. cat mai des caci nu stii cata placere imi face
in fraimantarea de aici.

Inmormantarea reginei a fost de o grandiozitate fira seaman, ca in povesti.
Tot Bucurestiul era violet cardinal, absolut tot, adica pe unde urma sa treaca cortegiul
a fost o ordine fara seaman si s-a Intdmplat si o zi f. frumoasa (cam cald). Am fost o
bucata si m-am retras apoi. Dar, repet, ceva ca din povesti: muzici, caruri, admira-
bile. Popi, ofiteri, uniforme etc. etc. Fala cu inmormantarea bietului Rege Ferdinand
era mult, mult, superioara. O lume nebuna pe balcoane, acoperisuri etc. Facea sa fie
vazuta si nu stiu cum era atmosfera caci se auzeau clopotele de la biserici atat de pre-
cis si bubuituri de tun si aeroplane...

Si azi a ramas movul (violet) la balcoane si postamentele tot violet cu pocale
cu smirnd care ardeau tot drumul si felinarele toate aprinse. Tot violet...

Si a fost iubitd Regina mult caci multa lume plangea.

Si acum incep sd scriu un memoriu pentru Mititzd Constantinescu sa 1l predau
maine si ma plictiseste dar trebuie!

Sarut pe toti de la Castel, pe Madmuzel Cutea si pe mata cat pe toti impreuna.

Papi

Arhiva Muzeului National al Literaturii Roméane lasi
Muzeul ,,Constantin Negruzzi” Hermeziu
Nr. inv.: 34.12.1.00894/23b
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Summary

The representatives of the Negruzzi family were highly involved in the development
of the Moldavian society of the 19th century and the first half of the 20th century, es-
pecially if we consider the literary field, the evolution and the development of Roma-
nian literature, and some local administrative issues since various family members
also acted as mayor of the city of lasi. Constantin Negruzzi was a writer, translator,
co-director of the Theatre of lasi, along with Vasile Alecsandri and Mihail
Kogalniceanu, founding member of the Romanian Literary Society (the future Roma-
nian Academy), mayor of lasi; lacob Negruzzi was one of the founding members and
secretary of the “Junimea” Literary Society, editor of the “Convorbiri literare”
magazine, writer and professor at the University of lasi, president of the Romanian
Academy and Leon Negruzzi was also a translator and writer, judge and mayor of
lasi, involved in introducing electricity in the former capital of Moldova; Ella
Negruzzi was the first female accepted by the Bar with the right to plead in court, she
was an active supporter of women's rights and emancipation, and last, but not least,
there is Mihai Negruzzi, who was a general in the Romanian Army, mayor of lasi
and royal resident of the Prut region. The article focuses on certain biographical as-
pects of Mihai Negruzzi, corroborating the information from various documents as
pieces of correspondence from Ernest Ballif, the future Crown Domain Administra-
tor, and from Queen Marie of Romania, administrative documents related to Mihai
Negruzzi’s activity as a mayor and royal resident of the Prut region, as well as per-
sonal documents referring to Queen Marie’s death.

Keywords:
Mihai Negruzzi, Ernest Ballif, Queen Marie of Romania, lasi, correspondence.
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Anuarul Muzeului National al Literaturii Romane Iasi, anul XVI, 2023, p. 143-161

»Primiti felicitarile mele si aprecierea mea recunoscatoare!”.
Eugene O’Neill catre Petru Comarnescu

Tulian Pruteanu-Isdcescu

in Arhiva Muzeului National al Literaturii Roméne Iasi — Colectia ,,Istoria
teatrului romanesc” — se afla trei scrisori dactilografiatel, semnate de dramaturgul
american Eugene O’Neill (1888-1953), si trimise lui Petru Comarnescu (1905-1970),
traducatorul in limba romand al mai multor piese de teatru ale acestuia. Cele trei
scrisori din anii 1938 si 1939 sunt inregistrate cu numere succesive de inventar:
34.07.1.06741, 34.07.1.06742 si 34.07.1.06743 si au fost achizitionate 1n data de 11
ianuarie 1978 de la scriitorul Mircea Filip (1939-2015)7, unul dintre editorii avizati ai
operei lui Petru Comarnescu’.

Eugene Gladstone O’Neill s-a nascut la 16 octombrie 1888, in New York, ca
fiu al actorului american de origine irlandeza James O’Neill (1847-1920), si al unei
muziciene, Mary Ellen Quinlan (1857-1922), descendenta, de asemenea, a unor ir-
landezi. A urmat cursuri la Universitatea Princeton timp de un an si a lucrat ca mari-
nar calificat, actor, reporter. I s-au publicat primele piese de teatru in 1914, sub titlul
Thirst (Setea). A urmat cursuri de compozitie si artd dramaticd la Universitatea

! Adresaim multumiri doamnelor Laura Terente si Corina M. Irimiti, muzeografe MNLR Tasi,
pentru semnalarea si facilitarea acestor scrisori.

? Mircea Filip (1939-2015), scriitor, secretar literar la Teatrul National ,,Vasile Alecsandri”
din Iasi (1966-1984) si bibliotecar principal la Biblioteca Centrala a Universitatii ,,Politehnica” din
Bucuresti (1985-1999). A debutat in presd in anul 1956, publicand reportaje, interviuri, anchete so-
ciale, cronici dramatice, note si consemnari, articole teoretice, recenzii in numeroase periodice: ,,Amfi-
teatru”, ,,Ateneu”, ,,Contemporanul”, ,,Convorbiri literare”, ,,Cronica”, ,,Dialog”, ,,Luceafarul”, ,,Revista
romana”, ,,Teatrul” s.a. A debutat editorial in anul 1969 cu volumul Prinful nisipurilor, povestiri de
noapte. A fost membru al Uniunii Scriitorilor din Romania, Filiala lasi. A fost casatorit cu arhitecta
Cezara Mucenic (n. 1947), si a fost fratele mai mic al scriitorului Traian Filip (1929-1994). Pentru mai
multe, vezi Cezara Mucenic, Mircea Filip cel necunoscut, in ,,Revista romana”, anul XXVI, nr. 3-4
(101-102), Iasi, toamna-iarna 2020, p. 33-34.

? Vezi Petru Comarnescu, Scrieri despre teatru. Editie ingrijita de Mircea Filip, Iasi, 1977;
idem, O’Neill si renasterea tragediei. Cuvant inainte de Dan Grigorescu. Editie ingrijitd de Mircea
Filip, Cluj-Napoca, 1986; idem, Pagini de jurnal. Editie ingrijitd de Traian Filip, Mircea Filip si Adrian
Muntiu. Prefatd de Acad. Dan Grigorescu, vol. I (1923-1947), vol. II (1948-1961), vol. III (1962-1968),
Bucuresti, 2003; amintim si publicarea unor fragmente din Jurnal, intr-un serial din publicatia ieseana
,-Revista romana” (text ales si stabilit de Mircea Filip): nr. 2(20) / 2000, nr. 3(21) / 2000, nr. 4(22) / 2000,
nr. 1(23) /2001, nr. 2(24) / 2001.
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Harvard, iar din 1916, i-au fost puse in scena diferite piese de teatru. In anul 1920, a
obtinut Premiul Pulitzer pentru dramaturgie cu piesa de teatru Beyond the Horizon
(Dincolo de zare), iar sase ani mai tarziu a devenit doctor in litere la Universitatea
Yale. Cariera de scriitor a culminat cu acordarea Premiului Nobel pentru Literatura
in anul 1936. A fost casatorit cu Kathleen Jenkins (1909-1912), cu scriitoarea Agnes
Boulton (1918-1929) si cu actrita Carlotta Monterey (1929-1953). Din prima
casatorie 1 s-a nascut un fiu, Eugene Gladstone O’Neill Jr. (1910-1950), editor si
profesor de greacd veche la universitatile Yale, Princeton si Fordham. Din césatoria
cu Agnes Boulton s-a nascut Oona O’Neill (1925-1991), actrita, devenitd cea de-a
patra sotie a actorului si regizorului Charlie Chaplin (1889-1977) si mama actritei
Geraldine Chaplin (n. 1944). A ramas cunoscut pentru piesele Beyond the Horizon
(Dincolo de zare), Desire Under the Elms (Patima de sub ulmi), Strange Interlude
(Straniul interludiu), Mourning Becomes Electra (Din jale se intrupeaza Electra),
Ah, Wilderness! (Tinerete, bat-o vina!), Long Day’s Journey into Night (Lungul
drum al zilei catre noapte), aceasta din urma fiind considerata opera fundamentala a
scriitorului si una dintre cele mai bune piese americane din secolul XX, distinsa
postum cu Premiul Pulitzer pentru dramaturgie in 1957. S-a stins din viata la 27 no-
iembrie 1953, in Boston, Massachusetts”.

Petru Comarnescu s-a nascut la 23 noiembrie 1905, in lasi, fiind al doilea
copil al functionarului Petru Comarnescu si a institutoarei Maria Comarnescu (1868-
1951), nascuta Cerndtescu. Pe linie paterna, provenea dintr-o ,,familie veche si scapa-

V”6

tatd”” de polonezi refugiati la Botosani, iar pe linie maternd, descindea dintr-o veche

familie a Tarii Moldovei, Isicescu’, si se inrudea cu chimistul academician Petru

* Vezi Eugene O’Neill. Tabel cronologic, in idem, O’Neill si renasterea tragediei, ed. cit.
(supra, nota 3), p. 25-28.

> Pentru aceastd scurtd prezentare biografica am folosit informatiile din Introducerea lui
Lucian Boia la volumul Dosarele secrete ale agentului Anton. Petru Comarnescu in arhivele
Securitatii. Selectie, introducere si comentariu de Lucian Boia, Bucuresti, 2014, p. 7-17, precum si
Tabelul cronologic la Pagini de jurnal, ed. cit., vol. I, p. XXIV-XXXI.

® Petru Comarnescu, Pagini de jurnal, ed. cit., vol. I, p. XXIV. O rudi a sa dinspre tati era
Ana Neter (1879-1962), nascuta Costaki, verisoara sa prin aliantd. Ana Neter facea parte din ramura
Costaki-Stoisescu, fiica a lui Alecu Costaki (1831-1907) si a Elenei Razu. Tatal ei era var de gradul al
IV-lea cu doi membri importanti ai familiei Costaki: Manolache Costache Epureanu (?1820-1880), om
politic, prim-ministru al Romaniei in doud randuri (1870, 1876), si Mitropolitul Veniamin Costaki
(1768-1845). Ana a fost casatoritd cu avocatul Georges Neter, fiul Emiliei Neter, sora tatdlui lui Petru
Comarnescu si a lui Gustav Neter, functionar postal cu origini germane si cehe (cf. ibidem, p. 132).
Cei doi soti Neter 1-au crescut pe Petru Comarnescu, ,,de pe la paisprezece ani” (cf. ibidem). Ana Neter
a avut trei surori: Maria, Natalia si Elena. Pentru mai multe detalii despre cele patru surori Costaki,
vezi Familiile boieresti din Moldova si Tara Romaneasca. Enciclopedie istoricd, genealogicd si
biografica, vol. V, Ceaur-Cuza, coordonator si coautor Mihai Dim. Sturdza, Bucuresti, 2011, p. 301,
307-308; Elena Monu, Familia Costache. Istorie si genealogie, Barlad, 2011, p. 126-127.

’ Dimitrie Cantemir enumera, in Descrierea Moldovei, printre cele 75 de neamuri boieresti
ale Tarii Moldovei si pe Isacesti (Dimitrie Cantemir, Descrierea Moldovei. Prefata si tabel cronologic
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Poni (1841-1925), care era fratele bunicii materne, Sultana Poni, cu chimistul acade-
mician Radu Cernitescu (1894-1958), var de gradul al II-lea®, si cu agronomul aca-
demician Ion Ionescu de la Brad (1818-1891), var primar cu strdbunica materna,
Zamfira Poni (1820-1896). Petru Comarnescu era asadar descendentul marelui satrar
Toader Isdcescu (fiul paharnicelului Grigoras Isacescu si al Mariei Gorovei, nepot de
sord al marelui medelnicer Ionasco Isacescu si stra-stranepot al lui Isac de Dumeni, In-
temeietorul intinsului neam al Isicestilor’). Prin sora marelui satrar Toader Isicescu,
Paraschiva, casatoritd cu lonita Arborelo, stra-strabunica a lui Mihail Kogalniceanu
(1817-1891), Petru Comarnescu era legat si de aceastd figura importantd a istoriei
nationale.

Dupa absolvirea cursurilor Facultatii de Drept si ale Facultatii de Filozofie si
Litere din Bucuresti, a obtinut o bursa de studii in Statele Unite ale Americii, urmand
intre anii 1929 si 1931 cursuri de filozofie si sociologie la Universitatea Southern
California, Los Angeles. A audiat prelegerile Iui Bertrand Russell si G.K. Chester-
ton'!. Teza de doctorat, sustinutd in Statele Unite ale Americii, a fost publicatd in
1946, sub titlul Kalokagathon'®. Revenit in tard, din initiativa lui s-a constituit, in
toamna anului 1932, gruparea Criterion, cu faimoasele conferinte desfasurate la Fun-
datia Regala ,,Carol I”. A devenit angajat al Fundatiilor Culturale Regale, inspector
teatral, detinand si functia de director general al Directiei Generale a Teatrelor in
cadrul Ministerului Artelor. A fost un publicist prolific in perioada interbelica,
semnand numeroase articole, studii, eseuri, cronici, note, anchete’ s.a., caracterizate
de ,.frenezia verbului, acuratetea observatiilor, spirit polemic si acuitate a anali-

!4 Odati cu instaurarea regimului de ,,democratie populard™'?, a fost concediat

zelor

de Leonida Maniu, Bucuresti, 1981, p. 190). Ca multe alte exemple din istoria Tarii Moldovei, familia
si-a pierdut averea, ramanand doar cu traditia.

% Sora lui Radu Cernitescu, Ana Florica Cernitescu, verisoara de gradul al II-lea cu Petru
Comarnescu, era casatoritd cu medicul academician Grigore T. Popa (1892-1948). Fiul acestora,
Tudorel Popa (1925-1978), a fost un talentat actor.

° Tulian Pruteanu-Isicescu, Urmasii lui Isac de Dumeni din ramura botosdneand (secolele
XVII-XX), comunicare in sedinta din 13 decembrie 2016 a Filialei lasi a Comisiei de Heraldica, Ge-
nealogie si Sigilografie a Academiei Romane. Pentru mai multe detalii despre aceasta numeroasa fa-
milie, vezi si capitolul Isdcescu, iIn Eugen D. Neculau, Sate pe Jijia de Sus, vol. 111, Razesii. Editie
ingrijita de Marcel Lutic, lasi, 2010, p. 117-209.

1% pentru familia Arbore: ibidem, vol. 11, Boierii, 2005, p. 9-29.

1 Petru Comarnescu, Pagini de jurnal, ed. cit., vol. I, p. XXVL.

2 1dem, Kalokagathon. Cercetare a corelatiilor etico-estetice in arta si in realizarea-de-
sine, Bucuresti, 1946.

" Vezi Victor Durnea, Petru Comarnescu si ,,specificul national”, in Tulian Pruteanu-Isicescu
(coordonator), Romdnii din afara granitelor tarii. Istorie, culturd, spiritualitate. Cu o Scrisoare de peste
Prut de Claudia Partole, lasi, 2010, p. 326-334.

' Valentin Ciuca, Petru Comarnescu — comisarul bunei credine..., in ibidem, p. 322.

145



din toate slujbele, colaborand la stilizarea Dictionarului rus-romdn, intre anii 1952 si
1954, sub egida Institutului de Lingvistici. A publicat, sub pseudonimul Anton
Coman, o monografie consacrata pictorului Octav Bancila (1954), ca apoi sa fie rea-
bilitat si sa i se permitd sa publice din nou cu numele sdu. S-a axat pe scrierile de
artd: Marius Bunescu (1956), A. Baltazar (1956), Viata si opera lui Rembrandt van
Rijn (1957), N. Grigorescu (1959), Stefan Luchian (1960), fndreptar artistic al mo-
numentelor din nordul Moldovei (arhitectura si fresca in sec. XV-XVI) (1961), Ion
Jalea (1962), N.N. Tonitza (1962), losif Iser (1964), Luchian (1965), Voronet (1965),
Ion Sava (1966), Gh.D. Anghel (1966), Ion Tuculescu (1967), Deineka (1968),
Lascar Viorel (1968) s.a. Din anul 1953, a inceput o colaborare cu Securitatea, care
s-a manifestat neintrerupt pana in 1969: ,,S-a dovedit informatorul ideal: cunostea o
multime de lume, in mediile intelectuale, vedea si auzea tot, nu-i scapa nici un de-
taliu, si ii placea sa «comunice» si mai ales sd puna totul pe hartie”'®. A semnat mii
de pagini cu numele de cod Anton, exceland ,,in arta portretului (uneori doar schitat,
alteori adevarat studiu psihologic), la fel si in naratiune. Voluptatea de a povesti e
17 Desigur, orientarea sexuald alternativa a lui Petru Comarnescu a servit
ca un argument important in racolarea sa. Marginalizarea definitiva si, foarte pro-
babil, inchisoarea erau celelalte alternative'®.

A tradus competent din limbile englezd (Eugene O’Neill, T.E. Lawrence,
Daniel Defoe, Walter Scott, Mark Twain, Robert E. Sherwood, J.B. Priestley, G.B.
Shaw, Howard Fast s.a.) si rusd (Lev Tolstoi, N. Gorceakov, Nikolai Cernisevski,

fara limite

G.I. Uspenski, O. Ciornii, L. Laghin, Ilya Ehrenburg s.a. — doar in colaborare): ,,Prin
tuse pastoase, prin respectarea ritmului interior al expunerii, el asigura longevitate nu
numai operei traduse, ci si traducerii insesi (care are, In genere, o viatd mai scurtd
decat originalul). Petru Comarnescu face o echilibristica reusita intre fidelitatea se-
mantica fatd de textul original si respectul adanc fata de cuvintele grele de sens ale
limbii romane”"”.

A fost casatorit pentru scurt timp cu Georgina (Gina) Manolescu-Strunga
(1912-1970)*°, fiica omului politic liberal Ton Manolescu-Strunga (1889-1951)*' si a

Dianei Ghica-Trifesti (1890-1949). Cei doi soti nu au avut urmasi.

15 Publicase mai multe titluri si era deja un autor cunoscut: Homo Americanus (1933), Zgdrie-
norii New York-ului (1933), America vazutd de un tandar de azi (1934), Sirato (1946), Magdalena
Radulescu (1946), America. Lume noud — Viata nouda (1947) s.a.

1 Vezi Dosarele secrete ale agentului Anton. Petru Comarnescu in arhivele Securitdtii.

7 Ibidem, p. 17.

'8 Ibidem, p. 16-17.

' Daniela Linguraru-Haisan, Portret de traducator: Petru Comarnescu, in lulian Pruteanu-
Isécescu (coordonator), op. cit., p. 342.

%% Gina Manolescu-Strunga a fost casitorita ulterior cu: N.D. Cocea (1880-1949) si cu jurna-
listul si diplomatul Ghita Ionescu (1913-1996). Este cunoscut scandalul de moravuri din anii *30 din
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Petru Comarnescu s-a stins din viatd la 27 noiembrie 1970, aceeasi datd cu cea
a mortii lui Eugene O’Neill, dar la o distantd de 17 ani. A fost ingropat in cimitirul
manastirii Voronet, jud. Suceava.

Mai multe carti i-au fost publicate postum: Confluente ale artei universale
(1972), Fratii Aramescu (1972), Brancusi. Mit si metamorfoza in sculptura contem-
porana (1972), Chipurile si privelistile Americii (1974), Scrieri despre teatru (1977),
Chipurile si privelistile Europei, vol. I-11 (1980), Kalokagathon — antologie de texte
— (1985), O’Neill si renasterea tragediei (1986), Jurnal. 1931-1937 (1994), Pagini
de jurnal, vol. I-1IT1 (2003).

Redam cele trei scrisori in limba engleza (nr. 1-3), la care addugam traducerile
acestora in limba romana, realizate de Petru Comarnescu, si publicate in volumul
O’Neill si renasterea tragediei din 1986 — Anexe, p. 334-337. Fata de cele trei scrisori,
in acelasi volum a fost publicata si o a patra scrisoare, din anul 1945 (tot in traducerea
lui P.C.), pe care o redam in paginile urmatoare (nr. 4).

secolul XX, in care a fost implicatd aceasta si caruntul gazetar si scriitor N.D. Cocea. Vezi Mihai Dim.
Sturdza, N.D. Cocea, in Familiile boieresti din Moldova si Tara Romdneasca. Enciclopedie istoricd,
genealogica si biografica, vol. V, p. 192-193. N.D. Cocea si Gina Manolescu-Strunga au avut o fiica,
Maria Cocea (n. 1935), cunoscutd sculptorita, casatorita cu sculptorul George Apostu (1934-1986).
Personalitatea Mariei Cocea este descrisd in romanul autobiografic Madlena (lasi, 2017), de Aurora
Liiceanu, buna sa prietend. N.D. Cocea a fost fratele mai mare al actritei Alice Cocea (1893-1970) si
tatal actritelor Tanti Cocea (1909-1990) si Dina Cocea (1912-2008), cea din urmd casatoritd cu com-
pozitorul Mihai Brediceanu (1920-2005), fiul compozitorului si folcloristului Tiberiu Brediceanu
(1877-1968).

*' Vezi Familiile boieresti din Moldova si Tara Romdneascd. Enciclopedie istoricd, genea-
logica si biografica, vol. 11, Boian-Buzescu, coordonator si coautor Mihai Dim. Sturdza, Bucuresti,
2011, p. 574-575; Lucian Nastasa, Intimitatea amfiteatrelor. Ipostaze din viata privatd a universita-
rilor ,, literari” (1864-1948), Cluj-Napoca, 2010, p. 128, 138.
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TAO HOUSE
DANVILLE
CONTRA COSTA COUNTY
CALIFORNIA

Mr Petru Comarnesco,
10, str. Gral Lahovary,
Bucarest,

Roumania.

Dear Mr Comarnesco,

Thank you for your very interesting letter. I was already familiar with your article in
the Revue Hebdomadaire. It impressed me as a fine piece of critical writing. I am sorry to learn
that your original article was cut by the editors of this magazine, but even in its abridged form it
was much superior to most criticisms of my work. My congratulations to you — and my grateful
appreciation.

I am delighted to know that you have translated “Strange Interlude”. You may accept
this letter as my authorization for the edition you wish to publish, and my assurance to you that
I hereby waive all royalty for this edition. All I ask is that you send me a copy of the book for
my library.

Your suggestion that I write an introduction I must decline. You will understand that
this has nothing to do with your particular request when I tell you that circumstances forced me
years ago to make a general strict rule against writing any introductions for anyone.

I am sending you under separate cover the autographed photograph you wish. I am
sorry that there is nothing I can send you now for the Review of the Royal Foundations. Later
on, when work on my new Cycle of plays is more advanced, I may have something to give
you. During the past year my work on this Cycle has been held up by illness.

What you tell me of a painter, Mrs Margarita Sterian, having permission to translate
“Mourning Becomes Electra” astonishes me. I have no recollection of ever having met her in
1931, or of anyone ever asking me for permission for a Roumanian translation. Did she show
you a written authorization from me — or a contract from my agent? I think the lady must be
imagining things. But even if she had such an authorization, her failure to accomplish anything
with it in seven years would invalidate her rights. In all of the contracts I make for translation
the translator is allowed two or three years, no more, in which to find stage production or
publication, or forfeit all rights.

Again thank you for your letter — and my gratitude to you for your interest in my work.
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Yours very sincerely,
Eugene O’Neill

March 20th 1938

Arhiva Muzeului National al Literaturii Romane lasi

Colectia ,,Istoria teatrului romanesc”

Nr. inv.: 34.07.1.06743

Achizitie de la Mircea Filip (11 ianuarie 1978)

Scrisoare dactilografiata, stare de conservare bund, hartie cu linii de apa, datatd, semnatura
olografd, pliatd in doud, notatie cu cerneald albastrd a destinatarului: ,,20.1I1.1938”, numerotare a
destinatarului: /)

TAO HOUSE
DANVILLE
CONTRA COSTA COUNTY
CALIFORNIA

Domnului Petru Comarnescu,
Str. General Lahovary nr. 10,
Bucuresti,
Romania.

Draga domnule Comarnescu,

Vi multumesc pentru foarte interesanta dv. scrisoare. Imi era deja cunoscut articolul
dumneavoastra din ,,Revue Hebdomadaire™. M-a impresionat prin rafinamentul lui critic.
Aflu cu regret cd originalul sau a fost redus de catre redactia acestei reviste, dar chiar si in for-
ma sa prescurtatd este mult superior multor studii despre opera mea. Primiti felicitarile mele si
aprecierea mea recunoscéatoare!

Sunt incantat sa aflu ca ati tradus Straniul interludiu. Puteti considera aceasta scri-
soare a mea ca o autorizatie pentru editia pe care vreti sd o publicati si asigurarea mea cé prin
aceasta renunt la toate drepturile de autor cuvenite pentru aceastd editie. Tot ce doresc este
sd-mi trimiteti un exemplar al cértii pentru biblioteca mea.

Cat despre propunerea dumneavoastrd de a scrie eu prefata acestei editii, va trebui sa
refuz. Va rog sa nu credeti cd aceasta e in legaturda doar cu cererea dumneavoastra; anumite
imprejurari m-au determinat, cu ani In urma, sa-mi impun o lege strictd de a nu scrie nici o
prefatd pentru nimeni.

** Este vorba despre articolul in limba franceza Le drame de la vie et de la connaissance dans
loeuvre du dramaturge américain Eugene O’Neill, semnat: Pierre Comarnesco, si publicat in cunoscuta
revistd literard ,,La Revue Hebdomadaire”, 47° Année, n° 3, Paris, 15 Janvier 1938, p. 311-329.
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Va trimit, separat, fotografia cu autograful meu pe care o doreati. Regret cd nu am
nimic si va pot trimite pentru ,,Revista Fundatiilor™”. Mai tarziu, cdnd voi fi intr-un stadiu
avansat al noului meu ciclu de piese, probabil ci voi avea ceva pentru dumneavoastra. in
ultimul an, lucrul la acest ciclu a fost Intrerupt de boala.

Ceea ce imi spuneti despre o pictorit, dna Margareta Sterian®*, ca ar fi obtinut per-
misiunea de a traduce Din jale se intrupeaza Electra, ma uimeste. Nu-mi amintesc deloc s-o fi
intalnit in 1931 si nici ca cineva si-mi fi cerut permisiunea pentru o traducere romaneasca>.
V-a aritat o autorizatie scrisa din partea mea — sau un contract de la reprezentantul meu? Cred
ca aceastd doamna inventeaza. Dar chiar dacd ea ar avea o asemenea autorizatie, insuccesul
ei de a face ceva in acesti sapte ani, i-ar infirma drepturile. In toate contractele pe care le
fac pentru traduceri, traducatorului ii sunt acordati doi sau trei ani, nu mai mult, in care tre-
buie sd giseasca mijloace de punere in scend sau publicare, fiindca altfel pierde drepturile.

Va multumesc din nou pentru scrisoare — si toatd recunostinta mea pentru interesul
dumneavoastra fatd de opera mea.

Al dumneavoastra cu sinceritate,

Eugene O’Neill

20 martie 1938%

> Lapsus calami: Regale.

 Margareta Sterian (1897-1992), niscutd Weinberg, a fost o pictorita, scenografd, scriitoare
si traducatoare. A fost casatorita cu poetul Paul Sterian (1904-1984). A studiat pictura si istoria artei la
Academia Ranson si la Ecole du Louvre din Franta, membra fondatoare a grupului Criterion, a tradus
din Eugene O’Neill, Walt Whitman, William Faulkner sau Paul Morand si a publicat proza si poezie.

* Traducerea trilogiei Mourning Becomes Electra (Din jale se intrupeazd Electra) a fost co-
mandata de Teatrul National din Bucuresti, prin directorul sau din 1939, Camil Petrescu (1894-1957), tra-
ducatoarei Margareta Sterian. Nu a putut fi jucata in stagiunea 1939/40 din motive tehnice, iar ulterior din
cauza razboiului; conducétorii teatrului nedorind sa renunte la reprezentatia piesei lui O’Neill, au apelat la
alt traducator: Petru Comarnescu. Traducerea a fost publicatd la Atelierele Pro Pace, in anul 1945 (vezi
nota semnata de traducatorii Petru Comarnescu si Margareta Sterian la vol. Din jale se intrupeaza Electra
(Mourning Becomes Electra). Trilogie de Eugene O’Neill. Traducere dupd textul original de Petru
Comarnescu si Margareta Sterian. Editia a II-a, Bucuresti, 1945, p. 8). Amintim si faptul ca o prima editie
a aparut in anul 1931, la Editura Socec & Co. din Bucuresti (236 p.), cu un studiu introductiv de Petru
Comarnescu.

%0 Corectam data publicata gresit in vol. Petru Comarnescu, O Neill si renasterea tragediei.
Cuvant inainte de Dan Grigorescu. Editie ingrijitd de Mircea Filip, Cluj-Napoca, 1986, p. 335: 20 martie
1938 1n loc de 20 mai 1938.
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TAo House /4)
ng DANVILLE g
g % CONTRA COSTA COUNTY

i 3 CALIFORNIA

Ir Betru Comarnesco,
I10,8treGral Lahovary,
Bucarest,
Roumania,

Dear lMr Comarnesco,

Thenk you for your very interesting letter. I
was already familiar with your article in the Revue Hebdomadaire.
It impressed me as a fine piece of critical writinge. I am sorry
to learn that your original article was cut by the editors of this.
megazine,but even in its abridged form it was much superioryto most

criticisms of my worlk,. 'y congratulations to you - and my grateful
appreciation,

I am delighted to know that you have translated
"Strange Interlude". You may accept this letter as my suthorization’
for the edition you wish to publish,and my assurance to you that I
hereby waive all royalty for this edition. All I ask is that you
send me a copy of the book for my library.

* Your suggestion that I write an introduction
I must declinee. You will understand that this has nothing to do
with your particular request when I tell you that circumstances forced

me years ago to meke a general strict rule against writing any intro-
ductions for anyone,

I am sending you under separate cover the autograph-
ed photograph you wish. I am sorry that there is nothing I can send
you now for the Review of the Royal Foundations. Later on,when work
on my new Cycle of plays 1s more advanced,I may have something to give

you. During the past year my work on this Cycle has been held up by
illnesse

What you tell me of a painter,lirs Margarita Sterian,
having permission to trenslate "Mourning Becomes Electra’ astonishes me,

I have no recollection of ever having met her in I93I,0r of anyone ever
asking me for permission for a Roumanian translation. Did she show you
a written suthorization from me - or a contract from my agent? I think
the lady must be imagining things. But even if she had sueh an author-
ization,her failure to accomplish anything with it in seven years would
invalidate her rights. In all of the contracts I make for translation
the translator is ellowed two or three years,no more,in which to find
stage production or publication,or forfeit all rights,
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TAo Houske
DANVILLE
CONTRA COSTA COUNTY
CALIFORNIA

Again thank you for your letter = and my gratitude
to you for your interest in my work.

Yours very sincerely,

—

/ Al .
VAT NG
{‘.

March 20th I938
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November 26th 1938

TAO HOUSE
DANVILLE
CONTRA COSTA COUNTY

CALIFORNIA

Mr Petru Comarnesco,

10 str Gral Lahovary,

Bucarest,

Roumania.

Dear Mr Comarnesco,

I was glad to receive your letter of October the 31st which has just arrived here. It is
good news indeed that your translation of “Strange Interlude” is to be published by such an im-
portant institution. I am only too pleased to accept the terms offered, and [I] am writing my
agent in New York to prepare a formal contract in accordance with the information given in
your letter. As soon as he sends me this, [ will sign it and mail it to you.

It is a further pleasure to learn that “Beyound The Horizon” is being translated by your
friend, Mr Popa®’, and that it will be produced in the National Theatre of Cluj. And especially
gratifying to me to know that the National Theatre of Bucarest is soon to play “Strange Inter-
lude”. I hope these plays will be favorably received, and I will appreciate it if you will let me
know your opinion of these productions after you have seen them.

As for “Mourning Becomes Electra”, which I regard as the best thing I have done, I
hope you will translate it. You may take this letter as my authorization to you to do it. I believe
this would be the most successful of any of my plays in your theatre, from an artistic stand-
point, at least. As far as I know it has been greeted with enthusiasm wherever it has been played
in Europe. The Vienna production I never heard about. It was scheduled to be produced just
around the time Hitler arrived there. I do not imagine the people of Vienna were much inter-
ested in stage drama at that period.

I will look forward to receiving copies of your book on my life and work and your
translation.

?7 Costache Popa (1905-1981), traducitor din literatura engleza. A tradus din Samuel Pepys,
Charles Dickens, Jane Austen, Arthur Conan Doyle s.a. Din Eugene O’Neill a tradus Beyond The
Horizon (Dincolo de zare), piesa ce a fost jucatd in premiera pe scena Teatrului Nostru din Bucuresti
in data de 21 aprilie 1943. Amintim si adaptarea radiofonicd de Leonard Efremov dupa aceasta piesa
de teatru, in traducerea lui Costache Popa. Regia artistica: Constantin Moruzan. In distributie: George
Calboreanu, Marieta Sadova, Nicu Dimitriu, Constantin Codrescu, Maria Botta, Aura Buzescu, Mircea
Constantinescu (Teatrul National Radiofonic, 1957). Costache Popa a fost ginerele scriitorului Mihail
Sadoveanu, fiind casatorit cu fiica sa, Profira Sadoveanu (1906-2003). Sora acestuia, Emilia Popa, a
fost casatorita cu istoricul, profesorul si omul politic loan Huditd (1896-1982), iar fiica lor, Ioana
Hudita (1922-2008), a fost casatorita cu istoricul si academicianul Dan Berindei (1923-2021).
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Again let me express my deep appreciation of your interest in my work. I sincerely
hope that your help to me in gaining my plays a hearing in your country will, in turn, be of
some real value to you in your own career as a writer.

Very sincerely,

Eugene O’Neill

Arhiva Muzeului National al Literaturii Romane Iasi

Colectia ,,Istoria teatrului romanesc”

Nr. inv.: 34.07.1.06741

Achizitie de la Mircea Filip (11 ianuarie 1978)

Scrisoare dactilografiata, stare de conservare bund, datatd, semnaturd olografa, pliata in trei,
notatie cu cerneala albastra a destinatarului: ,,R/28.1.[1]939”, numerotare a destinatarului: 2)

26 noiembrie 1938

TAO HOUSE
DANVILLE
CONTRA COSTA COUNTY
CALIFORNIA

Domnului Petru Comarnescu,
Str. General Lahovary nr. 10,
Bucuresti,
Romania.

Draga domnule Comarnescu,

M-am bucurat la primirea scrisorii dumneavoastra din 31 octombrie care a sosit chiar
acum aici. Este, intr-adevar, Imbucurator sa aflu ca traducerea piesei Straniul interludiu ur-
meaza a fi publicati de o institutie atit de importantd®. Imi face o deosebita plicere si accept
conditiile oferite si sunt gata sa scriu reprezentantului meu din New York sa-mi pregiteasca
un contract potrivit informatiei din scrisoarea dumneavoastra. De indatd ce mi-1 va trimite, l
voi semna si vi-1 voi expedia.

De asemenea, e placut sa aflu ca Dincolo de zare este in curs de traducere la priete-
nul dumneavoastra, dl Popa si ci va fi pusa in sceni de Teatrul National din Cluj®. Sunt
multumit sd aflu si cd se va juca in curand la Teatrul National din Bucuresti Straniul inter-

%% Traducerea in limba romana a piesei de teatru Strange Interlude a fost publicata sub titlul
Straniul interludiu (Fundatia pentru Literatura si Arta ,,Regele Carol II”’, Bucuresti, 1939, 356 p.). Vezi
cronica favorabild a lui Mihail Sebastian: Nota despre traduceri, in ,,Revista Fundatiilor Regale”, anul
VII, nr. 2, Bucuresti, 1 februarie 1940, p. 432-435; Daniela Linguraru-Haisan, art. cit., p. 335-342.

 Dincolo de zare (Beyond The Horizon) este prima drami o’neilliana care s-a jucat in Roma-
nia. A fost pusa in scend in stagiunea 1939/40, la Teatrul National din Cluj, in regia lui Victor Papilian
(1888-1956), director al institutiei la acea vreme, avandu-i in distributic pe Nicolae Sireteanu, losif
Vanciu, Violeta Boitos, Maria Borsa, Titus Laptes (cf. Petru Comarnescu, O Neill si renasterea tra-
gediei, ed. cit., p. 5).
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ludiu®®. Sper ci aceste piese vor fi primite favorabil si voi aprecia gestul dumneavoastra grijuliu
de a-mi transmite opinia personald asupra acestor reprezentatii, dupa ce le veti vedea.

Cat despre Din jale se intrupeaza Electra, pe care o vad ca pe cea mai buna piesa pe
care am scris-o, sper ci o veti traduce’ . Puteti lua aceastd scrisoare ca autorizatie a mea de a
o face. Cred cé aceasta se va bucura de cel mai mare succes dintre toate piesele mele prezen-
tate la teatrele dumneavoastra, din punct de vedere artistic, cel putin. Dupa cate stiu, piesa a
fost salutata cu entuziasm peste tot unde a fost jucatd in Europa. De reprezentatia de la Viena
nu am auzit niciodata. A fost programati chiar in zilele cand sosea Hitler acolo®>. Nu cred ca
cetdtenii Vienei mai erau interesati de teatru in acea perioada.

Astept cu nerdbdare exemplare ale cartii editate de dumneavoastra cu traduceri din
opera mea.

Permiteti-mi din nou sa-mi exprim deosebita apreciere pentru interesul acordat operei
mele. Sper sincer cé ajutorul dumneavoastra in reprezentarea pieselor mele in tara voastra va fi
la rdndul sdu de o valoare reala pentru dumneavoastra, in cariera dumneavoastra de scriitor.

Cu sinceritate,

Eugene O’Neill

% Cele mai reprezentative piese de teatru ale lui O’Neill au fost jucate pe scenele bucurestene in
stagiunea 1943/44, cand Romania se afla In razboi cu Statele Unite ale Americii. Atat piesele Dincolo de
zare si Patima de sub ulmi la Teatrul Nostru, cat si Din jale se intrupeaza Electra la Teatrul National
Bucuresti, au insemnat mari succese de public. Toate spectacolele au fost regizate de Ion Sahighian
(1897-1965), avand 1n distributie cei mai importanti actori ai vremii: Tanti Cocea, Fory Etterle, Nicolae
Sireteanu, Dina Cocea, George Vraca, Agepsina Macri, Aura Buzescu (ibidem, p. 8-9).

' Vezi Din jale se intrupeazi Electra (Mourning Becomes Electra). Trilogie de Eugene
O’Neill, ed. cit. (supra, nota 25).

32 Expeditorul scrisorii se refera la premiera piesei Din jale se intrupeaza Electra in spatiul de
limba germana, produsa la celebrul Burgtheater din Viena, in februarie 1938, la putin timp inainte de ane-
xarea Austriei de catre Germania hitlerista — 12 martie 1938 (cf. Coca-Colonization and the Cold War.
The Cultural Mission of the United States in Austria after the Second World War. By Reinhold
Wagnleitner. Translated by Diana M. Wolf, Chapel Hill, 1994, p. 171).
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November 26th I938

(‘k DANVILLE
CONTRA COSTA COUNTY

/ J. CALIFORNIA 7/9
OJ\D.

lr Petru Comarnesco,
I0 str Gral Lahovary,

Bucarest,
Roumaniae

ﬁg\ TAo Houske

Dear MNr Comarnesco,

I was gled to receive your letter of October
the 3Ist which has just arrived here. It is good news indeed
that your translation of "Strange Interlude"is to be published
by such en important institution. I am only too pleased to
accept the terms offered,and am writing my agent in New York to
prepare a formal contract in accordance with the information
given in your letter. As soon es he sends me this,T will sign
it and mail it to youe

It is a further pleasure to learn that "Beyond
The Horizon" is being translated by your friend,lr Popa,and that it
will be produced in the National Theatre of Cluj. And especially
gratifying to me to know that the National Theatre of Bucarest is
soon to play "Strange Interlude®. I hope these plays will be
favorably received,end I will appreciate it if you will let me know
your opinion of these productions after you have seen theme

As for "Mourning Becomes Electra”,which I regard
as the best thing T have done,T hope you will translete ite
You mey take this letter as my authorization to you to do ite I be-
lieve this would be the most successful of eny of my plays in your
theatre,from an artistic stendpoint,at least. As far as I know
it has been greeted with enthusiasm wherever 1t has been pleyed in
Europe. The Vienna production I never hesrd sboute It was sched=-
uled to be produced just around the time Hitler srrived there. a8
do not imagine the people of Vienna were much interested in stege
drama at that periodl

I will look forward to receiving copies of your
book on my life and work and your translation.

Again let me express my deep apprecistion of
your interest in my work. I sincerely hope that your help to me
in gaining my plays a hearing in your country will,irturn,be of
some real velue to you in your own career as 2 writers

e
7- -'~—<—-‘-

Very sincerely,
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TAO HOUSE
DANVILLE
CONTRA COSTA COUNTY

CALIFORNIA

Mr Petru Comarnesco,

10 str. General Lahovary,

Bucarest,

Roumania.

Dear Mr Comarnesco,

Your letter of January twenty-eight did not arrive here until a few days ago.

I cannot understand why you had not received the contract for the translation of
“Strange Interlude”, but undoubtedly it will have reached you long before this.

I do not read German so I cannot say whether the Koischwitz book has any value. The
Clark book contains some interesting facts but has little standing as criticism. Two other books
have been published in this country on my work which are more interesting than Clark’s — one
by Sophus Winther, conceived from a strictly Left Wing Materialistic standpoint; the other by
R. Dana Skinner, from a Right Wing Religious mystic standpoint. And both are, in general,
favorable, if you can believe that.

But I don’t think you ought to bother with either of them. All you want are facts, which
Clark’s book can give you correctly enough.

You were misinformed about an autobiography. I have never written one — or any
book about my work.

I am sorry to hear of your illness. I went through the appendicitis operation two
years ago.

All good wishes to you.

Very sincerely,

Eugene O’Neill

March 8th 1939

Arhiva Muzeului National al Literaturii Romane Iasi

Colectia ,,Istoria teatrului romanesc”

Nr. inv.: 34.07.1.06742

Achizitie de 1a Mircea Filip (11 ianuarie 1978)

Scrisoare dactilografiata, stare de conservare buna, datatd, semnaturd olografa, pliata in trei,
notatie cu cerneala albastra a destinatarului: ,,Sa-i rdspund si trimit articolul din R.F.R. April[ie] 19397,
,,8.111.[1]939”, numerotare a destinatarului: 3)
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TAO HOUSE
DANVILLE
CONTRA COSTA COUNTY
CALIFORNIA

Domnului Petru Comarnescu,
Str. General Lahovary nr. 10,
Bucuresti,
Romania.

Draga domnule Comarnescu,

Nu mi-a parvenit decat abia acum cateva zile scrisoarea dumneavoastra din 28 ianuarie.

Nu pot intelege de ce n-ati primit contractul pentru traducerea piesei Straniul interludiu
caci, fara nici o indoiala, trebuia sa-1 fi primit inainte de aceasta scrisoare.

Regret ci nu cunosc germana si deci nu va pot spune daca lucrarea lui Koischwitz™
este valoroasa. Cartea lui Clark™ contine cateva lucruri interesante dar in ceea ce priveste pon-
derea in critica e de o importanti minora. In tara au mai fost publicate doua carti referitoare la
opera mea, mai interesante decat cea a lui Clark: una de Sophus Winther®, conceputi dintr-un
punct de vedere materialist de stanga; cealaltd de R. Dana Skinner’® — de pe pozitii mistic-
religioase de dreapta. Si amandoua in general, sunt favorabile, daca va puteti imagina asa ceva!

Insa nu cred ci merita si va ocupati de vreuna din ele. Poate ci ceea ce doriti dumnea-
voastra trebuie sa fie fapte; in cazul acesta cartea lui Clark va poate da destule.

Ati fost gresit informat cu privire la existenta unei autobiografii. Nu mi-am scris nici-
odata biografia — sau vreo carte cu privire la opera mea.

Imi pare rdu si aflu ci sunteti bolnav. Eu am ficut operatia de apendicitd acum doi ani.

Cu cele mai bune urdri pentru dumneavoastrd, cu prietenie,

Eugene O’Neill

*" martie 1939

3 Max Otto Koischwitz (1902-1944), cetitean american de origine germani, a predat limba
germand la Universitatea Columbia si a devenit profesor de literaturd germana la Colegiul Hunter,
New York. Spre sfarsitul anilor *30 ai secolului XX, a devenit un sprijinitor al nazismului. A fost
director de program in SUA la Reichs-Rundfunk-Gesellschaft, radio de stat german, unde a vorbit des-
pre literaturd, muzica, teatru, filozofie si geopolitica, emisiunile sale fiind antisemite, anti-britanice,
anti-Roosevelt si anticomuniste. La Berlin a editat o revista pentru prizonierii americani, ,,Copilul de
peste mari”, a scris si a produs materiale de propaganda si piese de teatru. Vezi si cronica lui Petru
Comarnescu la cartea lui Max Otto Koischwitz — O Neill, Berlin, 1938, publicata in ,,Revista Funda-
tillor Regale”, anul VI, nr. 4, Bucuresti, 1 aprilie 1939: O monografie germand despre dramaturgul
O’Neill, p. 214-219.

* Barrett H. Clark (1890-1953), scriitor american, editor, traducator, critic si istoric literar.
Este autorul cartii Eugene O’Neill. The Man and His Plays, New York, 1926.

3 Sophus K. Winther (1893-1983), scriitor american de origine daneza, profesor de literatura
engleza la Universitatea Statului Washington din Seattle. Este autorul cartii Eugene O Neill. A Critical
Study, New York, 1934.

% Richard Dana Skinner (1893-1941), scriitor, jurnalist, critic de teatru si economist american.
Este autorul cértii Eugene O Neill. A Poet’s Quest, New York, 1935.

*7 Lapsus calami: 8.
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iir Petru Comernesco,

J0 atr. Cenersl Lehovary,
Bucerest,

Roumania.

Dear Mr Comarnesco,

Your letter of January twenty-eighth did
not arrive here until a few days ago.

I cemnot understand why you had not received
the contract for the trenslation of STRANGE INTERLUDE,but un-
doubtedly it will have resched you long before this,

1 do not reed German so I cannot say whether

. the Koischwitz book has any velue. The .Clark book contains

some interesting facts but has 1little standing as criticism.

Two other books have been published in thls country on my work
which are more interesting than Clerk's - one by Sophus Winther,
concelved from a strietly Left Wing Neterialistic standpoint;

the other by R.Dana Skinner,from & Right Wing religious mystic
:;:2?point. And both are,in general,favorable,if you can believe

But I don't think you ought to bother with
elther of them. All you want ere facts,which Clark's book cen
give you correctly enough,

You were misinformed sbout en autoblography,
I have never written one - or any book sbout my work.

I am sorry to hesr of your illness. I went
through the appendicitis operstion two years ago.

A1l good wishes to youe

Very sincerely,
A
e <:15\A:;JL
4‘-«—_

March 8th I939
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TAO HOUSE
DANVILLE
CONTRA COSTA COUNTY
CALIFORNIA

12 julie 1945

Draga domnule Comarnescu,

Cele doua scrisori ale dv. mi-au parvenit abia acum cateva zile. Nu am primit, anterior,
alte scrisori.

Ma incénta s aflu de primirea calduroasa de care s-a bucurat la Teatrul National piesa
Din jale se intrupeaza Electra, in traducerea dumneavoastra, ca si despre succesul celorlalte
piese pe care le mentionati. Primirea uimitor de favorabila acordatd piesei Din jale se intru-
peaza Electra de catre marele public, ca si de ,,specialisti”’, mi-a procurat o mare satisfactie dar
m-am intristat la gandul ca hitleristii au distrus incantatorul dumneavoastra Teatru National.

Credeam ca reprezentantul meu de la New York v-a trimis, inainte de razboi, o apro-
bare semnata de noi, care va acorda drepturi unice de traducator si aparator al drepturilor mele
de autor In Romania. Stiu ca am intentionat sd procedez astfel. Era pe vremea cand a fost edi-
tata traducerea dv. la Straniul interludiu. Probabil reprezentantul meu nu mi-a Inteles destul
de bine intentiile si v-a trimis aprobarea numai pentru Straniul interludiu. In orice caz, pentru
a castiga timp, alatur prezentei scrisori o alta care va va da drepturi unice ca reprezentant al
meu in Romania, cat si ca traducator al tuturor pieselor mele, care nu au fost inca traduse la
dv. Aceasta va va permite sd primiti autorizatie si drepturi de autor de la Societatea Scriito-
rilor Romani.

Doresc din suflet sa ma supun statutului acestei asociatii si imi iau raspunderea ca cele
scrise mai sus sa nu contrazica regulile sale.

Daca totusi am facut-o fard sa-mi dau seama, va rog sa-mi aduceti la cunostinta.

Cat despre ceea ce am scris in vremea in care n-ati mai auzit nimic despre mine, tre-
buie si aflati ca in ultimii doi ani nu am mai realizat nimic din motive de santate. Inainte de
aceasta, am continuat sa lucrez, cu dificultati din ce in ce mai mari, doar pentru a desavarsi
patru piese (in afard de cele din Ciclu).

Nu ma simt indeajuns de bine spre a va scrie despre toate acestea intr-o scrisoare mai
lungd, dar o voi intreprinde mai tarziu. Mi-ati face o deosebita favoare daca ati fi atat de amabil
sa exprimati multumirile mele recunoscatoare tuturor celor care au contribuit la reprezentarea
trilogiei Din jale se intrupeaza Electra si a celorlalte piese.

Cu cele mai bune urari,

Eugene O’Neill

P.S. Piesele mele sunt cuprinse sub titlul Opere complete in trei volume. Aceastd
ultima editie este voluminoasa si ma tem cé, data fiind actuala stare de lucruri, nu o veti primi
decét poate peste multi ani.
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Summary

In the Archive of the lasi National Museum of Romanian Literature — the “History of
Romanian Theatre” Collection there are three typewritten letters signed by Eugene
O’Neill (1888-1953), the American playwright, that were sent to Petru Comarnescu
(1905-1970), the translator into Romanian of some of O Neill’s plays. The three letters
were written between the years 1938 and 1939 and were purchased by the museum in
1978, from the writer Mircea Filip (1939-2015), one of the editors of Comarnescu’s
work.

Eugene Gladstone O’Neill has remained in theatre’s history for his acclaimed plays,
such as: Beyond the Horizon, Desire Under the Elms, Strange Interlude, Mourning
Becomes Electra, Ah, Wilderness!, Long Day’s Journey into Night. The last is consi-
dered to be one of the best American plays of the 20th century, having posthumously
won the 1957 Pulitzer Prize for Drama.

Petru Comarnescu was a prolific publicist in the interwar period, but lost his job when
the Communist regime was installed in Romania. He collaborated at the Russian-
Romanian Dictionary between 1952 and 1954. He published a lot of works focused on
art. He proficiently translated from English (Eugene O’Neill, T.E. Lawrence, Daniel
Defoe, Walter Scott, Mark Twain, Robert E. Sherwood, J.B. Priestley, G.B. Shaw,
Howard Fast) and Russian (Lev Tolstoi, N. Gorceakov, Nikolai Cernisevski, G.1.
Uspenski, O. Ciornii, L. Laghin, Ilya Ehrenburg).

The three letters in English and their translations into Romanian, translations by Petru
Comarnescu, are presented in this article, alongside a fourth letter, written in 1945.

Keywords:
Eugene O’Neill, Petru Comarnescu, theatre, plays, translations.
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