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Ciprian TEODORESCU

JUBILEUL CANTEMIR. EDITII DE PATRIMONIU
DIN COLECTIILE BIBLIOTECII JUDETENE ,,GH. ASACHI” IASI:
PARIS 1743, HAMBURG 1745, LONDRA 1749

De ce Jubileu Cantemir in anul 2013? Simpla privire a principalelor
repere din viata principelui-carturar moldav, nascut in data de 26 octombrie
1673 la Siligteni, in actualul judet Vaslui si mort la 21 august 1723, la mosia sa
din Rusia, ales ca domn al Moldovei, pe 19 martie 1603, releva o simetrie a
acestor date fata de anii terminati in cifra 3, asadar 2013 marcheaza 340 de
ani de la nastere, 320 de la prima sa urcare pe tron si 290 de ani de la
moartea sa. La aceste date adaugam, alte trei cifre cu aceeasi referinta: prima
este prezenta chiar in titlul lucrarii de fata, Paris 1743, reprezentand 270 de
ani de la aparitia primei traducerii in limba franceza a lucrarii care |-a
consacrat in Occident, timp de mai bine de un secol, ca principal orientalist,
Historia incrementorum atque decrementorum Aulae Othomanicae — Istoria
cregterilor si descresterilor Curtii Otomane®; a doua propunere este legata
direct de lasi, unde in 1698, aparea la Tipografia Domneasca, in romaneste
si greceste, Divanul sau Galceava Inteleptului cu lumea sau Giudetul
sufletului cu trupul, prima lucrare de filosofie moderna din cultura romana, care
astfel confera lasului inca un primat cultural; iar a treia este legata de anul
1703, momentul de inceput al redactarii lucrarii Istoria Hieroglifica, considerata
de cei mai mulii exegeti ca fiind primul roman din cultura romana.

Daca locul lui Dimitrie Cantemir in cultura romana este o tema unanim
situata sub semnul de intemeietor, asa cum demonstreaza si randurile de mai
sus prin sintagmele ,prima carte de filosofie modernd®, ,primul roman”,
demersul nostru in cadrul simpozionului de fata, care si-a fixat ca tema
Jpatrimoniul lasului in context national si international” are obligatia de a fi
convinator in a demonstra existenta si situarea valorilor patrimoniale europene
care se regasesc in prezent in custodia proprie. In aceastd directie de
argumentare se situeaza cea de a doua parte a titlului nostru care prezinta
editi de patrimoniu din colectile Bibliotecii Judetene ,Gh. Asachi” din lasi
avand inscrise ca loc si data de aparitie, Paris 1743, Hamburg 1745 si Londra
1749, argumente indubitabile prin ele insele, in a proba pe de o parte
dimensiunea europeana a recunoasterii si notorietatii europene de care s-a
bucurat, inca din timpul vietii sale, principele moldav, iar pe de altad parte
situandu-ne, in contextul momentului actual, al prezentarii unor valori de

! Histoire de I'empire othoman, vol. 1-4. Traduite en francais par M. de Joncguiéres,
Paris, 1743 (vol. 1: CXIV + 366 pp.; vol. 2: 502 pp.; vol. 3: 576 pp.; vol. 4: 568 pp.); Histoire de
I'empire othoman ou se voyent les causes de son aggrandissement et de sa décadence avec
des notes tres instructives par S.A.S. Demetrius Cantimir Prince de Moldavie, vol. 1-2. Traduite
en frangais par M. de Joncquiéres, Commandeur Chanoine, Paris, 1743 (vol. 1: XLVIIl + 300
pp.; vol. 2: 400 pp.).
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patrimoniu cu acoperire europeana pe care orasul nostru le poseda, pledand
astfel, cu argumentul concret al cariii pastrate timp de secole pe rafturile
bibliotecilor din orasul celor sapte coline, asertiunea cercetatorul iesean
Bogdan Cretu, care recent |-a calificat pe Dimitrie Cantemir ca fiind ,mai
degraba un scriitor european decét unul roman. Acest lucru nu trebuie sa ne
deranjeze, ci, dimpotriva, sa ne bucure. Odata cu el, devenim si noi europeni
cu cateva secole mai devreme”. Pentru ca editile anterioare ale simpozionul
organizat sub egida Muzeului Literaturii Roméane lasi au creat o traditie
culturala si s-au constituit in tot atatea prilejuri de a demonstra locul special
al tiparului iesean in cadrul culturii romane si chiar in al unei zone mult mai
vaste, cu intinderi in granitele fostului imperiu otoman, datorita artei
tipografilor locali, care au realizat carti, atat in limba romana, cat si in
limbile slavona, greaca si araba, am rezervat in lucrare si un spatiu adecvat
prezentarii momentului 1698, care se va dovedi in timp fix jumatatea vietii
principelui-savant, cand aparea la Tipografia Domneasca a fratelui
acestuia, domnul Antioh Cantemir, in roméaneste si greceste, Divanul sau
Galceava Inteleptului cu lumea sau Giudetul sufletului cu trupul, subliniind
astfel valoarea speciala in cadrul istoriei tiparului autohton a singurei carii
tiparite la lasi, in timpul vietii sale, de cel care avea sa fie numit de catre
contemporani ,principe al geniilor si geniu al principilor”.

Desi Biblioteca Judeteana ,Gh. Asachi’ lasi poate fi considerata o
institutie de cultura relativ tanara, actul sau formal de nastere plasand
momentul in anul 1950, ca biblioteca regionala, intemeiata ih urma reformei
administrative a tarii de catre noul regim, analiza fondurilor de carte rara si
veche pe care le detine institutia noastra, ne indreptateste sa o privim ca fiind
continuatoarea de drept a Bibliotecii municipalitatii iesene, inaugurate la 1
octombrie 1920, ca parte componenta a Societatji Culturale ,Muzeul Orasului
lasi”, care ajungea sa detina in 1943 peste 24.000 de volume, provenite din
achizitji, din transferuri de la alte instituii si din importante donatjii personale,
precum cele 574 de volume daruite la 1 iulie 1937 de istoricul Nicolae lorga,
asfel ca in prezent colectia de carte veche si rara a Bibliotecii Judetene ,Gh.
Asachi” lasi isi poate demonstra valoarea prin varietatea volumelor detinute
atat ca vechime si prin continutul lor cat si prin contextualizarea circulatjei lor si
documentarii importantei lor in istoria comunitaiji locale, asfel incat incepand
cu cea mai veche carte detinuta de biblioteca — incunabulul Sermones de
clericorum. Vita et moribus, aparut la Padova in tipografia lui Mathaeus
Cerdonis in anul 1484, scrisa de importantul reprezentant al patristicii, Fericitul
Augustin si continuand cu cele cateva zeci de volume apartinand secolelor al
XVl-lea, al XVllI-lea, si al XVlll-lea, ajungand la sutele de volume din secolele
al XVlll-lea, al XIX-gi al XX-lea, putem reconstitui un veritabil Muzeu al Cariii
intrinsec legat de istoria culturald nu numai a orasului celor sapte coline, ci al

% Bogdan Cretu, Inorogul la Porfile Orientului. Bestiarul lui Dimitrie Cantemir: studiu
comparativ, vol. | (Premise. Bestiae Domini, 250 p.), vol. Il (Bestiae Diaboli, pp. 255-490), lasi,
2013 (p. 65).
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al unui spatiu mult mai larg, generat tocmai de meritul special al cartii, mai ales
dupa momentul aparitiei celei tiparite, acela de vehicol al informatiilor si al
ideilor. Un exemplu elocvent al acestor valori o reprezinta si volumele pe care
le prezentam cu acest prilej, primele editii ale traducerii in franceza si germana
ale Istoriei Cresterii si descresteriii Puterii Otomane si ale aparitiei la Londra a
traducerii in franceza a volumului Satyre avandu-l ca autor pe Antioh
Cantemir, fiul principelui moldav, la randul sau o figura de prima insemnatate a
culturii ruse si a diplomatiei europene din secolul al XVlli-lea.

Descrierile prezentate mai jos sunt certificate de catalogul biblioteci,
editat de |. Kara, Manuscrise si cérti rare existente in colectiile Bibliotecii
Judetene ,Gh. Asachi” lagi, lasi, 1982, fascicola 3, la pagina 17:

Cantemir, Demetrius
Histoire de I'empire othoman. \ol. 1-4. Traduite en frangais par M. de Joncguiéres.
Paris, Nyon pére, 1743.
Vol. 1: CXIV + 366 p.
Vol. 2: 502 p.
Vol. 3: 576 p.
Vol. 4: 568 p.

Cantemir, Demetrius

Histoire de I’'empire othoman ou se voyent les causes de son aggrandissement
et de sa décadence avec des notes trés instructives par S.A.S.
Demetrius Cantimir Prince de Moldavie. Vol. 1-2. Traduite en francais par
M. de Joncquiéres, Commandeur Chanoine. Paris, Nyon, 1743.
Vol. 1: XLVIII + 300 p.
Vol. 2: 400 p.

Legatura in piele.

Pe prima pagina un ex libris, blazon reprezentat de o coroana cu 9 ramuri, fara
deviza.

Volumul | are pe pagina 1 o semnatura’Pellasier de Seligonde Cam.”

Kantemir, Demetrius

Geschichte des osmanischen Reiches nach seinem Amwachse und Abnehmen,
beschrieben von Demetrie Cantemir ebemaligen Fiirsten der tiirckischen
Kaiser, die urspriinglich. Hamburg, Cristian Herold, 1745, 852 p. + 1 h. +
gravuri.

Legatura in piele.

Cantemir, Antioch

Satyre

Traduite en francais avec I'histoire de sa vie par I'abbé Octavian de Guasco, Londres,
Jean Nourse, 1749, 432 p.

Pe foaia de garda — stampila mica, rotunda ,G.B.” si o lista a editiilor operelor lui
Antioch Cantemir aparute intre 1743-1872.

Legatura in piele.
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Am luat ca referinta, pentru a stabili Thcadrarea acestor volume,
Catalogul Bibliotecii Nationale a Romaniei Dimitrie si Antioh Dimitrievici
Cantemir — Tipdrituri aflate in colectiile speciale ale Bibliotecii Nationale a
Romaéniei, pentru ca la randul sau face trimiteri exacte la alte cataloage de
prestigiu, avand surpriza foarte placuta de a constata mentionarea
exemplarele detinute si integritatea lor, ca numar de pagini si ilustratji®. Pentru
ca evaluarea cartilor vechi are in vedere exemplarul detinut si nu doar editia
in care se incadreaza, am adus in descrierile prezentate si mentiunile
specifice, cu convingerea ca ele se constituie in argumente suplimentare in
ceea ce priveste valoarea materiala care da o dimensiune culturala.

in cadrul Jubileului Cantemir alegerea noastra s-a oprit la lucrarea sa
de tinerete (autorul avea la data terminarii tiparului, 25 de ani) — Divanul sau
Gélceava Inteleptului cu lumea sau Giudetul sufletului cu trupul (tiparita la lasi,
1698; in limba roméana si greaca) pentru a atesta inca un primat cultural al
lagului in cultura romana, prima lucrare filozofica roméneasca moderna si
pentru ca se constituie si intr-o elocventa demonstratie a subiectului legat de
lasi — centru tipografic cu traditie si cu iradiere culturala regionala, prezentand
o tiparitura in doua limbi, cu alfabete diferite si care s-a bucurat de o larga
circulatie, fapt atestat de existenta catorva copii manuscrise atat in limba
romana, cat si in greaca si araba. Manuscrisul autograf, din pacate, n-a fost
gasit, iar printre actualii detinatori ai manuscriselor-copii se numara: Biblioteca
Academiei Romane, Bucuresti Moné Dionysiou [Manastirea Dionysiu]
(Grecia, Athos [Muntele]), British Library (Marea Britanie, Londra), dupa cum
precizeaza Alexandru Dutu in postfata editiei Divanul sau gélceava Inteleptului
cu lumea sau giudetul sufletului cu trupul, Bucuresti, 1990. Text stabilit,
traducerea versiunii grecesti, comentarii si glosar de Virgil Candea. Postfata si
bibliografie de Alexandru Dutu.

Biblioteca noastra poseda si una dintre cele mai cunoscute editii vechi,
cea din 1878, scrisa in grafie latina, care face parte din volumul al V-lea:
Operele Principelui Demetriti Cantemirdi:

Cantemiru Demetriu

Operele principelui Demetriu Cantemiru. Tom 5. Partea I: Evenimentele
Cantacuziniloru si Brancoveniloru. Partea II: Divanul. Publicate si ingrijite
de G. Sion. Bucuresti, F. Gobl, 1878, XVI + 242 p. + XII + 24 p.

Daca Doru Badara, in volumul sau de referintd Tiparul roménesc la
sfarsitul secolului al XVll-lea si inceputul secolului al XVIll-lea, Braila, 1998,
deplangea, pe buna dreptate, pierderea singurului exemplar cunoscut, in
timpul incendierii Bibliotecii Universitare din Bucuresti, in decembrie 1989,
Catalogul Bibliotecii Nationale, amintit mai sus, vine cu vestea foarte buna,
atestand existenta, in fondurile sale, a unui exemplar tiparit la lasi, prezentat

® Dana Tilica, Silvia Paladi, Dimitrie si Antioh Dimitrievici Cantemir — Tiparituri aflate in
colectiile speciale ale Bibliotecii Nationale a Roméniei, Bucuresti, 2008, pp. 14, 15, 19 si 27.
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chiar pe prima pozitie a Catalogului, la pagina 11 si cu informatii exacte aduse
de analiza exemplarului si a editiei.

Precizarile de context cultural privind istoria tiparului, facute de Doru
Badara in lucrarea amintita, alaturi de cele anterioare ale lui Alexandru Dutu,
Virgil Candea, vin sa creioneze foarte exact valoarea acestei tiparituri,
subliniind caracterul special, cel domnesc, al Tipografiei, prin patronarea sa
chiar de catre domnitor, Antioh Cantemir, fratele savantului, care astfel
reinnoda in vremuri tulburi pentru Moldova, o glorioasa traditie a tiparului,
inceputa in 1642, de catre un alt domn, Vasile Lupu, la zece ani dupa ce o alta
tipografie de referinta, cea a Mitropoliei, isi incetase activitatea. Caracterul
deosebit al acestei intreprinderi culturale este dat si de implicarea hatmanului
Lupu Bogdan, care la insarcinarea domnului, asa cum se mai proceda doar in
cazul lucrarilor de constructie la biserici, conduce in fapt bunul mers al
lucrarilor la noua tipografie. Faptul ca in acest loc nu s-au tiparit decat doua
carli i-a determinat pe unii comentatori sa o plaseze intr-un con de umbra.
Opinia noastra se indreapta spre o atentie acordata acestor titluri si sublinierii
importantei lor culturale. Credem ca nu a fost subliniat suficient de mult despre
Divanul cantemiresc faptul ca la baza filosofiei romanesti moderne sta o
lucrare bilingva care punea asfel bazele unui limbaj filosofic specializat.
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Imagini ale primelor pagini din
Divanul sau Gélceava Infeleptului cu lumea sau Giudetul sufletului cu trupul
(tiparita la lasi, 1698; in limba romana si greaca)
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Maria DANILOV

O EPOCA LITERARA A BASARABIEI 5
(SAU DESPRE PETRE V. HANES Sl EPOCA ,,GAVRIIL BANULESCU”)

O istorie literara a Basarabiei, fara indoiala, nu incepe imediat dupa
anul de pomina 1812. In contextul amintit, Nicolae lorga, sustinea transant:
»intaia generatie dupa anexare n-a scris. Nu se scria nici acasa. Cei ramasi in
Moldova turceasca, Beldiman, proprietar de mosie in Basarabia, Conachi jignit
de rusi in cursul ocupatiei, n-au gasit un vers, un rand de proza pentru a
plange patria sfasiatd si a face s& se intrevada o sperants [...]"*. Dincolo de
aceste triste constatari ar mai trebui sa observam si altceva: ,gandul si vorba
romaneasca in Basarabia nu sunt pierdute”, — va consemna istoricul Nicolae
lorga, meditand asupra unei pretioase carti despre Basarabia, scrisa de State
Dragomir®. Fara indoiald, faptele si operele de culturd ale basarabenilor aflati
sub sceptrul bicefal al Imperiului Rus, timp de mai bine de un secol, sunt in
egala masura contradictorii si inegale ca valoare istorica, culturala sau artistica
in raport cu opera literara zamislita in Tara ramasa dincolo de Prut. Dar numai
ele — operele de cultura din spatiul basarabean — luate impreuna cu ceea ce
avem deja valorificat, intregesc, de fapt, imaginea continuitatii si complexitaii
noastre literare. Important este sa sesizam ca, in discursul istoriografic actual,
abia se profileaza, searbad de tot, depasirea unei atitudinii politizate fata de
mostenirea cultural-literara din epoca tarista amintita.

* % %

Demersul nostru are ca subiect de cercetare o carte de patrimoniu (din
colectia Muzeului National de Istorie a Moldovei din Chisinau) ce {ine de
reconstituirea hartii spirituale a Basarabiei la inceput de epoca ruseasca. Este
vorba de cursul liber de lectji — Scriitori basarabeni — tinut de Petre V. Hanes
(Facultatea de Litere din Bucuresti) intre anii 1918-1919° si care a avut sansa
s& apara in volum separat, in 1920%. Dincolo de valoarea istorica si culturals a
cartilor de patrimoniu, acestea mai au si meritul de a sprijini o constiinta vesnic
treaza, palpitanta, asupra faptelor petrecute in istoria neamului. Astfel se face

! Nicolae lorga, Basarabia noastra, scrisd dupa o 100 de ani de la rapirea ei de catre
rusi (1912), in Nicolae lorga, Neamul roméanesc din Basarabia, Bucuresti, 1995, p. 303.

Z Este vorba de ,frumoasa carte ce se cheama Din Basarabia si a aparut la lasi in
1908”; vezi Nicolae lorga, Basarabia noastra, scrisd dupa o 100 de ani de la rapirea ei de cétre
rusi (1912), in Ibidem, p. 207.

® Petre V. Hanes, Scriitori basarabeni, curs liber tinut la Facultatea de Litere din
Bucuresti in anul 1919-1920, Bucuresti, 1920 (volumul cuprinde anii 1812-1850); cel de-al
doilea volum al lucrarii apare Tn 1942; autorul extinde cercetarea strict structurata pe epoci
literare: 1850-1905; 1905-1918; 1918-1940.

* Petre V. Hanes, Scriitori basarabeni, curs liber tinut la Facultatea de litere din
Bucuresti in anul 1919-1920, editia a 2-a, Bucuresti, 1936 (cu unele completari dupa Stefan
Ciobanu, Cultura roméneasca in Basarabia sub stdpénirea rusd, Chisinau, 1923).
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ca volumul Scriitori basarabeni (1920), ingrijit de Petre V. Hanes, este scris de
un cercetator venit in Basarabia imediat dupa anul Marii Uniri (1918). Tocmai
acest fapt istoric confera cartii o semnificatie aparte in sirul operelor de cultura
care n-au intarziat sa apara in interbelicul romanesc al Basarabiei.

Doua sunt acele motive pentru care am reluat in dezbatere acest
subiect. Cel dintai tine de o data aniversara — de trista amintire — a anului
2013: a celor 200 de ani de la crearea Eparhiei Chiginaului si Hotinului in
spatiul dintre Prut si Nistru, ocupat de Imperiul Rus in urma razboiului ruso-
turc din anii 1806-1812 (ocupatia militara se transforma in ocupatie
canonica). In legatura cu faptele istorice amintite, in prim-plan, in disputele
istorice din nou a aparut numele si fapta exarhului Gavriil Banulescu-
Bodoni (1746-1821), cel care a stat la temelia acelei eparhii create in baza
ucazului sinodal din 21 august 1813. Acestea din urma constituie, de fapt,
substratul celui de al doilea motiv al dezbaterilor noastre. inainte insa de a
ne pronunta asupra fenomenului literar basarabean la inceput de epoca
ruseasca, mai exact asupra epocii ,Gavriil Banulescu”, asa dupa cum a fost
surprins fenomenul de Petre V. Hanes in cuprinsul cartii Scriitori
basarabeni, vom zabovi mai intdi asupra contextului istoric in care acesta
si-a realizat opera.

Contextul istoric al anului 1918 nu a fost tocmai prielnic pentru a initia o
cercetare temeinica asupra fenomenului literar basarabean din epoca tarista.
Le-a fost dat catorva invatatori si profesori din Ardeal, Bucovina si Romania
veche sa faca ,fata la acel inaltator luminat de ziua” si sa fie ,chemati si la
munca cea noua [...]°, dupa cum consemna Petre V. Hanes in prefata cartii:
~,am predat si Abecedarul si scrierea si citirea si cursuri mai inalte. Basarabenii
de toate treptele sorbeau cu lacomie orice invatatura care-i apropia mai mult
de fratii lor” °. Apoi, evenimentele care au urmat au condus la ,intemeierea
unei Universitati Populare, in care mi s-a facut cinstea sa fiu chemat pentru un
curs de Istoria literaturii romanesti. Nu cred sa uit vreodata placerea cu care
pregateam acele lectiuni, cand la fiecare din ele bagam de seama ca interesul
basarabenilor creste si ca se risipeste indoiala ce 0 aveam despre existenta
unei culturi romanesti deosebite. Le-am aratat si pe scriitorii romani de origine
basarabeana, dar mai pe larg le-am aratat despre Moldoveni, Munteni, Si
Ardeleni [...]. Si cand a venit ziua despartirii, m-am legat fata de propriul meu
cuget sa duc mai departe la Bucuresti munca inceputa la Chiginau si sa
vorbesc Romanilor de aici despre scriitorii basarabeni, dupa cum vorbisem
acolo despre cei moldoveni, munteni, ardeleni. [...]. Bunavointa cu care am
fost intdmpinat de fosti mei de la Facultate de Litere mi-a adus un nou
indemn. Astfel am putut incepe anul trecut [1919] Cursul liber despre scriitorii
basarabeni, pe care-l urmez si acum™. S& retinem un lucru foarte important
din discursul lui Petre V. Hanes asezat in prefata cartii (Scriitori basarabeni,

® Pan Halippa a fost intemeietorul Universitatii Populare din Chisinau (1917).
® Petre V. Hanes, Scriitori basarabeni..., p. 10.
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1920): faptul ca dupa o scurta sedere in Basarabia printre fratii de acelasi
sange ,i se risipeste indoiala” ce o avea ,despre existenta unei culturi
romanesti deosebite” este o marturie incontestabila a acelei rupturi spirituale
ce s-a agezat in sufletele romanilor timp de un secol de instrainare, atat a
romanilor din vechiul Regat, cat si a celora ramasi in Tara de la est de Prut.
Apoi, mai este aceasta carte de patrimoniu si o veritabila lectie de istorie in
actualitate: harta spiritualda a neamului romanesc de pretutindeni trebuie mereu
alimentata, sprijinita si promovata prin opere de cultura, printr-o comunicare
vie dintre generatjile care vin din urma.

Prima editie a cariii s-a epuizat imediat dupa anul aparitiei (Petre V.
Hanes, Scriitori basarabeni, 1920)’, de aceea autorul va realiza o noud editie,
in 1936, ajustand-o ,cu cercetarile facute de la 1920 incoace [...]” in istoria
culturald a Basarabiei ,sub rusi’. Indeosebi a utilizat lucrarea lui Stefan
Ciobanu, Cultura roméaneasca in Basarabia sub stdpénirea rusé (Chiginau,
1923)®. Structura cartii va rdmane, ins&, aceeasi: cu noud capitole, dintre care
doar patru se refera, propriu-zis, la istoria vietii literare basarabene ,sub rusi”,
celelalte insereaza o sinteza privitoare la rapirea Basarabiei; legaturile dintre
Basarabia si celelalte tinuturi dupa anul 1812; literatura roméaneascé de la sf.
sec. al XVll-lea (legaturile cu Ardealul). Pe cand cel de al 1X-lea, ultimul, sub
formé de ,incheiere” cuprinde doar o jumétate de pagina®. Textul de baza
cuprinde doar patru nume: Gavriil Banulescu, Stefan Margela, AlLP. Hasdeu si
Constantin Stamati. Mai precizam ca dupa un stil al scrisului din epoca (sau,
poate, unul individual), cuprinsul despartiturilor de baza sunt identice, adica
includ aceleasi titluri de referinta asupra vietii si activitatii scriitorilor. De
exemplu: cum a fost cunoscut; numele, familia si studiile etc. Capitolul despre
Gavriil Banulescu-Bodoni mai include si subcapitole privitoare la viata si
activitatile acestuia in calitate de ,profesor, calugar si predicator”; cele ce tin de
ridicarea in ,treptele ierarhice; locul de odihna al mitropolitului; firea lui Gauvriil
Banulescu” etc. Cercetarile lui Petre V. Hanes asupra vietii literare basarabene
au fost incununate de un bilant creativ, in 1942, cand reugeste sa scoata o
editie impunatoare (Scriitori basarabeni, Bucuresti, 1942, 450 pp.). Cronologic,
volumul cuprinde — Tn opinia autorului — celelalte trei mari epoci literare: 1850-
1905; 1905-1918; 1918-1940.

Epoca ,Gavriil Banulescu” — astfel este definita epoca de inceputuri
literare in viata provinciei aflata ,,sub rusi”, in urma raptului teritorial de la 1812.
Aceasta epoca de inceput Petre V. Hanes o extinde pe o jumatate de secol,
adica pana la 1850. Cercetatorul staruie sa urmareasca acea mare influenta

" Petre V. Hanes nota in 1932 c3 tirajul se epuizase ,inca acum vreo 10 ani”. Tiparirea
primei editii o datora in special sprijinului dat de Directoratul invatdmantului din Basarabia, care
,a oprit dinainte 1000 de exemplare. Sunt dator pentru aceasta d-lor $t. Ciobanu si N.
Popovschi din Chiginau”.

® Petre V. Hanes, Scriitori basarabeni..., p. 106.

%n colectia Muzeului National de Istorie a Moldovei (Chisindu) se pastreaza cele doua
editii ale lucrarii lui Petre V. Hanes, Scriitori basarabeni, respectiv din 1920 si 1936.
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pe care a exercitat-o Gavriill Banulescu-Bodoni asupra fenomenului literar
basarabean. Tnainte, insd, de a patrunde, de a explica fenomenul ,epocii
Gavriil Banulescu” (nu numai pentru Basarabia si basarabeni, ci pentru tot
romanul din cuprinsul tarii intregite), cercetatorul a mai asezat in carte un
capitol intitulat ,Literatura romaneascé de la sfarsitul veacului al XVIll-lea”.
Astfel, va trece in revista unele aprecieri asupra activitatii carturaresti ale lui
lacob al ll-lea Stamate, asupra lui Amfilohie Hotiniul, ,celui dintdiu scriitor
basarabean” cunoscut nu numai ,de opere bisericesti ci si profane”™!. lar
pentru a intregi tabloul epocii ,Gavriil Banulescu”, neaparat va consemna i
despre activitatile carturaresti ale lui Stefan Margeld®?, Alexandru Hajdeu™,
Constantin Stamati'*.

Desi, in mare, trebuie sa observam ca, in Basarabia, realmente, nu a
existat nici o legatura directa dintre scriitorii laici si traditia spirituala lansata de
Gavriil Banulescu-Bodoni. Petre V. Hanes a exprimat aceasta stare de lucruri
atunci cand vorbea despre Constantin Stamati: ,lipsit de cerc literar romanesc,
de reviste, de tovarasi de munca, a trebuit sa implineasca singur in Basarabia
rolul de scriitor de toate directiunile, sa traduca si sa imite. Sa compuna singur
in cat mai multe genuri, sd incerce numeroase forme de versificatie™”.
Vorbind despre scriitorii basarabeni ,trebuie sa {inem seama ca cei mai multi
din ei sunt scriitori vechi, iar toti tin de o regiune roméaneasca instrainata
politiceste de Moldova 108 ani”, sustine Petre Hanes'®. Or, contextul istoric in
care acestia si-au creat opera este unul definitoriu in cercetarile autorului.
Cercetatorul incearca sa gaseasca o explicatie a preocuparilor scriitoricesti ale
exarhului Gavriil Banulescu. Va constata cu stupoare ca P. Ciceagov gresea
atunci cand il considera ,modest si politicos peste masura” de ,parca vrea sa
se multumeascd cu putin”'’. Realmente, exarhul a fost mai curand o fire
,hotdratd, energicd, infruntand atatea piedici”, constatd Petre V. Hanes'®. A
fost firea actelor hotarate si a vorbelor tari. Or, o astfel de fire nu putea
produce un scriitor: ,in 1808, cand a venit iar in fruntea Principatelor ca sef
bisericesc era de 62 de ani si nu scrisese inca nimic. Nu avuse inca ragaz sa
scrie, sa mediteze. Apoi a trait printre straini pentru care nu avea ce scrie,
acestia avandu-si scriitorii lor destul de numerosi si de valoare™®. Petre V.
Hanes a scos in evidenta contextul social-politic al epocii, plin de framantari si

'% petre V. Hanes, Scriitori basarabeni..., p. 49.

! |bidem, pp. 56- 59.

2 |bidem, pp. 144-156; Petre V. Hanes ii da numele de ,Margealld”; vezi Stefan
Ciobanu, Cultura roméneascd in Basarabia sub stdpanirea rusa, Chiginau, 1992, pp. 75-82
(numele este scris: ,Margella”).

'3 petre V. Hanes, op. cit., pp. 157-184.

% |bidem, pp. 185-236.

!> |bidem, p. 236.

'® |bidem, p. 50.

7 |bidem, p. 107.

'® |bidem.

" Ibidem.
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neimpliniri spirituale gi, care a marcat destinul mitropolitului, in special cel de
scriitor ecleziastic al Basarabiei (in masura in care fii putem atribui acest titlu).
Pentru ca zice el: ,si nici intre ai lui n-ar fi scris de n-ar fi fost preocupat de grija
care o purta Bisericii. El infelegea ca aceasta Biserica se va aseza mai
temeinic daca va recunoaste mai degraba si fatis suprematia tarului, din
moment ce el isi impusese cu armele suprematia politica. Pentru vremurile de
atunci cand trebuia sa se aleaga intre rusi si turci, prelatii gaseau in rolul lor
ortodox un argument mai mult in favoarea celor dintai, fara sa primeasca prin
aceasta stergerea caracterului national al bisericii ?° (s.n.). Devenit peste
noapte si etnarhul acelei provinciei Gavriil Banulescu-Bodoni a fost nevoit sa
intretina mereu un dialog, sa medieze conflictele boierilor locali cu
reprezentantii administratiei rusesti, mai intai cu generalul Pavel Ciceagov,
apoi cu guvernatorul Harting (1813-1816), cu generalul Bahmetev (1816-
1821)". Acesta din urma (dupa decesul mitropolitului Gavriil B&nulescu-
Bodoni (1821), va starui personal pe langa autoritatile sinodale din Sankt
Petersburg ca fostul vicar al exarhului, Dimitrie Sulima, sa fie numit la catedra
eparhiald din Chisindu®*. Or, aceasta fnsemna c& mitropolitul nu si-a l&sat
~mostenitor” un strain in mitropolie. Oare, de ce n-a facut-0?

in Basarabia, se pare, exarhul Gavriil Banulescu-Bodoni n-a mai putut
indragi strainul. Ramase singur la apusul vietii, instrainat de neam si de Tara
ramasa dincolo de Prut, neglijat prin tacere si lasat uitarii. Singur devenit
terenul unei formidabile contradictii intre greutatea proprie a destinului si forta
mereu treaza a congtiintei (dorul de Tara, de aproape a fost intotdeauna mai
puternic decat destinul). Paradoxul constiintei € ca omul destinului e in acelasi
timp si omul libertatii. Personalitatea mitropolitului, credem, a fost marcata de
acest paradox greu de decelat, de aceea si interpretarile istoricilor asupra
exarhului sunt atat de contradictorii in timp?. Si totusi, ce |-a determinat pe
exarhul Gavriil Banulescu-Bodoni sa scrie, sa tipareasca un numar impunator
de carii liturgice pentru bisericile romanesti ale Basarabiei aflata ,sub rusi”?
Raspunsul lui Petre V. Hanes este unul echivoc: ,de n-ar fi fost preocupat de
grija pe care o purta bisericii, exarhul ,nici intre ai lui n-ar fi scris”. El intelegea
ca aceasta biserica se va aseza mai temeinic daca va recunoaste mai
degraba si fatis suprematia tarului, din moment ce el isi impusese cu armele
suprematia politica*>.

Cea dintai carte ingrijita de exarhul Gavriil Banulescu-Bodoni a fost o
Carte de rugéciuni ,pentru cerere de biruin{d” cu ,paraclisul” pentru familia
imperiala ruseasca, tiparita la lasi in 1809. In cuvantul asezat la inceputul cartji

%% |bidem, pp. 107-108.
L Bectn, CebacTbsiH. XKusHb U desimensHocms Jumumpue Cynumsi. in: TBLMAO,
1909, Tom. 5-i1., cc. 1-53; in baza ucazului sinodal din 11 iunie 1821, vicarul Dimitrie Sulima a
fost numit episcop al eparhiei Chisinaului si Hotinului.
MetpoBckn, C., Ek3apx mondo-enaxutickud u wmmpononum Kueeckul u
Kuwunesckuti Maspuun baHynecky-bodoHu. 3NO0OWL, Tom. 19 -1, Opecca, 1896, c. 92-95.
% petre V. Hanes, op. cit., p. 108.
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exarhul gi-a justificat motivele pentru care a purces la alcatuirea cartii: ,[...] i
macar ca mai inainte in doua randuri s-au fost tiparit in lasi filazicu aceste
rugaciuni, insa fiindca acei ce le-au tiparit intiilu n'au pazit randuiala cu care
sunt asezate aceste rugaciuni. A doua, din nestiinta temeiului limbii romanesti
si slovenesti, au tiparit acele filazi cu prea multe si mari gresale, incit nu numai
cuvintele, ci si noima cu totul in multe locuri este gresita si schimbata, pentru
care am fost silit a talmaci si a tipari de iznoava asemenea filada. [...] Ne-am
silit a talmaci din cartile cele slovenesti [...], pentru ca sa se stie cei din cinul
preotesc cu ce randuiala sa faca aceste de obste rugaciuni”. Din acelasi
indemn — ,in stiinta sa fie” — va alcatui si ,reguli despre cum trebuie facuta
slujpa la sfintirea bisericilor**. Tns& cartea care |-a asezat ,in randurile
scriitorilor basarabeni” este Liturghierul, tiparit la Chigindau in 1815, constata
Petre V. Hanes: ,este una din cele mai frumoase carii bisericesti basarabene,
in felul celor cu grija si bogat tiparite de marii scriitori din veacul al XVll-lea si
avand pentru Basarabia aceleasi urmari literare. Prin Liturghia de la 1815,
Gavriil intra in randurile scriitorilor basarabeni”®®.

Motivele aparitiei acestei sfinte carti sunt explicate de Gauvriil
Banulescu-Bodoni in precuvantare: ,lata ca intdiu s-a tiparit cea mai
trebuincioasa bisericilor carte, de care intr-aceasta eparhie este prea mare
lipsa, Slujebnicul, care in limba ruméneasca sa zice Liturghie”. Exarhul a
ingrijit aceasta carte ,urmand intru toate intocma talmacirii slavonesti i
asezarii liturghierelor ce se tiparesc in Rossia, pe care noi din cele slavonesti
indreptand-o cu cat s-au putut mai bine, am adaos-o cu sinaxarul celor 12 luni
[...]”. Or, sintagma ,urmand intru totul talmacirii slavonesti” a provocat ulterior
anumite confuzii de interpretare asupra cariii tiparite in Basarabia. Daca
urmarim atent textul-precuvantare, vom observa ca mitropolitul a gasit de
cuviinta sa explice imediat, precum ca a indreptat, a adaugat, a corectat textul.
Or, in cazul in care editia Liturghierului de la 1815 ar fi fost o traducere fidela a
editiilor moscovite, atunci de ce mai era nevoie sa fie facute corectari si/sau
modificari in cuprinsul cartii? Drept acoperire pentru acest argument ne poate
servi 0 alta sursa pretioasa din epoca, precum Raportul Episcopului Dimitrie
Sulima céatre Sf. Sinod din Sankt Petersburg (1821), care contine informatii ca
episcopul-vicar a tradus personal pentru editia Liturghierului de la 1815 unele
texte (adaos), care ,pana atunci in acea carte nu s-au aflat”®®. Este vorba de
Sinaxarul sfintilor, text preluat dupa o editie a Slujebnicului aparut mai inainte
la Kiev. Asta ar insemna ca s-au tradus pentru Liturghier doar unele fragmente
de texte preluate dupa versiunile editiilor slavonesti. Acest fapt ce tine de
structura interna a cariji este explicat si de A. Stadnitzki, in opinia caruia dintre
cartile ,moldovenesti” de slujba, ce se deosebeau de cele slavonesti tiparite in

** |bidem, pp. 109-110.
?® |bidem, p. 110.
MaHuukn, Mwuxaumn, CeedeHue o KuwuHesckoli Enapxuu cobpaHHbie U
pedakmupoeaHHbIe MPeoc8eLeHHbIM apxuernuckonbsivM Jumumpuem Cynumod e 1821 200y.
In: KEV, 1883, nr. 15, pp. 490-499.
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tipografia sinodala din Moscova, era Slujebnicul. Pe de o parte, aceste
deosebiri, in opinia cercetatorului, erau: lipsa sinaxarului complet (sa
intelegem sinaxarul sfintjlor Bisericii Ortodoxe Ruse) si ale unor texte ce {in de
tipicul bisericesc necesar clerului?’. Pe de altd parte, dupd cum observa si
Petre Hanes, asemanarile textului cuprins in Liturghierul tiparit la Chisinau cu
cel tiparit in editile romanesti mai inainte aparute nu ihseamna altceva decéat
faptul ca traducerea a luat ca punct de plecare pe cele dinaintea ei,
confruntdndu-le cu textul slavonesc sau grecesc. Explicatile lui Gauvriil
Banulescu-Bodoni asupra ,nepotrivirilor’ (din textele vechi roméanesti in raport
cu cele slave sau grecesti) sunt convingatoare, pentru ca ,acele greseli le-au
facut alti talmacitori din negtiinta limbii sau pentru necunostinta ticluirii
Dumnezeestii Liturghii [...]”. Spre exemplu, in loc de ,cu intelepciune dreapta
sa ascultam Sf. Evanghelie”, exarhul a corectat ,cu intelepciune drepti sa
ascultam Sf. Evanghelie”; ,pentru toti si pentru toate” a indreptat cu ,pre toti si
pre toate” etc. Impresioneaza, zice P. Hanes — ,cine incepe sa citeasca textul
acestei scrieri” — ,asemanarea neasteptata dintre rugaciunile de acolo si cele
din bisericile noastre [...]. Cartea s-a tradus (?) in Basarabia, s-a tiparit acolo,
s-a intrebuintat acolo si cuprinsul ei seamana cu al cartilor de dincoace de
Prut. Cum o deschizi si citesti inceputul serviciului religios, dai peste aceste
rugaciuni rostite si citite de preot si de dascal: ,Blagoslovitu este Dumnezaulu
nostru/ Todeauna acumu si pururi i in vecii veciloru. Amin/ Slava fie
Dumnezaulu nostru, slava tie// Imparate ceresc Sfinte Dumnezeule Prea sf
(inta Troita. Tatdlu nostru” [...]"%%. Mai mult, exarhul Gavriil B&nulescu-Bodoni
(in textul-precuvantare) exemplifica diferentierile prinse in versiunile textelor
din slavona, romana si greaca. Astfel, constatam ca mitropolitul a cautat sa
echivaleze expresia lingvistica a termenilor in cele trei limbi: roména, slava gi
greacd, ajungand la o noua redactare a Liturghierului. in final, sesizand perfect
acele schimbari intervenite in structura cartii, mitropolitul a ,,socotit drept aceia
de trebuinta a arata mai ales preotilor carii slujesc in limba rumaneasca, ca
xaflandu intr-aceasta liturghie oaresi care cuvinte intr'altu chipu talmacite, nu
precumu se afla in cele mai denainte rumaneste tiparite liturghii, sa nu se mire
de aceasta, nici sa socoteasca a fi gresala [...]". Si tot acolo ne da o alta
explicatie: ,pentru ca noi am gasitu cu cuviinfa a urma gresaleloru ce le-au
facutu alti talmacitori, ori, pentru nestiinta limbii sau pentru necunostinta ticluirii
d[ulmnzeestei liturghii, ori silindu-sa a schimba vechile greseli metahirisite de
atata multime de vreme”®. Or, in sirul acestor argumente, mai exact in baza
acestora se inscrie, se proiecteaza, de fapt, marea figura de carturar roman a
mitropolitului Gavriil Banulescu-Bodoni. Petre Hanes, la randul sau, gasea ca
»indreptarile nu sunt prea mari, fiind vorba de o carte sfanta era necesar ca

" CrapHvukuii A. A., Faspuun baHynecky-50doHU k3apx mondo- enaxutickuli (1808-
1812 &) u mumpornionum Kuwuresckuti (1813-1821), KuwuHes, 1894. c. 345-346.

?® petre V. Hanes, op. cit., 1936, p. 112; textul-prefatd a fost expediat separat sub
forma de circulara episcopala bisericilor din parohii.

29 Liturghier, Chiginau, 1815 (vezi Prefata, f. 1 verso).
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preotii sa fie informati, pentru ca Liturghia este una din cele mai necesare carij
de ritual”®. Astfel, constatam c& editia Liturghierului de la Chisindu este una
prinsa intr-o redactie mixta ale unor versiuni de texte prelucrate/redactate de
catre exarhul Gavriil Banulescu-Bodoni dupa cele mai Thainte tiparite in spatiul
ortodoxiei roménesti de pana la anul 1812, la care s-au adaugat ,indreptari si
adaosuri” dupa editiile sinodale din Moscova si cele din Kiev (sinaxarul sfintilor
pe 12 luni). Prin urmare, in rezultatul interventiilor intreprinse de Gauvriil
Banulescu-Bodoni asupra structurii textului liturgic, s-a ajuns la o noua
redactare a Liturghierului romanesc tiprit la Chisinau in 1815

Pentru chestiunea scriitorilor basarabeni ,aceste texte mai au si o alta
insemnatate. Cine a trait catva timp sau numai a calatorit prin Basarabia si a
ascultat slujba bisericeasca pe ici pe acolo a ramas uimit de asemanarea ei
desavarsita cu cea de la noi [...]. Cauzele acestei asemanari trebuie vazute in
puterea traditiei, care a perpetuat in Basarabia prin temeliile culturale agezate
de exarhul Gavriil Banulescu-Bodoni [...]. Traditiunea de la 1812 nu s-a
pastrat numai prin trainicia ei fireasca, pe care cateva sute de ani lucrasera ca
s-0 aseze. Ea s-a pastrat si prin sprijinul dat de cariile bisericesti venite de
dincolo de Prut si mai ales din cele tiparite romanegte acolo si in primul rand
de Liturghia lui Banulescu [...]. Cartea aceasta a fost unul din stalpii puternici
ai romanismului in Basarabia. De pe ea au invatat cei mai mulii preoti de la
1815 inainte sa slujeasca in biserica intr-o limba la fel cu a noastra. Ea a servit
si de model de scriere, ca una ce zilnic se intrebuinta la slujba si urmarile
literare n-au intarziat sa se simta [...]"*2.

La 5 august 1817, exarhul a scos la lumina o alta importanta tiparitura
pentru Biserica basarabeana — Ceaslovul ,care se zice mare”. Vom observa
ca mitropolitul, la fel ca gi in cazul Liturghierului (1815), a consemnat (pentru
posteritate!) unele explicatii de rigoare: ,s-au tiparit acum precum se vede
dupa asezarea celui slavonesc”, apoi imediat urmeaza fraza: ,indreptat si
adaos neinsemnat mai mult, decat cel tiparit mai inainte la lasi la anul 1797, in
limba rumaneascd”™3. De retinut ca este prima carte ingrijiti de mitropolitul
Gavriil Banulescu-Bodoni in care se arata direct sursa ce a servit drept original
pentru tiparirea cartii. Acest fapt, privit din perspectiva istoriei cariii tiparite la
Chisinau, ii confera o valoare istorica deosebita. Adeseori mitropolitul s-a
limitat doar la explicatii de genul cat text a adaugat dupa editiile sinodale,
pentru a se conforma cumva rigorilor prevazute de cenzura sinodala. Editia

% Traditia romaneasca s-a pastrat, de asemenea, in arta tiparului: titluri frontispicii,
initiale florale, textul in doua culori (negru si rosu); este una din cele mai frumoase carj
bisericesti basarabene de felul celor cu grija tiparite de vrednicii carturari ai neamului romanesc
in secolele anterioare.

%% Maria Danilov, Cenzura sinodald si cartea liturgica tiparitd in epoca lui Gavriil
Banulescu-Bodoni. Reeditdri si modele impuse, in Biserica Ortodoxa din interfluviul pruto-
nistrean (1813-2013), Chisinau, 2013, pp. 52-68; eadem, Cenzura sinodala si cartea religioasa
in Basarabia.1812-1918 (intre traditie si politica taristd), Chisinau, 2007, pp. 50-75.

%2 petre V. Hanes, op. cit., 1936, pp. 115-117.

% Ceaslov, Chisindu, 1817.
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Ceaslovului (1817), in acest sens, este 0 exceptie (sa mai amintim ca,
Ceaslovul este una dintre cartile cele mai solicitate/citite printre mireni). Prins
sub vremi, exarhul s-a straduit sa gaseasca o varianta de compromis intre
dominatia ecleziastica/ politica a strainilor si traditia spirituala a romanilor
basarabeni. Istoria nepartinitoare ,va justifica activitatea mitropolitului Gauvriil
Banulescu-Bodoni si pe langa titlul de organizator al eparhiei Basarabiei ii va
atribui si titlul nobil de pastrator al traditiei culturale roméanesti in Basarabia”, —
sustinea, in acest sens, Stefan Ciobanu®*. Thainte insa de a incheia demersul
nostru, vom observa ca lucrarea Iui Petre V. Hanes asupra scrisului
basarabean n-a ramas neobservata de critica literara din epoca. Exegetul
ardelean Sextil Pugcariu a observat ca lucrarea cuprinde ,,0 informatie bogata,
bazata pe consultarea intregii bibliografii anterioare si cateva date noi culese
din lectura sarguincioasa a revistelor si scrierilor de pe la mijlocul veacului
trecut [...]. Mult prea modesta sub raportul cercetarii surselor celor dintai, insa
care merita a fi reactualizatd in planul istoriei literare”®. De asemenea,
Liturghierul si Gramatica de la 1819 au contribuit la conservarea limbii, insa
i se pare nedovedit faptul ca Gavrill Banulescu a cautat ,sa impace
stapanirea politica a rusilor cu stapanirea bisericeasca si culturala a
romanilor. lar punerea alaturi a numelui exarhului cu cel al lui $aguna este
,0 Incercare riscata si nepotrivita [...]. Nici nu putea avea tendintele pe care
i le atribuie Hanes, caci prin educatia sa in scolile rusesti el era inainte de
toate ortodoxul convins ca numai prin protectia Ilui Alexandru | [...],
credinciosii sai pot fi izbaviti de jugul agarenilor. El datora prea mult rusilor,
incat sa nu fie un devotat servitor al politicii lor”**. Dupa cum vedem, tot ce
tine de activitatile lui Gavriil Banulescu-Bodoni in Basarabia e un cal de
bataie a criticii literare interbelice.

Daca tinem seama de faptul ca perspectiva de interpretare asupra
personalitatii exarhului a fost/este una totalmente dominata de contextul politic
si ecleziastic din epoca, atunci putem lesne explica si atitudinile controversate
ale lui Sextil Pugcariu. Acesta ajunge la constatarea cu totul eronata: ,faptul ca
Banulescu nu vorbeste de limba moldoveneasca ca inaintasul sau Amfilohie
Hotiniul, ci de limba roméaneasca, e mai degraba o dovada despre tendinta de
a sterge urma trecutului moldovenesc in provincia rapita, decat de o constiinta
nationald™’. Astfel, constatdm c& Sextil Puscariu nu depaseste atitudinea
politizata fatd de mostenirea literara a Basarabiei. i, totusi, aprecierile criticii
literare asupra epocii ,Gavriil Banulescu”, desi distantate in timp (aproape
sapte decenii), n-au intarziat sa surprinda acest fenomen basarabean. Mihai

% Stefan Ciobanu, Cultura romaneasca in Basarabia sub stapénirea rusa, Chisinau,
1992, p. 62.

% Sextil Puscariu, recenzie la editia Iui Petre V. Hanes, Scriitori basarabeni, curs liber
tinut la Facultatea de litere din Bucuresti in anul 1919-1920, Bucuresti, 1920, in ,Dacoroméania”.
Buletinul ,Muzeului Limbii Romane”, anul I, 1920-1921, Cluj, 1921, pp. 428-434.

% |bidem, pp. 429-430.

%" Ibidem, p. 430.
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Cimpoi sustinea in acest sens ca ,istoria literara a Basarabiei datoreaza mult
contributiilor culturale ale lui Gavriil Banulescu-Bodoni [...]. A introdus limba
romana ca obiect de studiu; sub binecuvantarea sa s-au tiparit Liturghier,
1815; Bucoavna, 1815; Ceaslovul, 1817, 1818[...]"®

Studiul lui Petre V. Hanes asupra epocii literare definita de el ,Epoca
Gavriil Banulescu” este primul care aduna nume si fapte de cultura
basarabeana pentru a fi incadrate intr-un fenomen cultural general romanesc.
Dincolo de fragmentare si sporadice amintiri de opere si autori, cercetatorul a
reusit sa puna in evidenta unele elemente specifice ,epocii Gavriil Banulescu”.
Perceptia asupra fenomenului basarabean este una cuprinzatoare, odata ce
temelia traditiei culturale si spirituale este asezata de un mare carturar, care a
fost exarhul si mitropolitul Gavril Banulescu-Bodoni.

PETRE V. HANES

SCRITORIl BASARABCENI

RAPIREA BASARABIEI LA 1812
LEGATURILE CU BASARABIA DUPA 1812.
LITERATURA ROMANA LA SFARSITUL VEACULUI
XVIIL-AMFILOHIE HOTINIUL.-GAVRIIL BANULESCU.
ST. MARGEALLA.- AL, HAJDEU.-C. STAMATL

Curs Hber finut la Facultatza de litere din Bucuregti
in anul 1919 -— 1926.

EDITIA il-a

Q‘\‘5"1AOT EC;:,
* ACADEMIE] «
RopAn®

BUCURESTI
EDITURA CASEI SCOALELOR
1 936

% Mihai Cimpoi, O istorie deschisa a literaturii roméne din Basarabia, Chisinau,
1996, p. 24.
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Mircea-Cristian GHENGHEA

IDENTITATE CRESTINA S| MEMORIE ROMANEASCA. A
BASARABIA IN PAGINILE REVISTEI ,,BISERICA ORTOPOXA ROMANA”
DUPA PROCLAMAREA REGATULUI ROMANIEI

Una din publicatiile cele mai importante ale Bisericii Ortodoxe Romane,
de la sfarsitul veacului al XIX-lea si pana in zilele noastre, este revista intitulata
chiar ,Biserica Ortodoxa Roméana”. Aceasta reprezinta, totodata, prima
publicatie oficiala a institutiei bisericesti din spatiul romanesc; a fost infiintata in
data de 17 noiembrie 1873, in baza articolului 16 din Regulamentul Sfantului
Sinod, la initiativa mitropolitului primat al Romaniei, Nifon Rusaila. Primul
numar al revistei a fost tiparit in data de 20 septembrie 1874, la Tipografia
Mitropoliei din Bucuresti, fiind lansat oficial la 1 octombrie acelasi an, purtand
subtitlul de Jurnal Periodic Ecleziastic. Actualmente, este Buletinul Oficial al
Patriarhiei Romane.

In ciuda importantei indiscutabile a periodicului, a utilizarii sale
frecvente de catre diferiti cercetatori in numeroase domenii stiintifice, inca nu
exista o abordare monografica de amploare pentru acest titlu cu semnificatie
recunoscuta in istoria presei romanesgti, in general, si a presei teologice de la
noi, in special. Putem mentiona, aici, doua intreprinderi care se pot dovedi
extrem de utile in eventualitatea incercarii de realizare a unei astfel de
abordari monografice — este vorba, desigur, de binecunoscuta lucrare a lui
Alexandru Stanciulescu-Barda, Bibliografia revistei ,Biserica Ortodoxa
Roméana” (1874-1994)', la care putem adduga mai recenta lucrare intitulatd
Pagini din istoria monahismului ortodox in revistele teologice din Romania®.

Subiectul care ne-a inspirat alcatuirea acestui text merita cu prisosinta
atentia, nu doar pentru anii de dupa proclamarea Regatului Romaniei, care
s-au aflat in atentia noastra aici, ci pentru intreaga perioada in care publicatia
a putut sa apara in conditi de normalitate si sa exprime, la nivel oficial,
anumite interese si opinii ale cercurilor clericale ortodoxe romanesti. Pe langa
obisnuitele materiale cu specific teologic ce pot fi regasite intr-o publicatie de
profil, ,Biserica Ortodoxa Roméana” contine, in anii de dupa 1881, si unele
texte cu informatii referitoare la situatia religioasa si la cea de ansamblu a
elementului romanesc de dincolo de Prut, nevoit sa suporte ofensiva rusificarii.
Unul din aspectele care au preocupat redactia ,Bisericii Ortodoxe Romane” a
fost cel legat de masurile luate de autoritatile rusesti in vederea anihilarii
identitatii nationale a crestinilor romani basarabeni. E dificil de apreciat in ce
masura isi putea permite o publicatie teologica oficiala precum ,Biserica

! Alexandru Stinciulescu-Barda, Bibliografia revistei ,Biserica Ortodoxd Romana”
(1874-1994), editia a ll-a, vol. I, Barda, 2001; vol. I, Barda, 2003; vol. lll, Barda, 2008.

% Marcu Petcu, Nicolae Lihanceanu, Adrian Pintilie, Ramona-Anca Cretu, Pagini din
istoria monahismului ortodox in revistele teologice din Roménia, vol. | — Personalitati; vol. Il —
Asezaminte monahale; vol. Ill — Cultura, arta, documente, Bucuresti — Putna, 2011.
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Ortodoxa Romana” sa abordeze problema Basarabiei, cu atat mai mult cu cat,
dupa cum au aratat diversi cercetatori, dupa 1878, in relatile dintre Regatul
Romaniei si Imperiul rus, acest aspect a reprezentat un fel de subiect tabu.
Cert este ca au fost inserate diferite articole si note din al caror continut cititorul
isi putea face o idee referitor la politica de rusificare desfasurata dincolo de
Prut si putea intelege, intr-o oarecare masura, greutatile pe care erau nevoiti
sa le infrunte romanii basarabeni.

in cadrul unei mai largi Cronici bisericesti aparute sub ingrijirea lui
Gheorghe Samurian, un istoric uitat al ortodoxiei roméanesti, a fost acordat un
spatiu destul de amplu prezentarii situatiei dificile pe care o traversa
romanismul in Basarabia in special dupa anul 1871, cand a fost initiata, sub
obladuirea lui Pavel Lebedev, o adevarata campanie impotriva celor care
propovaduiau cuvantul Domnului Tn limba roméana. Perioada de pastorire a lui
Lebedev (1871-1882) a fost ,apreciatd” in mod corespunzator: ,Se pot scrie
volume intregi pentru trista administrare a bisericei Basarabiei sub
arhiepiscopul Paul Lebedev, pe care Basarabenii nu-l numesc altfel, decat
«romanofag»”®. Se constata cu tristete c& nici dupa incheierea acestei
perioade limba romana nu isi reluase statutul care i se cuvenea, iar situatia
publicatiilor in limba romana era de-a dreptul dezastruoasa: ,Actualmente in
Chisinau nu exista nici un ziar, nici o revista in limba romana, in fine nici un
moviment intelectual roméanesc. Romanii din Basarabia sunt cu toate acestea
foarte nepasatori. Fiind bine asigurati materialminte, dansii nu se mai gandesc
la ceva romanesc, nu vorbim despre rare exceptiuni. Pana cand vor dura
aseminea lucruri este greu de spus; in orice cas noi, Romanii liberi, n-ar trebui
sa fim indiferenti fata cu starea Romanilor din Basarabia si de peste Nistru. La
toti Romanii din Regat, Transilvania, Banat, Bucovina, Macedonia se vede o
migcare intelectuala ih sens roméanesc, numai la Romanii din Basarabia si de
peste Nistru nu vedem aceasta...”.

O alta cauza pentru tratamentul mizerabil la care erau supusi romanii
basarabeni era identificata de catre Gheorghe Samurian in absenta unei elite
politice si a unor personaje influente care sa incline balanta in favoarea
intereselor lor in capitala imperiului. In cazul romanilor, ca si in cel al
georgienilor, familile nobiliare se rusificasera de multa vreme, nemaiputand
reprezenta un reazem al pastrarii identitatii nationale: ,Atat Georgienii, cat si
Romanii ortodocsi din Basarabia n-au sustinatori puternici ai lor in Petersburg
— capitala marelui imperiu de la nord. Mai toate familile georgiene si romane
din Basarabia s-au inrusit, si mai multi representanti ai acestor familii aveau
candva mare putere la curtea imperiala: destul sa amintim pe principii
Dadiany, Bagration, pe Gvritigvily dintre Georgieni, — pe Alexandru Scarlat
Sturdza, Dimitrie Teodor Dabija, Rascanu, Cantacuzin dintre Romanii
basarabeni, ca sa videm de ce cand traiau aceste persoane, Rusii nu faceau

® Gheorghe P. Samurian, Biserica Romana din Basarabia, in ,Biserica Ortodox&
Romana” (BOR), anul X, nr. 3, iunie 1887, p. 284.
* Ibidem, pp. 286-287.
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ceia, ce fac acum cu Romanii si Georgienii ortodocsi, ca si Rusi. [...] Romanii
basarabeni si Georgienii sunt prea blanzi, prea devotati Rusilor, niciodata nu
cuteaza sa-si ceara drepturile naturale, si de aceea Rusii iau masurile cele mai
riguroase contra lor”>.

in anul 1883, in paginile ,Bisericii Ortodoxe Romane” a fost reprodus un
articol intitulat Roma si Biserica romanilor, avandu-l ca autor pe Vasile
Mangra, publicat in revista arddeana ,Biserica si scoala™. Tn ultima parte a
respectivului articol, clericul ortodox aradean a prezentat lucrarea Biserica
romana, scrisa de protopopul greco-catolic loan Marcu din Satu Mare.
Trecand peste inerentele asperitati interconfesionale recognoscibile inclusiv in
lucrarea prezentata, precum si in textul din publicatia aradeana, merita retinuta
o0 idee pe care Vasile Mangra a preluat-o de la confratele sau intru Hristos si a
comentat-o, astfel fiind accesibila si cititorilor publicatiei ,Biserica Ortodoxa
Romana”. Este vorba despre o mai veche temere manifestata in randul
clerului greco-catolic transilvanean, anume ca mentinerea ritului crestin
ortodox ii poate face pe romani mai vulnerabili in fata unor vecini precum rusii,
care actionau inclusiv pe taram religios: ,Romanii din Romania se tin de
biserica greaca ortodoxa, si se bucura ca biserica lor, precum zic, e
autocefald. Tns& Rusii tot pe terenul bisericei grecesti ortodoxe apasad pe
Romanii din Basarabia, precum Grecii pe cei din partile Turciei, si daca le va
succede, anume la Rusi, a desmosteni pe Romanii din Basarabia de
romanitatea lor, cine poate nega ca acel proces de nimicire nu-l vor intinde tot
pe acel teren si la Romanii din Romania si din alte parti? Pana cand dara ritul
ne ramane grecesc, desi tradus pe romanie, grecesti si toate institutiunile
bisericesti, suntem amenintati in Thsasi existinta noastra, si biserica romana nu
e alta decat un ram sterp pe arborele nefructifer al bisericei grecesti””.

Tot Tn anul 1883, un alt articol a fost preluat si republicat in paginile
,Bisericii Ortodoxe Roméne”. De aceasta data, avem de-a face chiar cu un
articol aparut intr-o publicatie ruseasca, ,Vostok”, in care au fost abordate fara
ocolis anumite chestiuni. Textul, tradus din limba rusa de catre Gheorghe
Samurian, pare a fi, cel putin la o prima vedere, scris cu cele mai bune intentji.
Pornind de la constatarea ca ,starea moral-religioasa a poporului de rand din
Basarabia s-a micsorat mult’, autorul/autorii articolului identifica doua cauze
importante ale acestui fenomen: ,O0 asemenea decadentda a moravurilor
eparhiei Basarabene se esplica mai intai prin acea imprejurare, ca in
bisericele parohiilor romane, in virtutea ordinului autoritatei eparhiale, serviciul
divin se efectueaza in limba slavo-eclesiastica, straina romanilor; al doilea,

® |dem, Biserica din Georgia, In BOR, anul XI, nr. 4, iulie 1887, pp. 382-384.

® A se vedea V. Mangra, Roma si Biserica romanilor, in ,Biserica si scoala”, anul VI,
nr. 20, 15/27 mai 1883, pp. 171-172; nr. 21, 22 mai / 3 iunie 1883, pp. 180-181; nr. 22, 29 mai /
10 iunie 1883, pp. 187-189; nr. 23, 5/17 iunie 1883, pp. 197-199; nr. 24, 12/24 iunie 1883, pp.
203-204; nr. 25, 19 iunie / 1 iulie 1883, pp. 211-214.

’ Ibidem, in BOR, anul VII, nr. 9, septembrie 1883, p. 569.
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prin lipsa predicdrei cuvantului lui Dumnezeu in limba vie locald™. Tn
consecinta, se considera ca erau necesare atat reintroducerea studierii limbii
romane in scolile din Basarabia, cat si oficierea serviciului divin in limba
romana. Motivatia pentru care era manifestata o asemenea grija fata de
elementul romanesc reiese foarte clar dintr-o nota a respectivului articol, care
suna astfel: ,Predarea limbei Romane in scoalele eclesiastice din Basarabia
ar inlesni mai mult grabnica, si constiincioasa insusire de catre elevii Roméani a
limbei ruse, care se invata foarte greu de streini. Numai in acel cas poate
streinul sa-si insuseasca intr-un mod constient limba rusa, cand o va studia in
paralel cu limba sa natala, cand sensul fiecarui cuvant rus el va opune
sensului cuvantului corespunzator din limba natala™.

O alta perspectiva ce se poate desprinde din paginile revistei ,Biserica
Ortodoxa Romana” in ceea ce priveste clerul pravoslavnic din Basarabia este
cea legata de participarea unor preoti si monahi romani la eforturile de
crestinare desfasurate pe continentul asiatic sub egida Societatji misionare din
Rusia. Chestiunea este, inca, destul de putin cunoscuta la nivelul literaturii de
specialitate de la noi si ar merita, in consecinta, o mai mare atentie din partea
celor cu aplecare catre studierea istoriei Bisericii Ortodoxe Romane. Marsand
pe linia fratietatii pravoslavnice, utilizata, de asemenea la o anumita scara, ca
un instrument de rusificare in gubernia Basarabiei, autoritatile rusesti au
implicat si au cointeresat diverse figuri de clerici romani basarabeni in vastul
angrenaj ecleziastic al Bisericii Ortodoxe Ruse. Ba chiar unii dintre acesti
clerici au ajuns sa reprezinte in mod stralucit interesele Bisericii ruse si ale
Imperiului gi, concomitent, sa promoveze credinta crestin-ortodoxa in teritorii
indepartate de locurile lor de bastina. Astfel, unul dintre clericii de origine
romana angrenati in misiunea desfasurata in arhipelagul nipon a fost
ieromonahul Anatolie Tihae, originar din Balti, care a sosit in Extremul Orient
inca in anul 1870, atunci cand s-a organizat misiunea ortodoxa din Japonia. A
intretinut corespondenta, printre altii, cu teologul si publicistul Silvestru
Pitesteanu, un foarte bun cunoscator al limbii ruse, limba din care a si tradus
in romaneste doua lucrari importante, Cursul de drept bisericesc al lui I.S.
Berdnicov si Teologia dogmaticd ortodoxd, in cinci volume. In una din
scrisorile trimise ierarhului de la Bucuresti erau mentionate, printre altele,
progresele deosebite inregistrate de misiunea ortodoxa rusa si faptul ca
Anatolie Tihaie se gasea stabilit, la sfargitul anului 1882, in marele centru
urban Osaka. in incheierea prezentarii informatiilor din respectiva scrisoare,
Silvestru Pitesteanu isi exprima dorinta ca mare parte a populatiei japoneze sa
ajunga a imbratisa credinta ortodoxa: ,Fie ca acesti apostoli ai orthodoxiei sa
nu slabiasca pana ce nu vor crestina cel putin cea mai mare parte a

populatiunei japoneze™°.

8 Necesitatile eparchiei Basarabene, in BOR, anul VII, nr. 11, noiembrie 1883, p. 716.

® Ibidem, p. 718.

19 Sjlvestru B. Pitesteanu, Progresele Bisericei Orthodoxe in Japonia, in BOR, anul
VI, nr. 3, martie 1883, p. 187 (prezinta informatii din scrisoarea pe care o primise de la
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Dupa aproape sase ani, spre sfarsitul lui 1888, in cadrul rubricii Cronica
bisericeasca amintita anterior, Gheorghe Samurian a alocat mai multe pagini
prezentarii misiunii ortodoxe ruse din Japonia, precum si fratilor Tihae,
Anatolie si lacob, ce aveau roluri importante in cadrul respectivei misiuni — cel
dintdi era mana dreapta a PS Nicolae, episcop de Reval si conducator al
misiunii ruse, iar cel de-al doilea era dirigintele corului vocal din cadrul
Catedralei Ortodoxe din Tokio™.

Aparent fara o importanta de ansamblu deosebita, chestiunile
prezentate succint in textul nostru pot contribui oricand la conturarea unor
interesante directii de analiza referitoare la realitatile basarabene ale celei
de-a doua jumatati a veacului al XIX-lea, pornind de la datele si informatiile
existente in paginile unei publicatii precum ,Biserica Ortodoxa Romana”. La
urma-urmei, in deplin spirit crestin si romanesc, redactia acesteia a incercat
sa mentina vie, pe cat posibil, in congtiinta cititorilor sai, imaginea
Basarabiei, teritoriu desprins de Imperiul rus din trupul fostului Principat al
Moldovei in anul 1812.

arhimandritul Anatolie in data de 9 februarie 1883; scrisoarea fusese trimisa la 26
noiembrie 1882).

' Gheorghe P. Samurian, Biserica ortodoxa din Japonia, in BOR, anul XI, nr. 11,
februarie 1888, pp. 1009-1018.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



Irina CROITORU

DOCTORI iN IASUL MEDIEVAL (lll) .
DOFTORUL TUDURACHI DRALIRI S| RETETA LUI DE FRIGURI DIN 1795

Revenim cu prezenta comunicare la proiectul inceput in 2008, ce-si
propunea sa identifice medici ieseni de la sfarsitul Evului Mediu si sa
reconstituie, in masura permisa de documentele publicate pana la aceasta
data, activitatea lor si viata medicala din Tara Moldovei pana Ia mijlocul
secolului al XIX-lea. Astfel, am vorbit despre doftorul Moisa*, despre
Dr&cachi Dapaste? si altji.

Continuand investigatiile, care se vor finaliza curand intr-un volum
exhaustiv, l-am regasit pe doctorul Dracachi in calitatea de medic al Curtii
domnesti, nu numai al Spitatului Sf. Spiridon, asa cum constatasem ultima
data, cercetdnd Documentele privitoare la istoria orasului lasi, insa asupra
acestui subiect se va reveni cu un alt prilej.

Va propunem sa facem cunostinta cu un alt doftor al sfarsitului de Ev
Mediu — termenul apartine epocii si I-am pastrat pentru puterea lui de sugestie
—, ce pare sa se fi bucurat de o anumita notorietate, Tudurachi Draliri. Dupa
nume, pare sa fi fost grec sau grecizat.

De la inceputul demersului se cuvine mentiunea ca acest Tudurachi
Draliri nu este cunoscut in documentele vremii si, din informatjile pe care le
avem pana acum, acesta este singurul document in care personajul este
mentionat. Pe o Biblie, tiparita la Blaj, In 1795, s-au pastrat numele,
indeletnicirea si reteta de friguri pe care o vom discuta in continuare.
Informatiile pot fi regasite usor, in volumul Il al corpusului de Insemnaéri de pe
manuscrise si carti vechi din Tara Moldover®.

Asa cum precizeaza editorii, datarea s-a facut dupa anul tiparirii Bibliei,
deci, cel mai devreme inscrierea a fost facuta in 1795, dar este foarte posibil
ca ea sa fie mai tarzie, iar doctorul nostru sa fi trait dupa anul mentionat, poate
cu doua-trei decenii ori chiar mai mult.

Redata in intregime in anexa, inscrierea are o importanta deosebita
pentru istoria medicinei romanesti. Neindoielnic, reteta de friguri a fost
prescrisa de medic unui bolnav si acesta ori cineva apropiat a dorit sa o
pastreze, scriind-o chiar pe cartea de capatai a familiei, pe Biblie, intrucat,

“ Comunicare sustinuta in cadrul lucrarilor Simpozionului International ,Istorie, cultura,

patrlmonlu editia a IV-a, Ia§| 28-29 septembrle 2011.

! Irina Ionlta A renowed 17" Century doctor from lagi ,,Moisa the doctor”, in Mariana
Flaiser (coord.), Traditie si modernitate in lagul literaturii si lingvisticii romanesti, lasi, 2008,
pp. 156- 160

% Idem, Doctorul Dricachi Dapaste si statutul lui economic in lasi (1763), in Mariana
Flaiser (coord) Cultura si imaginea romanilor in lume, lagi, 2009, pp. 172-177.

® Insemnari de pe manuscrise si carti vechi din Tara Moldovei. Un corpus editat de I.
Caprosu si E. Chiaburu, vol. Il (1751-1795), lasi, 2008, p. 572.
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foarte probabil, si-a dovedit eficienta. Si nu era o Biblie oarecare, era
binecunoscuta Biblie de la Blaj, a doua traducere in limba romana dupa
celebra Biblie de la Bucuresti (1688), realizata de Samuil Micu si editata in
1795, document de mare valoare lingvistica si teologica, ale carei influente
sunt recunoscute in tot cursul secolului viitor. Tnsusi Eminescu a cunoscut
aceasta traducere, a folosit-o si a apreciat-o. Deci, inscrierea retetei de friguri
pe o carte de cea mai mare importanta in spiritualitatea familiei de roméani care
a folosit-o ridica valoarea retetei pentru ansamblul cunostintelor medicale de la
sfarsitul secolului al XVIll-lea si inceputul secolului urmator.

Desi nu cunoastem autorul insemnarii si este putin probabil sa-I
identificam, trebuie sa apreciam meticulozitatea cu care a notat fiecare
element alcatuitor din dorinta de a pastra remediul si de a-l transmite urmasgilor
spre rapida insanatosire.

Redam insemnarea in intregimea ei pentru a relua discutja ulterior:

.Reteta buna friguri a doftorului Tudurachi Draliri: 10 china buna, 2 sari
de Engletera, 14 sari de Apsanthia, 2 {apirig. Aceste toate sé se pisaze foarte
bini si s& se amestece la un loc si apoi sé disparateasca cu dreapta analoghii
in 12 parti facand 12 hartii si de a fi cel patimas de friguri om in vartute séa ia
pe zi cate 6 hartii, insa la tot ceasuri, cate o hartie cu apa limpidi si in doua zile
toate hértiile; iar de o fi mai slab sa ia 12 hartii in 3 zile; iar de o fi si mai slab
sd le ia in 4 zile; iar de o fi copil de 4, de 5, de 6, de 7, de 8 ani sa ia céte 2
hartii pe zi, insa facand hartiile in jumatate tot la doua ceasuri sa ia céte
jumatate de héartie. De o fi copil mai mic de 4 ani sa ia pe zi cate o hartie
impartind-o in 6 parti. lar de o fi pruncul de tita, o hartie impartind-o in 12 parti
sd ia 2 sau 3 zile insa amestecind-o cu tata ori cu rodzahar.”

Comparand reteta de mai sus cu altele, pastrate tot pe insemnéri de pe
manuscrise..., deja prezentate in serialul Boli, doftori si doftorii in Moldova,
usor de revazut in ,Revista romand™, observdm c& lipseste unul din
ingredientele de baza, rachiul, si nu pentru ca medicamentul avea o utilizare
universala, de la varstnic la sugar, ci pentru ca substantele se puteau dilua pur
si simplu in apa ori pentru ca medicul optase sa renunte la alcool.

Este interesant, de asemenea, faptul ca autorul insemnarii a renuntat la
stravechea medicina populara, ce trata frigurile — numite astazi malarie! — cu
ceaiuri — de buruiana-frigurilor (popalnic sau piperul lupului!) ori de tintaura
(numita si floarea de friguri sau fierea pamantului!) in favoarea tratamentului
oferit de medicina medicamentoasa.

Nu am realizat mari progrese in incercarea de a identifica substantele
enumerate, dar am inteles ca proportiile (analoghiile!) trebuiau respectate cu
strictete, asemeni antibioticului de astazi. Nu am reusit sa identificam nici
sarea de Englitera, nici sarea de Apsanthia, dar am aflat ca celebra china, o
substanta des pomenita in retetele vremii, nu era altceva decat coaja de

* Alexandrina lonits, Irina Croitoriu, Boli, doftori si doftorii in Moldova, in ,Revista
roméana”, nr. 3(61), septembrie 2010, pp. 45-46; nr. 4(62), noiembrie 2010, pp. 47-48; nr.
1(63), martie 2011, pp. 54-55; nr. 2(64), iunie 2011, pp. 45-47.
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chinind. Unul din martorii vremii, lancu Vacarescu, nascut in 1786, nu avea
prea mare incredere in puterea ei de vindecare, iar amintiri din copilaria
indelung amarata cu china par sa fi rabufnit in lelele scrise la maturitate:

De ce la doctori nu gasim vina

Cénd ne omoara cu iod sau chind?

Cat priveste fipirigul specificat, e putin probabil sa fie vorba despre
planta cunoscuta cu numele de rogoz (papura). Indicatia precisa ,sa se pisaze
foarte bini” indica faptul ca substantele numite erau minerale, iar in acest caz
este vorba despre clorura de amoniu. Astazi este numita simplu, E 510, un
aromatizant folosit Tn industria alimentara, inclusiv pentru fermentare.
Odinioara insa era folosit in reactii chimice (cositorirea aramei, pile electrice,
lipirea unor metale etc.), in tabacarie si chiar la afumarea pomilor. Egiptenii il
numeau sarea lui Ammon, romanii ii mai spuneau salmiac si in medicina
populara mai era folosit ca expectorant. Mirosul intepator il recomanda
doamnelor contra leginului.

Malaria fiind o boala provocata de femela tantarului anopheles,
manifestata prin febra de pana la 40° frisoane, tremuraturi, diaree, greata,
varsaturi, ce poate fi mortala datorita complicatiilor respiratorii si hepatice, este
astazi depistata prin analize seriologice si tratatd in regim de urgenta. in ciuda
numeroaselor informatii despre tipirig si despre celelalte substante ce intra in
componenta retetei, este putin probabil sa fi avut o eficienta reala in tratarea
unei boli atat de serioase. Tratata azi cu antibiotice severe, ea inca mai este o
boala cu mortalitate ridicata.

Oricat de bun practician ar fi fost doftorul Tudurachi Draliri, oricat de
mare va fi fost increderea pacientilor in reteta lui de friguri, despre care se
mentioneaza ih mod expres ca e ,bund”, deci fusese incercata si-si dovedise
efectul miraculos, lasand sa se infeleaga ca altele nu avusesera rezultate
asteptate! —, se poate afirma ca fenomenul placebo a facut inca o data minuni
terapeutice, iar noua ne-a lasat un moment de placuta lectura.
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Mircea COLOSENCO
VASILE ALECSANDRI —iN CONTEXT MUZEAL S| DE FOR PUBLIC

Unul dintre ctitorii patrimoniului spiritualitdti moderne roméane
deopotriva scriitor si om politic distinct, Vasile Alecsandri constituie pe drept
cuvant o méandrie nationala, raméanand ,acel rege-al poeziei, vecinic tanar si
ferice” (Mihai Eminescu).

Répus de cancer la ficat si plamani, s-a intors in tara de la Paris unde
era Ministrul Regatului Romania, din 1885, si, in noaptea de 22/23 august
1890, la Mircesti-lasi, trece pragul celor vesnice.

O saptamana mai tarziu, Consiliul Local lasi este de acord in corpore
cu propunerea primarului fostei capitale a Moldovei — Vasile Pogor de a i se
ridica o statuie in semn de pretuire obsteasca.

Auzind trista veste, sculptorul loan Georgescu a executat in marmura
un bust marelui poet, catre finele anului 1890, in prezent expus la Muzeul
National de Istorie din Bucuresti.

Pe atunci, in lasi, existau in for public doua statui — una din marmura a
marelui om de cultura Gheorghe Asachi, realizata de loan Georgescu si
dezvelita in 1887 —, iar alta a invatatului carturar Miron Costin, turnata in
bronz, realizata de Wladimir C. Hegel, cei doi sculptori fiind, pe rand, profesori
ai genialului Constantin Brancusi la Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti;
aceasta din urma a fost dezvelita in 1888.

Dupa zece ani, Vasile Pogor |-a antamat pe Wladimir C. Hegel in
realizarea sculpturii in bronz a lui Vasile Alecsandri, inmanandu-i suma de
30.000 lei, din care 25.725 lei proveneau din subscriptii publice. Inaugurarea
statuii s-a facut festiv, la 15 octombrie 1906, amplasata fiind in fata Teatrului
National din lasi, al carui co-director a fost, in anul 1840, impreuna cu Mihail
Kogalniceanu si Costache Negruzzi, iar pe scena caruia i-au fost puse in
premiera majoritatea pieselor sale, in prezent purtandu-i numele.

Cu aceasta ocazie sarbatoreasca, doi poeti — Matilda Cugler-Poni si
Mihai Codreanu — au omagiat in versuri evenimentul.

*

Independent de initiativa iesenilor, Academia Romana, in 1903, prin
presedintele ei — Petre S. Aurelian si secretarul general — Dimitrie A. Sturdza-
Miclausanu, a lansat un proiect similar adresat poporului romén sa subscrie
pentru ridicarea unui Monument lui Vasile Alecsandri. Actiunea a ramas sub
forma de proiect. Publicam, in continuare, doar chemarea aflata in Fondul
Ministerului Instructiunilor Publice si Cultelor de la Arhivele Istorice Nationale
din Bucuresti (dos. nr. 1837/1904).
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Ani de zile, alte statui dedicate marelui scriitor nu au fost ridicate. Insa,
in ultimele decenii, una se afla in fata Bibliotecii Nationale din Chisindu, opera
sculptorului lon Zderciuc, turnata in bronz si dezvelita festiv, in anul 1997, iar
alta, de asemenea in bronz (5 tone greutate, 4,20 m. inaltime), realizata de
Cornel Mircea Spataru, inaugurata la 24 ianuarie 2003, a fost amplasata in
fata Casei de Cultura care i poartd numele din Bacau.

*

in toti acesti peste 120 de ani de la trecerea lui Vasile Alecsandri in
eternitate, au mai fost realizate busturi de for public in Bucuresti — lasi —
Chisinau — Balti — Roman — Sabaoani, dispuse in grupuri — numite Rotonde
ale scriitorilor, fie impreuna cu alti scriitori, fie singur, in fata unei institutii, cum
ar fi casa memoriala din Mircesti, judetul lasi, fostul sau conac.

*

Nici pictorii nu au ramas mai prejos, imortalizandu-i chipul in diverse
etape ale vietii, cum sunt portretele iesite de sub penelul lui Misu Popp, Carol
Popp de Szatmari, Theodor Aman s.a.

Fotografii le-au luat urma in timpul vietii petrecute in tara ori in Europa.
De asemenea, numismatii, filatelistii, autorii de cartoline.

in vreme ce casa memoriala din Mircesti si Mausoleul ridicate de
Academia Roména sunt in circuitul muzeal public, fiind intretinute de Muzeul
Literaturii Romane lasi, in Bacau, casa parinteasca in care s-a nascut marele
roman, are statut de ruina. Nu de azi, de ieri...

Si cand te gandesti ca prima imagine sculpturala de for public a fost
bustul lui Vasile Alecsandri, comandat de un primar al Bacaului, iubitor de
cultura, dezvelit in 1897, realizat de Wladimir C. Hegel, avand pe toate laturile
soclului inscriptii!

... Bustul e in fata Colegiului ,Vasile Alecsandri” din Bacau, iar casa in
fata iubitorilor de frumos, dar neputinciosi sa se ocupe de restaurarea unui
imobil inscris in Lista patrimoniului cultural national a Bacaului.
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Matilda CUGLER-PONI
LA STATUIA LUI ALECSANDRI

Ma uit si bronzul rece imi pare cé& invie.
Alecsandri priveste cu ochiul visétor

Si cu un zdmbet tainic, multimea-n veselie
Ce vine sa-l aclame. — O, mare-nvingator!

Invingator al mortiil — C&ci chipul tiu tréieste,
Poete far' de seaméan, slavit de mic si mare.
Tu ce-ai iubit poporul, poporul te iubeste
Si-n inima lui calda, péastreaza a ta céntare.

In ore fericite, in zilele de Jale,
Precum langa paérinte copiii se aduna
Astfel venim la tine, cantdnd doinele tale,
Precum a noastre maini cu Lauri te-ncununa.
(1906)

* k *

Mihai CODREANU

STATUIA LUI ALECSANDRI

E viu in bronz. Pe fruntea lui senina
Ard razele superbei sale glorii,

Pe cénd rasar incet cu-ncetul zorii
Si umplu primavara de lumina.

Atunci, cu inima de-avanturi plina,
Maretul bard privindu-gi cantétorii
Din tara lui de-acum il prind fiorii

Si fruntea pentr-o clipa si-o-nclina.

Apoi se reculege. Piedestalul
Il simte parca tremurand metalul
Si-Alecsandri, in aurora cénta. ..

in glasu-i, peste veacuri inainte,
Inaltd-n cer cu pietate sfanté
Eternii lauri ai latinei ginte.
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Madalina NITELEA

FAMILIA BEGAL/:\ S| GERMANOFILIA ELITEI INTELECTUALE
ROMANESTI LA SFARSITUL SECOLULUI AL XIX-LEA
SI LAINCEPUTUL SECOLULUI URMATOR

Romania a aderat in octombrie 1883 la Tripla Alianta, demonstrand un
interes crescut pentru Germania, interes care incepuse sa se contureze la
sfarsitul secolului al XIX-lea. in 1882 se incheiase alianta intre Germania,
Austro-Ungaria si ltalia, la care Romania a aderat un an mai tarziu. in cadrul
tratativelor incheierii acestei aliante pentru Romania, chestiunea Dunérii a
constituit un factor determinant®. Tratatul a rdmas secret pana in 1914, numai
regele si unii minigtrii cunoscand existenta acestuia. A fost reinnoit de mai
multe ori, ultima data in 1913. Se prevedea un ajutor reciproc in caz de atac
neprovocat din partea Rusiei, asigurand Romaniei garantii de securitate.
Decizia ca Romania sa adere la aceasta intelegere a fost sustinuta de regele
Carol |, care considera ca o politica germanofila era cea mai potrivita pentru
Romania pe termen lung.

Carol de Hohenzollern se nascuse in Germania, la Sigmaringen, la
8/20 aprilie 1839 si era cel de-al doilea fiu al principelui Carol Anton de
Hohenzollern-Sigmaringen; originile contilor de Zollern datand din secolul al
XlI-lea®. Mama sa era principesa Joséphine, fica marelui duce de Baden si a
marii ducese Stéphanie de Beauharnais. Carol s-a casatorit la 3/15 noiembrie
1869 cu o principesa tot de origine germana, Elisabeta de Wied, fiica a lui
Hermann de Wied, seful casei princiare de Wied si a Mariei Wilhelmina
Frederika Elisabeth (fiica Ducelui de Nassau).

! Dunarea devenise, la jumatatea veacului al XIX-lea, una dintre arterele principale
de comunicatie economica ale Europei, Austria asigurandu-si o pozitie dominanta in
situatia creata. Tratatul de la Paris din 30 martie 1856, incheiat in urma razboiului Crimeii,
a prevazut prin articolele sale regimul politic si administrativ al navigabilitatii pe marele
fluviu. Se infiinfau doua comisii: Comisia Europeana, cu caracter temporar si Comisia
Riverana, ce se dorea permanenta. Comisia Europeana avea in componenta sa sapte
state: Austria, Franta, Marea Britanie, Prusia, Rusia, Sardinia si Turcia. Dupa tratatul de
pace de la Berlin, din 1878, Comisia Europeana a capatat un statut permanent, fiind
inclusa si Romania. Austro-Ungaria a incercat in permanentd o dominare a situatiei, iar in
ianuarie 1881 a obtinut noi rezultate in defavoarea Romaniei. La 26 mai 1881 a avut loc
interpelarea lui Al. Lahovary in legatura cu chestiunea Dundrii, in Camera Deputatilor. Ca
urmare a nemuliumirii, regele Carol | a {inut un discurs la deschiderea Parlamentului, la 15
noiembrie 1881 (Vezi George Bibescu, Histoire d’'une frontiére. La Roumanie sur la rive
droite du Danube, Paris, 1883; Nicolae lorga, Chestiunea Dundrii, Lectii {inute la Scoala de
Ré&zboiu, Valenii de Munte, 1913; dr. Grigore Antipa, Dunérea si problemele ei gtiintifice,
economice gi politice, Bucuresti, 1921).

% Cu ramura sa in linie suabiana, Hohenzollern-Sigmaringen este una dintre cele mai
prestigioase familii domnitoare din Europa. Vezi Sorin Liviu Damean, Carol | al Romaéniei.
1866-1881, Bucuresti, 2000, p. 46.
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Carol | a ramas apropiat de lumea germana atat ca principe, cat si mai
tarziu, dupa 1881, ca rege al Romaniei. La inceputul razboiului franco-prusac,
el 7i scria in iulie 1870, regelui Wilhelm I: ,Sentimentele mele se vor afla mereu
acolo unde fluturd drapelul alb-negru™. Tntr-o discutie cu Paul Lindeberg,
purtata in anii premergatori celui dintai razboi mondial, regele Carol ii explica
acestuia urmatoarele: ,Intr-un anumit sens, eu am fost si un pionier german in
regiunea Dunarii de Jos si m-am straduit in permanenta sa intretin cele mai
bune relati cu Germania. Fireste, am avut de intdmpinat adesea mari
dificult&ti in acest sens™.

Regina Elisabeta, de origine germana, asa cum aminteam mai sus, se
simfea indeosebi atrasa de locurile unde-si petrecuse adolescenta, de
regiunea Renaniei, de imprejurimile castelului Monrepos din Neuwied: ,Nu poti
deveni de azi pe maine o principesa orientala, care domneste peste un popor
de rasa latina. Nu, in strafundurile cele mai adanci ale inimii raméai mereu o
fiicd a Renaniei, un copil al sélbaticei naturi din Muntji Alpi”>.

Multe caracteristici ale ceremonialului de la curte erau in traditie
germana, perechea regala impunand in anturajul ei, de-a lungul mai multor
decenii, un stil german®. Friedriech Rosen, fost ministru plenipotentiar german
la Bucuresti, intre anii 1910-1912, in urma unei audiente la rege, era
impresionat de atmosfera germana de la curte: ,Cand m-am despariit de el,
dupa o convorbire care a durat o ora, nu mai aveam sentimentul ca ma aflu
printre straini, ci c& am regasit o bucata din patria germana”’.

Regele Carol era patruns de spiritul cazon de influenta germana, iar
|.G. Duca a subliniat foarte bine acest aspect, asa cum reiese si din descrierea
unei investiri de guvern, pana la urma o actiune civila din seara zilei de 4
ianuarie 1914, la Palatul regal din Bucuresti: ,Fusese cateva saptamani bolnav
de gripa. Era vadit slabit si imbatranit [Carol I]. Voia insa sa para sanatos, se
tinea drept in uniforma lui prea lunga si pasea apasat dupa moda
caracteristica ofiterilor prusaci. Fara o vorba si fara alta formalitate ne face
semn sa juram. Dupa ordinea in care eram insirati am citit deci unul dupa altul
cu mana pe Cruce formula juramantului si am iscalit-o. Aveam impresia ca
suntem o companie militara. Atunci mi-am dat seama si mai bine cum acest
principe german introdusese in toate formele militarismul german de care
toata fiinta lui era atat de adanc patrunsd™. 1.G. Duca a surprins si momentul
Consiliului de Coroana de la Sinaia din vara anului 1914, cand Roméania a
preferat neutralitatea, spre dezamagirea regelui care dorea intrarea in razboi
alaturi de Germania. A doua zi dupa Consiliul de Coroana, isi amintea |.G.

3 Apud Klaus Heitmann, Oglinzi paralele, Bucuresti, 1996, p. 107.

* Ibidem, p. 107.

> |bidem, p. 108.

® \Vezi Madalina Nitelea, Ceremonialul la Curtea lui Carol | (1866-1914), Bucuresti, 2009.

! Apud Klaus Heitmann, op. cit., p. 113.

8 |.G. Duca, Memorii, vol. I, Neutralitatea, Partea | (1914-1915), Bucuresti, 1992,
pp. 11-12.
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Duca: ,Regele era abatut, imbatranit si incovoiat. Regina ni s-a plans ca prea
[-am chinuit pe batranul nostru suveran si cu greu isi putea stapani indignarea
impotriva solutiei adoptate de Consiliul de Coroana. De altfel, nu pot uita acest
dejun din mai multe privinte. Asistau la el principele si principesa mostenitoare
cu copiii lor. Ei se cazneau sa fie veseli, ca sa-l distreze pe batranul rege si sa
mai risipeasca gandurile negre ce-l copleseau. A venit vorba, fireste, la masa
de ultimele stiri de pe front. O telegrama spunea ca niste aeroplane franceze
venisera pana la Rin, dar regele nu voia sa creada. Nu credea decat
informatiunile care inregistrau succese germane™. Dupa patruzeci si opt de
ani de domnie, regele Carol se vedea si se simtea singur. Nu peste mult timp,
regina Elisabeta avea sa-i marturiseasca principelui de Wedel, reprezentantul
lui Wilhelm al ll-lea la funeraliile regelui Carol I, ca sotul ei a murit ,din pricina
durerosului conflict moral ce-l impiedica sa intre in razboi alaturi de
Germania™™®, si chiar impératului i telegrafia aceasta, asigurandu-l c& regele
i-a fost credincios pana la moarte™. in ultimul an al vietii, regele Carol | tréise
intr-adevar o adevarata drama'?, teribila dilema, situatie cu care se confrunta
de altfel insasi elita societatii romanesti, divizata de orientarea catre marea
sora latina Franta, pe de o parte si lumea germana de cealalta parte. O alta
realitate o constituia si faptul ca romanii transilvaneni si bucovineni cunosteau
o apropiere mult mai mare fata de cultura germana, dar erau integrati
Imperiului Austro-Ungar.

in 1891, Mihail Kogalniceanu, intr-un discurs tinut la Academie, cu
numai doua luni inainte de moarte, sublinia ca scolii germane ii datoreaza
educatia sa: ,Toata viata mea, si tanar si in varsta coapta, am marturisit in mai
multe rénduri cum, culturii germane, ca Universitatii din Berlin, ca societatji
germane, barbatilor si marilor patriofi cari au operat reinaliarea si unitatea
Germaniei, datoresc in mare parte tot ceea ce am devenit in tara mea si ca la
focul patriotismului german s-a aprins faclia patriotismului meu roman™. Dac3
la sfarsitul secolului al XIX-lea, preferinta pentru scoala franceza domina
societatea romaneasca, la inceputul veacului urmator balanta incepea sa
favorizeze si scoala germana, cel putin in anumite domenii (filosofie, istorie,
geografie, sociologie, drept, economie politicd). Tn 1892, dintre profesorii
Universitatii din Bucuresti, 42 isi facusera studiile in Franta si numai 8 in
Germania, in timp ce, in 1914, 62 erau de formatie franceza si 29 de
formatie german&d™,

° Ibidem, p. 70.

1% Apud Gabriel Badea P&un, Carmen Sylva, uimitoarea Regina Elisabeta a Romaniei,
Bucuresti, 2003, p. 218.

1 Vezi loan Scurtu, Regele Ferdinand (1914-1927). Activitatea politica, Bucuresti, p. 21.

12 Marguerite Miller-Verghy, La dynastie roumaine, Bucuresti, p. 18.

3 Minhail Kogalniceanu, Scrieri literare. Discursuri, Bucuresti, 2001.

 Vezi Lucian Boia, Sur la diffusion de la culture européenne en Roumanie (XIX®
siécle et début du XX° siécle), in ,Analele Universitatii’, Bucuresti, Istorie, 1985, pp. 55-56.
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Se observa un interes pentru Germania, si ca o reactie impotriva
Frantei. Dupa 1870 intalnim o favorizare a Germaniei in relatjiile economice,
spre nemultumirea Frantei (,indignarea publica a unei natiuni prietene™?),
presa franceza semnaland diverse incidente care au dat nastere la conflicte
franco-roméane pe teme comerciale.

Benedict Kanner, in lucrarea sa La société littéraire Junimea, tiparita la
Paris in 1906, afirma ca o parte a societatii romanesti a intdmpinat cu bucurie
orientarea germana, deoarece Germania era considerata atunci tara evolutjei
lente, spre deosebire de Franta, patria revolutiilor. Acelasi aspect il sublinia si
Garabet Ibraileanu insistdnd asupra cauzelor sociale care au determinat
actiunea de blamare si compromitere a spiritului si influentei franceze la noi,
asupra faptului ca junimismul era caracterizat de neincrederea in utilitatea
transformarii tarii intr-o fara cu caracter european, mai ales dupa asemanarea
Frantei, care, prin marea sa revolutie, nu putea fi un model pentru ,masa cea
mare a poporului roman™®.

In societatea romaneasca'’, unde cultura francez& se bucura de o
mare trecere, orientarea germana a Junimii a surprins opinia publica prin
filogermanismul sau, care nu era o optiune individuala, ci aceea a unei
intregi grupari. Fondatorii Junimii s-au format spiritualiceste in Germania
(Titu Maiorescu, P.P. Carp, I. Negruzzi) sau Austria (Th. Rosetti a urmat
liceul si Universitatea la Viena). Singurul care a studiat in Franta a fost
Vasile Pogor. Dar si el nu a studiat intr-un liceu francez, ci intr-un pension
german din Franta, dupa cum P.P. Carp a fost inscris la ,Franzosisches
Gymnasium” din Berlin.

,JIn Junimea — amintea George Panu — cand am intrat eu, erau doud
curente perfect definite: era curentul german si cel francez. Era felul de a
intelege poezia dupa ultimele teorii filosofice in favoarea Germaniei; era
curentul literaturii franceze mai cu seama de la inceputul veacului al XIX-
lea“'®. Discutjile partinice pentru Germania sau pentru Franta cdpatau, dupa
spusele lui George Panu, ample dimensiuni; P.P. Carp, cu intransigenta sa
cunoscuta, sublinia raspicat ca: afara de literatura germana si de cea engleza,
shakespeariana, nu exista alta literatura. Aceste ,pareri transante jigneau
convingerile multora, iar cei care erau crescufi in scoala franceza, depringi
dupa comentatori de a admira fiecare vers din Racine si de a se extazia de
eroismul ce se degajeaza din versurile lui Corneille, contractau un fel de
animozitate fata cu literatura germana pe care germanologii i-0 opuneau la
fiecare pas™®.

> George Bengescu, Le conflit franco-roumain par un ami de la France, Liége,
1885, p. 3.

'° Garabet Ibraileanu, Spiritul critic in cultura romaneasca, Bucuresti, 1909, pp. 97-98.

1 Zigu Ornea, Junimea si junimismul, Bucuresti, 1978, p. 148.

18 George Panu, Amintiri de la Junimea din lasi, vol. |, Bucuresti, 1971, p. 75.

' |bidem, p. 331.
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B.P. Hasdeu sustinea ca stiinta germana este mai riguroasa decét cea
de sorginte latina, dar si aspectul ca o lume nu o exclude pe cealalta, din
contra se completeaza. intr-o scrisoare adresata in 1886 sotiei sale care se
afla la Paris, o sfatuia sa o determine pe fiica lor sa renunte la studiul filosofiei:
,NU trebuie sa munceasca peste masura si mai ales la filosofie care poate sa
ameteasca capetele cele mai solide afara numai daca sunt nemtesti, adica de
0 greutate imovibila. Gintea latina e altfel facuta: ea reprezinta in lume
varietatea estetica a ocupatiunilor, dar nu o0 monotona unilateralitate. Va vefi
mira ca eu atat de germanofil imi bat joc de nemti, dar adevarul este ca nemtii
imi plac fara ca sa-mi placa de a fi eu neamt, adica imi plac tocmai pentru ca
nu seamanad cu mine, nici eu cu dansii, este o simpatie prin contrast’®’. La
B.P. Hasdeu intalnim si definirea unei teorii oarecum ciudata: ,in aceasta
misterioasa procedura a endosmosului international, slavii se pot germaniza,
dar germanii nu se slavizeaza, latinii se pot slaviza, dar slavii nu se latinizeaza;
germanii se pot latiniza, dar latinii nu se germanizeaza™*.

Simbolurile Germaniei incepeau sa capete accente si la romani. In
1887, de la studii din Paris, lonel Bratianu intr-o scrisoare catre cei de acasa
isi felicita tatdl pentru decoratia Vulturul rosu primita de la Tmparatul
Germaniei: ,In Le Temps am vézut ca tata a fost decorat cu Vulturul rosu, il
rog sa ne ierte ca nu l-am felicitat prin telegraf pentru aceasta mare onoare
care trebuie sa-l fi umplut de fericire”®®. Tot in 1887, plictisit de viata de la
Paris, de data aceasta Vintila Bratianu, scria surorii sale Pia la Bucuresti,
despre nemulfumirea ce i-a pricinuit-o manifestatia antiwagneriana a
francezilor: ,Cu toate ca noi nu prea traim cu ceilalti studenti din Paris, insa
viata de aici imi face impresia unei vieti cu totul anormale, o viata de otel si de
restaurant. Acum mai cu seama as vrea sa scurtez acesti 6 sau 7 ani de Paris,
cari se ridica amenintatori Thaintea mea... Aseara a fost prima reprezentatie a
lui Lohengrin la Eden. Francezii cari si de randul asta ca si in alte randuri s-au
purtat prost s-au dus de au spart geamurile de la teatru si au facut o
manifestatie anti-wagneriana. Eu gasesc ca aceasta fapta nu mai poate fi
patriotism, ci fanfaronad&d™®.

Reprezentativ pentru tipul germanofilului este |.L. Caragiale: ,Stabilirea
lui Caragiale din toamna anului 1904 si, pana la urma, la Berlin — sublinia
Serban Cioculescu — este un episod dintre cele mai nelamurite. Motivarea
exilarii lui voluntare nu s-a facut deplin... A plecat fara sgomot dar hotarat sa
nu se mai intoarca in tard”

|.L. Caragiale a preferat Berlinul oricarui oras european: ,Din civilizatia
occidentald, nici una nu i se parea sub raportul acesta comparabila cu cea

%0 Julia Hasdeu, Versuri. Proza. Corespondenta, Bucuresti, p. 353.
1 B.P. Hasdeu,Cauzele si rezultatele cosmopolitismului, in Scrieri literare, morale si
politice, tomul I, p. 289.
Din corespondenta familiei lon C. Bréatianu, vol. 111, 1934, p. 91.
% |bidem, p. 111.
?* Serban Cioculescu, Viata lui I.L. Caragiale, Bucuresti, 1940, p. 360.
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germana. Prefera Parisului, considerat pe drept sau pe nedrept ca metropola
vietii de noapte, Berlinul, loc de odihna si reculegere. Si sub raportul ordinei si
curateniei Berlinul i se parea fara rival. Este drept ca nu cunostea limba
germana, dar era hotarat sa se multumeasca cu un mic vocabular, de stricta
uzanta. Caragiale se mai bizuia si pe favorurile unei clime mai temperate,
deoarece indura cu greu capricioasele variatii climaterice din tara. intr-o
apreciabila masura ipohondru, se temea de toate epidemiile impotriva carora
serviciul nostru sanitar se dovedea neputincios”®.

La Berlin, (asa cum reiese din corespondenta cu Paul Zarifopol intre
anii 1905-1912%°) Caragiale incearcd si gaseascd tot ce cautd in directia
confortului. Ocupa apartamente largi in cartierele high-life ca Willmersdorf si
Schoneberg, ,admira poporul, dar bombane impotriva limbii, pasareasca si
absurdé in care soarele este de genul feminin si lumea masculind™’.

Au fost alese cateva marturii reprezentative, care, prin discursul si
mesajul lor, ne demonstreaza ca pentru o anumita parte a elitei roméanesti din
acea perioada, Germania era modelul demn de urmat. Societatea
romaneasca cauta noi forme de comunicare: fie prin modelul francez, cel
german sau filonul national.

La izbucnirea Primului Razboi Mondial in 1914, mai mulii factori au
indemnat lumea politicda romaneasca spre prudenta, preferandu-se
neutralitatea in locul intrarii de partea Germaniei. Opinia publica era ostila
intrarii de partea Austro-Ungariei, din pricina problemei transilvanene, dar
cantirea greu si teama de o invazie ruseascad®. La inceput, in perioada
neutralitatii, liberalii au ales calea de mijloc, nici alaturi de Antanta, dar nici
impotriva, conservatorii aveau reprezentanti intransigenti, ca P.P. Carp, cel
care dorea intrarea in conflict de partea Puterilor Centrale, respectand
alianta incheiata: ,Tratatul de alianta [cel din 1883] a realizat o parte din

%% |bidem, p. 130.

% Paul Zarifopol, tanar doctor in filosofie, locuia la Leipzig si intretinea o bogata
corespondenta cu |.L. Caragiale. Adesea, numeroase scrisori adresate lui Paul Zarifopol,
se constituiau Tntr-un buletin meteo. Vremea neprielnica, atunci cand nu-l persecuta cu
guturaiuri si indispozitii corespunzatoare, 1i oferea lui Caragiale un imaginar bogat: ,Marele
Berlin, ca o nobila si tAnara inocenta mireasa din povesti, adormita prin vraja baghetei unei
vrajitoare, daca putem pentru ca sa ne exprimam astfel, adoarme invalit intr-un linfoliu alb,
dar rece visand la Fat-Frumos April sau frate-sau Maiu, si mai june, care, sagalnici, sa vie
cu miri adorati si adorabili sa o destepte molcom din adancu-i somn, in care asteptandu-i
este asa de profund cufundata pentru ca aminteri nu s-ar mai destepta niciodata — ar
astepta mireasa, in somnul ei, inca multa vreme, daca ei n-ar veni sa bata cu delicatele lor
degete la poarta orizontului, care, in fine, trebuie sa li se deschidd din porunca
stralucitorului Phoebus care deja trebuie sa-si pregateasca sagetile fierbin{i cu care sa
goneasca pe uraciosul Achilone chemand la domnie pe gratiosul copil care se numeste
Zefirul”. Vezi Serban Cioculescu, Corespondenta dintre I.L. Caragiale si Paul Zarifopol
(1905-1912), Bucuresti, 1935, pp. 14-15.

" |dem, Viata lui I.L. Caragiale..., p. 366.

%8 \ezi Lucian Boia, L,Germanofili”. Elita intelectualda roméneasca in anii Primului
Ré&zboi Mondial, Bucuresti, 2009, p. 38.
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program, tratatul de aliantd ne-a dat o liniste de 35 de ani, tratatul de
aliantd a fiacut si sporeascd valoarea noastra ca aliat’®®. Alexandru
Marghiloman si Titu Maiorescu, mai moderati, doreau o neutralitate.
(Maiorescu si Carp aveau o formatie germana, Marghiloman — franceza si nu
stia limba germana). Cel foarte convins era Take lonescu, cu al sau Partid
Conservator-Democrat, care sustinea intrarea in razboi impotriva Germaniei
si Austro-Ungariei, pentru eliberarea Transilvaniei. Cei care erau cu Antanta,
erau fie de partea Frantei, sau chiar a Rusiei, pentru recuperarea
Transilvaniei, si cei cu Puterile Centrale erau pentru recuperarea Basarabiei.
Constantin Stere, liberal, basarabean si antirus sustinea, ca si P.P. Carp,
intrarea in razboi alaturi de Puterile Centrale, pentru a fi contra Rusiei ,Istoria
nu va spune nici odata ca in acest razboi, Germania reprezinta barbaria si
Rusia civilizatia”°. La Consiliul de Coroané din 14/27 august 1916, tinut la
Palatul Cotroceni, s-a hotarat ca Romania sa intre in razboi impotriva Austro-
Ungariei si Germaniei. In deschiderea discutiilor, regele Ferdinand a
declarat: ,Am convocat aici pe mai-marii tarii nu ca sa le cer un sfat, ci ca sa
le cer sprijinul. Vad situatia in asa fel, incat nu mai putem raméane in
neutralitate. De aici Thainte victoria Puterilor Centrale este exclusa. Guvernul
meu, care crede si el ca a venit momentul sa ihcepem razboiul, a si avut o
consfatuire cu unul din guvernele beligerante™!. Regele Ferdinand traia
aceeasi drama ca si predecesorul sau, dilema intre curentul popular favorabil
Antantei si traditia pe care i-o lasase mostenire unchiul sau. A primat dupa
spusele sale obligatia morala de a fi roman, de a fi in totald consonanta cu
interesele poporului al carui rege era. impotriva intrarii in rdzboi s-au
pronuntat cei patru lideri conservatori, P.P. Carp, Titu Maiorescu, Alexandru
Marghiloman si Theodor Rosetti: ,s3 rdmanem neutri ca pana in prezent’?
au afirmat acestia. Intransigenta a venit din partea lui P.P. Carp, cel care i-a
amintit regelui ca era un Hohenzollern. Regele a raspuns: ,Domnule Carp,
stiu foarte bine ca sunt un Hohenzollern, nu era nevoie sa mi-o amintesti
dumneata. Daca interesele patriei de origine ar corespunde cu cele ale
Romaniei n-as ezita sa adopt opiniile dumneavoastra; aceasta solutie ar fi
fost cea mai usoara pentru mine. Dar, scormonind adanc in constiinfa mea,
am ajuns, cu durere, la concluzia ca interesele Romaniei nu merg alaturi de

29 Carp (P.P.) si C. Stere, Politica externd a Romaniei. Cuvantarile rostite... in
sedintele din 14, 15, 16, si 18 decembrie 1915 ale Camerei Deputatilor, lasi, 1915. Sedinta din
18 decembrie, p. 59.

% |bidem, Sedintele din 15 si 16 decembrie 1915, p. 52; L. Boia, ,Germanofilii”..., p. 39.

s Apud loan Scurtu, op. cit., p. 31.

32 Apud Eugen Wolbe, Ferdinand | intemeietorul Romaniei Mari, Bucuresti, 2004,
p. 136. La Consiliul de Coroana au participat: membrii cabinetului 1.I.C. Bratianu, Mihail
Pherekyde, presedintele Adunarii Deputatilor, Constantin F. Robescu, vicepresedintele
Senatului, fostii prim-ministrii (Theodor Rosetti, P.P.Carp, Titu Maiorescu), sefii partidelor de
opozitie (Alexandru Marghiloman, Nicolae Filipescu, Take lonescu), fostii presedinti ai Adunarii
Deputatilor. Regele Ferdinand a venit insotit de principele Carol. (Vezi Constantin I. Stan,
Regele Ferdinand | ,intregitorul” 1914-1927, Bucuresti, 2003, p. 61).
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cele ale Austro-Ungariei si, in consecinta, cu cele ale Germaniei. A trebuit
sa-i impun inimii mele tacerea; asta n-a fost usor, cu sufletul torturat am luat
hotararea de a-mi face datoria fata de poporul roméan ale carui destine le
conduc. Cu durere, dar cu convingerea ca decizia din aceste zile este
singura care concordd cu destinul tarii mele, Romania™. P.P. Carp a
ripostat. ,Rusia victorioasa va cauta sa puna stapanire pe stramtorile Marii
Negre. Straja ei militara va trece prin Romania, Dobrogea si Bulgaria.
Romania va pierde gurile Dunarii si o parte din sudul Moldovei gi va ajunge
in dependenta Rusiei. Luarea Transilvaniei nu poate compensa un
asemenea dezastru. El, Carp, ofera tarii tot ce are mai scump, pe cei trei fii ai
sai (unul dintre ei avea sa moara in razboi), insa, isi incheie el interventia-
domniei tale, domnule Bratianu, va doresc sa fiti invingi, pentru ca victoria
voastra ar fi ruina si pieirea tarii”**.

Familia de Hohenzollern nu a acceptat hotararea regelui Ferdinand din
1916, de a lupta impotriva Germaniei. L-au indepartat din genealogia familiei,
numele lui a fost sters din Marea Carte, familia a purtat doliu, iar fratele sau I-a
declarat tradator. imparatul Wilhelm al ll-lea i-a retras toate gradele, onorurile
si decoratiile acordate®.

In urma infrangerii armatei romane, capitala a fost ocupat in data de
23 noiembrie/6 decembrie 1916, iar familia regala s-a refugiat la lasi impreuna
cu guvernul si reprezentanti ai elitei romanesti. in Bucuresti au fost acuzati ca
au ramas germanofilii; P.P. Carp, Titu Maiorescu, Alexandru Marghiloman, ca
si liberalul Constantin Stere. Foarte multe voci de la Bucuresti, Berlin si Viena
s-au auzit pentru schimbarea dinastiei de pe tronul Romaniei. Coroana se
propunea principelui Kiril al Bulgariei, principelui Friedrich Eitel, fiul imparatului
Wilhelm al ll-lea, arhiducelui Max, arhiducelui Francisc, principelui loachim,
principelui Schoénburg.®® P.P. Carp il sustinea pe tronul Romaniei pe
Friederich-Wilhelm, nepotul imparatului Germaniei, Titu Maiorescu pe
imparatul Austriei, iar Alexandru Beldiman, ministrul Romaniei la Berlin,
considera o adevarata sinucidere un acord cu Rusia: ,Actuala dinastie si-a
sigilat singura soarta in ziua in care s-a dat pe sine si a dat tara prada Rusiei,
facandu-se astfel complice la catastrofa de azi (...) Inlocuirea actualei dinastii
printr-o alta noua este de aceea cea mai serioasa Si cea mai urgenta
chestiune prealabild”™’. Interesant ca reprezentanti ai Puterilor Centrale, cu
precadere dupa armistitiul de la Focsani, din decembrie 1917, nu mai
pretindeau inlaturarea dinastiei regale.

Optiunea pentru o anumita atitudine are intotdeauna o explicatie.
Tine de formare, evolutie, interese, moda timpului $.a.m.d. Alegerea este
uneori dificila, cu implicatii adanci. Pentru destinul fiecaruia dintre noi,

% Apud loan Scurtu, op. cit., p. 32.

% L. Boia, ,Germanofilii”.., p. 43.

% Gabriel Badea P&un, op. cit, p. 223; loan Scurtu, op. cit., p. 36.
% |oan Scurtu, op. cit., pp. 37-38.

37 Apud L. Boia, ,Germanafilii”..., p. 44.
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probabil alegerile ne privesc personal, dar pentru destinul unei tari este o
raspundere pentru generatii. Mersul istoriei a demonstrat ca alegerea nu a
fost simpla. In urma razboiului, Romania s-a intregit ca stat, si-a consolidat
natiunea, iar confruntarea de idei, dilema de a urma ca model Franta sau
Germania, a fost eficienta in emanciparea societatii romanesti.
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Dan JUMARA
DIN ARHIVA LUI PAUL BUJOR

Prezentam un interesant material documentar provenit din arhiva uneia
dintre personalitatile de prestigiu ale perioadei interbelice. Manuscrisul gasit in
fondul documentar al Muzeului Literaturii Romane lasi, se intituleaza Informatfii
istorice asupra dezvoltarii si starii stiinfei si institufiilor stiinfifice din R.P.R..

Autorul a fost un biolog renumit, profesor universitar, om politic (chiar
presedinte al Camerei Deputatilor si al Senatului), academician, scriitor Si
gazetar bine cunoscut de contemporani.

Paul Bujor s-a nascut la 20 iulie 1862, in targusorul Beresti, din judetul
Galati si s-a bucurat de o viata lunga, plina de impliniri in diferite domenii de
preocupari. S-a stins din viatda cu cateva zile inainte de a fi devenit
nonagenar, la 15 iunie 1952, la Bucuresti. Fiul functionarului comunal Gauvril
Bujor a urmat cursurile unei scoli din Barlad si a absolvit liceul in 1879. Anul
urmator isi lua bacalaureatul la Bucuresti si devenea student al Facultatii de
Stiinte. Anul 1887 1l afla la Paris, la o specializare. Avea sa-si sustina public
Teza de doctorat, sub indrumarea renumitului biolog Peter K. Vogt, la
Universitatea din Geneva, in 1891. Lucrarea, care elucida stadiile de
metamorfozare ale unei larve, a ramas in bibliografia de specialitate, fiind
citata pana in zilele noastre. La intoarcerea in tara, a devenit asistent si apoi
sef de lucrari la Facultatea de Stiinte din Bucuresti. in 1896 ocupa, prin
concurs, postul de profesor de morfologie animala la Universitatea din lasi,
unde avea sa ramana pana in 1936, cand s-a pensionat. Ca titular al catedrei
de zoologie si morfologie animala, a organizat in mod exemplar laboratorul si
muzeul catedrei, devenind pionierul scolii roméanesti de morfologie animala.
Printre discipolii formati de el, s-au numarat biologi insemnati ca lon Borcea,
C.N. lonescu, I. Scriban. A predat de asemenea interesante cursuri de
anatomie comparata si embriologie, concepute, ca intreaga sa opera, in
spiritul evolutionismului darwinist. Profesorul este considerat unul dintre cei
mai insemnati hidrobiologi romani. intre cercetérile sale, studiul formelor de
viata din lacurile sarate il consacra ca pionier pe plan mondial, cu concluzii
acceptate de toata literatura de specialitate.

De altfel, primirea in Academia Romana, ca membru de onoare, in
1948, a omului de stiinta — profesor, decan, director al Institutului de
Morfologie Animala din lasi, se constituie intr-o indreptatita recunoastere a
meritelor sale stiintifice. Degi era considerat un cercetator remarcabil in
domeniul sau, cu rezultate deosebite, Paul Bujor considera ca cea mai
importanta latura a activitatii sale era cea pedagogica. El ii invita pe
confratii sai din invatamantul universitar sa aiba ca principala preocupare

! Muzeul Literaturii Romane lasi, Fond Valori Muzeu, nr. 895 (pp. 1-30), Ms. Informatii
istorice asupra dezvoltarii si starii stiintei si institutiilor stiintifice din R.P.R.
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formarea unor discipoli valorosi, pentru ca doar astfel se poate infaptui un
progres real in stiinta?.

inca din tinerete devenea membru al grupéarii socialiste a studentjlor
romani de la Paris, reluand constant contactul cu cercurile socialiste europene,
ambientul influentadndu-i optiunile sociale si politice. La ideile socialismului
aderau Tn epoca, alaturi de el, si C.1. Parhon, Gala Galaction, Constantin Mille,
dr. N. Lupu, Constantin Stere si altii°.

La fel ca mulii alti intelectuali formati la cumpana dintre secolele al XIX-
lea si al XX-lea, a ramas toata viata credincios principiilor doctrinei socialiste,
cerand, de exemplu, dupa 1907, reforme politice adanci si serioase” in
favoarea taranilor, ,nu gloante si inchisori”. De altfel, a parasit, in 1907,
conducerea revistei iesene ,Viata romaneasca” pentru ca aceasta incepuse
unele atacuri la adresa socialistilor®. lar mai tarziu, in anii ’30 ai secolului al
XX-lea, Paul Bujor, dupa ce analizase deosebit de critic politica tuturor
partidelor vremii, ajungea la concluzia ca regele ar trebui sa numeasca un
guvern de uniune nationald, in frunte cu Partidul Social-Democrat”.

Ca reprezentant al Universitatii din lasi, a fost, in cateva legislaturi,
senator si deputat; sustinand politica de ameliorare a vietii rurale, pledand
pentru o reforma agrara care sa dea posibilitatea formarii de obsti {aranesti si
inscriindu-se printre adeptii votului universal.

Paul Bujor a fost si un inzestrat prozator, dar nu si-a exersat prea des
talentul scriitoricesc; ne-a lasat doar cateva volume: Mi-a cantat cucu-n fata,
Amintiri de A. Vlahuta si I.L. Caragiale, Indurare! Primele sale incercari literare
se manifestau in 1887 (perioada pariziana), dar P. Bujor debuta in tara, in
1894, la revista lui Constantin Dobrogeanu-Gherea, ,Literatura si stiinta”. A
colaborat apoi la numeroase reviste si gazete precum ,Lumea noua literara si
stiintifica”, ,Noua revista romana”, ,Samanatorul”, ,Tribuna conservatoare”,
LArta”, Epigonii”, ,Opinia”, ,Moldova”, ,Curentul nou”, ,Viata romaneasca’”,
,Lopinia”, ,Adevarul’, ,Viata sociala”, ,Universul”, ,Dimineata”, ,Adevarul literar
si artistic” etc. Prozatorul aborda cu convingere tematica sociala. Oprimarea
taranului si ruina vietii de la sate sunt teme obsesive pentru el.

Renumele de prozator al lui Paul Bujor se bazeaza pe cateva trasaturi
definitorii, prezente de la debut pana la finalul carierei: dialoguri si pasaje
descriptive ori evocatoare, ce vor sa reconstituie in mod realist o anume
atmosfera, ori sa radiografieze stari sufletesti, existenta unor personaje
marcate de un destin tragic, o naratie cu inflexiuni domoale, plina de
compasiune, care vrea sa convinga ca pervertirea morala, necazurile,
nelegiuirile vin din imixtiunea in lumea satului a unor legi nefiresti, nedrepte.
Mai rar, prin concentrarea mijloacelor artistice reuseste sa ajunga la o

2 cf. Compendium — Paul Bujor, articol accesibil online la adresa: http://compendium.ro.

% Cf. Corneliu Ciucanu, Miscari studentesti in Universitatea ieseand, in 1919-1922,
articol accesibil online la adresa: http://miscarea.net/ethos6.html.

* Zigu Ornea, Viata lui C. Stere, vol. |, Bucuresti, 1989, p. 365.

® Adevarul’, nr. 14.378, 9 noiembrie 1930.
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exprimare neostentativa. Ca memorialist, evocand figurile lui Al. Vlahuta, I.L.
Caragiale, B. Delavrancea si N. Grigorescu, Paul Bujor se dezvaluie ca om
care se daruie prieteniei, dar socialul este prezent chiar gi in amintiri.

Manuscrisul de fata reprezinta o incercare meritorie, din pacate
nefinalizata, de a face un scurt istoric al dezvoltarii si starii stiinfei si institutiilor
stiintifice din Romania. Se pare ca savantul primise responsabilitatea de a
alcatui aceasta lucrare si, cu congtiinciozitate, cu acribie, s-a apucat de lucru.

Neavand preocupari anterioare cu privire la subiect, Paul Bujor si-a
alcatuit o mica bibliografie, in care a inclus informatii aflate in scrierile
anterioare ale unor autori de incredere. S-a bizuit mai intéi pe V.A. Ureche,
fost profesor de Istorie la Universitatea din Bucuresti, Dan Badarau, prof. de
filozofie la Universitatea din lasi, Valeriu I. Bologa, istoriograf, profesor la
facultatea de medicina din Cluj®.

Lecturand lucrarile autorilor mentionati, Paul Bujor distinge trei etape in
evolutia culturii stiintifice in Romania. Cea dintdi este etapa medievala
caracterizata prin lipsa totala de preocupari stiintifice, mai ales biologice,
datorita influentelor religioase. Etapa a doua incepe cu infiinfarea Academiei
Mihailene de la lagi si Scoala sau Academia de la Sfantul Sava din Bucuresti,
infiintate cam n acelasi timp. Etapa a treia a inceput cu infiintarea Universitatii
din lasi, in anul 1860 si a Universitatii din Bucuresti, in anul 1864. A treia
Universitate, cea din Cluj, avea sa se infiinteze abia in anul 1919, cand s-au
infiintat si facultétile din Timisoara si Craiova’.

Nu avem intentia sa repovestim continutul manuscrisului. Cei interesati
pot sa aiba o interesanta lectura imediat dupa aceste cateva randuri.

Intentia noastra este de a readuce in fata Dvs. personalitatea unui
savant cu preocupari si manifestari meritorii in profesiune, dar si in
literatura si politica. Daca v-am captat atentia, consideram ca ne-am
indeplinit scopul.

® valeriu I. Bologa, Le début des Sciences naturelle et médicale chez les Roumains,
Bucuresti, 1940, in ,Revista Transilvaniei”, tomul VI, no. 2.

" Paul Bujor, Informatii istorice asupra dezvoltarii si starii stiintei si institutiilor stiintifice
din R.P.R., Muzeul Literaturii Roméne lasi, Fond Valori Muzeu, nr. 895, p. 1.
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ANEXA:

Ms. Paul Bujor:
Informatii istorice asupra dezvoltarii si starii stiintei
si institufiilor stiinfifice din R.P.R.,
Muzeul Literaturii Romane lagi, Fond Valori Muzeu, nr. 895 (pp. 1-30)

(p. 1):

Informatii istorice asupra dezvoltarii
si starii stiintei si institutiilor stiintifice din R.P.R.

Trebuie sa spun chiar de la Thceput ca acest Memoriu e o simpla
coordonare a informatjilor ce am putut gasi in scrierile anterioare ale unor
scriitori demni de toata increderea. V.A. Ureche a fost profesor de Istorie la
Universitatea din Bucuresti, Dan Badarau, prof. de filozofie la Universitatea din
lagi, Valeriu I. Bologa, un distins istoriograf specialist, profesor la facultatea de
medicina din Cluj, in lucrarea sa intitulata Le début des Sciences naturelle et
médicale chez les Roumains, Bucuresti, 1940, extrasa din ,Revista
Transilvaniei”, tomul VI, no. 2.

Informatiile cele mai numeroase si mai importante asupra trecutului
cultural al Romaniei le-am transcris aici din lucrarea d-lui prof. V.l. Bologa
citata mai sus. Din informatjile date de prof. Bologa si din cele ce cunosc si eu
cred ca s-ar putea stabili trei etape in evolutia culturii stiintifice in Romania.

Prima etapa pe care am putea-o numi medievala e caracterizata prin
lipsa totala de preocupari stiintifice, mai ales biologice, din cauza influentelor
religioase. A doua etapa incepe cu infiintarea celor doua Academii:
Academia Mihdileana de la lagi si Scoala sau Academia de la Sfantul Sava
din Bucuresti, ambele infiinfate cam in acelasi timp. A treia etapa incepe cu
infiintarea celor doua Universitati — Universitatea din lasi, infiintata in anul
1860 si Universitatea din Bucuresti, infiintatd in anul 1864. n anul 1919, s-a
infiintat si cea de a treia Universitate — Universitatea din Cluj si facultatile din
Timisoara si Craiova.

Cu toate ca prima etapa a conservat un caracter medieval, totusi ea a
fost Tnfiin’ga;[é de Umanism si de Renastere. Etapa a doua a fost caracterizata
prino (...)".

impartesc dezvoltarea evolutiei... stiintei... in 3 etape (...)9.

81N text.
°9n text.
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(p. 2):
Etape:

in evul mediu (secolul al 15), Romania — din cauza situatiei ei
geografice nu a avut linistea necesara preocuparilor intelectuale. Romania a
fost mereu sbuciumata de popoarele mari si puternice din jurul ei care se
dusmaneau de multe ori in dauna ei.

Urmarile acestei scoli nu se vad pana la 1644 — Vasile Lupu. E o
greseala aproape in general raspandita, zice V.A. Ureche ca primele scoale
de ale romanilor au fost infiintate pe langa biserici si ca in secolii al 16 si al 19
nu existau decat scoli bisericesti in care mai intai sa invata numai putina carte
slavoneasca cat era nevoie pentru indeplinirea slujbei dumnezeiesti. Afara de
aceasta, dupa acte si documente, A.D. Xenopol si Erbiceanu, in 1885 zic ca
Stefan Tomsa, copil mic si sarac, a invatat carte in gcoala de la Radaseni, jud.
Neamt, si ca mai apoi ajungadnd Domn a venit la Radaseni si a facut o
biserica, fapt amintit si in Hrisovul de la loan Mavrocordat din 1743.

Daca e adevarat ca luptele religioase dintre iezuiti din apus si
ortodocsii din rasarit au impiedecat dezvoltarea noastra din punctul de vedere
etnic, nu-i mai putin adevarat ca vecinatatea noastra cu Polonia care in acele
timpuri avea o civilizatie inaintata ne-a servit foarte mult de desvoltarea
noastra din punctul de vedere cultural. Renasterea italiana si, in general
apuseana a dus facla civilizatiei in Polonia prin scoalele iezuitilor si in special
prin Universitatea din Cracovia.

(Inserat pe margine): Daca ar fi fost asa, atunci unde invatau
scriitorii (diacii) sa scrie in limba moldoveneasca la cancelariile domnesti.
Trebuie sa fi existat scoli romanesti. Primul... ce a infiintat la lasi o scoala
sistematica, un fel de gimnaziu sau Academie a fost Vasile Lupu la
Manastirea Trisfetitele, langa... in care au profesat si doctori in filozofie,
teologie in Moldova ... (neclar).

Asa am capatat si noi constiinta originei noastre latine prin acei scriitori
romani (dieci).

(p. 3):

Cu crearea acestei Academii s-a inceput influenta limbii grecesti.
Aceasta influenta s-a exercitat mai ales in timpul domniei fanariotilor pana la
finele secolului al XVIIl. Prin emigrarea multor transilvaneni in Principatele
danubiene care venea sa se cunoasca cu fratii lor Moldo-Valachi s-a inspirat
acestor din urma ideea latinitatji si ideile revolutionare din Occident.

Plecand din anul 1820, aceasta miscare capata teren in toate regiunile
locuite de romani. Tn acest an sa realiseaza visul romanilor de atatia ani:
introducerea limbii lor nationale in invatamant.
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Marele luptator cultural-politic Gh. Asachi (1780-1869) e acela care a
reusit cel dintai sa realizeze acest vis in Moldova. In calitatea lui de inginer, el
a manifestat mereu interes deosebit pentru stiinti. La Bucuresti, contemporanul
sau, transilvaneanul Gh. Lazar (1794-1861), si el matematician si inginer,
urmareste acelasi scop. El fundeaza Colegiul ,Sf. Sava”, prima scoala din
Bucuresti in care Tnvatamantul sa fie dat in romaneste... Istoricul Eliad
Radulescu (1802-1872) acorda si el o mare importanta disciplinelor stiintifice.
Sa trimit in strainatate bursieri pentru a face studii stiintifice. Unul din acesti
bursieri — Petrache Poenaru (1799-1857) care urmase cursurile scoalelor
politecnice din Viena si din Paris a jucat un rol foarte important in reforma
invatamantului stiintific cand el a reorganizat scoalele din Valachia si unde a
profesat.

(p. 4):

Aceasta opera a fost in urma (1816-1897) continuata de lon Ghica, om
politic si scriitor distins, cu o cultura stiintifica excelenta.

Regulamentul Organic instituit in 1830 de guvernatorul rus Kisseleff da,
catra 1840, o forma definitiva institutiilor scolare. Studiul stiintelor e introdus in
clasele superioare ale scoalelor secundare. In vederea de a se forma
specialigti, s-a fondat la 1835 Academia Mihdileana care mai tarziu s-a
continuat cu Universitatea infiintata in 1860 — in acel oras. Sectiunea filosofica
a acestei Academii poseda intre altele un institut technic si un cabinet de
fizica. Tot la lasi, lon Ghica a fondat in 1840 invatamantul technic superior si
in 1841 o scoala de arte si meserii.

Inaugurarea acestei Academii s-a facut la 1 ianuar 1835 in palatul
domnitorului Mihail Sturdza, care a fost proteguitorul Academiei. Cuvantarea
de deschidere a fost facuta de Gh. Asachi, referendarul instructiei si profesorul
Academiei, care a luptat asa de mult pentru introducerea si progresul scoalelor
romanesti si pentru indepartarea limbei grecesti din scoalele moldovenesti.

Pe langa Academia Mihadileana s-a infiinfat si un institut pentru
invatatura si educatia fetelor.

Din informatjile de mai sus asupra evolutiei stiintelor biologice in evul
mediu pana la finele secolului al 16[-lea] reiese ca prima etapa inceputa prin
scoale de invatatura scrisului si a celelalte (?) si pana la infiintarea Academiei
Mihailene si a Scoalei de la Sf. Sava sunt caracterizate mai ales prin sfortari
de a infiinfa noua scoala elementara in care sa se faca invatatura in limba
romana. O lipsa totala de scoale cu invataturi stiinfifice.
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(p. 5):

Din cele expuse mai sus, {in sa relevez ca reiesa concluzia urmatoare:
ca cele dintdi doua etape ale stiintelor biologice sunt caracterizate mai ales
prin o activitate organizatorica si de asimilare a stiintei popoarelor mai
inaintate in cultura decét noi.

In a treia etapa, care incepe cu infiintarea celor doud universitati (din
lasi la 1860 si din Bucuresti la 1864), la care s-a adaogat si Universitatea din
Cluj in 1918), creatia stiintificd in domeniul biologiei’® s-a dezvoltat cu
infiintarea de noi catedre si laboratoare de biologie si cu inzestrarea
laboratoarelor cu materialul necesar de cercetari. Toate aceste imbunatatiri
facute cand tinerii naturalisti, unii din ei bursieri, si-au facut ucenicia n
laboratoarele din strainatate si-au facut tezele lor de doctorat in diferitele
ramuri ale Biologiei.

Gratie tuturor acestor imbunatatiri, marite azi de Guvernul R.P.R. prin
crearea de noi catedre de Biologi si de Ac. R.P.R. prin crearea colectivelor de
tineri naturaligti cercetatori, gratie si impulsului venit de la marea noastra
vecina Rusia Sovietica prin publicatile ei, pe cat de numeroase, pe atat de
importante in domeniul Biologiei, am putea zice ca azi biologia a intrat si la noi
in fazele ei de creatie stiintifica ca si in celelalte tari inaintate n cultura.

(p. 6):

Enumerarea istorica a celor mai importanti oameni de stiinta din trecut.

Daca in trecut, activitatea vietii noastre stiintifice s-a marginit in a
organiza si asimila stiinta, totusi intre anii 1626-1723 apar deodata fara ca
nimic sa fi permis a ne astepta, trei mari naturalisti romani, savanti universali
de cel mai inalt merit.

Constantin Cantacuzin (1650-1716) — care a scris chronici si a fondat
scoli, vechi elev si el al Universitatii din Padova, a fost una din personalitatile
cele mai eminente ale domniei lui Constantin Brancoveanu (1688-1714) care
a fost o epoca de dezvoltare remarcabila. El e acela care a introdus
invatamantul stiintelor la vechea Academie din Bucuresti. El s-a ocupat cu
cercetari geografice si lui ii datoram o harta a Valachiei imprimata la Padua in
1694; aceasta harta nu numai ca e excelenta, dar are si meritul de a fi prima
harta ce un roman a stabilit in {ara sa.

Nicolae Milescu (1626-1708 sau 1714), astronom, geograf si calator
celebru, este primul scriitor stiintific roman a carui renume a trecut granitele
Principatelor. El ne-a lasat asupra Extremului Orient si asupra drumului urmat
pentru a se duce in China pe uscat, descripiii al caror interes extraordinar a
fost deja semnalat de Picot (Mélanges Orientaux, Paris, 1883), de J. Baddeley
(Russia, Mongolia, China, Londres, 1919) si mai de curand de autorii romani.

'%Tnceputa mai precis in 1890.
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Acest boier care traia la curtea tarului, ca refugiat politic, a intreprins in Asia
Orientala calatorii stiintifice (1675-1678) care i-au inspirat peste treizeci de
descriptii in care sunt mentionate descriptii geografice de cea mai mare
importanta.

(adaugare ulterioara, cu creionul): recomandat Tarului Rusiei de
catra Patriarhul Dosoftei al lerusalimului a fost numit de tar ambasador in
China.

(p. 7):

Jurnalul lui e asa de bogat in detalii topografice ca ar fi posibil de a
reconstitui drumul urmat de el aproape in intregime. Opera sa cea mai
importanta e consacrata la descriptia Chinei. | se atribuie de asemenea un
tratat asupra animalelor terestre si marine.

Dimitrie Cantemir: e personalitatea cea mai insemnata din aceasta
epoca (1673-1723). El a domnit in Moldova de doua ori (1693, 1710-1711) sia
fost membru al Academiei din Berlin (1714). Acest demn reprezentant al
secolului al XVlli-lea a fost in acelasi timp filolog, istoric, ethnograf, geograf si
naturalist. El poate fi considerat ca un precursor ih mai multe domenii.

in Istoria Turcilor, el se inspird dou&zeci de ani inainte de Montesquieu,
de o conceptie istoricd evolutionists. In geografie si in ethnografie, el
mentioneaza un mare numar de idei noi chiar pentru Occident. El a stabilit o
harta geografica a Moldovei care n-a fost tiparita decat in 1737, adica dupa
moartea lui. Planul Constantinopolului facut de el e inca si azi insamnat. Lui i
datoram, de asemenea, harti inedite ale Caucazului, unde el indica limita
zepezilor eterne, la topografia teraselor, a vailor, toate lucruri de care
geografia stiintifica n-a {inut socoteala decat mult mai tarziu. Lucrarea sa,
Descriptia Moldovei, scrisa la 1715, tradusa de Busching la 1769, imprimata la
Leipzig si la Francfort contine interesante notatii asupra faunei Moldovei.
Lucrarea sa (continua cu p. A3 — notata 10 de Paul Bujor si 30 de muzeu)
intitulata Historia incrementorum atque decrementorum Aulae Othomanice
scrisa in 1714-1716, aparuta in traducere franceza la Paris in 1743,
germana la Hamburg in 1745, engleza la Londra la 1734, e bogata in detalii
precioase pentru stiinti si pentru medicina. Cantemir a fost si un om politic —
protejat mai intai de turci. A stat la Constantinopol unde si-a facut in cea
mai mare parte educatia politica si sociala. A calatorit mult pentru a
cunoaste lumea si a se instrui.

Petru cel Mare il stima si-l aprecia ca pe un om intelept si capabil sa
dea sfaturi. A pribegit multa vreme. Amarat din cauza intrigelor politice si-a
cautat linistea sufleteasca in Rusia, stabilindu-se pe mosiile ce i se daruise
langa Moscova.

Pana la sfarsitul vietii lui s-a bucurat de stima si afectiunea sincera a lui
Petru cel Mare — cunoscator si cautator de valori reale.
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Cand turcii i-au cerut lui Petru cel Mare sa li dee pe Cantemir, Petru cel
Mare le-a raspuns: ,Mai bine voi ceda Turcilor fara mea pana la Kursk decat
pe principele Cantemir, care din iubirea fata de mine gi-a parasit tara”.

Toti acesti oameni de stiinta din trecut nu erau biologi specialisti.
Biologia in trecut a fost impiedecata de religie.

(adaugare pe margine): aici se va include Asaki, Lazar.

In rezumat, se poate zice ca intre 1700 si 1800, spiritele mai inaintate
cautd nu numai sa asimileze cunostintele venite din Occident, ci si de a
incerca cercetari originale care au inceput sa apara timid chiar din 1875, care
in secolul al XIX-lea au avut o dezvoltare apreciabila.

(p. 8):

Caradja Aristide. Tn sedinta publicd a Academiei Romane din 20 aprilie
1945, tovarasul prof. Traian Savulescu a facut o comunicare admirabila
asupra marelui naturalist Aristide Caradja, pe care tovarasul prof. Tr.
Savulescu il recomanda, pe buna dreptate, ca pe un om de stiinta roméan cu
vast orizont si adancime de gandire, cu o putere de munca rara, cu o deosebit
de fina si nuantata sensibilitate ce e fara indoiala entomologul filosof si filosoful
entomolog Aristide Caradja, caruia stinfa romaneasca ii poate conferi, fara
teama de a fi abolit de vreo imprejurare sociala, titlul de Princeps Biologorum
Romaniae.

A. Caradja s-a nascut la 28 septembrie 1861 la Dresda. Desi dupa
absolvirea studiilor secundare s-a inscris la facultatea de drept din Toulouse,
unde si-a luat licenta, totus urmand chemarea firei a audiat ih acelasi timp
cursurile de Zoologie, Botanica, Paleontologie si Geologie ce i-au servit mai
tarziu pentru elaborarea teoriilor sale indraznete.

Mai departe, tovarasul Tr. Savulescu arata influenta a trei determinante:
vechea tradifie culturala a famililor moldovenesti de neam, géndirea
sistematica si precisa a germanilor si spiritul de sinteza inclinat spre
generalizare al francezilor la care se adaoga pasiunea de clasicism si de
muzica — fost prieten al lui Wagner. Dupa moartea tatalui sau in anul 1887,
Caradja se intoarce in tara si se statorniceste pentru totdeauna in conacul
parintilor si bunicilor de la Grumazesti, jud. Neamt.

In acest loc de liniste, de preocupari stiintifice si de meditatie, zice
tovarasul Savulescu, Caradja a inceput uriasa sa munca stiintifica asupra
unui grup de insecte — Lepidopterele (Fluturi) care i-au adus faima nu
numai de mare naturalist prin studiul acestor insecte atragatoare prin
frumusetea lor, ci si prin noutatea solutilor date problemelor generale
tratate, ca de ex. ca speciile endemice nasc prin mutatie, fapt adeverit
ulterior prin cercetari de cito-genetica.
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(p. 9):

A. Caradja, arata mai departe tovarasul T. Savulescu, este initiatorul
unei metode noi de investigatie pentru cunoasterea trecutului geologic i
climatic al pamantului. in loc s& se bizuie pe morfologia resturilor de animale
disparute, se foloseste de morfologia formelor actuale cantonate ca relicve in
anumite parti de pe glob si cu caractere de primitivitate. Aceste fosile fi
ingaduie sa traga concluzii valabile din punctul de vedere paleografic si
paleoclimatic.

A. Caradja a fost in comunicatie neintrerupta cu directorii celor mai
insemnate muzee de zoologie din Londra, Berlin, Bonn, Wiena, Stockholm,
Leningrad s.a. Competenta sa era universal recunoscuta si de faptul ca i s-a
incredintat pentru revizuire grupele de fluturi din colectia de la British Museum,
cea mai mare din intreaga lume.

Colectia de fluturi a lui A. Caragea cuprinde aproximativ 100.000
exemplare admirabil preparate si intretinute; dintre acestea, numai 5.000
exemplare sunt Macrolepidoptera, iar restul sunt Microlepidoptere, si anume:
Pyralide si Microhecterocere, in care Caradja este in prezent unicul
cunoscator specialist. E cea mai mare colectie de acesti fluturi din lume din
punctul de vedere al Microlepidopterelor din Asia Centrala, China, Tibet,
Pamir, Siberia etc. Pentru alcatuirea acestei vaste colectii de care Caradja
avea nevoie pentru studille sale de biogeografie si filogenie, Caradja a
achizitionat diferite colectji particulare de valoare, adesea platind foarte scump
cele cateva exemplare de specii rare sau necunoscute. A subventionat
expeditii stiinfifice in Spitzberg, Africa de Nord, Spania, America de Sud,
neprimind in schimb decét recolta de Lepidoptere culese. La acestea sa
adaoga si recolta de Lepidoptere facuta de el personal din tara si mai ales din
regiunea Grumazestilor si a Tekirghiolului.

Intreaga colectie a lui Caradja se g&seste astzi la Muzeul de Istorie
Naturala Gr. Antipa din Bucuresti si Biblioteca lui.

Spatiul nu-mi permite sa ma intind mai mult asupra acestei dari de
seama. Ar fi bine ca admirabila comunicare a tovarasului prof. T. Savulescu sa
fie publicata intr-o brosura ca sa poata fi citita de cati mai mulfi naturalisti.

(p. 10):

(pe margine): Punctul 4 B

Enumerarea celor mai importanti oameni de stiinta contemporana in viata:

Voinov Dimitrie: prof. universitar onorariu, membru titular onorific al
Academiei Republicii Populare Romane, nascut la 6 februar 1867 la lasi.
Principalele lucrari stiintifice mai recente sunt relative la citologia elementelor
sexuale ale insectelor (Gryblatal, Notonecta).

El descopera ca chondriomul sufera o serie de transformari
comparabile cu acele ale chromatinei.
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Indelungate cercetéri i-au permis de a l&muri natura asa zisului sistem
al lui Golgi si de a stabili ca diferitele elemente Nebenkern, decteosomi,
idiosomi ale lui Perronceto, elemente golgiene ale lui Platener, Murray,
Perroncito, Ibirscher, Galenby, Bowen etc., chiar aparatul lui Golgi si Cojal
reprezinta toti un acelasi element care e un adevarat constituant celular.

Voinov a studiat de asemenea vacuomul in celulele barbatesti de
Natonecta prin procedeul coloratiilor vitale si ajunge la concluzia ca e o
formatie independenta de sistemul golgian contra opiniei unor autori; in celula
sunt, prin urmare, trei constituanti protoplasmici: chondrion, elemente golgiene
si vacuom.

Bibliografie: Recherches sur la spermatogenese du Gryltotalpo
vulgaris, 1914, Archives Zoologio experimentale generale, 54; Les Elements
sexuels de Gryllotalpa wvulgaris, 1929. Ach. Zool. Experimentale et gle;
Structures ergatoblastiqgues, 1934, idem; Le vacuom dans les cellules
genitales males de notonecto, 1927, R.R. S.a. Biologie; Le vacuome et
lappareil de Golgi, Arch. Zool. Experim. Et generale, 1927.

Apartine partidului socialist revolutionar inca din anul 1885. In anul
1899 a luat parte la Congresul muncitorilor socialisti ca delegat al
tipografilor romani.

(p. 12):

Bujor Paul: profesor universitar onorariu, membru titular onorific al
Academiei Republicii Populare Romane, nascut la 1862 in Tg. Beresti, judetul
Covurlui. A facut studiile universitare la Paris si Geneva. Fost elev, la Geneva,
al renumitului naturalist Carl Vogt, inflacaratul sustinator al darwinismului si al
materialismului.

A trecut doctoratul in St. Naturale la Universitatea din Geneva in anul
1891 cu subiectul de Teza: La Metamorphose de ’'Ammoecetes branchialis en
Petromyzon Planeri, premiata cu premiul Davy.

S-a ocupat mai mult cu studiul lacurilor noastre sarate.

Se stie ca Fauna si Flora lacurilor sarate de pretutindeni e cu atat mai
saraca cu cat apa lor e mai concentrata ca salinitate. Densitatea apei din lacul
Tekirghiol a fost in 1927: 1.075 la temperatura de 15°C.

In trei note aparute intre anii 1900 si 1901, am indicat fauna si flora
catorva lacuri sarate. In 1912, reluand studiul acestor lacuri, am inceput s& ma
ocup mai deaproape cu studiul biologiei acestor lacuri, facand mai intai
numeroase excursii la aceste lacuri.

in lucrarea intitulatd Nouvelle contribution a l'etude de la Biologie du
Lac salé du Tekirghiol, 88 pag. si 7 planse, imprimata cu ajutorul comitetului
celui de al 5-lea Congres international de Talassotherapie din Bucuresti, 1928,
complecteaza indicarea faunei si, in special, a florei reprezentata prin
Bacteriile sulfuroase care contribuie la formarea namolului negru asa de
caracteristic si de cautat in balneotherapia lacurilor noastre sarate.
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Formarea acestui namol e strans legata de formarea hidrogenului
sulfurat si a compusilor amoniacali. Hidrogenul sulfurat e format, in special,
prin putrefactia materiilor albuminoase prelucrate de cadavrele animalelor si
ale plantelor sau prin reductia biologica

(p. 12):

a sulfatilor, in ambele cazuri sub influenta bacteriilor de putrefactie
(proteus vulgaris), obtinute de mine prin culturi mixte si de prof. Tudoran prin
culturi pure. Hidrogenul sulfurat astfel format serveste mai departe la formarea
sulfurei ferice (FeS) care da namolului culoarea lui neagra caracteristica.
Izvorul principal al fierului e hidratul de oxid de fier ce se gaseste in natura sub
forma de carbonat de fier (FeCOs). in aceasta lucrare m-am servit mult de
lucrarile savantilor rusi.

in lucrarea Sur I'Organisation de la Veretille (Veretillum cinemarium)
facuta in statiunea zoologica marina de la Banyuls sur Mer in 1901, descriu
organizatia anatomica si histologica a acestui frumos penetulid (?), gratie
metodei de fixatie gasita de mine (Arch. D. Zool. Experim., Paris, 1901).

Contribution a la Biologie de I’Artemia Salina Leach arat comportarea
acestui crustaceu caracteristic lacurilor sarate sub influenta diferitilor agenti
externi — Annales de Biologie, vol. 1, 1911.

Atitudine politica:

De cand eram inca student la Universitatea din Paris si Geneva intre
anii 1887 si 1891, luam parte la miscarea Socialista. Tot asa si in tara, cu
bunul meu prieten de idei, regretatul Dobrogeanu Gherea. La etatea mea
inaintata de azi ma simt fericit ca-mi vad visul din tinerete: infaptuirea
socialismului gratie suflului puternic venit dinspre rasarit de la marea noastra
vecina Rusia Sovietica. Avem dar, azi, o adevarata democratie — o democratie
populara, visul tuturor celor iubitori de dreptate sociala capatata prin revolutie.
Ca numai prin revolutie se pot capata schimbari sociale efective si trainice.

Numai o democratie populara a putut realiza si la noi societatea
socialista dupa chipul celei realizata de marea noastra vecina Rusia sovietica
prin geniul marilor ei conducatori Lenin si Stalin.

Ne ramane acum sa luptam si noi din toate puterile ca pacea lumei sa
planeze deasupra intregului glob pamantesc pentru ca noi si toate celelalte
popoare sa ne putem consolida in noua forma de viata — forma socialista — cu
care lumea de azi incepe o noua era a istoriei — Era socialista spre comunism.

P. Bujor (semnatura).
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(p. 13):

Popovici-Baznosanu A. — profesor universitar onorariu, nascut in anul
1876 1n tg. Botosani. A facut studiile speciale in Germania. E un eminent
profesor care a stiut sa stranga in jurul lui tineri naturalisti distingi si dornici de
munca. E un organizator admirabil si un sfatuitor pretios. A organizat un
laborator la catedra lui unde lucreaza si azi impreuna cu elevii lui. A facut o
institutie care pentru totdeauna va ramane legata de numele lui. A Tnfiintat in
anul 1822 Statiunea zoologica de la Sinaia pentru cercetarea stiintifica a
faunei si florei din regiunea alpina, subalpina, a apelor de munte si a apelor
freatice. Statiunea aceasta de la Sinaia e o0 institufie minunata pentru
naturalistii care vin in timpul vacantelor sa faca cercetari.

A facut o serie de lucrari insamnate din punctul de vedere faunistic si
mai ales din punctul de vedere biologic. Din aceasta serie spicuim cateva:

1) Cautdnd sa determine factorii care influentaza cresterea
Gasteropodelor de apa dulce, a constatat ca factorul preponderent e hrana
(microflora). O hrana abundenta grabeste maturitatea sexuala. Dupa
examinarea diferitelor larve torrenticole.

2) Ecdejurus, Rhitrogena, Bhoetis, Simulium, a constatat ca ele sunt
lipsite de orice organ special de care ar fi de asemenea lipsit congenerele lor
traind in apele linigtite. Nu este dar adaptatie morfologica la viata rheophila. De
asemenea, articulatia promezosternala a Elateridelor (Sprinapparat) nu
constituie o conformatie speciala de natura adaptativa pentru ca o gasim la
alte insecte care sunt incapabile de a sari.

Publicate: in Archives experimentale de zoologie, Paris si in Bulletin
biologique de la France et de la Belgique. A facut numeroase conferinte
pentru raspandirea cunostintelor stiintifice.

(p. 14):

C. Motas: nascut la 1891, profesor de zoologie la Universitatea din
Bucuresti. E unul din rarii naturalisti care s-a consacrat aproape exclusiv
studiul hydracarienelor. intr-un memoriu bine documentat asupra formelor
traind in sud-estul Frantei, el a studiat morfologia lor si biologia lor: alimentatie,
dusmani, reproductie, parazitism. El a prezentat in acelasi timp o ochire
asupra distributiei lor geografice in regiunea studiata. Motas descrie in alta
parte 62 specii romane de hydracarieni eurithermi din care doua sunt noi,
numeroase forme rare gi noi in Alpii Dauphineului si in regiunea
mediteraneand. in fine, in apele bazinului Alli(?)eridui al Dordognii si al Loirei
el mentioneaza existenta a 69 specii din care unele sunt noi si interesante.

In colaborare cu L. Leger a facut cunoscut ciclul evolutiv al unui
chironomid (Cricotopus biformis Edw) si dezvoltarea hydracarianului Piona
disperclis Koenike, insistand asupra raporturilor biologice care exista intre
aceste doua forme si asupra interesului ce reprezinta acest chironomid pentru
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salmonicultura. Tn Alpi, Vosges, Jura si Pyrenees, el a mentionat existenta a
mai mult de 120 forme si a analizat influenta diferitelor conditii externe asupra
comportarii si compozitia faunei hydracariene. Afara de aceasta, el a descris
in Alpii Dauphinei o noua specie de Calonyx si doua specii malgaches. El face
de asemenea cunoscut dezvoltarea post-embrionara la Calonyx brevipalpis si
biologia acestor larve, incercand sa clarifice afinitatea Protziidelor.

in colaborarea cu ing. V. Anghelescu a ficut Cercetari Hidrobiologice in
Carpatii orientali, publicate intr-un volum de 317 pagini, si alte lucrari.

Eug. Botezatu — prof. onorariu Univ. Cernauti. A facut cercetari asupra
Organelor senzitive mai ales la Pasari. in ultimii ani, a facut o serie de lucrari
relative la Ecologia si sistematica Cerbilor din Carpati, care sunt reprezentatj
prin doua forme: Lidvanul (Cerves elophus carpathicus, var. Campestris) cu
corp mare alungit si masiv, cu blana clara, cap lung si coarne in coroana inalta
si simpla si razaganul (c. el. carp., varietatea montanus), corp gros si scurt,
blana de culoare inchisa, coarne scurte samanand cu Cerbul din Europa
centrald. Intre aceste doud extreme e, dupd autor, o serie de forme
intermediare foarte variate greu de delimitat. Botezatu a analizat in acelasi
timp forma diferitelor coroane. Dezvoltarea lor fiind datorata, dupa el, vaselor
sanguine tributare arterei temporale.

(p. 15):

Radu Codreanu nascut la Tulcea la 4 septembrie 1904. Doctoratul in
Stiinte Naturale (1939) cu teza Symbiocladius rhitrogenae, (Zavr.),
ectoparasite, ,cancerigene”, des Ephemeres torrenticoles (Archives de
zoologie experimentale et generale, Paris, T. 81, pp. 1-283, 34 fig.,, 12
planches doubles).

Lucrari in urmatoarele domenii: ,Chironomide parazite la Efemere”;
Epicaride si Rhizocefali paraziti ai Pagurilor; Protiste parazite, si anume:
Euglenieni la Oligochete (in colaborare cu d-na M. Codreanu), Chytridinee
la Efemere, Ciliati la Efemere; stari intersexuale si variatie atavica la
Efemere (in colaborare cu d-na M. Codreanu); ... de Triclade obscuricole
sau epiglee relicte.

In legaturd cu domeniile mentionate a studiat urméatoarele probleme:
modificarile morfologice datorate parazitismului; relatiile dintre dezvoltarea
parazitilor si aceia a gazdelor; reactiile celulare inflamatoare si neoplazice
ale animalelor parazitate; modalitatile neoplaziei la Nevertebrate; corelatiile
dintre parazitismul Rhizocephalilor si al Epicaridelor; influentarea ciclului
endoparazitilor prin sexul gazdei; relatiile dintre sexul ectoparazitilor si
marimea gazdelor; dimorfismul sexual in structura tesutului adipos la
Insecte; castratia parazitara a gonadelor gsi a aparatului copulator la
Insecte; anomalii sexuale si variatia atavica la Paguri.
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Enumerarea catorva rezultate mai semnificative: Demonstratia nutritiei
celulare a Chironomidului ectoparazit pe seama unui proces neoplazic al
Efemerelor-gazde, radical distinct de reactiile inflamatoare si comparabil prin
ireversibilitatea si malignitatea lui, cu leucosarcomatozele Mamiferelor (1935,
1939). n reviziunea criticd a neoplaziilor la Nevertebrate, arati c& productiile
descrise de Miss Stark la Drosophila melanogaster, sub numele de tumori
ereditare, sunt simple structuri inflamatoare (1939).

Studiind ciclul evolutiv al Ophryoglenelor (Ciliati), endoparazite la
Efemere, arata ca, din hemocelul gazdelor, ele trec in ovare, al caror continut
il devoreaza si dupa metamorfoza, sunt expulzate de femela adulta pe caile
genitale, ca si cum ar fi oudle sale proprii. in biocenoza cu Corophium si
Polychete din defileul Dunarii, descrie un gen nou de Dendrocoelid epigeu
plurioculat, Palaeodendrocoelum romanodanubialis, complet izolat siste-
maticeste de toate Paludicolele europene cunoscute, fiind probabil un relict din
fostele mari progresiv indulcite de la sfargitul Tertiarului (Pontian).

(p. 16):

Dornescu Th. Profesor de Morfologie animala la Facultatea de stiinti din
Bucuresti. Fost elev al prof. Voinov, un distins histolog. A facut lucrari
interesante de citologie.

Descrie un aparat de Golgi in celulele nervoase de la Insecte (Aeschno
grandis) constituit de dictyosomi de aspect, de structura si de volum diferif]
dupa talia celulei considerate si care nu prezinta raporturi genetice cu
chondriomul; autorul ii gaseste si in celulele nervoase de la Rac, variind de
volum dupéd celule si conservandu-se mai bine cu lichidul lui Benoit. Tn
colaboratie cu Steopac pun in evidenta dictyosomi in ganglionii nervosi al
lantului ventral al viermelui de matas&. in colaboratie cu Busgnita reusesc sa
puna in evidenta dictyosomi in ganglionii nervosi rachidieni de la Broasca.
Cercetari asupra constituantilor citoplasmatici al celulelor nervoase de la Por.
mobius Astacus L. (Bull. DHist. Applique, II, 5; M-me si Gh. Dornescu, 1936,
Structura citologica a glandei verzi de la Rac, in Arch. De zool. experim. et
generale, v. 78, 1, si alte lucrari).

Steopac J., maistru de conferinte (embriologie si histologie) si cel mai
distins histolog — a fost elev al profesorului Voinov. A facut de asemenea
lucrari interesante de histologie:

Spermatogenesa la Nepacinerea, in An. Sc. d Univ. de lassy; Studii
asupra plasmosomului si chromosomii sexuali in spermatogeneza de la
Nepacinerea si Naucoris cimicoides, Analles de Zool. Exper. et g-le, vol. 72;
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Spermatogeneza Ranatrotraliniaris, in C.R. Soc. de Biol. Aparatul lui Golgi in
Vitallogenesa la Nepacinerea, ibid. 95 si alte lucrari.
Si profesorul Dornescu si conferentiarul Steopac lucreaza in acelasi

laborator — in laboratorul de morfologie animala de sub directia prof.
Dornescu.
(p. 17):

Radu G.V. — profesor de zoologie si anatomie comparata la

Universitatea din Cluj. Fost elev al prof. Paul Bujor. E membru cor. Ac. R.P.R.
A lucrat in special asupra isopodelor terestre din punctul de vedere anatomic
si istologico-citologic.

A facut un numar apreciabil de lucrari. A descris in celulele glandulare
ale canalului deferent de la isopode frumosi ergatoblasti tipici. In substanta lor
chrolofoba apare la un moment oarecare, o vacuola, al carei continut precipita
in urma un graunte de secretie. Vacuola si grauntele ispravesc prin a parasi
ergatoblastul in timp ce restul elementului se distruge in urma. In acest
exemplu se vede admirabil in elementele sexuale barbatesti de la Natonecta
adevaratele raporturi ce exista adesea intre vacuom si ergatoblasti;
dependenta celui dintai n raport cu al doilea reiese aici in mod foarte evident.

A facut cercetari istologice asupra glandei suprarenale de la
Amfibienele anure — Bull. d’a Histol., t. 8, 1931.

Dr. Adriana Murgoci Antoniu — sefa de lucrari la laboratorul de zoologie
din Bucuresti. O distinsa naturalista — fosta eleva a profesorului P. Bujor.

Ca lucrare de teza de doctorat a facut o lucrare foarte interesanta
privitoare la studiul Acipenseridelor din Romania. A lucrat apoi in probleme de
sistematica bazata pe anatomie (Ant. tubului digestiv la Mugilida. Diferente
anatomice la speciile genului Acipensee si Huso in probleme de zoologie
sistematica (Asupra speciilor genului Lepadogaster din Marea Neagra asupra
genurilor Callionymus, Acipenses, Alburnus); in probleme de anatomie
(scheltul axial la Pastruga s.a.)

In ultimul timp, a urmarit studiul sistematic al Protozoarelor intestinale
de la Termitele din Romania. in prezent, lucreaza in cadrul studiului Faunei
R.P.R., ca colaboratoare a Academiei R.P.R. la Insectele Trichoptere unde a
publicat pana acum un nou Hydroptilid (in colaborare).

(p. 18):

Mihai Bacescu, n. 1908 la Brosteni din J. Neam{. Ca elev si colaborator
al prof. Paul Bujor si I. Borcea, si-a trecut doctoratul in St. Naturale la lasi
(zoologie) in 1938, cu subiectul de tezd Les misidaces des eaux roumains,
publicata in Annales Scient. d. 'Univ. de lassy, 1940, 350 p.
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Specializari: in statiunile zoologice si de biologie marina de la Agigea si
Varna (Marea Neagra), M. Baltica (Roscoff), M. Manecii (Banyuls sur Mer) si
Monaco (Mediterana).

Preocupari: Fauna marina (crustacei in special) si cea de tip marin,
relicva din apele interioare; a adancit permanent probleme de ecologie, de
adaptare sau de importanta economica; a publicat insemnate contributii la
cunoagterea reptilelor, amfibienilor sau pesgtilor tarii si a urmarit mereu latura
etnica a stiintilor naturii. Din 1940, se ocupa si de Muzeologie; d-sale
revenindu-i bunaoara meritul principal in refacerea Muzeului ,,Gr. Antipa” dupa
bombardamentul hitlerist din 24 august 1944 in separarea faunei tarii de
celelalte colectii sau in etichetare.

Lucrari: a publicat peste cincizeci lucrari stiintifice, din care mai amintim:
Cateva interesante date herpetologice si unele propuneri de reservatii naturale
(Rev. stiintifica V. Adamachi, 1937; Les Myssidaces des eaux mediterannes
de la France [Bull. Instit. Oceanogr. Monaco, 1941]; Deux poissons noveaux
pour la faune de la Roumanie: Cobitis a. balcanica si C. c. romanica n.sp.
[Bull. St. Ac. Rom., 1943]; Doua memorii [70 pag.] asupra Cumaceilor
romanesti [Mem. Ac. R.P.R., 1950]; Fauna marina de tip caspian de la Cazane
si Portile de Fier (An. Sc. Univ. lassy, 1948) in care face cunoscuta o extrem
de insemnata insula de fauna caspiana tocmai in defileul Dunarii la Cazane —
Donnes sur la fauna carcinologique de la Mer Noire le long de la cote bulgare
[Tr. St. Biol. Varna, 194..])

(p. 19):

luga G. Victoria (Voinov): director de sectie la Muzeul de Istorie
Naturala ,G. Antipa” din Bucuregti, o distinsa naturalista. A facut o serie
imtreaga de lucrari de citologie si acum in urma de Faunistica.

Lucrari: In 1928, La pigmentation chez les larves de Simulium (Arch. D.
Zool. Experim. et g-le, pag. 223-258. In celulele adipoase plastele de origine
mitocondriala secreta lipoizi colorati cu proprietati peroxidezice, rol in
schimburile respiratorii. Prin functionare, lipoizii isi pierd proprietatile
peroxidazice transforméndu-se in pigmenti chromolipoidici.

In 1932, Les mecanismes secretoires dans les trophocytes des larves
des Chironomides a hemoglobine (Arch. roum. exper. microbiol). in trofocyte
se depun doua feluri de incluziuni: sferule lipoproteice secretate pe plaste de
origine chondriosomica si incluziuni biliverdinice secretate de catra cuplul
ergatoblagti + vacuom. Les Parasomes (Am. Ac. R., Mem. Sect. Stiinte, ser.
1, XVI).

Lucrari de Faunistica:

1944. Les Hymenopteres Antophile de Roumanie

I. Familia Apidae: genul Bombus si Psillirus (Anal. Ac. Rom., Mem.
Sect. Stiinte, ser. 1ll, t. XX). Din cele 28 de specii gasite, 8 sunt noi pentru
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fauna tarii, iar din rest, 7 citate de alfi autori si in provinciile de S.-E. de Carpati.
Se dau date biologice referitoare la conditjile din tara.

1948. Les Hymenopteres Anthophiles de Roumanie. Il. Fam.
Podaliriidae (An. Ac. R. Mem. Sect. Stiinte, ser. 1lI, t. XXII, pag. 1-47).

S-au studiat cele 10 genuri paleoartice: Meliturga, Tetralonia, Eucera,
Epeolus, Anthophora, Melecta, Cracisa Epebloides, Ammolatoides si Biastes.
Din cele 41 specii gasite, 13 sunt noi pentru teritoriul tarii, iar din rest, 18, citate
in literatura pentru provinciile transcarpatice au fost gasite si la S.-E. de arcul
muntos. Observatji biologice.

(p. 20):

Pora Eugen, profesor de Fisiologie animala la Facultatea de stiinti din
Cluj; membru corespondent al Academiei R.P.R., fost elev al regretatului
profesor |. Atanasiu fondatorul invatamantului fisiologic in Romania. E un spirit
inventiv si un abil experimentator in domeniul fiziologiei animale.

Entuziasmat de lucrarile marelui savant si practician rus, Miciurin,
asupra plantelor, si-a facut un larg program de lucru pentru a studia, in special,
influenta variatiilor de salinitate ale Marii Negre asupra vietii animalelor, in
special asupra pestilor, asupra carora a mai lucrat in acest sens.

in prezent, el continua s& faca cercetarile pregatitoare studiilor viitoare,
studiind mai intadi comportarea la variatiuni de salinitate, adica influenta
factorului salinitate asupra vietii acvatice, in special in Marea Neagra. Mai
departe — influenta factorului salinitate externa asupra metabolismului intern, in
consecinta a ereditatii animalelor din Marea Neagra. Atunci cand insumarea
modificarilor mici de metabolism intern cauzate de variatia factorului salinitate
externa va fi suficient de mare pentru a ajunge la pragul de eficacitate, atunci
le va influenta si gena si brusc se va determina o schimbare calitativa in
comportarea animalului respectiv. Mai intdi se va influenta modificarea lui
functionala si numai apoi printr-o insumare noua de functiuni si chimisme noi
se va ajunge sa se modifice si forma animalului si sa se ajunga la mutatie
genetica de natura morfologica.

A facut un numar apreciabil de lucrari, mai toate in sensul celor aratate
mai sus. Ca atitudine politica, e un partizan al democratiei populare.

(p. 21):

Dr. lonescu Mihai — nascut la 1 noiembrie 1900; dintr-o familie de
muncitori, fost elev al prof. Basnosanu, actualmente profesor de Entomologie
aplicata, la Facultatea de Stiinti din Bucuresti. A facut o serie de lucrari
importante asupra faunei noastre, in special asupra insectelor. Cercetari
asupra frunzisului (patura de frunze moarte) din padurile de fag de pe valea
Prahovei si regiunea Sinaia — i-au servit ca Teza de doctorat.
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A publicat, de asemenea, studii asupra faunei R.P.R. asupra grupelor
urmatoare: ordinul Protura Pseudoscarpioni, Turbelariate, Coleoptere,
Ortoptere, Lepidoptere, Fauna de Nevertebrate alpine, Fauna Plaurului,
Isoptera, Copepode, Fauna acvatica alpina.

Specializat in studiul Insectelor Apterygate publicand mai multe lucrari
asupra ordinului Protura, cu descrieri cu peste 15 specii noi atat din Romania,
cat si din Franta, lugoslavia, Grecia si Suedia.

Lucrari recente: studii asupra Faunei intestinale la Reticuli termes
lucifafus Ross. Monografia ordinului Protura in R.P.R., Studiu monografic
asupra Termitei Reticulotermes lucifugus in R.P.R. in momentul de fata:
Studiu asupra ordinelor Diplara, Tysanura si Collimbole in R.P.R., Studiu
asupra migratiunei insectelor din culturele de la cadmp in padure. Face parte
din colectivul colaboratorilor Academiei R.P.R. E un sincer partizan al
democratiei populare.

(p. 22):

Bogoescu C. — E un distins naturalist. Director al Statiunii Zoologice
Sinaia. Nascut in comuna lzvorul Barzei, jud. Mehedinti in anul 1901. Elev al
profesorilor A. Popovici-Baznosanu si Dimitrie Voinov. Specializat in studiul
sistematic si biologic al Ephemeropterelor. A publicat o serie de lucrari cu noi
Contributiuni asupra biologiei lor si a descris un gen si mai multe specii noi
pentru stiinta, gasite in diverse regiuni ale tarii.

Azi, conduce Statiunea zoologica din Sinaia, iar cercetarea stiintifica se
ocupa mai departe cu studiul Ephemeropterelor, ca si colaborator in colectivul
naturalistilor insarcinati de Academia R.P.R. cu studiul Faunei romane, avand
ca preocupare principala intocmirea unui determinator al ephemeropterelor pe
baza de noi caractere gasite in plus. E un sincer partizan al democratjei
populare.

* % %

Pugcariu Valeriu: Sef de lucrari la laboratorul de Zoologie a
Nevertebratelor, nascut la Sulina, jud. Tulcea, in 1896.

Discipol al prof. I. Borcea si Paul Bujor la Universitatea din lagi; a fost
unul din colaboratorii profesorului Emil Racovita si Rene Jeannel la Institutul
de Speologie al Universitati din Cluj. Actualmente studiaza grupul
Ostracodelor de apa dulce, fiind colaborator stiintific al Academiei R.P.R.
Activeaza, de asemenea, Tn domeniul protectiei naturii, fiind unul dintre
initiatorii acestei migcari in R.P.R.

(p. 30 format A3):
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loan Scriban (1879-1937). Cea mai mare parte din publicatiile lui sunt
asupra anatomiei generale a Hirudineelor, in special tesutul conjunctiv, celule
adipoase, musculatura si sistemul vascular. Celulele chloragogene ar fi, dupa
Scriban, glande celulare cu secretiune interna. A descris in peretele vasului
ventral de la Herpobdella alomaria musculatura sfincteriana, situata la nivelul
intervalelor interganglionare dorsoventrale. Rolul acestor sfinctere e de a
regula circulatia sanguina. La Herpobdellide vasele, ventral si lateral, sunt
contractile si functioneaza ca adevarate inimi. Ele sunt in raport cu un sistem
de vase transversale in care sangele circula transversal.

Fiind un bun specialist al Hirudineelor, i s-a incredintat in 1934, in
colaborare cu specialistul german Autrum, redactia partii relativ la Hirudinea
din tratatul monumental: Handbuch der Zoologie, de Kukenthal. A fost un
socialist sincer partizan al democratiei populare.

C. Motas: prof. de zoologie la Fac. de Stiinte din Bucuresti. E unul din
rarii naturalisti care a-a consacrat aproape exclusiv la studiul Hydracarienilor
(vezip.9).

A facut in colaborare cu elevul sau Venghelescu o serie de cercetari
interesante de hydrobiologie in Bazinul raului Bistrita / Carpatii Orientali.

Borcea, Scriban, Atanasiu, Bujor, Baznosanu, Motas, Codrescu,
Dragoi, Marza, Popa.

O pleiada de tineri naturalisti care au de pe acum la activul lor stiintific
un bagaj stiintific apreciabil si interesant, mai ales din punctul de vedere
faunistic. Ei sunt pionierii care prepara succesele mari viitoare ale zoologiei, in
special si ale biologiei in general.

Racovita, Cantacuzino, Voinov, Atanasiu, Borcea, Scriban, Bujor,
Baznosanu, Motas, Codrescu, Dragoi, Marza, Dornescu, Popa... luga,
lonescu, Bogoescu, Murgoci...

(p. 23):
Punctul 5 in plan

Enumerarea celor mai importante orientari
stiintifice in trecut si in prezent

In secolul al 15-lea, cu toate c& civilizatia poporului roman — daca
civilizatie se mai poate numi cand poporul muncitor de atunci nu stia nici sa
scrie, nici sa citeasca. Cu toate ca aceasta viata a pastrat pana in secolul al
16-lea un caracter medieval, totusi ea a fost influentata de Umanism si de
Renagtere.

Era, dar, o orientare stiintifica in acel secol la roméani provocata de
cativa roméani oameni alegi care calatorisera foarte mult prin tarile inaintate in
cultura precum Constantin Cantacuzin, Nicolae Milescu, Dimitrie Cantemir si
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altii. In aceasta orientare se intrezarea deabia si latura stiintifica prin scrierile
acestor oameni alesi, desi marea majoritate a poporului muncitor nu stia, dupa
cum am spus, nici sa scrie, nici sa citeasca.

in prezent, o orientare stiintifica efectivd mai ales din punct de vedere
biologic care ne intereseaza pe noi, biologistii, s-a inceput cam pe la 1875-
1880 cand in toate centrele mari stiintifice si filosofice din Europa a inceput sa
se discute cu aprindere opera marelui naturalist Carol Darwin (1809-1882).

Origina Speciilor aparuta in 1859, apoi a marelui naturalist Carl Vogt
(1817-1818) aparatorul inflacarat al Transformismului si cele doua scrieri ale
filosofului german Buchner (1824-1899) venite la noi in tara in traducere
franceza pentru propaganda filosofiei materialiste: Force et Matiere si Lumiere
et vie. Aceasta a fost orientarea care a deschis tinerilor iubitori de dreptate
sociala calea larga catre socialismul de azi.

Citirea operelor mai sus citate mi-a deschis si mie, de cand eram
student, calea socialismului revolutionar de azi.

(p. 24):
Punctul 6 in plan
Statiunea zoologica Sinaia

A fost infiintata in anul 1922 de prof. A. Popovici-Baznosanu, nascut in
anul 1876, azi prof. onorar. Ea se afla la 1 km de gara Sinaia, la poalele
muntelui Cumpatu.

Scopul statiunei este pentru cercetarea stiintifica a faunei din
regiunea alpina, sub alpin&, a apelor de munte si a apelor freatice. In urma,
cercetarile la statiune s-au extins si asupra florii, geologiei, agrogeologiei
cat si studiul biologic al animalelor folositoare si vatamatoare. Se pot
intreprinde, de asemenea, si cercetari biologice, istologice sau fiziologice,
statiunea fiind inzastrata cu aparatura, sticlaria, reactivi si diverse substante
chimice necesare.

Din punctul de vedere didactic, statiunea mai poseda si o cabana la
2.000 metri altitudine Tn muntii Bucegi.

De la infiintare si pana in prezent, statiunea a fost vizitata de numerosi
cercetatori din tara si strainatate care au urmarit probleme faunistice cu
rezultate frumoase.

Tot aici, tineri cercetatori au putut lucra in conditiuni foarte bune teze de
doctorat (prof. Salageanu, prof. sef de catedra M.N. lonescu, conferentiar in
provincie Dr. V. Grossu — Timisoara) sau straini (Th. Geburtig — Franta) si
colaboratori stiintifici ai Academiei R.P.R.

Pana in prezent, s-au publicat 160 lucrari sub conducerea d-lui Dr. C.
Bogoescu, actualul director al statiunei.
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In trecut, statiunea a avut un sprijin material insuficient. Azi insa, din
inifiativa partidului muncitor roman si a guvernului R.P.R. ea e ajutata
efectiv de Onor, Minister al invatdmantului public care i-a alocat sume
frumoase pentru inzestrarea cu aparatura, sticlarie, chimicale cat si pentru
cercetare pe teren.

Este o datorie a cercetatorilor sa raspunda prin munca cinstita la
sacrificiile ce face statul in interesul stiintei si poporului din R.P.R.

Tovarasul C. Bogoescu, actualul director al statiunei, e un sincer
partizan al democratiei populare.

(p. 25):
Statiunea zoologica marina Agigea

Infiintatd prin munca neprecupetitd a profesorului |. Borcea a fost
recunoscuta de utilitate publica si oficializata.

Statiunea situata pe tarmul marii, la 9 km S Constanta e prima
statiunea romaneasca de acest soi. Curand dupa ea a fost infiintata de Dr.
Antipa si statiunea oceanografica de la Tabacarie la 2 km N. Constanta.

Cu un singur cercetator la inceput, acum un sfert de veac, contributiile
romanesti in domeniul faunei marine erau ca si inexistente in persoana insasi
a profesorului Borcea, statiunea a progresat repede, ajungand sa aiba curand
3-4 colaboratori permanenti si zeci de cercetatori sezonieri romani gi straini
care, prin sute de memorii, au aprofundat numeroase laturi ale Biologiei
marine, facandu-i curand un renume mondial. Statiunea are amenajate cateva
laboratoare si modeste acvarii ce pot face fata oricarui gen de cercetari. Ea
poate gazdui deodata cam 15 cercetatori si are un sef de lucrari si trei
asistenti.

Vara se {in acolo regulat cursuri de specializare, mai ales lectii practice
de biologie marina pentru studentii facultatilor de stiinte naturale si chiar pentru
profesorii secundari.

(p. 26):
Institutul de cercetari piscicole al Romaniei

Acest Institut de sub directia tovarasului prof. Dr. G. Dinulescu a fost
infiintat Tn anul 1940. Prin infiinfarea acestui Institut, intentia legiuitorului a
fost sa creeze un mijloc nou pentru promovarea exploatarilor pescaresti din
Romania.

Scopul acestui institut este de a intreprinde studii stiinifice si practice
asupra tuturor chestiunilor legate de productia piscicola a apelor si de a da
directive tehnice si indrumari practice institutilor de stat si particulare ce
exploateaza marea, lacurile litorale, apele curgatoare si statatoare, precum si
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terenurile din regiunele inundabile. Acest Institut va da indrumarile necesare
agricultorilor, piscicultorilor ori pescarilor si va pregati specialisti necesari
diferitelor ramuri de productie a apelor: piscicultura si pesculit, precum si pentru
industrializarea produselor pescuitului. S-a dat o mare dezvoltare serviciului
Hidrobiologic. Infiintarea Institutului aduce o concentrare a tuturor actiunelor
disparate de mai Thainte, creandu-se astfel un organ unitar cu o conceptie bine
definita impusa de marile nevoi ale exploatarilor piscicole.

Institutul se compune din 6 sectii. Sectia de Hidrobiologie, sect. de
piscicultura, sect. de pescuit, sect. de ichtiopatologie, sect. de hidrotechnica,
sect. de industrializare si 0 subsectie de acvarii si muzeu.

Pentru aplicatjile practice ale cercetarilor intreprinse, precum si pentru
actiunea sa de indrumare, Institutul poseda la exterior doua statiuni de
cercetari hidrobiologice si piscicole si patru statiuni de piscicultura.

In acest institut s-au ficut numeroase cercetéari in domeniile sectiunilor
indicate mai sus si publicate in volum, intitulate: Publicafille Institutului de
Cercetari Piscicole al Romaniei, Bucuresti, Strada Londra 41.

(p. 27):
Muzeul national de Istorie Naturala ,,Gr. Antipa”

Acest Muzeu Tsi trage originea din Vechiul Muzeu de la Coltea (1844).
A suferit o mutare n str. Polon& si aici un foc. Tn 1892 a trecut sub directia
regretatului dr. Gr. Antipa prin staruintele caruia s-a cladit si inaugurat actuala
cladire din Soseaua Kisseleff No 1 unde exista si acum. Antipa a organizat $i
condus acest muzeu pana in anul 1944 cand a murit.

In imbogéatirea si aranjarea colectivului, Antipa s-a dovedit in
organizator des&varsit. In 1944 (14 aug.) bombardamentul hitlerist i-a distrus
pe jumatate cladirea si numeroase exponate. Prin ingrijirea energica a d-nului
Bacescu, ajutat de personalul Muzeului, totul s-a refacut. Din 1933, Muzeul ia
tot mai bine caracterul unui Institut de cercetari a naturii tarii si poartd numele
organizatorului sdu. In laboratoarele sale, s-au facut lucrdri fundamentale
asupra Dunarii si Deltei sale, asupra Pestilor, Reptilelor, Amfibienilor si
Mamiferelor tarii (Antipa, Dombrovski etc., precum si asupra laturii etnice a
stiintelor naturii).

Muzeul a reprezentat si reprezinta mai ales azi, dupa refacere, cand
s-a separat fauna tarii de cea straina si s-au pus numeroase etichete
explicative — o admirabila scoala de popularizare a stiintelor naturei atat de
importanta prin latura lor curat naturalista.

Scoalele de toate gradele conduse de personalul Muzeului sau alfj
profesori isi au aici un camp de practica de prim ordin.

Sectiunea dominanta e cea Zoologica si bogate colecti de
paleontologie si mineralogie, entomologie si etnografie straina precum si
vastele colectii de animale exotice printre care cele stranse de dl. Colonel H.
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Mitrea de la Rasinari, din Indonesia, apoi cele marine donate de Haeckel,
Steinduchner, Dohrn Verner Lo Bianco etc. insemnate colectii stiintifice intre
care frumoasa colectie Caragea de fluturi asiatici si colectii Col. Ostrogovici de
fluturi bastinasi; la fel colectia Antipa de Pesti ai tarii sau Moluste ale lui Bielz si
Licherdopol. Muzeul numera peste 200.000 animale, multe expuse in
diorame. Ele sunt vizitate anual de aproape jumatate de milion de oameni;
puterea lui educativa si culturala fiind imensa, Muzeul poseda o buna
biblioteca de specialitate aproape 20.000 volume.

(p. 28):
Punctul 6 din Plan
Societati si Reviste stiintifice

Intre anii 1833 si 1875 a fost in Moldova si in Muntenia o vie miscare
culturala din punctul de vedere al organizatiei scoalelor si societatilor de
stiinte naturale. Asa, s-au infiintat cele doua scoale: Academia Mihaileana
la lasi si Colegiul Sft Sava din Bucuresti — despre care am vorbit si
urmatoare Societati stiintifice:

I. Societatea de Medici si Naturalisti infiintata in lasi la 1833 din initiativa
doctorului lacob Cihac, medicul sef al ostirii moldovenesti si doctorul Zotta
protomedicul Moldovei. in jurul acestor doi indicatori s-au grupat mai multi
medici si iubitori de stiinti, intre care si inginerul Gh. Asaki.

Scopul Societatii era ihaintarea stiintelor medicale si naturale precum i
extinderea activitatji lor in cele doua Principate. Aceasta Societate exista si azi
insa numai ca Societate de medici deoarece naturalistii si ceilalti oameni de
Stiintd, retrdgandu-se, au infiintat o societate aparte — numitd Societatea
Stiintifica din lagi, infiintadnd in acelasi timp si o revista, Annales scientifique de
['Universite de lassy, care azi e in al ... an de existenta.

Il. Societatea de Stiinte Naturale din Romania inaugurata la 31 oct.
1861 pentru Tnaintarea stiintelor naturale in genere si in special a productiei
solului din Romania in raport cu artele si industria.

[ll. Bulletin de la Societe des sciences de Bucarest — organul stiintific al
Societatii de Stiinti din Bucuresti infiintat la 1892.

IV. Societatea de Stiinte fizico-chimice si naturale din Bucuresti,
infiintata la 1868 Tn scopul de a elabora programe si carti didactice de stiinti
fizico-chimice si naturale pentru invatamantul secundar si in scopul de a starui
ca aceste carii si programe sa fie admise in scoalele publice.

V. Societatea de Hydrobiologie infiintata in 1869.

VI. Sectiunea stiintifica a Vechii Academii Romane

VII. Societatea Ateneul Roman

VIII. Buletinul Societatii stiintifice din Clu.
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IX. Cele mai mari publicatii stiinfifice din Romania sunt: Analele
Academiei RPR, Memoriile Academiei RPR care nu depasesc 120 pagini Si
Buletinul Academiei RPR care nu depaseste opt pagini.

X. Natura — Revista Societatii de Stiinte Naturale si Geografie din
Republica Populara Romana.

(p. 29):
Punctul 7 din plan

Actiuni de persecutie asupra stiintei si oamenilor de stiinta progresisti
de catra biserica, stat, presa reactionara etc. in trecut

Aproape toti naturalistii, nu numai de la noi ci si din celelalte tari, nu mai
cred in dogmele religioase. Si daca credinta religioasa mai dainuie in lume e
ca cultura stiintifica n-a patruns inca in intreaga lume.

La noi, atat in trecut cat si in prezent religia a fost totdeauna — si e si
acum — supusa puterii laice.

Conducatorii tarilor sustinuti de burghezie sa servesc de religie pentru
a-si conserva dominatia si exploatarea poporului muncitor.

Sporadic, religia a facut si la noi oarecari rautati celor care nu mai
cred in dogmele ei. Niciodata insa ea n-a comis crime inchizitoriale ca cele
din evul mediu.

Punctul 8 din plan

Fapte care ilustreaza influenta stiintei ruse si sovietice
asupra stiintei statului respectiv

Metodele noi de cercetare stiintifica si aplicarea lor in cercetarile, in
special biologice, de mare valoare ale savantilor rusi si sovietici sunt fapte
care ilustreaza influenta stiintifica a stiintii rusa si sovietica asupra stiintii
statului roman.

Un exemplu intre multe altele:

Studiile profesorului Paul Bujor asupra lacurilor noastre sarate, ale
profesorului lon Borcea si ale D-rului M. Bacescu si D. ? Caraus si ale altora
asupra Faunei Marii Negre au fost mult ajutate de studiile savantilor rusi si
sovietici asupra lacurilor sarate din Rusia si asupra Marii Negre.

Fapte care ilustreaza de asemenea influenta stiintei ruse si sovietice
asupra stiintei noastre sunt si ajutoarele de material de lucru (aparate, magini,
seminte selectionate, substante chimice etc.) precum si publicatile de mare
insemnatate ale savantilor rusi si sovietici care s-au ocupat cu studiul lacurilor
sarate din Rusia (Odesa) si cu Fauna Marii Negre.
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Calin CIOBOTARI

MARGINALII LUI CEHOV.
STUDIU DE CAZ - ,,LIVADA DE VISINI”

Despre dramaturgia lui Cehov s-au scris mii de studii. Pe textele sale
s-au montat nenumarate spectacole, fiecare replica a fost analizata in
detaliu, fiecare personaj a fost intors pe toate fetele, ,exploatat’” in toate
modurile. Si, cu toate astea, nici Livada de vigini, nici Unchiul Vanea, Trei
surori, Pescarusul sau Ivanov n-au devenit subiecte clasate, piese de muzeu
in marea panoplie a teatrului universal. Fiecare mod de a privi aceasta
dramaturgie deschide noi si noi labirinturi interpretative, ca si cum in orice
cuvant cehovian s-ar ascunde premisele unor nesfarsite hermeneutici.
Niciodata, de pe pozitiile de cercetator al acestei stranii opere, nu poti spune
ca ai ajuns la o destinatie, ci mereu incerci sentimentul ¢ te afli ,pe drum”,
sau, dupa o sintagma celebra a lui Heidegger, ,pe drumul unei gandiri’. Se
intdmpla asta chiar daca livada e vanduta, chiar daca cele trei surori raman
singure si probabil nu vor ajunge vreodata la Moscova, chiar daca viata Soniei
nu va cunoagte schimbari majore, iar Astrov n-o va iubi, pesemne, niciodata,
chiar daca e un fapt sigur ca Treplev s-a impuscat... Fiecare piesa, in felul, isi
rosteste povestea pana la capat, insa — si tocmai aici rezida unul din misterele
marelui mestesug cehovian — nimic nu este definitiv, clasat. in definitiv,
certitudinea faptului ca pamantul este rotund nu epuizeaza in niciun fel
enigmele universului.

S-a spus despre dramaturgia lui Cehov ca ar infatisa ,felii de viata”, ca
ar fi lipsita de actiune, in sensurile clasice a ceea ce numim ,actiune
dramatica”, dupa cum s-a mai spus ca avem de-a face cu un ,teatru de
atmosfera”. Au existat nesfarsite dezbateri asupra simbolismului cehovian si,
deopotriva, asupra realismului cehovian. Si cate nu s-au mai spus?! Eforturi —
constructive, fara doar si poate — de a elucida intelesurile unui anume fel de a
scrie teatru, insa mereu dinamitate de chiar interioritatile acestor texte, ca si
cum ele insele s-ar opune inchiderii in teorie.

Este motivul pentru care lucrarea de fata nu-si propune sa rosteasca
»<adevaruri’, sa developeze ,permanente” parmenidiene, ci mai degraba sa se
inscrie, cu onesta luciditate, in circuitul unei deveniri ce pare apta sa mearga
la infinit. Devenire, in sensul unei retele de idei aflate mereu Tn migcare,
devenire ca dezvoltare, ca ipoteza a unui demers deschis.

! Leonida Teodorescu insista tocmai pe imposibilitatea sentinfei ultime asupra

intelesurilor acestei dramaturgii: ,A depista Thsa sensurile metaforei cehoviene, si cu atat mai
mult a depista sensul cel bun al metaforei, constituie nu numai o operatie inutila, dar si
contraindicata. Pare intr-adevar mai rezonabil sa dai raspunsul unic, raspunsul unic insa nu
exista, Cehov nu ne propune o ecuatie si nici macar un punct de vedere existential, el ne
propune un univers...”, in Dramaturgia lui Cehov, Bucuresti, 1972, p. 85.
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Fara a ignora esentialul domeniu al situatiilor, ne vom concentra aici pe
zona personajelor si a relatiilor dintre ele. Pentru ca spatiul unei teze de licenta
nu ne permite, ne vom restrange cercetarea asupra unei singure piese, Livada
de vigini, pe care o consideram simptomatica pentru intreaga dramaturgie
cehoviana. Scopul nostru este de a verifica modul in care functioneaza
raportul principal-secundar la nivelul personajelor. in acest sens, ne construim
cercetarea pe doua principale canale:

a) un studiu asupra personajelor din Livada de visini, in incercarea de a
stabili existenta (sau inexistenta) anumitor dominante (culturale, biologice,
psihologice), astfel Thcat sa poata fi configurate anumite raporturi de putere
intre personaje;

b) ceea ce am numit ,exercitii de rasturnare”, menite a demonstra
posibilitatea ipostazierii fiecarui personaj in centru de forta al piesei, ca si cum
piesa ar fi ,0 sferd cu centrul pretutindeni si circumferinta nicdieri”?, un centru
mobil, generator de continua relativitate; in termeni de .forta centrifugala” a
personajelor vorbeste, de altfel, un comentator avizat al lui Cehov, John
Gassner, atunci cand pune fata in fata ,caracterul polifonic al unei piese i
forta centrifugala a personajelor ce par prinse in propria lor viata, indiferente la
situatiile cu care autorul le obligd s& se confrunte”. Pentru a satisface aceste
wexercitii de rasturnare” vom recurge la doua studii de caz: Charlotta lvanovna
si Epihodov.

Democratia in teatru

Sintagma ,teatru democratic’ am intalnit-o la George Banu®. Ea se
refera nu la teatrul privit din perspectiva artei spectacolului, ci la teatrul-text.
Daca in arta spectacolului este greu de imaginat o ,democratie”, fie numai si
pentru ca, desi mereu se vorbeste despre o arta colectiva, cineva trebuie sa-gi
manifeste suprematia (fie regizorul, fie autorul, scenograful, actorul, publicul,
directorul de teatru care asigura finantarea spectacolului etc.), la nivelul

% Metafora centrului la Cehov este comentats de George Banu: ,,Cehov a dorit mereu
sa reduca numarul personajelor, pentru ca ansamblul sa fie mai intim. Parabola nu are nevoie
de mase... Cu geniul sadu regizoral, Meyerhold remarca ineditul constructiei: «un grup de
personaje caruia ii lipseste centrul». Mutatie dramaturgica esentiala. Aici, chiar daca ar exista
un centru, el n-ar putea fi decat livada, restul aparand ca o atomizare in care recunoastem
tandarile unui centru nicicand capabil sa se recompuna ca atare. Este ceea ce defineste
coralitatea cehoviana... Ea inscrie Livada de visini in categoria pieselor definite de Gertrude
Stein ca piese-peisaj. Avandu-i pe de o parte pe Lopahin, iar pe de alta parte pe Liubov-Gaev,
Cehov sfarma centrul si, geometric vorbind, trece de la cerc la elipsa care se contureaza in
jurul a doua centre. Dar nici macar rigoarea acestei figuri nu se impune pe de-a-ntregul, din
cauza exploziilor succesive ale centrului” (George Banu, Livada de visini, teatrul nostru. Jurnal
de spectator”, traducere Anca Maniutiu, Bucuresti, 2000, p. 36).

® John Gassner, ,The Modernism of Chekhov’, in Dramatic Soundings, Crown
Plublishers, Inc., New York, 1968, p. 70.

4 George Banu, ,E foarte important in viata sa ai incredere intr-un erou al artei tale”,
interviu cu George Banu (Calin Ciobotari, Istoria unei stagiuni (2009-2010), lasi, 2010, p. 98).
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textului dramatic sensul termenului ,democratic” vizeaza o anume echivalenta
in drepturi pe care le au personajele. in fapt, sintagma cu pricina delimiteaza
ceea ce, la inceputul secolului XX, incepuse sa se configureze ca un ,teatru
nou™, opus vechilor paradigme teatrale construite pe ideea de protagonist sau
personaj principal®. Desigur, ,teatrul nou” se delimiteaz& de cel ,vechi” prin
mult mai multe aspecte, toate demne de a fi investigate; ne intereseaza aici,
insa, cu prioritate, problema personajului.

De la vechile tragedii la farsele medievale, de la canoanele
clasicismului pana la drama de tip burghez, teatrul parea dator sa livreze unul
sau doua personaje marcante, eroii, in jurul carora se tesea conflictul
dramatic. Daca e sa dam credit imaginii shakespearene a teatrului ca oglinda
a lumii, ne este permisa ipoteza ca, in definitiv, teatrul nu a facut altceva decat
sa reflecte, printre altele, teoriile stiintifice si filosofice si, implicit, modul de
raportare a lor la real. Or, timp de milenii, de la Socrate la Nicolae Hartmann
(ultimul creator european de filozofie sistemica), de la fizica aristotelica la cea
newtoniana, gandirea a simtit permanent nevoia unui centru, a unui reper in
functie de care sa se defineasca si in functie de care sa isi construiasca
raportarea la lume. Fie ca a fost vorba despre daimonul interior al lui Socratic,
de Dumnezeul filosofiilor crestin medievale, de ego-ul cartesian, de simturile
empiristilor, de constiinta generica a lui Kant, de constiinta inteleasa in termeni
de camp fenomenologic, or de inconstientul freudian, ,ceva” a trebuit mereu
instantiat ca punct de plecare in investigatile asupra lumii. Si, inevitabil,

> Am intalnit prima oard formula aceasta, asociatid dramaturgiei Iui Cehov, la
Nemirovici-Dancenko, care il numeste fauritorul teatrului nou”, in Cehov in amintirea
contemporanilor (Editura ,Cartea rusa”, 1960, p. 246); in teza sa destul de... impresionista
despre personajul feminin in dramaturgia cehoviana, Natasa Raab-Gutul vede in aparifia lui
Cehov 1n peisajul teatral ,marea schisma in dramaturgia mondiald” (in Tipologie femininé in
dramaturgia lui Cehov, Craiova, 2004, p. 5); mai ponderat, lon Zamfirescu (Panorama
dramaturgiei universale, Editura Enciclopedica Romana, Bucuresti, 1973), atunci cand aduce
in atentie viziunea cehoviana asupra personajului, observa ca acesta ,renunta la ceea ce in
traditia unui teatru de rutind au devenit [...] personaje-masti (tatd nobil, fiu nerecunoscator,
amant virtuos, sotie adultera, soacra tiranica s.a.)’ (p. 445).

6 Desi, prin eforturile artistice ale Teatrului de Arta, se poate vorbi despre un ,teatru
nou” din punct de vedere spectacologic (asadar, o noua viziune asupra punerii in scena),
expresia vizeaza si un nou mod de a scrie piesa. Unii comentatori il considera pe Cehov drept
sfondatorul unui nou tip de piesa, the mood play, definitd de catre John van Druton ca «o piesa
a carei calitate principala — cu mult mai importanta decat actiunea — este menfinerea si
comunicarea unei anumite stari de spirit sau atmosfere, din a carei perspectiva este prezentata
actiunea»” — apud Odette Caufman-Blumenfeld, Teatrul european-teatrul american. Influente
(Editura Universitatii ,Al.l. Cuza”, lasi, 1998, pp. 245-246). O seciiune intreaga dedica acestui
mood theatre David Allen in volumul Performing Chekhov (Routledge, London, 2000). Altj
comentatori analizeaza ,noutatea teatrului” dintr-o perspectiva ,stilistica”; este cazul lui Peter
Szondi, citat de Alina Nelega Tn volumul Structuri si formule de compozitie ale textului dramatic
(Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2010, p. 103); plecand de aici, Alina Nelega va observa ca, in
cazul lui Cehov si al lui Maeterlinck, aveam de-a face cu ,aparitia explicitda a unei formule de
compozitie in cadrul unei structuri traditionale” (ibidem).
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punctul de plecare a devenit centrul in jurul caruia au gravitat ideile, teoriile,
formulele stiintifice sau sistemele metafizice.

Oricate unde de soc ar fi produs teatrul in mintea si inimile spectatorilor
sai, din diferite epoci si din diferite spatii, el nu putea sa ignore ideile filosofice
si stiintifice dominante ale unui timp. lata de ce, ca un ecou al acestora, teatrul
a simtit, la randul sau, nevoia unor accente, unor prim-planuri, nevoia unor
purtatori de cuvant. Cu alte cuvinte, ideea de centru din filosofia si stiinta
occidentale s-a regasit in tema personajului central. Singurul care ar fi putut sa
rastoarne aceasta venerabila paradigma ar fi fost Shakespeare, care insa n-a
facut decat sa o adanceasca, in special prin texte ce-si anunta inca din titlu
protagonistii: ,Hamlet”, ,Macbeth”, ,Romeo si Julieta” si asa mai departe.

Singura exceptie de la regula a oferit-o Commedia dell’Arte, gen
care a redus textul dramatic la simple canavale, iar personajele la schite de
personaj. Tocmai lipsa de autoritate a literei scrise a permis acele
echivalente caracteriale. ,Commedia dell’Arte se opune, in secolul al XVI-
lea, teatrului literar (Commedia sostenuta), asa cum teatrul absurdului din
secolul XX se opune teatrului traditional, limbajului sau rafinat si poetic, in
sine si pentru sine”’.

Abia spre finalul secolului al XIX-lea, ceva a inceput cu adevarat sa se
schimbe. Nietzsche formulase deja celebra-i sentintd — ,Dumnezeu a murit™®,
iar pana la teoria relativitatii (formulata in 1905, asadar la un an de la scrierea
Livezii de visini) nu mai era mult. Filosoful german, vizionar si lipsit de inhibitiile
impuse de autoritatea traditiei, nu facea altceva decat sa anunte nu decesul
Dumnezeului crestin (cum neobosit au continuat sa interpreteze teologii), ci
moartea acelui principiu stravechi, reflexul acela aproape neconditionat de a
presura pretutindeni centre, fundamente, certitudini.

Vecinatatile europene ale dramaturgiei lui Cehov

inca o dat3, teatrul, ,0glinda a lumii”, nu putea ramane indiferent. Mai
mult sau mai putin difuz, incep sa rasune in el ecourile noilor filosofii. Drama

" Anca-Maria Rusu, Cercurile concentrice ale absurdului, editia a doua, revazuts si
adaugita, lasi, 2009, pp. 56-57.

® Inclusiv George Banu este tentat sa interpreteze sintagma ,Dumnezeu e mort” dintr-o
perspectiva crestind, atunci cand pune in discutie neasteptata invocare a filosofului de catre
Piscik: ,Nietzsche clamase: «Dumnezeu e mort» - si ne putem intreba daca Cehov, invocand
numele filosofului, nu se gandea mai degraba la aceasta afirmatie, decéat la niste extravagante
teorii despre banii falsi. Absenta divina e aici totald, in ciuda celor cateva derizorii invocatji ale
Variei si ale pozelor extatice ale Iui Liubov. Cerul livezii de visini e gol” (Livada de vigini, teatrul
nostru..., p. 61). Dincolo de una sau alta dintre interpretari, retinem faptul ca Cehov pare a-l fi
citit pe Nietzsche. Nu stim daca a facut-o critic sau nu, daca si I-a asumat sau nu. Putem doar
specula ca nu a ramas indiferent fatd de ideile autorului ,Nasterea tragediei’. In vasta sa
corespondenta, existd o singura referinta la Nietzsche; intr-o epistola catre A.S. Suvorin,
dramaturgul ii reproseaza lui Sienkiewicz ca nu Il-a citit pe filosoful german: ,Sienkiewicz nu
pare sa fi citit cartile lui Tolstoi, nici pe ale lui Nietzsche, si discuta despre hipnotism ca un
targovet” (Cehov, Opere, vol. XIlI, Bucuresti, 1963, p. 370).
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burgheza scartaia din toate incheieturile, iar politetea fata de textele clasice
incepea sa fie tot mai retinuta, tot mai formala. Posesor al unei remarcabile
intuitii, dar si un intelectual informat®, Cehov este unul din primii dramaturgi
care simt ca teatrului ii trebuie noi directji. Daca primele sale piese, ,Platonov”
(1881) si ,lvanov” (1887) pastreaza inca modul traditional de a construi cu
prioritate pe un singur personaj*°, ,Pescarusul” (1896) consfinteste, din acest
unghi de vedere, noul mod de a face teatru™*.

inca din 1881, publicistul si cronicarul Cehov, intr-un articol destul de
rar citat'?, protesteazd impotriva unui stil pe care il considera depasit: stilul
teatrului francez, asa cum era el intrupat in ,stimabila diva” numita Sarah
Bernhardt. ,Suntem departe de a ne ploconi in fata Sarei Bernhardt ca in fata
unui talent™?, scrie Cehov, revoltandu-si, desigur, parte din contemporani. O
acuza de artificialitate, punand marele ei succes pe seama ...muncii, nu a
geniului. Dincolo de fundalul ironic si de acuzele punctuale, exista in articolul
citat un ton general de respingere; pe de o parte a personajelor construite
obligatoriu pentru luminile rampei, pe de altd parte a actorilor gen Sarah
Bernhardt care, ,desi stiu sa asculte” in scena, vor face din personajul lor axul
in jurul caruia se invarteste universul. Totul pe genericul unei destul de dure
luari de pozitie fata de soarta teatrului rus din acea vreme: ,Nimeni nu simte
atat de mult nevoia de reimprospatare ca scenele noastre... Atmosfera care
domneste e de plumb, apasatoare. Praf de-un arsin, ceata si plictis! Mergi la
teatru, pe cuvant de onoare, numai pentru ca n-ai unde sa te duci in alta parte.
Privesti scena, casti si injuri in gand™*.

Nu este exclus ca ,noul teatru” conceput de Cehov sa fi fost gandit
tocmai ca o replica la teatrul francez si la actorii de pe scenele franceze.
Contemporaneitatea, luata prin surprindere, a ezitat la inceput, manifestandu-
se, In fata initiativei cehoviene, inconstant: la premiera sa absoluta (17

° Nietzsche este prezent in Livada de visini, chiar daca asociat, in mod ironic,
mosierului Piscik.

o) precizare importantad se impune: problema personajului ne intereseaza strict din
unghiul raportului principal-secundar; ca titlu informativ, facem doar trimitere la Alina Nelega
care prezinta, intr-o maniera comprimatd, o schitd de istorie a personajului si a conceptiilor
teatrologice asupra personajului in teatru (Structuri si formule de compozitie..., pp. 24-26).

Y Un ,nou mod” care a luat intreaga Europa prin surprindere; elocvente ni se par
reactiile publicului englez si ale criticii de teatru engleze la primele reprezentatji Cehov, aduse
pe scenele britanice Tn anii 20, si descrise, nu fara ironie, de Stephen le Fleming (,Coping with
the outlandish: the English response to Chekhov’s plays 1911-1926”, in Chekhov on the British
stage, edited by Patrick Miles, Cambridge University Press, 1993). lata ce aflam despre esecul
britanic al Livezii de visini: ,Vinovate pentru caderea piesei s-au dovedit a fi, inevitabil,
traducerea, lipsa de familiaritate a actorilor cu tipurile asumate ca straine [...], ignoranta
audientei fatd de ceea ce tine de Rusia si de telurile lui Cehov ca dramaturg, si, nu mai putin,
refuzul acestei audiente de a invata...” (p. 55).

12 Din nou despre Sarah Bernhardt”, in Dialogul neintrerupt al teatrului in secolul XX,
vol. I, Bucuresti, 1973 .

'3 |bidem, p. 29.

 Ibidem, p. 33.
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octombrie 1896, Teatrul Alexandrinski, Petersurg), spectacolul ,Pescarusul” a
fost considerat un esec. Abia ulterior, cand piesa a fost montata altfel la
Teatrul de Arta, entuziasmul a fost general. Atitudinea publicului de sfarsit de
secol XIX era justificata: nu parea foarte clar incotro trebuie sa se indrepte
atentia, caci si Arkadina, si Treplev, si Trigorin, si Nina pareau la fel de
...importanti, insa tocmai aceasta inedita forma de indecizie a sedus, pana la
urma, asistenta™. La fel a fost situatia ,Unchiului Vanea” (1897), pies cu titlu
inseldtor (vechea metoda de a pune in titlu numele protagonistului'®) care
relativiza, din nou, totul, plimband atentia spectatorului, cu egala intensitate, de
la Vanea, la Sonia, de la Serebreakov, la Elena Andreevna, de la Astrov, la
Teleghin. Lucrurile aveau sa se ,complice” si mai mult odatéd cu piesa din
1901, ,Trei surori’, cand stilul acesta de a configura personajele incepea sa fie
tot mai metodic'’. In fine, Livada de visini (1904) certifica aceastd democratie

!> Stanislavski relateaza: ~Pescarusul a avut un succes urias. La sfarsitul spectacolului
s-a adunat la intrarea in teatru o multime de lume si cand am iesit cu umbrela in mana, cativa
insi — mi se pare ca erau elevi de liceu — au incercat sa ma ridice pe sus” (Cehov in amintirea
contemporanilor, p. 205).

'® Folosesc termenul Lprotagonist” in echivalenta cu ,personaj principal’, asadar intr-o
maniera diferita de sensul de dictionar, acolo unde protagonistul este definit ca ,primul actor,
persoana importanta in economia spectacolului, care se bucura de multa cinste, ca de altfel toti
cei care jucau in tragedii, spre deosebire de actorii de comedie” (Alina Nelega, op. cit., p. 297).
Problema numelui din titlu este discutata, printre alti, de Maria Voda Capusan, care pleaca
tocmai de la ideea ca ,exista de fapt o reala dificultate de a stabili protagonistul unei piese de
Cehov. Unchiul Vanea pare sa ofere o solutie prin titlul ei. Dar ea nu se numeste asa din
motive obisnuite. [...] Cu o deosebita ravna, istoricii teatrului au alcatuit impresionante statistici
ca sa observe cat de multe tragedii, comedii si drame ale evului modern, de la Renastere
incoace, isi revendica numele protagonistului lor [...] ele infatiseaza de altfel faptele si
intdmplarile unui erou, pivot al universului teatral. Privind afisul, spectatorul stie deja la ce sa se
astepte, caci despre acest erou va fi vorba in piesa. [...] Dar la Cehov, Unchiul Vanea se
numeste asa nu fiindca acest personaj ar fi cel mai de seama din piesa. El e mai degraba
marginal conflictului, nu se impune nici prin vorbele sale, putine la numar, nici prin actele sale”
(Dramatis Personae, Cluj-Napoca, 1980, pp. 259-260). In ceea ce priveste Livada de visini,
Sorina Balanescu considera ca ,rezuma in formula-tittu miza piesei, motivul pasibil sa treaca in
simbol. Renuntand la consacrarea prin titlu a unui personaj sau a unui grup de personaje
(prototipul Brand, Peer Gynt, Nora, Hedda Gabler este abandonat), autorul anunta de la bun
inceput ca liantul compozitional al piesei date il constituie un motiv simbolic pentru care titlul
este o forma de decupaj, o punere in pagind importanta, evidentiere graficad destinata
deopotriva lectorului si spectatorului” (Dramaturgia cehoviand — simbol si teatralitate, lasi,
1983, p. 126).

7' Abia dupa trei ani de la primul spectacol a ajuns publicul sa pretuiasca frumusetea
acestei uimitoare opere — sa rada sau sa i se taie rasuflarea acolo unde dorea autorul. Fiecare
act era un adevarat triumf. Nici criticii n-au inteles multa vreme piesa aceasta”, rememoreaza
Stanislavski in ,A.P. Cehov la Teatrul de Arta din Moscova” (Cehov in amintirea..., p. 218); in
ceea ce priveste importanta Teatrului de Arta pentru destinul dramaturgiei cehoviene, ca prim
impuls, decisiv, revelatoare este excelenta colectie realizata de Jean Benedetti, The Moscow
Art Theatre Letters, Metheun Drama, Michelin House, Great Britain, 1991.
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caracteriald si parea s& ignore in totalitate raportul principal-secundar'®. Tn
ultima piesa a lui Cehov orice ,purtator de tava” ar fi dat faliment...

Pe de alta parte, nu stim cat ar mai fi durat recunoasterea lui Cehov ca
dramaturg in absenta Teatrului de Arta; infintat in 1897, avandu-i la
conducere pe Nemirovici-Dancenko si pe Stanislavski, ,institutia” a fost in
deplin acord cu ideea teatrului nou pe care il propunea Cehov. N.D. Telesov,
un contemporan al lui Cehov, scria: ,Cehov si Teatrul de Arta au fost
intotdeauna buni prieteni. De la intemeierea teatrului pana la moartea
scriitorului, prietenia aceasta a crescut, iar respectul si intelegerea reciproca s-
au intarit mereu. Ca dramaturg, Cehov a fost descoperit, inteles si interpretat
numai de Teatrul de Arta. Piesele lui, Ivanov si Stima padurii, prototipul
Unchiului Vanea, au fost prezentate pe vremuri pe scenele teatrelor particulare
din Moscova, la Abramova si Kors. La spectacolele acestea, publicul a fost
rece si nedumerit, iar dupa cunoscuta cadere a Pescarusului, la Petersurg,
cand autorul a plecat in noaptea spectacolului, aproape fugind, la Moscova,
dandu-si cuvantul ca nu va mai scrie niciodata pentru teatru, se parea ca
soarta lui Cehov-dramaturgul fusese hotarata in mod irevocabil. Dar in 1898,
chiar in primul sau an de existenta, Teatrul de Arta a hotarat sa prezinte
Pescarusul in maniera sa proprie. Se credea cu tarie ca piesa lui Cehov
aducea ceva nou, neinteles de nimeni™® (s.n.).

Fara indoiala, Cehov n-a fost singurul dramaturg european al sfarsitului
de secol XIX care a avut revelatia sus-numitei democratizari. Caci certificatul
de nastere al ,noului teatru” nu poarta semnatura unui singur autor, ci trebuie
mai degraba inteles ca o suma de tendinte ale dramaturgilor acelui timp. lata
de ce ni se pare utila o sumara trecere in revista a vecinatatilor dramaturgiei
lui Cehov, in incercarea de a verifica modul in care dramaturgi contemporani
cu autorul ,Livezii de visini” privilegiau (sau nu) unul din cei doi termeni ai
raportului care ne intereseaza aici: principal-secundar.

Vom avea in vedere piese scrise in intervalul 1880-1905, motiv pentru
care am renuntat sa aducem in discutie piese precum ,Peer Gynt” (1867),
~talpii societatii” (1877), ,O casa cu papusi’ (1879) etc. Din acelasi motiv, am
lasat pentru alta ocazie discutia despre o foarte interesanta analogie Cehov-
Pirandello, sesizata in spatiu romanesc inca de George Calinescu, cel care il
considera pe dramaturgul rus drept ,pirandellian cu mult inaintea Ilui
Pirandello, aplicand teoria aparentelor ca mod de viata la o lume rupta de
realitate ca si nebunul Henric al IV-lea”®

18 ~Spectacolul a avut un succes mediocru si ne invinuiam ca nu izbutisem sa aratam
chiar de la inceput tot ceea ce era important, minunat si de valoare in piesa aceasta. Cehov a
murit fara sa apuce sa vada adevaratul succes al ultimei sale opere, atat de plina de farmec”
(K.S. Stanislavski, op. cit, pp. 238-239).

19 N.D.Telesov, ,A.P.CehoVv”, in Cehov in amintirea contemporanilor, ed.cit., p.287

% George Calinescu, ,A.P.Cehov”, in Studii si conferinte. Horatiu, Tasso,
Cervantes, Tolstoi, Cehov (E.S.P.L.A., Bucuresti, 1956, p. 225). Un excelent studiu despre
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1. Henrik Ibsen

Poate tocmai pentru ca il simtea tributar vechilor metode de a scrie
teatru, Cehov nu |-a apreciat ca dramaturg pe Ibsen?’. Intr-adevér, distantele
dintre cei doi oameni de teatru par foarte mari. in privinta personajelor,
dramaturgul norvegian a optat pentru legile nescrise ale traditiei. Cel mai
pregnant se simte ,protagonistul” ih Hedda Gabler (1890); eroina are o
prezenta coplesitoare, conturarea complexitatii ei psihologica si punerea
acestei complexitati in relatie de dominare cu celelalte personaje sunt
preocupari majore, prioritare, ale dramaturgului. Jorgen Tesman, doamna
Elvsted, Eilert Lovborg sau asesorul Brack sunt personaje de gravitatie, sateliti
ce se nasc pentru a sluji destinului Heddei. ,Hedda devine stapana
necontestata si cand vede ca dominatia ei nu poate ajunge mai departe, isi ia
viata”?, comenteazd Vito Pandolfi, permitandu-ne s3 asociem ,st3pana
necontestata” cu ,personaj necontestat’. Mai mult, personajul pare sa refuze
existenta celorlalte personaje, ca intr-un soi de nobila incercare de auto-
izolare; lon Vartic puncta excelent apasata inclinatie a eroinei pentru ,refuzul
celorlalti”23. Acelasi refuz, insa din motive cu totul diferite, il manifesta Ivanov,
din piesa omonima scrisa de Cehov cu trei ani ihainte.

Doi ani mai tarziu, in 1892, piesa Constructorul Solness va fi ridicata pe
Sumerii” unui singur personaj, Solness, memoria publicului aproape
nemairetinand altceva in afara traseului unui (singur) destin..

Mai putin accentuat, raportul principal-secundar e de identificat in
doua piese anterioare Heddei Gabler. E cazul piesei din 1881, Strigoii,
acolo unde ,democratia” este instaurata involuntar, insa cu pretul instalarii
unui personaj principal nevazut: Ereditatea. Helene Alving, Osvald Alving,
pastorul Manders, Regine Engstrand sunt mecanisme ce par manuite de
altcineva; se comporta ca si cum ar fi lipsite de personalitate ceea ce
induce o idee de uniformitate in asumarea lor de catre cititor/ spectator.
Profilul acesta sters a fost dictat chiar de Ibsen, caci iata ce spune, la un
moment dat, vaduva Alving: ,Sunt fricoasa si timida, din cauza ca in sufletul
meu e ceva fantomatic, de care nu m-am putut lepada niciodata [...] parca
am vazut niste strigoi in fata mea. Eu insa cred, pastore, ca tofi suntem
niste strigoi. In noi nu e numai ceea ce am mostenit de la parinti. Ne
bantuie tot felul de idei, de credinte moarte, de mai stiu eu ce. Ele nu

personajele lui Pirandello este de consultat in Salvatore Battaglia, Mitografia personajului,
Bucuresti, 1976, pp. 368-396.

! Acelasi Stanislavski evoca un episod menit a lumina relatia Ilui Cehov cu
dramaturgia ibseniana: ,in timpul reprezentérii piesei Hedda Gabler, [Cehov] a intrat de mai
multe ori in timpul pauzei in cabine, de unde nu a mai iesit nici dupa ihceperea actului, ceea ce
ne-a descurajat, fiindca ne inchipuiam ca nu-i placea jocul nostru daca nu se grabea sa se
duca in sala. Dar cand I-am intrebat de ce nu asista la reprezentatie, ne-a dat un raspuns cu
totul nea;teptat: — Dar ce, Ibsen e dramaturg?” (op. cit., p. 204).

*Vito Pandolfi, Istoria teatrului universal, vol. IV, Bucuresti, 1971, p. 31.

23 Jon Vartic, Ibsen si Lteatrul invizibil”, Bucuresti, 1995, p. 21
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traiesc in noi, zac numai; si nu putem scapa de ele [...] Pretutindeni sunt
strigoi. Multi, cata frunza si iarba. De aceea ne este grozav de teama de
lumina, tuturora”®. E, dacd putem spune asa, o democratie a strigoilor.

In al doilea rand, in Rata salbaticd (1884), acolo unde statutul de
Lprincipal” e disputat intre Hjalmar Ekdal, Gregers Werle, batranul Ekdal sau
chiar sotia fotografului, Gina. Distinctia principal-secundar ne apare, asadar,
mai nuantata, la morala finala a piesei aducandu-si contributia, rand pe rand,
mai toate personajele. Venera Antonescu pune aceste echivalente pe seama

0

notei comune pe care 0 au personajele: ,constitutie morala debila”, ,mutilare
psihicd”®. Si lleana Berlogea observa ci ,Personajele piesei nu mai aspird si
rezolve unele probleme vitale, ci constata resemnate efectele adeseori
devastatoare pe care impacarea lor cu anumite stari de lucruri le poate avea
asupra existentei’?®. Egalitatea de ,drepturi’ nu este, insd, una manifests,
premeditatd de dramaturg; ea nu e ,facuta”, ci ,nascuta” din cadrele generale
ale piesei, din maladivitatea-fundal ce da sensurile majore din Rata salbateca.
O piesa care, ca si ,Hedda Gabler”, n-a fost pe placul lui Cehov, cel putin daca
e si dadm crezare evocarilor lui Stanislavski: ,imi amintesc, de pilda, ca a
asistat odata la reprezentatia piesei Rata sélbatecd, dar s-a plictisit, fiindca in
general nu-i placea Ibsen. Uneori spunea: — Bine, dar nu vedeti ca Ibsen nu
cunoaste viata?! In realitate nu se intampla asa™’.

Indiferent de ce ar fi crezut Cehov despre dramaturgia lui Ibsen, nu
putini au fost cei care au trasat linii de legatura intre cele doua creatii.
Regizorul iesean Ovidiu Lazar e de parere ca ,amandoi s-au ascuns in
personaje si acestea au devenit mai puternice decat cei care le-au creat,
asimilandu-i in lumea lor, mereu contemporana cu altii. Daca s-ar intélni,
personajele lor ar avea ce sa-si spuna. S-ar marturisi, s-ar ajuta reciproc si-
ar face lumea noastrd cea de toate zilele’®. Cu toate acestea, continua
Ovidiu Lazar, exista si diferente semnificative: ,Personajele lui Ibsen vor sa
uite. Cele ale lui Cehov vor sa traiasca. Unele sunt vii, celelalte sunt
adevarate. Personajele lui Ibsen striga. Cele ale lui Cehov soptesc sau
tac’®®. Ceva mai radical in stabilirea echivalentelor, teatrologul Bogdan Uimu
considera Hedda Gabler drept ,cea mai cehoviana piesa a lui Ibsen [...]
Aproape ca nu exista pagina, aici, care sa nu ne trimita cu gandul la teatrul
pe care il discutam™’. Argumentele profesorului iesean nu vizeaza insa
personajele, ci ,detalii de decor si costum”, ,semnificatia obiectelor”,
,constatarea plictiselii”, ,practicarea paradoxului” etc.

4 Am folosit traducerea Iui Alecu Popovici si N. Filipovici (Ibsen, Teatru, Bucuresti,
1974).

% \/enera Antonescu, in prefata la Ibsen, Teatru, ed. cit.

% lleana Berlogea, Silvia Cucu, Eugen Nicoars, Istoria teatrului universal, vol. I,
Bucuresti, 1982, p. 222 .

"' K.S. Stanislavski, op.cit., p. 219.

%% Ovidiu Lazar, Doctorii doctorului Cehov, lasi, 2005, p. 44.

2 |bidem, p. 45.

0 Bogdan Ulmu, Caiet de regie Cehov, lagi, 2007, p. 110.
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2. August Strindberg

Piesa Tatdl*, scrisd in 1888, nu riscd nimic din punct de vedere
compozitional. Dramaturgul suedez merge pe drumuri indelung batatorite,
asezand in centrul constructiei figura Tatalui, Capitanul ce intra in conflict cu
sotia sa din cauza viziunilor diferite pe care le au asupra educatiei. Conflictul
apare, asadar, din punerea fata in faia a doua puncte de vedere egal
argumentate. Dincolo de cuplul sot-sotie, personajele aproape ca nu mai au
nicio importanta: Doica, Doctorul, Pastorul, desi contribuie fiecare in felul lui la
cursul actional, nu fac decat sa ,conlucreze” pentru o cat mai buna punere in
lumina a datelor psihologice ce ii definesc pe protagonisti. Singura inovatie
este prezenta scenica a copilului, Bertha. Alexandru Sever observa ca ,pentru
prima data apare aici unul din elementele principale ale dramei strindbergiene:
copilul”®?. Abstractie facand de tematica piesei, reluata cativa ani mai tarziu de
Wedekind, Strindberg nu doar ca nu utlizeaza formule noi de tehnica
dramatica, ci lasa impresia ca se indatoreaza modului de a face teatru in
Europa secolului al XVlll-lea.

Mult mai echilibrat este raportul principal-secundar in Domnigoara Julie
(1887), insa, datorita numarului mic de personaje (trei), discutiile in acest caz
sunt destul de putin relevante. Stergerea distantelor de natura sociala intre
Julie si Jean, desi provizorie, tine tot de o viziune democratica asupra
distribuirii ponderii in scena, chiar daca procedeul fusese mult folosit in
secolele anterioare, ba chiar in unele comedii latine, in care rolul valetului istet
JLtaia” fara drept de apel anvergura stapanului. Sa refinem doar o observatie
interesanta pe care o face George Banu, atunci cand analizeaza raporturile
dintre Liubov si lagsa. Teatrologul roman pleaca de la faptul ca, onomastic,
numele lasa este echivalent cu Jean si nu exclude o relatie trupeasca intre
stapana si lacheul din Livada de visini*®. Revenind, in faimoasa-i prefata la
Domnigoara Julie, Strindberg va folosi sintagma ,personaj secundar”, cu
referire la bucatareasa; in contrapartida, cuplului ,principal” Julie-Jean i se va
adduga ,umbra tatalui [care] acopera totul”>*.

In aceeasi Prefatd, dramaturgul, pe 1anga o serie de consideratii ce tin
deja de domeniul regiei, pune in discutie conceptul de ,caracter”, care ,la
obarsie indica trasatura dominantda a unei fiinte si era socotit totuna cu

%1 Am folosit, in cazul ambelor piese discutate aici, traducerea lui Valeriu Munteanu
(Strindberg, Teatru, Bucuresti, 1973).

%2 Alexandru Sever, ,Prefat” la August Strindberg, Teatru, ed. cit., p. 18.

* In acelasi loc, Livada de visini, teatrul nostru..., George Banu mai spune c3
Cehov il citise pe Strindberg, informatie corecta: din corespondenta lui Cehov cu Gorki (9
mai 1899) rezultda ca primul era familiarizat cu opera dramaturgului suedez: ,...ii trimit
piesa lui Strindberg, Contesa lulia. Citeste-o si inapoiaz-o proprietarului...” (Opere, vol. XII,
ed. cit., g 449).

* A. Strindberg, ,Prefata la Domnigoara lulia” (Dialogul neintrerupt..., ed. cit., vol. I,
p. 46).
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temperamentul. A ajuns dupa aceea in vocabularul de toate zilele sinonim cu
automat si a desemnat un individ care nu era in stare sa evolueze, incremenit
in firea lui primitiva sau intr-un rol imbracat o data pentru totdeauna, in vreme
ce acela care stia sa se adapteze, sa se intoarca dupa cum bate vantul i sa
pluteasca indemanatic pe apa vietii era socotit ca fiind lipsit de caracter. [...]
Un caracter inseamna in teatru un personaj statornicit, sau vesel, sau trist, sau
beat de-a pururi”®. Tmpotriva acestui curent ce tinea de venerabilitatea unei
traditii, Strindberg propune un fel de a construi personajele care aminteste de
Cehov: ,Personajele mele sunt caractere moderne, care traiesc intr-o epoca
de tranzitie, mai neastamparata si mai nervoasa decét cea precedenta. |-am
infatisat deci sovaitori, sfasiati, sfartecati intre traditie si revolta [...] Sufletul
personajelor mele este un conglomerat de civilizatii trecute si actuale, de
franturi de carti si de ziare, de parti de om, de ramasite de vesminte de
sarbatoare ajunse zdrente [...] Si am aratat si cum s-au inchegat aceste
caractere, lasandu-l pe cel mai slab sa fure expresiile celui mai tare si sa
le repete, lasand mintile sa-si imprumute idei, sugestiv cum se zice,
unele de la altele”® (s.n.) Ultima fraz& reprezintd, credem, si o pledoarie in
favoarea ideii de democratie in teatru...

3. Paul Claudel

Desi practicand o scriitura atipica inclusiv pentru spatiul francez al
sfarsitului de secol XIX, consideram important sa ne oprim asupra celor trei
opere fundamentale ce se subsumeaza perioadei in discutie. Scrisa in 1887,
Cap de Aur® este paradigmaticd pentru tentatia centrului. Fiecare act
developeaza cate o secventa din viata lui Simon Angel, surprinzand gradual
evolutia personajului. Este una din piesele in care influenta lui Nietzsche® se
dovedeste covarsitoare, in sensul acelei ,vointe de putere” pe care o
intrezarim la un protagonist ce aminteste transparent de grandiosul proiect al
Supraomului. La fel de adevarat este ca finalul piesei puncteaza despartirea
de Nietzsche, eroul fiind silit sa admita ca justitia lumeasca, regalitatea,

% |bidem, p. 41.

% Ibidem, p. 42. Un alt pasaj sugestiv pentru interferentele Strindberg-Cehov este cel
in care autorul Tatélui abordeaz& problema dialogului: ,in ceea ce priveste dialogul, am rupt-o
oarecum cu traditia. M-am ferit de dialogul francez construit logic, am Iasat minfile sa lucreze in
voie cum si este cazul intr-o conversatie unde nu mergi niciodata pana la capat cu un subiect,
dar unde gandurile unuia si ale celuilalt se imbina ca intr-un angrenaj. Dialogul inainteaza in
voia soartei, se incarca in primele scene cu un material care e apoi reluat, dezvoltat si
imbogatit aidoma temei unei compozitii muzicale” (p. 46). Nu par aceste randuri scrise chiar de
Cehov?!

%" Pentru toate piesele claudeliene citate am folosit traducerile lui 1. Igirosianu.

8 Se spune ca uneori, Tn mijlocul unei conversatii, Claudel rostea brusc numele lui
Nietzsche. Intrebat asupra acestui straniu obicei, dramaturgul s-a explicat: ,Eu spun Nietzsche
asa cum aliii trag cu pistolul” (apud I. Igirosianu, in prefata la Paul Claudel, Cap de Awur,
Schimbul, Cumpana amiezii, Bucuresti, 1974, p. 6).
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intrupate de Printesa, trebuie respectate. Aerul straniu, limbajul excesiv poetic,
complexitatea spatjilor descrise in didascalii fac din Cap de Aur deopotriva
ceva mereu vechi si mereu nou, un melanj complicat intre ,arhaicitatile”
teatrului de cuvant si curajul modern al unui stil deloc confortabil, deloc lesne
de asumat.

Cu totul altfel este conceputa piesa din 1893, Schimbul. Locul eroului
unic a fost luat acum de patru personaje cu ,drepturi egale”: Luis, Martha,
Thomas Pollock si Lechy Elbernon alcatuiesc un careu caracterial ce ar putea
pleda pentru ideea de democratie, asa cum ne preocupa ea in studiul de fata.
Se intampla ceva foarte ciudat in ,Schimbul”: in numeroase pasaje, careul
acesta se comporta ca si cum ar fi un singur personaj, monologand pe diferite
voci. ,Democratia” ar fi atunci deghizajul unei tiranii auctoriale ce se manifesta
plural, luand felurite forme. Observatii de felul acesta sunt intarite chiar de
Pierre Claudel, fiul dramaturgului: ,Aceste patru personaje nu sunt, in fapt,

decat unul singur, acela al autorului, infitisat sub toate aspectele lui”*°.

La doar un an de la scrierea Livezii de vigini, Claudel publica piesa
Cumpéana amiezii, la care lucrase timp de patru ani, intre 1901 si 1905. Ca si
in Cap de Aur, exista un personaj principal, Yse, un fel de Lulu wedekindiana,
care, simitind cat ii este de provizorie frumusetea, decide sa-si traiasca viata
cat mai intens. Aparent, dozajul personajelor (alaturi de Yse se manifesta De
Ciz si Amalric, personaje masculine destul de apasat conturate) pare
echilibrat; in esenta, insa, Yse ramane centrul in jurul caruia graviteaza
celelalte personaje. Ea suscita, ea intrefine, ea finalizeaza drama. Retinem, ca
nota comuna, in Schimbul si Cumpé&na amiezii, preferinta lui Claudel pentru un
numar cat mai mic de personaje. Careul din Schimbul si triunghiul din
Cumpéana ofera anumite nuante de organizare geometrica a discursului
dramatic. Avantajele acestor esentializari rezida intr-o anume concentrare a
structurilor; dezavantajele constau in faptul ca liniile acestor structuri raman la
vedere, ca $i cum un pictor ar lasa pe panza, la final, schitele in creion.

4. Frank Wedekind

Autorul Desteptarii primaverii’® (1891) este un bun purtitor de cuvant al
modului in care se scria teatru in Germania dintre cele doua secole. Si, in
patria lui Nietzsche, refuzul centrului se dovedeste la el ...acasa. Chiar daca,
in unele locuri ale piesei, pare ca domina figura lui Moritz, adolescentul ce va
recurge la suicid pentru a-si ,rezolva” neimplinirile si incongruenta de idei cu
adultii din preajma sa, per anasamblu surprinde egalitarismul in sanse al
tuturor personajelor; nu ne referim aici doar la Melchior si Wendla, sinonimii

%% Apud 1. Igirosianu, op. cit., p. 246.
“%In cazul pieselor lui Wedekind am utilizat traducerile Iui Simion Danila.
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caracteriale intru conflict generational, ci si la personaje de rang secund (dar
nu secundare), precum doamna Gabor sau prostituata llse. Peisagistica
rolurilor este, asadar, uniforma, in genul acelei unitati in diversitate pe care o
teoretiza, in spatiul romanesc, Constantin Noica. De fiecare data cand un
personaj incearca sa obtina suprematie, Wedekind il aduce la tacere, dand
cuvantul altuia. Se creeaza astfel o impresie de echilibru formal in interiorul
caruia se desfagoara dezechilibrele psihologice ale personajelor. Dramaturgul
ce ,sfasie cu ironie brutala valul iluziilor™** se dovedeste, cel putin in aceasta
piesa, un deschizator de drumuri; nu doar pentru ca anunta aici
expresionismul de mai tarziu, nu doar pentru ca, intr-o Germanie dominata
teatral de Schiller si Goethe, rosteste lucruri considerate tabu, ci si pentru ca
vede in personaje elemente cu egala valoare ale unui puzzle general ce va
reprezenta, in final, piesa, produsul finit.

Ciclul Lulu, alcatuit din Spiritul pamantului (1895) si Cutia Pandorei
(1904), se distanteaza oarecum de disolutia personajului principal din
Desteptarea primaverii. Din avalansa de personaje (pictorul Schwarz,
redactorul-sef Schon, Alwa, fiul sau, Goll, batranul posesiv, contese, conti,
marchizi, dar si personaje clovnesti, venite parca din lumea circului, Schigolch,
Rodrigo, gimnazistul Hugenberg), se desprinde unul dominant: Lulu, femeia
senzuala, malefica, victima a propriei senzualitati, ,atragatoare planta
carnivord”*? dominand pentru multe decenii panoplia personajelor feminine din
istoria teatrului de secol XX.

5. Maxim GorKki

In mod curios, tot la un autor rus este de gasit un sens bine configurat
al democratiei personajelor. Ne referim la Maxim Gorki gi al sau Azil de noapte
(1902) unde fiecare din marginalii prezenti este, intr-un fel sau altul, un
Jprincipal”. De la Kostilov la Luka, de la Nastia la Vaska Pepel, de la cizmarul
Aliogka la Actor, de la Baron la Medvedev, agentul de politie, cu totii Tsi
prezinta dramele, CNP-urile suferintelor individuale, ca intr-un carusel din
viteza caruia apuci sa vezi, succesiv, deslusirile fugitive ale vreunui chip, ale
vreunui destin. Ca si in cazul piesei lui Cehov, unde livada este elementul
organizatoric in jurul caruia se definesc relatile si caracterele, si la Gorki un
spatiu - azilul, iar nu o persoana, catalizeaza vectorii de interes ai cititorului/
publicului. Chiar daca, dintr-o anumita perspectiva, Luka ar parea sa aiba
virtuti dominante (in definitiv, dupa venirea lui, se produc acele schimbari de
profunzime la nivelul celorlalti, deveniti mai meditativi, mai reflexivi), Gorki nu-
si lasa personajul sa Tsi exercite dominatia intr-un mod manifest; Luka ramane
o prezenta subtila, un fel de ecou indepartat al constiintelor celor din jurul sau.

* lleana Margineanu, in ,Cuvant inainte” la Frank Wedekind, Teatru, Bucuresti, 1982.
2 Ibidem, p. 13.
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Batranul nu face nimic exceptional. Didascaliile lui Gorki ni-l infatiseaza ba cu
un scaunel in mana, ba mergand in tinda, ba cantand in bucatarie; insasi
prima sa aparitie, ,cu un toiag in mana si cu o traista in spinare; la cingatoare
are un mic ceaun si un ceainic’*, nu ni-l impune nici ca pe un erou, nici ca pe
un antierou. E in el nu doar ceva din sufletul rus, ci si frumusetea omului
simplu, curat. Faptul ca din acest fel de a fi se vor revendica ceilalti, intr-o
reconversie de ceas al doisprezecelea, nu face din el un protagonist, ci
accentueaza tocmai tusele de generalitate, ca sa nu spunem universalitate.

Ca si in piesele lui Cehov, nu exista un fir epic, solid conturat, care sa
se dezvolte pana la un climax, ci o succesiune de fotograme ale lumii vizate.
Desigur, avem gelozii, avem razbunari, se moare, se iubeste si se uraste, insa
arareori ai impresia ca acestea ar fi fapte auctoriale”; din contra, esti tentat sa
le percepi ca pe nuante ale unui cotidian sumbru. Pana si strigatul de final al
Baronului: ,Hei... baieti! [...] Actorul s-a spanzurat’, nu ravaseste, nu provoaca
nici mila, nici cutremurarea vechilor tragedii grecesti. lar contrapunctul lui Satin
(,Eh, mare natarau... ne-a stricat tot cheful...”) este sugestiv pentru un anume
fel de a scrie si de a concepe teatrul. Si iti vine in minte Dorn, din Pescarusul,
care, dupa ce frunzareste gazeta, il trage deoparte pe Trigorin si-i spune: ,la-0
de aici pe Irina Nikolaevna. Konstantin Gavrilovici s-a impuscat...”.

Paradoxal, despre Azilul de noapte Cehov avea, relateaza P. Karpov, o
parere retinuta: ,Desi Azilul de noapte este o opera foarte buna, nu e ihsa o
drama. Ca nuvela, Azilul de noapte ar fi fost mult mai izbutita. Ar fi fost mai
completa si mai interesanta... Gorki ar trebui sa scrie nuvele, nu drame...”*.

In orice caz, in epocd nu putini au fost cei care au subliniat
asemanarea intre Azilul de noapte si dramaturgia cehoviana. Sa-l amintim
doar pe criticul de teatru Hirma Moderwell care, in 1914, in cadrul
nesfargitelor discutii referitoare la incadrarea in simbolism sau realism a
acestui tip de teatru, includea ambele dramaturgii in sfera a ceea ce el

numea ,drame statice™®.

Asa cum se poate observa, teatrul european inregistra, prin vocile sale
cele mai sonore, unele tendinte/ tentatii de a regandi ponderea personajelor in
creatiile dramatice. Nu este un demers programatic, ci mai degraba unul
intuitiv. Fiecare din autorii citati este, dincolo de influentele inevitabile, pe cont
propriu, fiecare isi proiecteaza un public ideal pentru care scrie, insa si Ibsen,
si Strindberg, si Wedekind ori Gorki par dispusi sa faca pasul spre ceea ce
Treplev, in Pescarusul, numea ,forme noi”’. Ni se pare important de subliniat
ca nici unul din autorii discutati nu si-a asumat in totalitate optiunea aceasta;
citind cu atentie piesele lor, remarci un fel de metodologie a tatonarii.

3 Folosesc traducerea Emmei Beniuc, din Gorki, Azilul de noapte, Bucuresti, 1964.

* N. Karpov, ,Ultimele doud intalniri cu A.P. Cehov’, in Cehov in amintirea
contemporanilor, ed. cit., p. 404.

45 Apud John Gassner, Forma si idee in teatrul modern, 1972, p. 181.
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Nici macar Cehov nu se pronunta frontal in favoarea a ceea ce am
numit, impreuna cu George Banu, ,democratia in teatru”. Chiar si in 1903-
1904, el discuta adesea in termenii de ,rol important”, ,rol neimportant”. Ca
exemplificare, sa amintim epistola din 30 octombrie 1903, catre O.L. Knipper:
»otanislavski va fi un foarte bun si original Gaev. Dar atunci, cine-l va juca pe
Lopahin? Doar Lopahin e rolul central al piesei. Daca nu reuseste,
fnseamna c& piesa va cidea™® (s.n.) In aceeasi zi, ii scrie lui Stanislavski:
~eram sigur ca dumneata ai fi interpretat stralucit acest rol [Lopahin], care e
rolul central al piesei”™’ (s.n). O alti epistola catre Nemirovici-Dancenko,
datata 2 noiembrie 1903, vizeaza personajul Ania: ,Pe Ania poate s-0 joace
oricine, chiar si o actrita cu totul necunoscuta, cu conditia sa fie tanara, sa
arate ca o fetita si sa vorbeasca cu un glas proaspat si sonor. Nu e un rol
important™® (s.n.). In fine, intr-un raspuns complezent citre actrita V.F.
Kommissarjevskaia, care fii solicitase un rol in Livada de visini, Cehov o
consoleaza: ,Ti-o spun deschis, pentru ca sunt adanc convins ca Livada de
visini nu e nicidecum pentru dumneata. Rolul central al acestei piese il are o
femeie, o femeie batrana, absorbita numai de trecut si pe care prezentul n-o
intereseaza. Celelalte roluri, cele feminine cel putin, sunt lipsite de
importantd si cam vulgare, asa ca nu te-ar interesa”®® (s.n). E, desigur, o
contradictie, caci ,personajul central” este ba Lopahin, ba Liubov. Mai mult,
intr-un loc scrie ¢4 ,Varia e un rol serios” si ,Charlotta e un rol important”®, in
vreme ce Kommissarjevskaiei ii vorbeste despre lipsa de importanta a
rolurilor feminine.

Dar Cehov discuta aici despre roluri, nu despre personaje, despre
actori, nu despre caractere. lata de ce, distinctia important-neimportant nu
este echivalenta, in opinia noastra, cu distinctia principal-secundar. Scrisorile
citate mai sus sunt, apoi, adresate unor creatori de spectacol, nu unor literatj,
astfel incat observatiile cehoviene tin de o dimensiune spectacologica, nu
dramaturgica.

Oricum, parerile lui Cehov nu au coincis decat arareori cu opiniile celor
care i-au analizat textele. Un avizat exeget, Monica Savulescu, desi citeaza
pasajele de mai sus, desi, la randul ei, trangeaza subiectul in termeni de
principal-secundar, considera ca Lopahin nu ar fi, cum credea autorul sau,
personaj principal: ,Aceasta comedie este de fapt pentru cel putin doua
dintre personaje — cele principale — o drama in deplinul inteles al cuvantului
[...] Aceste doua personaje sunt batranul mosier Gaev si mai putin
autohtona lui sora, Ranevskaia™’ (s.n.) Ceva mai incolo, discutand despre

“® Opere, vol. XII, ed. cit., p. 602.

" Ibidem, p. 603.

“® |bidem, p. 604.

9 Ibidem, p. 615.

%% |bidem, p. 605.

*1 Monica Savulescu, Anton Pavlovici Cehov, Bucuresti, 1981, p. 97.
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,numarul alter-ego-urilor parodice ale personajelor principale”®? din Livada de
visini, Monica Savulescu observa ca Epihodov ii parodiaza pe Ania si
Trofimov, asumandu-i, deci, implicit, pe acestia din urma ca personaje
principale. Aceasta desi inhsusi Cehov, cum am aratat mai sus, considera
personajul Ania drept unul lipsit de importanta.

Ceea ce vrem sa indicam prin inadvertente precum cele de mai sus
este tocmai dificultatea de a stabili ce este si ce nu este ,principal” in
dramaturgia cehoviana, faptul ca mereu se pot gasi noi si noi argumente in
favoarea sau in defavoarea unei anumite luari de pozitie.

Personajele Livezii — democratie sau dictatura?*

In cele ce urmeaz&d ne propunem sa realizam un tablou general al
personajelor Livezii de visini, un tablou in interiorul caruia sa urmarim cum si-a
conceput Cehov eroii™* din diferite perspective: biologice, sociale, culturale,
erotice, religioase. Incercam, in felul acesta, sa le privim nu din exterior, Ci
insinuandu-ne in chiar universul fictiv in care ele se manifesta, in asa fel incat
sa vedem daca societatea Livezii este una democratica sau, din contra, una in
care suprematia catorva personaje are nuante dictatoriale.

1. Vérstele personajelor

Varsta biologica a personajelor din Livada de visini a suscitat destul
de putin atentia exegetilor. O consideram importanta fie numai si pentru ca
ne lasa a vedea ce categorii privilegiaza dramaturgul. Un dramaturg care
procedeaza oarecum ciudat, caci, in lista cu personaje de la inceputul piesei,
precizeaza doar trei varste: a Aniei (17 ani), a Variei (24 de ani) si a lui Firs
(87 de ani). Situatia este stranie din doua puncte de vedere: de ce sunt
anuntate doar aceste trei varste, pe de o parte, si, pe de alta parte, in ce se
origineaza interesul pentru varsta exacta, in conditiile in care cei mai mulii
dramaturgi prefera ,varstele rotunde? Indicatia lui Cehov este aici una de
prozator, nu de dramaturg, caci un dramaturg, constientizdnd ca varsta
interpretului este mereu aproximativa in raport cu varsta rolului, ar fi rotunjit
varstele la 20, 25 si 85 sau 90 de ani. Putem pune acest lucru pe seama
minutiozitatii lui Cehov, insa, totodata, exactitatea aceasta ar trebui sa

*2 |bidem, p. 196.

* Pentru aceasta sectiune utilizez traducerea Livezii de visini semnata de Moni
Ghelerter si R. Teculescu (A.P. Cehov, Teatru, Bucuresti, 2008).

> Termenul ,eroi” trebuie luat cu ghilimelele de rigoare, el neavand conotatile de
Jprincipal” impuse atunci cand se vorbeste despre eroii de teatru, film etc. De altfel,
Jpersonajele cehoviene nu au osatura de eroi’ (Ovidiu Lazar, Doctorii doctorului Cehov, ed.cit.,
p. 29). Pentru Lev Sestov (Inceputuri si sfarsituri, lasi, 1993) termenul are totusi justificare, desi
intr-un Tnteles general; deducem asta din pasaje precum: ,Toti eroii lui Cehov se tem de

lumind” (p. 38) sau ,unicul, adevaratul erou al lui Cehov este omul disperat” (p. 42).
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functioneze ca un semnal asupra importantei varstei pe care o au
personajele Livezii>.

Alte varste reies din textul propriu-zis sau pot fi deduse. $tim cu
certitudine cati ani are Trofimov (,n-am inca treizeci de ani”, spune mai intai
eternul student, dupa care Liubov ii devoaleaza varsta cu o aproximatie
muliumitoare: ,Cu toti cei douazeci si sase sau douazeci si sapte de ani ai
dumitale...”).

In privinta Duniasei, e de crezut c& are varsta Aniei, asta daca tinem
cont de ceea ce ii spune slujnica lui lasa: ,Cand ai plecat [adica in urma cu
cinci ani — n.n.], eram de-o schioapa”.

Mai stim ca Grisa, fratele Aniei, a murit cand avea sapte ani, iar acum
ar fi avut 13.

Gaev ne informeaza prompt: ,Acum am cincizeci si unu de ani’.

Probleme ridica varsta Liubovii. Tinand cont de varsta pe care ar fi
avut-o Griga, Liubov este in deceniul al cincilea de viata, asadar are intre 45 si
50 de ani. Diferenta de varsta fata de fratele ei nu poate fi mare, caci Gaev
spune: ,A fost o vreme cand dormeam améndoi in odaia asta” gi, in general,
raportul dintre frate si sora ne permite sa credem ca nu-i separa mai mult de
cinci-sase ani. In acelasi timp, atitudinea matura fatad de Trofimov reprezinta
un alt argument pentru incadrarea 45-50.

In raport cu Liubov s-ar putea defini varsta lui Lopahin, acesta din
urma evocand episodul de pe vremea cand avea 15 ani si, batut de tata, a fost
ingrijit de Ranevskaia, pe atunci ,tanara si subftirica”, care I-a consolat: ,Nu mai
plange, taranusule, ti-a trece pana te-i insura!”. Asadar, o atitudine aproape
materna, ce ne permite s-o vedem pe Liubov trecuta de 20 de ani. Diferenta
dintre ei fiind de sapte-opt ani, varsta lui Lopahin din prezentul Livezii ar putea
fi de 37-38 de ani. O varsta a energiilor si, sa recunoastem, Lopahin este un
om energic. Ca viitorul proprietar al livezii nu are ihca 40 de ani ne-o mai indica
relatia de egalitate a tonului cu Trofimov, faptul ca acesta ii admira ,degetele
subtiri, fine, ca de artist’, dar si mult discutata casatorie cu Varia, care ar fi
problematica pentru ea, daca diferenta de varsta dintre ei ar fi prea mare.

Charlotta nu are varsta; aici misterul este total chiar si pentru personaj:
»nu stiu cati ani am”.

In jurul varstei de 30 de ani pare a fi contabilul Epihodov. Este mai
mare decat Varia, careia, atunci cand aceasta 1l jigneste, ii replica: accepta sa
fie judecat de ,0ameni care se pricep si care sunt mai in varsta”. Apoi, sa nu
uitdm ca o curteaza pe tanara Duniasa, deci o diferenta prea mare de varsta
devine, din nou, inacceptabila.

Intre 25 si 30 de ani ar putea fi varsta lui laga. Valetul trebuie sa fi avut
peste 20 de ani atunci cand Ranevskaia a plecat la Paris, or intre timp, asa

*° in tabelul cu personaje din Pescarusul lipseste orice precizare legata de varsta
vreunui personaj; in cazul Unchiului Vanea doar despre Elena Andreevna Cehov ne spune ca
are 27 de ani (din nou varsta exact precizata), iar in Trei surori singurul personaj cu varsta
indicata este Anfisa — 80 de ani (varsta rotunda).
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cum se stie, au trecut cinci ani. Pulsiunile erotice fata de Duniasa indica inca o
lipsa de maturitate; la fel atitudinea imitativa (fumatul trabucului, bautul
sampaniei). E la varsta aventurii, Parisul I-a ,sedus” iremediabil.

Pigcik are comportamentul tipic al barbatului trecut de saizeci de ani
care inca mai conduce entuziast petrecerea din actul Ill (,Grand rond,
balancez” si ,Les cavaliers...”, striga el), dar care sufera de guta, atipeste si
asociaza Parisul cu ,mancatul de broaste”. Insusi Cehov, in una din epistolele
sale 1l descrie astfel pe mosier: ,Piscik e un rus mancat de podagra, de
batranete si de traiul prea bun, un batranel rotunjor, purtdnd o podiovca [...]
si cizme fara tocuri”™® (s.n.).

Privind tabloul de mai sus, nu putem sa nu constatam deplina
,democratie” a varstelor; fiecare personaj, barbat sau femeie®’, reprezinta,
fizic, o etapa de viata, ca si cum, luati toti impreuna, alcatuiesc o oglinda fidela
a existentei umane insesi. Copilaria e ilustratd de evocarea lui Grisa, de
candoarea Aniei, naivitatea Duniasei si, intr-un registru simbolic, de regresul
psihologic al Liubovii la intalnirea cu toposul copilariei, or infantilitatea flagranta
a lui Gaev. Adolescenta o gasim reprezentata de lasa si, chiar daca aici e
vorba de o imbatranire prematura precum cea a Soniei din Unchiul Vanea, de
Varia. Trofimov si Lopahin sunt purtatorii de cuvant a doua tipuri de maturitate:
maturitatea utopica a primului si maturitatea pragmatica a celui de-al doilea.
Liubov si Gaev sunt deja la varsta regretelor si a nostalgiilor. Piscik a depasit-
o, el nu are nici regrete, nici nostalgii, ci se indreapta cu pasi repezi spre
decrepitudine si senilitate. In fine, Firs este intruchiparea senectutii, a
crepusculului. Mai exista non-varsta (Charlotta) si varsta ...eternitatji (spectrala
aparitie a mamei Liubovii din actul I, invocarea fiului mort, a doicii care a murit
si ea).

Nu e deloc intdmplatoare preocuparea lui Cehov de a schita ,voci” ale
fiecarei varste; in felul acesta reuseste sa puna in evidenta conflicte intre
diverse generatii. Unul din cehovologii avizati, Harvey Pitcher, insista pe
aspectul acesta atunci cand discuta despre lumea servitorilor vs lumea
stapanilor: ,in interiorul lumii servitorilor existd o discrepanta intre generatji —
vechea generatie fiind reprezentata de Firs, intocmai cum in lumea stapanilor
exista o discrepanta intre generatia varstei de mijloc, reprezentata de

% Apud Sorina Balanescu, Dramaturgia cehoviana — simbol si teatralitate, ed.cit.,
p. 111.

> O comparatie, demna de a fi citatd, intre barbatii si femeile din dramaturgia
cehoviana face Ovidiu Lazar: ,Femeile Iui Cehov sunt mai puternice decat barbatii. Au
personalitate accentuatd, au expansiuni erotice ample, stiu sa faca si sa suporte
compromisurile, nu sunt mulfumite nici de ele insele, nici de conditia lor prezenta, lupta cu
aparentele si construiesc aparente, intr-un cuvant: traiesc. Barbatii lui Cehov sunt tulburi, sunt
bantuiti de apatii si de dileme existentiale, personalitatea lor cauta anexarea, nu independenta,
compromisurile 1i doboara, luptd pentru cauze pierdute sau pentru cauze indefinibile,
haladuiesc prin sine in cautarea unui reper care, de cele mai multe ori, nu-i de gasit sau, atunci
cand apare, e prea tarziu, intr-un cuvant: supravietuiesc” (op. cit., pp. 30-31).
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Ranevskaia, Gaev si Lopahin, si mai tanara generatie a Aniei si a lui
Trofimov™®. Conflictele acestea, demonstreaza Pitcher, oglindesc cu fidelitate
transfigurarile societatji rusesti de la finele veacului al XIX-lea.

S-a vorbit adesea despre impresia de universalitate, despre aerul de
valabilitate generala pe care il respira lumea Livezii. Una dintre sursele acestei
senzatii este, credem, tocmai fidela subliniere a varstelor ...omului.

2. Cultura personajelor

Si la acest capitol se poate identifica o ,democratie”; de asta data una
negativa: nici unul din personaje nu ia in serios ideea de cultura.

Astfel, nu boema culturala a Parisului o atrage pe Ranevskaia, ci
ambiguitatile amoroase si promiscuitatea camerelor imbibate cu fum in care o
regasise Ania; oricata sensibilitate ar avea, Liubov ramane o ignoranta, una
care le cere, ipocrit, lui Gaev si lui Lopahin ,sa vedeti mai putine piese si sa va
cercetati mai des pe voi ingiva”.

Gaev face, intr-adevar, trimitere la Dictionarul enciclopedic, acolo unde
s-ar gasi mentionata livada familiei, insa referinta nu tine de cultura, ci de o
argumentare sofistica>®.

Pentru Lopahin cartea si ideea de lectura functioneaza asemenea
unor somnifere (ii marturiseste Duniasei: ,Uite! M-am apucat sa citesc cartea
asta si n-am priceput o boaba. Am adormit citind”), spectacolul de teatru
(despre care tindem sa credem ca a fost Hamlet) ,mi s-a parut tare nostim”,
Ofelia e pomenitd ca ,Omfelia”® si, in genere vorbind, ,degetele ca de artist”
sunt mai degraba facute pentru a numara bani decéat pentru a rasfoi cele mai
recente aparitii din librariile rusesti; eterna lui scuza e tatal care ,nu m-a dat la
invatatura”®, motiv pentru care ,,cand scriu, mi-e si mie rusine de scrisul meu.
Fac niste berze”. Cu toate acestea, subliniaza Geoffrey Borny, cand
analizeaza ,prapastia dintre telurile si reusitele efective” ale Iui Lopahin,
observa ca e unul din personajele care ar fi vrut cu adevarat sa evolueze si in
plan cultural: ,Taranul ignorant a incercat sa-si fie autodidact, dar a esuat™".

%8 Harvey Pitcher, The Chekhov play: a new interepretation, University of California
Press, Ltd. London, England, 1973, p. 160.

%9 George Banu e de parere ca nu avem de a face aici cu un fals argument, ci cu o
referinta cat se poate de solida pentru inceputul de secol XX, care da livezii o tenta
patrimoniald (Livada de vigini, teatrul nostru... p. 138). Cu toate acestea, Cehov vizeaza si
producerea unei situatii ilare contrapunadnd superficialului Gaev ideea profunda a unei
enciclopedii.

60 Acelasi George Banu considera ca aici nu ar fi vorba de nestiinta, ci de o ironie
adresata Variei.

61 Geoffrey Borny, Interpreting Chekhov, Published by ANU E Press, The Australian
National University, Canberra Act, Australia, 2006, p. 233. Volumul lui Borny este important si
prin faptul ca analizeaza cele mai importante montari din lume ale pieselor lui Cehov; impreuna
cu volumul lui George Banu, ofera asadar o viziune quasi-completa asupra destinului scenic pe
care l-au avut Livada de visini, Trei surori, Unchiul Vanea etc.
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Relatia lui Trofimov cu actul cultural este, din nou, cat se poate de
superficiala, chiar daca in lumea Ranevskaiei, el poate parea un ,invatat”,
Jilosoful” ale carui dezbateri (despre ,omul mandru”, despre planete, sau
despre acea teorie halucinanta a simturilor) 7i pot conferi Liubovii iluzia
culturalitatii, sentimentul intelectualitatii de care aveau atata nevoie nobilii
vechii Rusii; vesnica studentie nu e, iarasi, un argument pentru constanta
deschidere catre studiu, ci pecete asupra neputintei de a duce ceva la bun
sfarsit; Trofimov a fost pedagogul lui Grisa, aspect cat se poate de irelevant
si, in cheie simbolica, ilustrand inutilitatea invatatorului ramas fara
invatacel; in fine, in ultimul act aflam ca Trofimov se ocupa si cu traduceri;
e posibil ca studentul sa-l minta pe Lopahin, din orgoliul de a nu accepta de
la acesta bani®.

Paralizia Aniei in fata aberantelor discursuri trofimoviene (,Ce frumos
vorbiti!”) pledeaza de la sine despre instinctele culturale ale celei care fi
promite mamei un viitor puternic ...culturaliza(n)t: ,Eu ma voi pregati, voi da
examenul la liceu si, apoi, voi lucra, sa te ajut pe tine. Vom citi impreuna fel de
fel de carti, nu-i asa, mama? [...] In serile de toamna vom citi multe carti si in
fata noastra se va deschide o lume noua, minunata”.

La Varia obsesiile administrative au eludat eventualele inclinatii catre
preocupari spirituale.

Piscik stie despre Nietzsche ca a permis omului sa faca bani falsi.

Epihodov sustine ca ,eu sunt un om cultivat. Citesc diferite carii
extraordinare...”, apoi se intereseaza daca Buckle e pe ordinea de zi a
lecturilor Charlottei sau Duneasei.

Nici Charlotta, fosta guvernanta, nu ne spune nimic pe aceasta linie de
investigatie.

Duniasa si laga ies din discutie, iar Firs are cel mult o banuita cultura
de tip popular.

Singurul semn de culturalitate autentica pare a fi ,faimoasa noastra
orchestrd evreiasca. Iti amintesti: patru viori, un flaut si un contrabas’;
intersectia ei cu personajele Livezii de visini ce se produce in actul lll este,
insa, funesta, reprezentand acompaniamentul sfarsitului, al ratarii oficializate.

Si din punct de vedere cultural, posibilitatea ca un personaj sa se
detaseze, sa devina ,principal”, dispare de la sine. Cultural vorbind, absolut tof;
eroii sunt intr-o penibild postura de ...secundaritate. In lumea Livezii, Tolstoi a
incaput pe mana sefilor de gard®.

®2 Nu suntem de acord cu afirmatia lui Bogdan Ulmu care vedea in Trofimov un
»autentic intelectual” (op. cit., p. 86).

® Didascalia Iui Cehov din actul III: ~>eful de gard se opreste Tnh mijlocul salii si
declama Pdacétoasa, de Alexei Tolstoi. Toii il ascultd. Dar abia a declamat cateva versuri si din

antreu se aude un vals. Seful de gara tace. Toti danseaza”.
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3. Profesiile personajelor

Surprinde in Livada de vigini multitudinea de profesii, fie explicit
apartinand personajelor, fie prezente intr-un registru evocativ. Lopahin este
negustor, Trofimov este, pe rand, pedagog, student, traducator, Epihodov
este contabil, Ania va deveni eleva de liceu, Varia va fi administratorul
mosiei Rogulinilor, Gaev intentioneaza sa devina functionar bancar, Piscik e
mosier, Ranevskaia e mosierita (indicatile didascalice ale Iui Cehov),
Charlotta a fost guvernanta, insa isi asuma si meseria de scamator, Duniasa
este fata in casa, Firs e lacheu, iar lasa este valet. In actul Il mai apar
reprezentantii a doua profesii: seful de gara si functionarul de la posta;
alaturi de ei, muzicanti. Avem chiar si un cersetor (trecatorul din actul Il), la
fel cum ni se pomeneste despre generalul de la care ar vrea sa se imprumute
Gaev. Sa nu uitam ca Liubov se maritase cu un avocat si ca la Paris se afla in
compania unui preot. Ca o paranteza, s-a observat inflatia de personaje care
apar in metatextul piesei din 1904: ,in cursul piesei, exista referinte trecatoare
la peste 30 de personaje care nu apar niciodata pe scena: tatal brutal al lui
Lopahin, aristocrata matusa a Aniei, din laroslavl, bogatul negustor Deriganov,
parintii saltimbanci ai Charlottei, sotul avocat al Ranevskaiei, tatal farmacist al
lui Trofimov si multi altji”®* .

Asa cum s-a remarcat, este singura piesa in care nu apare vreunul din
faimosii doctori cehovieni, poate si pentru ca ,pacientii” sunt, de data aceasta,
bolnavi incurabili, or poate pentru ca, in aceasta ultima piesa, Cehov, terorizat
de propria-i boala, nu a mai dorit sa amestece un personaj din viata de zi cu zi,
cu care avea de-a face intr-un mod exasperant: doctorul. La fel cum e foarte
posibil ca autorul sa fi constientizat el insusi inflatia de doctori din piesele de
pana atunci si sa fi incercat, cu de la sine putere, sa stopeze aceasta continua
interferenta a medicului Cehov cu dramaturgul Cehov.

Cert este ca si aici, autorul ne permite sa sesizam o democratie a
profesiilor. Cu exceptia amintita, nomenclatorul de profesii importante de la
sfarsitul de secol XIX este aproape epuizat®. Interesant ni se pare ¢ nici unul
dintre reprezentantii acestor profesii nu isi innobileaza meseria. Avocatul a
murit din cauza sampaniei, batranul preot pare sa citeasca din carte intr-un
spatiu al pacatului (camera pariziana imbacsita de fum de tigara), mosierita
Liubov e un model de faliment absolut, eternul datornic mosier Piscik traieste
cumva la mana hazardului, mosia fiindu-i ipotecata, negustorul Lopahin, desi
un profesionist al meseriei sale, ramane un parvenit, Gaev nu va fi niciodata
cu adevarat un functionar bancar, iar generalul la care se refera ar putea fi o
simpla fictiune; pana si lui Firs, lacheul, i se poate reprosa un comportament

% Edward Braun, ,The Cherry Orchard”, in The Cambridge Companion to Chekhov,
edited by Vera Gottlieb and Paul Allain, Published by the Press Sindicate of the University of
Cambridge, Cambridge University Press, 2000, p. 114.

Ar mai lipsi actorul, profesie suplinita pana la un punct de vocatia scenica a
Charlottei, dar si de semne ale unei vocatii histrionice identificabila la Liubov.
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discriminator, de vreme ce Liubov nu beneficiaza nici de a zecea parte din
atentia pe care batranul o acorda fratelui ei, chiar daca ea e sora mai mica.
Duniaga sparge cesti, lasa e tot ceea ce nu trebuie sa fie un valet, Varia n-a
dovedit geniu administrativ, de vreme ce e vorbita atat de rau ,la bucatarie”,
Trofimov nu duce nimic la capat, iar Lopahin pare de-a dreptul inconstient
atunci cand incredinteaza treburile mosiei abulicului Epihodov. Charlottei i ies
scamatoriile, dar din vechea meserie de guvernanta pare ca s-a ales praful.
Ramane sa speram ca macar muzicantii isi fac bine treaba. Altfel, ramanem
cu sunetul de coarda ce se rupe...

4. Erotica personajelor

Ne inscriem cu acest capitol intr-o zona foarte ambigua a Livezii de
visin®®. Poate n-ar trebui s& omitem c& la geneza dezastrului — respectiv
scapatarea Ranevsakaiei — s-a aflat tocmai tipul de dragoste falimentara a
celei in care nu mai are incredere matusa din laroslavl.

Lipsita cu totul de pragmatism, Liubov si-a ascultat mereu inima. Ea
nu face acum decét sa suporte consecintele unor iubiri nepotrivite, ale unor
pariuri sufletesti pe care le-a pierdut fara drept de apel. Mai intai mariajul — o
mezalianta, daca e s-o privim din perspectiva matusii nemultumite ca Liubov
a luat nu un nobil, ci un avocat; apoi, inca de la inceputurile vaduviei, si-a
urmat la Paris noua iubire; o dragoste costisitoare, caci respectivul — invaluit
in mister, ca orice veritabil Don Juan — i-a inghitit toti banii, apoi a parasit-o.
Astfel de lucruri si, probabil, altele i1l determina pe Gaev sa sustina in actul |
ca sora lui ,n-a fost prea virtuoasa”, ba chiar ca ,trebuie sa recunoastem ca e
o femeie vicioasa. Lucrul acesta se simte pana si in cele mai marunte
migcari ale ei”.

Nu stim cu exactitate la ce fel de ,miscari” se refera Gaev; putem doar
intui un comportament libertin sau o tinuta vestimentara ...neglijenta. Nu
trebuie ignorat, apoi, tonul ,profesionist” cu care ii vorbeste lui Trofimov despre
dragoste, reprosul dur ca pana la varsta aceasta studentul n-a avut nicio
iubita. Mai mult decat sufletul ,domnului naparlit”, este acuzata aici virginitatea
sa tarzie. In compasiunea manifestaté in doua-trei randuri fata de Varia si mai
ales in pasajele despre posibila ei casatorie cu Lopahin, se poate citi si un fel
de mila pentru femeia care, la 24 de ani, n-a cunoscut inca barbatul. Un alt
punct nevralgic, nu tocmai convenabil pe fisa de personaj al Liubovei, este
relatia cu lasa; nu exista absolut nicio justificare pentru care stapana ingaduie
comportamentul impertinent al valetului. George Banu este unul dintre cei care
ridica aceasta problema, ipostaziindu-se in ecoul acelor montari ce speculau

® Tocmai aceasta ambiguitate a dat multor regizori prilejul de a exploata relatii
surprinzatoare intre personaje. Atrage atentia asupra acestui aspect James N. Loehlin
(Chekhov: The Cherry Orchard, Cambridge University Press, 2006), atunci cand analizeaza
sexualitatea lui Gaev (p. 18).
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ambiguitatea si vedeau in lasa o jucarie erotica a femeii trecute de prima (sau
chiar a doua) tinerete.

Chiar Cehov pare sa fi dat personajului anvergura aceasta erotica;
numele Liubov are la baza substantivul rusesc pentru ,jubire”. E un personaj
ce instiga la iubire; pana si lucidul Lopahin o priveste intr-un anumit fel, in
vreme ce Gaev il simte pe lasa ca pe un rival.

Ar fi 0 nedreptate, insa, daca am privi-o pe Ranevskaia strict dintr-un
unghi al iubirii trupesti. Exista nenumarate dovezi ale generozitatii ei; decizia
finala, de a da curs telegramelor si de a se intoarce la cel iubit, foarte bolnav
acum, ne-o infatiseaza apta si de alte sensuri ale iubirii (philia, agape), pentru
ca boala exclude erosul.

De partea cealalta, infantilismul lui Gaev se rasfrange si asupra
sexualitatii sale; antipatia ingrosata fata de lasa poate reprezenta frustrarile de
natura sexuala pe care le incearca protejatul lui Firs in compania virilului valet.
Nu stim nimic despre trecutul personajului, nu rezultda de undeva ca a iubit,
sau ca a fost casatorit vreodata. Intr-un registru psihanalitic, tacul imaginar
poate fi interpretat ca un simbol falic ce suplineste masculinitatea din planul
real®’. Poate nu intamplator, lasa, ,abia stdpanindu-si rasul”, anunta in actul Il
ca ,Epihodov a rupt un tac”. Fara a fi un rafinat semiotician, vulgarul valet
cultiva aici un dublu al limbajului. in fine, in actul Il, Lopahin i se adreseaza cu
apelativul ,Muiere!”. Reactia lui Gaev nu e altceva decat un refugiu spre
...tacul de biliard: ,Dubleu in colf... Croazeu la mijloc”.

In definitiv, de ce nu se casatoreste Lopahin cu Varia? Raspunsul cel
mai la indemana este, desigur: pentru ca nu o iubeste. L-a tot amanat,
asteptand sa vada cum se solutioneaza chestiunea livezii; in cazul in care
familia Liubovii s-ar fi reabilitat, I-ar fi interesat, pesemne, o alianta maritala cu
vechii stapani ai tatalui sau, fie si printr-un membru ,vitreg” al familiei. Lopahin
nu este un barbat strain de iubire, cum s-a spus®. Pantofii galbeni®®, pe care
chiar el ii aminteste, pot ilustra anumite derapaje estetice, insa, in acelasi timp
pot indica o anumita zona ludica a personajului (sa nu uitam nici acel
neasteptat behait din actul |, si nici ironia din ,Omfelia”. O caracterizeaza pe
tanara Liubov cu adjectivele nu lipsite de senzualitate ,tinerica” si ,subtirica”.
lata alte locuri ce plaseaza in ambiguitate sentimentele pentru Liubov:
,pumneavoastra sunteti aceeasi mereu, minunata...”, ,minunatii Si
induiogatorii dumneavoastra ochi”; ,ati facut, candva, atatea pentru mine, ca
nici nu le mai tin minte si va iubesc ca ruda... chiar mai mult”’, sau curiozitatea
nefireasca, aproape indecenta, in a sti ce pacate are Ranevskaia (Liubov:

® Situatia este prezenti si la Caragiale, in celebra scena a pustii din O noapte
furtunoasa.

%8 Vezi George Banu, Livada de vigini, teatrul nostru..., ed. cit.

% in 1928, tot in spatiul rus, urma sa se nasca un alt celebru personaj cu pantofi
galbeni — Ostap Bender.
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,Multe pacate mai avem...” Lopahin: ,Ce pacate?”). Degetele subtiri sub
aspect erotic...

In cazul Variei, am putea vorbi despre o sexualitate refulatd; nu fii
displace gandul maritisului, insa esecul acestui .proiect’” o face sa
pomeneasca de manastire si calugarie. Propriile-i frustrari incearca sa si le
rezolve proiectandu-si idealurile in biografii straine: declama ca, dupa ce o va
vedea pe Ania méritata, isi va lua de grija si va colinda méanastirile. in general,
are o relatie proasta cu barbatiji: e suspecta agresivitatea ei fata de Epihodov
in actul lll, pe Lopahin il ameninta cu pumnul si spune ca ,l-as da una!’; in
plus, e singura pe care comportamentul lui lasa (masculul piesei) o revolta.
Raspunderile administrative, grijile reale de zi cu zi au facut ca sexualitatea
Variei, ca si culturalitatea ei, sa treaca pe planuri secunde. La ea, dorintele
fizice au fost cotropite de aspectele gospodaresti. Poate nu intamplator poarta
cheile la brau...

Tot ambigue sunt si sentimentele Aniei fata de Petea; se bucura cand
afla de la Duniasa ca studentul e la mosie. E greu de crezut ca il iubeste
efectiv pe Trofimov; mai degraba iubeste cu naivitate felul in care acesta
vorbeste, gandeste, aparenta diferenta dintre Trofimov si ceilalti. Se poate
argumenta, in sens invers, cu ,Ce mi-ati facut, Petia? Am sentimentul ca
livada de visini nu-mi mai place ca inainte! O iubeam cu atata tandrete! Mi se
parea ca nu e loc pe lume mai frumos ca livada noastra de visini”, ce ar indica
o stare de indragostire, cu implicita desprindere de cele reale si abandonarea
in valtoarea sentimentelor. Contraargumentand, nu cumva e, insa, un pretext
pe care Ania si-l gaseste pentru a-si explica sentimentul instrainarii? Poate ca
Ania este simbolul unei generatii noi, pentru care astfel de lucruri conteaza
prea putin. La fel cum, poate, Ania se autosugestioneaza ca nu mai iubeste
livada, pentru a putea suporta mai usor despartirea de livada: ,Casa in care
locuim nu mai e demult a noastra si eu am sa plec din ea, va dau cuvantul
meu!”. Chiar daca il iubeste sau nu pe Petea, il va urma pentru simplul motiv
ca nu are pe cine altcineva sa urmeze. Cand se va maturiza, cand femeia din
ea Tsi va cere drepturile, Trofimov va fi, fara indoiala, prima victima.

Nici cazul Duniasei nu este pe deplin clarificat. Cehov nu lasa a se
intelege decat voalat ca intre ea si lasa a avut loc un ,consum”’®, in sensul c&
in actul IV servitoarea nu mai trezeste niciun interes lacheului. Am fi, din nou,
nedrepti, daca am face din Duniasa o hedonista, o iubitoare de placeri carnale.
Ea il iubeste cu sinceritate si naivitate, se agata cu durere de cel ce pleaca la
Paris si pe care, mai mult ca sigur, il va agtepta vreme indelungata. Asta si
pentru ca nu minte atunci cand spune: ,sunt o fire gingasa!”. Ca si stapanei

0 Acelasi George Banu scrie ¢a, n toate spectacolele cu Livada de vigini pe care le-a
vazut (si suntem convingi ca a vazut un numar considerabil), regizorii au insistat pe actul
sexual dintre cei doi servitori.
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sale, pe care o copie, i place sa fie iubita; nici nu conteaza de cine, fie si de
Epihodov (,Mie imi cam place. Ma iubeste la nebunie”, i se lauda lui Lopahin si
Aniei in actul |, cand pasiunea pentru lasa inca nu incoltise), fie si de
functionarul de la posta care a numit-o ,floricica”.

lasa, valetul viril, are o viziune destul de ciudata asupra femeii: ,Mi se
pare firesc ca fiecare fatd sa-si apere onoarea, iar mie nu-mi plac fetele
usuratice”. Apoi: ,Uite care e parerea mea: daca o fata iubeste pe cineva,
inseamna ca e imorala”. Sa recunoastem, o teorie unica asupra iubirii: iubirea
ca imoralitate. Aparent, pentru ca, de fapt, lasa proiecteaza in definirea iubirii
propriile sensuri pe care le atribuie dragostei: cele carnale, trupesti (in actul |, o
imbratiseaza pe Duneasa; in actul ll, o sarutd). lasa nu stie sa se mai poata
iubi si intr-un alt fel, ceea ce pentru o femeie i se pare ...imoral. Ti este rusine
sa fie vazut cu Duneasa, plasata mult prea jos pentru aspiratiile lui: ,Altfel,
daca ne vedem cu ei, vor crede ca noi am avut o intalnire. Nu pot sa suport
asa ceva!”. Reiterand ambiguitatea relatiei sale cu Liubov, pasajul acesta ultim
poate fi interpretat si ca o masura de prevedere pe care servitorul si-o ia
pentru a nu atrage asupra sa furia stapanei geloase.

Cat despre problemele erotice ale Charlottei, acestea vor fi discutate
ceva mai incolo, in sectiunea ,Exercitji de rasturnare”.

In privinta lui Epihodov, iubirea se dovedeste a fi, deloc surprinzator
pentru cel supranumit ,Douazeci si doua de nenorociri’, un ghinion, iar in cazul
lui Pigcik si al lui Firs, erosul iese, desigur, din discutie. La Piscik iubirea este
canalizata spre bani si spre fiica, iar la Firs ea a luat sensul unei parintesti
iubiri fata de Gaev. Ar mai fi Trofimov, pentru care dragostea, erosul
constituie, pe de o parte, subiecte de sterila filosofie’?, iar pe de alta parte, in
conformitate cu tezele societatii socialiste de mai tarziu, factori perturbatori in
calea muncii si a progresului.

5. Relatia personajelor cu divinitatea

Are dreptate George Banu atunci cand spune, in locul deja citat, ca,
pentru locatarii Livezii de visini, Dumnezeu a murit. intr-adevar, nimeni nu pare
sa intrefina cu divinitatea o relatie autentica, deschisa si terapeutica. Nici
macar Firs, vorbind despre vremurile de altadata, nici macar Varia care nu ar
vrea sa mearga la manastire ca sa-L intdlneasca pe Dumnezeu, ci ca sa se
sustraga acestei lumi pline de neajunsuri. Liubov, ce-i drept, ne lasa sa auzim
cateva apeluri patetice la transcendenta: ,Cel de Sus”, ,ingerii din Cer nu te-au
parasit’, ,Doamne, Doamne, fii infelegator, indura-te de mine si iarta-mi
pacatele! Nu-mi mai da si alte pedepse!”. O face mecanic, intr-un mod

™ Trofimov are pentru Ania ,un sentiment pur platonic” (Bogdan Ulmu, op. cit., p. 99).
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cliseizat. Avem ed-a face cu o situatie generala destul de atipica pentru ceea
ce indeobste este cunoscut sub numele de ,spiritul slav’. Neclar ramane daca
Dumnezeu i-a parasit pe acesti oameni sau invers, acesti oameni |-au parasit
pe Dumnezeu. intrebarea ni se pare cu atat mai legitima cu cat, in actul I,
Cehov mentioneaza in decor ,0 bisericuta veche, cu ziduri inclinate, parasita
de mult”. Lipsa relatiei cu cerul nu face decat sa accentueze dezolantul
sentiment de dezradacinare ce traverseaza piesa de la un capat la altul.

Toate aceste personaje au, poate si din aceasta cauza, aerul distrat/
distant/ depersonalizat al unor marionete. ,Prin recul, personajele — si cele
masculine, si cele feminine — au miscari de marionete, fara direciii precise,
emana banalitati si enormitati, cu toate ca sunt in toate facultatile lor mintale.
Sunt, in acelasi timp, de o veselie debordanta, pentru a trece, fara vreun motiv
anume, in extrema unei tristeti iremediabile, a unei nefericiri insuportabile.
Ceva tainic le macina existenta, se plictisesc cumplit, dar se tortureaza
launtric, transmitand si celor din jur starea aceasta indefinibila”’?. S-a mai
vorbit despre personajele Livezii si intr-un alt sens, apropiat celui indicat de
ideea de marioneta, punandu-se totul pe seama unei ,imobilitati personale”, ca
si n teatrul zis al absurdului: ,Personajele sunt prinse intr-un fel de imobilitate
personald, in vreme ce timpul trece grabit pe langa ele””>.

Reprezentarea echitabila a varstelor si profesiilor, nivelul de cultura
oarecum uniform, erotica ambigua, religiozitatea absenta — sunt linii de
forta ce echivaleaza, din interiorul ,povestii’, personajele. O echivalare ce
nu le anuleaza particularitatile, ci le confera drepturi egale, pozitii suficient
de puternice intratextual, incat sa faca din fiecare o voce distincta, sonora,
un ,caz’...

Concluzie

Cehov a evitat sa lase posteritatii informatii suplimentare despre
personajele sale, iar atunci cand, totusi, a facut-o, s-a referit la ele ca si cand
nu ar fi fost intru totul ale lui. Unii exegeti ai maretei sale opere au fost
dezamagiti. Pentru aliii, atitudinea aceasta a reprezentat un model demn de
urmat; bunaoara, exasperat de eternele intrebari privitoare la situatiile si
personajele pieselor sale, John Osborne scria: ,Nu ofer nicio explicatie acestor
oameni. Arta, in intregul ei, este evaziva intr-un mod organizat. [...]

" Nataga Raab-Gutul, Tipologie feminina in dramaturgia lui Cehov, ed.cit., p.169. Incd
din anii 30, exegetii lui Cehov constatasera marionetismul acesta al personajelor sale; Andrei
Belii, citat de Sorina Balanescu (Dramaturgia cehoviana..., ed. cit., pp. 96-97), atragea atentia
asupra modului Tn care personajele-marioneta configureaza un spatiu la intersectia dintre
realitate ;‘.i cosmar.

® James N. Loehlin, Chekhov: The Cherry Orchard, ed. cit., p. 14.
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Shakespeare n-a descris simptome, n-a oferit explicafii. N-a facut-o nici
Cehov. N-o fac nici eu”".

In Livada de visini, asa cum am incercat sa aratam panad acum, ideea
de personaj principal dispare sau, altfel spus, ia sfarsit acea obisnuinta a
dramaturgiei traditionale de a construi intregul discurs pe un singur personaj,
de a paria intregul conflict dramatic pe un singur destin.

Schematic vorbind, in piesa lui Cehov de la 1904, situatia personajelor
si a raportului principal-secundar poate fi rezumata in trei moduri:

a) toate personajele sunt principale si atunci nu mai putem vorbi despre
secundaritate; fiecare din ele este o esenta a unei parti a lumii, un unghi
mereu subiectiv prin care aceasta lume este privita; suma acestor esente ar
reprezenta, in consecinta, insasi conditia umana.

b) toate personajele sunt secundare; ele nu sunt decat secvente
efemere, voci aleatorii ce coexista intr-un scenariu cu nesfarsite deschideri,
puse in slujpa a ceva mult mai inalt si mai important decat destinul individual al
unuia sau al altuia dintre personaje’™; in opinia unora, aceastd multi-
secundaritate se subsumeaza totusi unui ,personaj” principal: insasi livada,
prezenta in toate cele patru acte; in actul I: livada risca sa fie vanduta; in actul
[I: livada va fi vanduta; in actul lll: livada este vanduta; in actul 1V: livada a fost
vanduta’®.

* John Osorne, in ,Declaration” din Playwrights on Playwriting. The meaning and
making of modern drama from Ibsen to lonesco, edited by Toby Cole, Hil land Wang, New
York, 1965, p. 143.

® Poate tocmai de aici vine senzatia mult discutatd despre plierea personajului pe
mediu, o pliere dusa pana la confuzia cu mediul, situatie speculata din plin, ceva mai tarziu, de
teatrul absurd. ,Cehov a impresionat prin maiestria cu care a stiut sa mentina echilibrul dintre
realitatea personajului si realitatea mediului Tnconjurator prin introducerea unui tip de piesa
statica Tn care actiunea exterioara este inlocuitd de actiunea interioara, dintre atitudinea
detasata — uneori ironicad — si compasiunea cu care isi trateaza personajele” (Odette Caufman-
Blumenfeld, Teatrul european — teatrul american...., ed. cit., p. 245). Pentru al{i comentatori ai
lui Cehov, personajul nu se pliazd pe mediu, ci este prins efectiv in acest mediu, ca intr-o
,cuscd”; reddm in acest sens un foarte plastic fragment: ,in Livada de visini, in Trei surori, dar
si in multe din povestiri, gasim un grup de oameni rotindu-se asemenea pestilor dintr-un
borcan si spunand mereu: «Nu pot sa ies!», «Nu pot sa ies! ». Invocatia pe care acesti prosti
[these fools] o rostesc rotindu-se in cerc este o atitudine auto-sugestionata. Asta pentru ca ei
nu se afla intr-un borcan, precum pestii, ci intr-o cusca a carei usa este deschisa. Nu pot sa
iasa pentru ca nu cred ca pot sa iasa. Dar acesta este secretul fiecaruia in parte” — cronica la o
montare a piesei ,The Cherry Orchard”, New York, 1923, reprodusa in The Critical Heritage.
Anton Chekhov (edited by Victor Emeljanow. Printed in Great Britain by TJ Press, Cornwall,
1981, p. 227). The Critical... reprezinta o destul de eclectica colectie de studii, articole,
comentarii prilejuite de vizionari ale spectacolelor Cehov pe scena americana; dincolo de
eterogenitatea punctelor de vedere, pot fi decupate fragmente cu adevarat utile unui exercitiu
interpretativ.

’® Este opinia Iui Jean Louis Barrault, citatd de Bogdan Ulmu (Caiet de regie Cehov,
ed. cit., p. 81). La randul sau, Harvey Pitcher observa ca nu nu e pentru prima oara cand, in
piesele sale, Cehov acorda un rol foarte important copacilor, facand trimitere la preocuparile lui
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c) unele personaje sunt, totusi, principale, in timp ce altele sunt nu
secundare, ci de rang secund, in sensul ca aportul lor la configurarea lumii
ficfionale nu este mai putin important, ci mai putin frecvent. Diferenta intre
,secundar” si ,rang secund” e una de nuanta, uneori, ca in mediile militare,
functia/rangul fiind mai mare decat gradul. Un personaj cu grad mare, precum
Gaev, poate avea o0 functie mica in economia unui spectacol, la fel cum un
personaj cu grad mic, Epihodov sa spunem, poate sa capete o functie
suprema intr-o ...batalie spectacologica.

Indiferent de optiunea pentru una din cele trei situatii de mai sus, e un
lucru de bun sim{ a spune ca, daca cel mai neinsemnat personaj al Livezii de
visini ar disparea, piesa ar fi iremediabil mutilata. Asta pentru ca ,democratia”
cehoviana, in intelesurile pe care le-am analizat in studiul de fata, este
echivalenta, Thainte de toate, cu simfonicul, cu armoniosul si completul.
.p0emocratia” aceasta este, poate, prima conditie a ,perfectiunii” unei lumi
dezolante in care votul fiecarui cetatean-personaj este egal si esential. Un vot
care, in acelasi timp, nu valoreaza nimic dar de care depinde ...totul.

Astrov si la intentia Nataliei de a taia copacii din gradina lui Prozorov, dupa plecarea celor trei
surori (op. cit., p. 161).
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Luminita CORNEA

RECEPTAREA CRITICA
A OPEREI SCRIITORULUI ROMULUS CIOFLEC (1882-1955)

Realizand o anumita ordonare didactica a operei lui Romulus Cioflec
(Araci, jud. Covasna,1882 — Bucuresti, 1955), constatam ca a tiparit volume
de nuvele si povestiri: Doamne, ajuta-ne! (1907), Lacrami célatoare (1920),
Roméni din secuime (1942), Trei aldamage (postum, 1970); romane: Vartejul
(1937), Pe urmele destinului (1943), Boierul (postum, 1957); memoriale de
calatorie: Pe urmele Basarabiei (1927), Cutreierand Spania (1928), Sub
soarele polar (1929), la care adaugam patru piese de teatru ramase in
manuscris, din care publicate, pana in prezent, doua: Moarte cu bocluc (1998)
si Cupa Domeniilor (2012)*.

Un rol deosebit de important in desfasurarea activitatii unui scriitor il are
modul cum este receptat critic de catre contemporani. Receptarea critica
orienteaza inclinatiile cititorilor pentru lectura unei carti sau a alteia.

Semnificative pentru modul cum au fost receptate cartile prozatorului
Romulus Cioflec sunt cronicile scurte aparute, in diverse publicatii literare,
imediat dupa tiparirea volumelor. Prima carte editatd de Romulus Cioflec, in
1907, este volumul de nuvele si povestiri intitulat Doamne, ajuté-ne!, ce apare
la recomandarea lui Nicolae lorga si a lui llarie Chendi, ca urmare a colaborarii
la revistele ,Samanatorul” si ,Viata literara”.

Istoricul literar Nicolae Scurtu semnaleaza microrecenzia la acest
volum realizata de Const. Saban Fagetel (1884-1947), publicist si critic literar,
director si proprietar al prestigioasei reviste ,Ramuri’, ,care, inca dintru
inceputuri, a subliniat talentul, limbajul si, mai ales, universul rural pe care il
evocd, cu distinctie, prozatorul Romulus Cioflec.

Aceasta cronica literara de intdmpinare a marcat, desigur, intéia
prezenta in volum a unui tanér nuvelist ce a debutat in revista «Samanatorul»
sub privirile scrutétoare ale lui Nicolae lorga™.

Semnalarea lui Const. Saban Fagetel, aparuta in acelasi an cu aparitia
volumului, desi de proportii reduse, evidentiaza calitatile unui prozator de viitor.
Pentru exemplificare o redam integral asa cum o gasim in revista ,Ramuri” din
aprilie 1907:

,Dfomnu]l Romulus Cioflec e un téandr care a inceput sa scrie de
curdnd. A publicat in «Samanatorul» si... in «Viata literard». Acum ne da
volumul, «Doamne, ajuta-nel» care cuprinde incercarile talentului sdu fraged.

Citind acest volum, oricine va observa, ca are inaintea sa roadele unui
suflet indeajuns de simtitor, de impresionabil, un suflet insa care inca nu s-a

! Luminita Cornea, Romulus Cioflec necunoscut? in ,Vatra veche”, nr. 7(43), iulie
2012, p. 49.

% Nicolae Scurtu, Inscriptii. Intregiri la biobibliografia lui Romulus Cioflec, in ,Caietele
de la Araci”, anul I, nr. 1, decembrie 2013, p. 6.
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cristalizat intr-o individualitate bine definita si ca acest volum e mai mult o
dibuire pe campul inspiratiei, din care desprinde icoane sterse, neconturate.

D[omnu]l Romulus Cioflec nu poseda inca mijloacele artistice cu care
sda dea viata tablourilor pe care le zugravegte, definindu-le lamurit.

Nuvela din frunte, «Doamne, ajuta-nel», in care se da viata nenorocita
a unui student, cuprinde multe pagini duioase, totul insa se intuneca la sfarsit,
cand autorul introduce viziunile incoerente si bizare ale lui Serafim, asa incét
cititorul rAmane nemulfumit.

Tot asa de nebulos si de bizar e sfarsitul nuvelei «Suflete fara noroc».

Ceea ce caracterizeaza pe autor e larga simpatie pentru cei nenorociti,
0 simpatie invaluitd de multe ori intr-un colorit romantic si cu multé putere de a
induioga. Asa sunt schitele «Doi prieteni» si «Dragul mamii», care desigur sunt
cu mult mai reusite.

Autorul, insa, e fecior de tara si gadndul sau de multe ori ii recheama
icoane din acea viata a satului rémasa in urma, in zugravirea carora autorul
dovedeste mai multa indemanare si mai multa putere, numai dacd n-ar
cduta sa le invaluie intr-o usoara nuanta de tristete si daca ar cauta sa fie
cét se poate de precis si lamurit. Schitele «La moara» si «Dascalul Irimiex»
sunt bine prinse.

Volumul se citeste cu oarecare incatusare, deoarece cititorul afla
intr-insul pagini de durere adevarata. Limba e simpla, frumoasa si ingrijita.

D[omnu]l Cioflec e desigur un talent, un talent care n-a iesit din faza
dibuirii, din faza nepreciziunii’>.

in perioada interbelicd, Romulus Cioflec este un scriitor consacrat.
Faima i-a adus-o, in special, romanul Vartejul, premiat de Academia Romana
cu Premiul ,lon Heliade Radulescu”, la propunerea lui Mihail Sadoveanu®.

Romanul Vartejul a fost imediat semnalat de majoritatea ziarelor si
revistelor romanesti ale epocii, care i-au consacrat numeroase cronici, dintre
care unele extrem de elogioase (,Adevarul literar si artistic”, ,Dreptatea’,
,Curentul”, ,Viata romaneasca”, ,Adevarul’, ,Dimineata”, ,Reporter”). Mult mai
tarziu, Lucia Demetrius consemneaza urmatoarele: ,L-am citit (romanul
LVartejul” — n.n., L.C.) dintr-o suflare. Am alergat la tatél meu, scriitorul Vasile
Demetrius, cu cartea strénsa la piept. A citit-o si el. Amandoi aveam un soi de
revelatie, socul intélnirii cu un mare scriitor pe ldngé care trecusem fara sa-|
cunoastem, si regretul de a nu-l fi cunoscut la timp. Am inceput sé&-|
cautam, l-am gasit si I-am asaltat cu entuziasmul nostru. Cioflec a reactionat
cu aceeasi modestie cu care trecea prin parcul de la Bugsteni, cu aceeasi
stapénire de sine, cu un fel de pudoare chiar. Am scris atunci, cu tot elanul
tineretii, pentru cd méa durea greu marea lui modestie. Dati-mi voie s& va citez
un mic pasaj din acel articol: Nu, domnule Cioflec, dumneata nu trebuie sa fii

% Const. Saban Fagetel, Romulus Cioflec — Doamne, ajutd-ne! in ,Ramuri’, 2, nr. 5,
aprilie 1907, pp. 147-148 (Dare de seama).

* Analele Academiei Roméane. Tomul 58. Sedintele din 1937-1938, Bucuresti, 1938,
pp. 212-213 (Sedinta de la 4 iunie 1938).
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modest, pentru ca modestia nu e lipsé de ingadmfare, e numai o dovada de
subpretuire. Lumea se uitad atéat de des la ceea ce spune un om despre el
insusi, domnule Cioflec, lumea e atéat de lesne convinsa cand cineva afirméa cé
e extraordinar, incét discretia dumitale va fi crezuta lipsé de merit, delicatefea
dumitale va fi luata drept paloare”™.

Despre geneza romanului Vértejul, autorul marturiseste intr-un interviu
dat pentru ,Adevarul literar si artistic”: ,Ideea sau mai bine zis sentimentul de
la care am pornit a fost solidaritatea dintre doi oameni, dintre doi barbati. Ma
gandeam sa scriu o0 nuvela in care sa iasa in evidenta acest lucru, al fratiei de
cruce, cum se spune in popor. Intotdeauna am avut mare admiratie pentru
legétura dintre doi prieteni si am dorit chiar cu ardoare séa intélnesc pe cineva
care s&-mi poatd fi un astfel de tovaras, legat prin frétia asta de cruce.
fntémplarea a facut sa intalnesc, in 1929, la Paris, pe scriitorul Panait Istrati si
omul acesta mi s-a aratat numaidecéat prieten, daruindu-mi caldura sufletului
sau. Visul meu péarea ca se implineste, ca voi avea bucuria sa realizez fratia
de cruce, caci Panait Istrati era din putinii oameni care dau in prietenie sufletul
lor intreg, fara rezerve, cu totur™®.

Romanul Vértejul ,urméreste destinul tragic al lui Mitrea Céus, personaj
dezvoltat ca o structurd in componenta céreia intalnim atét date realiste
(acestea majoritare), cat si unele tinénd de o viziune baladescé asupra lumii
satului. Poate din acest punct de vedere, unele apropieri cu Baltagul lui Mihall
Sadoveanu nu sunt cu totul imposibile™. Titlul romanului il are in vedere pe
Mitrea Caus, personaj care tine la ,cinstea lumii”, insa n-a avut noroc, pentru
ca firea lui orgolioasa si goana ,dupéa avere, dupé viata buna si dupéa vaza l-au
impins si l-au pierdut; iar cand era aproape trecut de partea cealalta, adica
dintre cei de rand intre cei de frunte, a scapat in vértej... Inainte de a fi invatat
sa se tie deasupra si sa inoate! Si de atunci vartejul il poarta! Si cu cét mai
mult s-a zbétut s& scape, cu atéat a fost dus mai tare si mai la fund”®.

Daca in romanul Vértejul este primordiala intentia dezvoltarii
dimensiunilor unui destin tragic, in romanul postum Boierul (1957) este
evidenta ,tendinta realizarii imaginii de plan general a lumii satului in epoca, in
coordonate de frescd™®. In cele doud romane, intamplarile se deruleaza pe
acelasi fundal al inceputului de secol al XlIX-lea, in satul transilvanean

® Lucia Demetrius despre Romulus Cioflec, in ,,Cuvantul nou”, anul VI, nr. 960, Sf.
Gheorghe, 27 mai 1973, p. 2.

® valer Donea, Interviu cu Romulus Cioflec, in ,Adevarul literar si artistic”, anul XVII,
nr. 859, 23 mai 1937, p. 15 si In volumul Romanul roménesc in interviuri — o istorie
autobiografica. Antologie, sinteze bibliografice si indice de Aurel Sasu si Mariana Vartig, vol.
I, Bucuresti, 1985.

" Mircea Braga, De-structurare si re-structurare, in Istoria literard ca pretext, Cluj-
Napoca, 1982, p. 81.

® Romulus Cioflec, Vértejul. Editie Tngrijits, prefatd si nota asupra editiei de Mircea
Braga, Cluj-Napoca, 1979, p. 201.

°® Mircea Braga, Romulus Cioflec — prozatorul, prefata la volumul Vértejul de
Romulus Cioflec, Cluj-Napoca, 1985, p. 23.
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(Vértejul) si in cel din nordul Munteniei (Boierul). Boierul din romanul cu
acelasi titlu denumeste in fals o situatie: ,Béluica este doar taranul imbogaétit,
parvenitul dur si implacabil, reprezentantul unei noi structuri si totodata bresa
prin care elemente ale acestei structuri vor erupe in universul satului
tradi;‘ionaf’lo. Discursul epic evidentiaza in romanul Boierul ,0 bogata galerie
de tipuri, fie din lumea satului, fie din aceea a barourilor si a targovetilor
politicieni, si felul cum subliniaza ridicolul, infatuarea sau venalitatea justitiei,
umorul rafinat cu care-si prezinta protagonistii il apropie de marele séu dascél
in epicd, loan Slavici™**

Romanul Pe urmele destinului are un subtitlu usor bizar: O goana in jur
de sine insusi. Prima editie (1943), aparuta la Editura Remus Cioflec (varul
scriitorului), Tnsumeaza doua volume, fiecare avand aproape 400 de pagini,
cat celelalte doua romane la un loc. Momentul aparitiei acestui roman, in
perioada razboiului, nu a fost propice literaturii, la aceasta adaugandu-se
faptul ca a fost tiparit pe hartie ,de razboi” (de proasta calitate), cu numeroase
greseli de tipar si intr-un tiraj destul de restrans. in aceste conditii, cine s
citeasca 800 de pagini? Totusi presa vremii I-a semnalat (,Viata”, ,Tribuna”,
JActiunea”, ,Poporul”, ,Curentul”, ,Curentul familiei’), fara ca romanul sa fie
receptat, asa cum trebuia, de critica literara. Actiunea se desfasoara intre anii
1916-1919, pornind de la fapte autentice. Marturisirea autorului din Cuvant de
lamurire la editia a Il-a este revelatoare: ,Cartea a fost scrisa pe temeiul unor
documentari amanuntite, culese de la toti pribegii supravietuitori, care au fost
descusuti si confruntati, cu mult ragaz, de autor, descusuti pana la retréire si
din partea lui, intrucét ei erau parintii si fratii lui. S-ar putea spune cé el a
pribegit ca ei, vazand ce au vazut ei, auzind ce au auzit ei si indurand, intr-o
maésura, indurarile lor’*?.

Criticul si istoricul literar Mircea Braga, care a ingrijit cu pricepere Si
devotament reeditarea la Editura Dacia, din Cluj-Napoca, a celor trei romane
ale lui Romulus Cioflec, afirma, in legatura cu incadrarea tipologica a
romanului Pe urmele destinului, urmatoarele: ,Romanul ,,Pe urmele destinului”
apartine unui tip de literatura putin reprezentat la noi — ceea ce francezii
numesc histoire-vécue’, critica noastra optand pentru sintagma, destul de
aproximativa, literatura-document. Faptele relatate sunt, cu intreaga lor
armaéturé de senzational, autentice, in cauza fiind chiar familia scriitorului™>.

Primele recenzii referitoare la romanele antume ni se par demne de a fi
puse in atentia cercetatorilor, mai ales ca acestea cu greu au putut fi
cunoscute in perioada comunista. Desi scurte, sunt obiective si in deplina

'%1dem, De-structurare si re-structurare..., p. 88.

' perpessicius, Romulus Cioflec, romancier realist — cuvant introductiv la volumul
Boierul de Romulus Cioflec, Cluj-Napoca, 1988, p. 8.

> Romulus Cioflec, Cuvént de lamurire la editia a Il-a, in vol. Pe urmele destinului
de Romulus Cioflec, Editie ingrijita de Mircea Braga, Cluj-Napoca, 1985, p. 24.

'3 Mircea Braga, Cuvant inainte la volumul Pe urmele destinului de Romulus Cioflec.
Editie ingrijita de Mircea Braga, Cluj-Napoca, 1985, p. 8.
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concordanta cu manifestarile literare ale epocii, de aceea, relevante. Au aparut
in revista ,Viata Basarabiei” (1932-1944), condusa de Pantelimon Halippa,
(1883-1979), revista ,ce a reprezentat, cu adevérat, un simbol al constiintei
nationale, care a fost plamanul spiritual si cea mai prestigioasa revistd a
provinciei romanesti din perioada interbelicad. Ea se nastea din mari ratiuni
culturalizatoare si de sustinere a tinerilor creatori de valori literare™*.

Recenzia la romanul Vartejul, din pacate nesemnata (probabil este
acelasi autor cu cel al recenzii semnate din aceeasi rubrica, Mihail Boboc),
a aparut in numarul 10 din anul 1937 si se opreste asupra unor trasaturi
semnificative ale stilului scriitorului Romulus Cioflec. Fiind succinta, o
redam in intregime:

,Un stil sobru, lipsit de neologisme; o placuta infatisare a satului si
naturii carpatine de pe versantul ardelean; o pétrundere maiestritad in
psihologia téranului transilvénean, sarac si dornic de parvenire, — iata
elementele care sustin schelaria noului roman al scriitorului Romulus Cioflec.

Epoca din preajma rézboiului si cea din timpul razboiului este redata cu
talent, iar personagiile pietroase, cu plamada sufletului inrudita cu cea a eroilor
de la Termopile, a lui Horia si lancu, revarsa in sufletele noastre un avant eroic
Si 0 nostalgie dupéa vremile apuse.

Vértejul domnului Cioflec ia loc aléturi de cele mai izbutite romane
sociale scrise dupd razboiu™>.

Recenzia romanului-document Pe urmele destinului, semnata Stelian
Segarcea, prezinta referiri la actiunea complexa a romanului, evidentiind
talentul ,de o robusta forta evocatoare” al autorului ce face din acest roman ,0
operéa didactica in care spiritul scriitorului se impleteste cu cel al omului de
stiintd”. Redam in intregime textul recenziei:

,Domnul profesor Romulus Cioflec a reusit sa arate prin ultimul
domniei-sale roman, cét de slab este omul in fata fortei soartei sau destinului
care-/ poartd pe aripele sale capricioase ca pe o mica fiinta lipsita de orice
putere de vointa: nu omul conduce destinul, ci omul este condus de acesta,
sau cum spunea batréanul cronicar moldovean: nu omul este deasupra
vremurilor, ci bietul om sub vremi. Si pornind de la aceasta fireasca tema,
d. Romulus Cioflec ne infatiseaza familia ardeleanului Cimbrisor cuprinsa
de valurile zbuciumatului destin, care o poarta prin Rusia, fiind supusa la
restrictiile si mizeriile vietii de sub regimul bolgevic, muncind greu pentru o
existenta amarnica, ajungadnd pana si in pustiurile Siberiei, dar totugi presarata
de unele orage si sate pe care autorul ni le descrie cu talentul sdu de o
robusta fortad evocatoare gi, in fine, aceeasi familie ardeleana dominaté de un
puternic misticism religios prin care poate numai astfel reuseste sa se

 Mihai Cimpoi, Viata Basarabiei — 1932-1944, in ,Viata romaneasca”, Bucuresti, nr.
3-4, 2007, pp. 90-91.

® Recenzii: Romulus Cioflec: Vartejul, roman, Ed. Adevarul, 1937, in ,Viata
Basarabiei”, revistd lunara de cultura generala, editatd de Asociatia Culturald ,Cuvant
moldovenesc”, presedinte Pantelimon Halippa, nr. 10, 1937.
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strecoare pe calea ingusta ce i-o croieste ,destinul”, reuseste sa ajunga in
portul rusesc Vladivostoc din Extremul Orient, de unde se va imbarca pe un
vapor britanic. Va célatori apoi pe maéri si oceane, trecand, pentru a ajunge
dupa o indelungata calatorie, in Marea Mediterana, din Oceanul Indian in
Marea Rosie, parcurgand cu aceasta ocazie si Canalul de Suez.

Acest drum, agsa de lung si sinuos, este descris in amanuntime de
autor, cu o nota stiintifica, facand din acest roman o opera didactica in care
spiritul scriitorului se impleteste cu cel al omului de gtiina.

Din Mediterana, familia se indreapta cu vaporul spre Marea Adriatica si
de aici spre tarmurile Dalmatiei, de unde parcurgdnd Albania, Croatia Si
Ungaria, péatrunde in tara si ajunge la Bucuresti cu trenul de Timigoara. Din
Bucuregti, porneste iaragsi in Ardeal, dupa un drum atat de lung si cotit, pe
unde destinul capricios, prin forta sa miraculoasd a binevoit s-0 poarte.
Romanul cucereste prin arta scriitorului, inca din primele pagini, interesul
crescand si dezvoltandu-se treptat, cu situatiile create prin numeroasele intrigi
care tes actiunea romanului”*®.

Scriitorul Panait Istrati (1884-1935) are cuvinte de pretuire la adresa
nuvelisticii lui Romulus Cioflec. Astfel in legatura cu nuvela Trei aldamase,
Panait Istrati, intr-o scrisoare trimisa de la Manastirea Neamt, afirma ca ,e
o micd capodoperd. Intr-insa, mai mult decét oriunde, se géseste acel
terroir, de care ti-am vorbit, si mai ales descopar niste frumuseti literare
noud care ies din disonante. La tine, disonantele produc un efect absolut
contrariu decét la alti scriitori”*’.

in incheiere, pentru a avea o perspectivd sinteticd asupra prozei lui
Romulus Cioflec, notam observatia istoricului si criticului literar Perpessicius
(1891-1971), important cercetator al operei scriitorului nascut in Araciul
covasnean: ,Sobrietatea de mijloace cu care Romulus Cioflec isi creioneaza
personajele, acuitatea psihologica, umorul robust (...) totul atesta in Romulus
Cioflec pe un adéanc cunoscétor al esentelor vietii rustice, pe care le toarna in
superioare tipare de artd®. Addugdm afirmatia criticului si traducatorului
David Gyula (n. 1928), nascut in Araci, deci consatean, dar si contemporan cu
Romulus Cioflec, profesor universitar la Universitatea din Cluj-Napoca, care
traduce in limba maghiara romanul Véartejul*® si scrie in Postfatd urmétoarele:
.Pe bolta cereasca nu strélucesc doar stele mari si luminoase. Dimpotriva,
majoritatea sunt greu de vazut cu ochiul liber, si totusi este de neinchipuit fara
ele universul intr-o seard de august. Poate ca le-am putea aprecia cu adevarat

' Rubrica Vitrina cartii:. Romulus Cioflec, Pe urmele destinului, roman, Editura
Remus Cioflec, Bucuresti, 1943, doua volume, pretf 800 lei, in ,Viata Basarabiei”, revista
lunara, director Pantelimon Halippa, anul XII, nr. 11-12, noiembrie-decembrie 1943.

' Mircea Braga, De-structurare si re-structurare..., p. 77.

'® perpessicius, Romulus Cioflec, romancier realist..., p. 8.

¥ David Gyula, Postfata la volumul Orvényben (Vartejul), traducere de David Gyula,
1983, pp. 191-197.
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numai daca ele ar lipsi, daca in locul lor s-ar deschide niste gauri negre. Acest
fenomen are loc intr-un fel si in cazul stelelor mai mici din literatura”.

David Gyula considera ca din categoria acestor ,stele mai mici” face
parte Romulus Cioflec. Important este ca reprezintda o stea stralucitoare in

constelatia prozei roméanesti.

ROMULUS CIOFLEC

PE URMELE
 DESTINULUI |

" .0 GOANA iN JUR #
DE SINE INSUSI— ROMAN
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Elena PRUS

_SPECTACOLUL MUZEALIZARII LUMII
IN SOCIETATEA POST/POSTMODERNA

Totul pare a indica faptul ca la ihceputul secolului al XXI-lea totalitatea
valorilor culturale si artistice traditionale sunt readuse in discutie. Destramarea
imperiului sovietic si sfarsitul razboiului rece si dezvoltarea foarte rapida a
tehnologiilor de comunicatji fara frontiere au permis capitalismului sa triumfe si
sa domine mapamondul. Concomitent cu aceste procese globale, suntem
martorii unei transformari radicale a canoanelor estetice. Unii sunt de parere
ca acest fenomen se explica prin faptul ca libertatea economica aduce cu sine
automat libertatea circulatiei si a culturii.

Cresterea numarului de muzee si invazia la nivel planetar a turismului
cultural ne face sa ne intrebam de ce natura sunt aceste diverse manifestari?
Sunt ele oare semnul unui progres sau, din contra, o simpla colonizare
culturala a stilului de viata occidental? Experienta ,californizarii” americane a
culturii europene este foarte echivoca, la fel ca si schimbarea lumii moderne in
postmoderna si apoi in post-postmoderna. Aceastd mondializare a culturii in
masa produce o cultura a turismului la scara planetara. Contribuind la
dezvoltarea calatoriilor intercontinentale, calatorile au devenit unul dintre
motoarele economiilor moderne si marcheaza profund contemporaneitatea. in
aceasta noua era a eficientei schimbarile legate de ritmul de lucru si stresul
consecutiv s-a creat o incordare care poate fi lichidata doar in timpul
vacantelor. Dar timpul si spatiul libere devin tot mai rare si mai condensate,
clipele rezervate pentru cugetare, singuratate si introspectie — tot mai
exceptionale. Contra acestei presiuni enorme tot mai des sunt prescrise
sportul, cultura si calatoriile.

Toli acesti parametri au, evident, consecinte importante pentru
dezvoltarea institutilor culturale. Acestea trebuie sa raspunda cerintelor
urgente si precise ale unei categorii de persoane care calatoresc din ce in ce
mai mult. Pentru aceasta noua clasa grabita este nevoie de un turism rapid
care va face ca turistul sa poata vizita orice centru cultural din lume, pentru a
putea cunoaste in special alte culturi, mai cu seama brandurile turistice
(Parisul, Venetia, Egiptul sau Bali). Asistam la reorganizarea lumii care se
transforma intr-un spectacol cultural pentru célatorul obosit, grabit si stresat,
dar care nu vrea sa moara ignorant, dupa o expresie franceza astazi
consacrata. Aceastd mondializare a culturii, aceasta muzealizare a lumii
modelata ca spectacol in special pentru calatori (mai ales pentru cei bogatj),
genereaza efecte contradictorii.

In Viata cotidiand ca spectacol, Erving Goffman a demonstrat, dupa
antologicul Homo ludens de Johan Huizinga, potentialul metamorfozarii in
spectacular chiar si a faptului divers cotidian. In aceeasi cheie, Guy Debord
definea in Societatea spectacolului: ,Sub toate formele sale specifice,
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informatie sau propaganda, publicitate sau consum direct de divertisment,
spectacolul constituie modelul actual al vieti dominante la nivel social™,
subliniind ,expansiunea uriasa a spectacolului modern, ...in spectacol, o parte
a lumii se reprezinta in fata lumii si ii este superioara. (...) Spectacolul este
discursul neintrerupt pe care ordinea actuala il tine despre sine, monologul
sau elogios™.

Aceasta tendinta spre teatralizare post/postmodernismul a amplificat-o
Si i-a dezvoltat conotatia de divertisment: ,(...) lumea post/postmoderna este
lumea divertismentului generalizat. Nimic nu are trecere daca nu ne amuza,
iar ludicul a devenit valoarea fundamentala a culturii Thceputului de secol.
Realitatea virtuala, ciberorganismele, spatiul tematizat etc., au capatat un
numitor comun, divertismentul™. Mutatia post/postmodernd are drept
caracteristica faptul ca ea afecteaza, intr-o miscare sincrona si globala,
economia si cultura, tehnologiile si media, consumul si estetica. Guy Debord
delimita si domeniile-cheie care le defineau pe celelalte: ,in Societatea
spectacolului, am definit spectacolul modern ca fiind, in esenta sa, dominatie
autocriticd a economiei de piatd ajunsa la un statut de suveranitate
iresponsabila si ansamblu al noilor tehnici de guvernare ce insotesc aceasta
dominatie™. lar suprematia economicului schimb& si rolul culturii: ,Cultura
transformaté in intregime in marfa trebuie sa devind si marfa-vedeta a
societatii spectaculare, cultura trebuie sa devina, in a doua jumatate a acestui
secol, forta motrice in dezvoltarea economiei™.

Mai aproape de noi, in 2012, apare cartea La civilizacion des
espectaculo (Civilizatia spectacolului) a laureatului Premiului Nobel Mario
Vargas Llosa care constata transformarea Occidentului intr-o civilizatie a
spectacolului pe care o asociaza cu o frivolizare radicala a culturii, care se
caracterizeaza prin inlocuirea intelectualului ca director de opinie de figuri
mediatice, prin ruptura intre ,specialisti” si publicul larg, prin lansarea in spatiul
social a unor concepte false si periculoase, printre care teza Iui Jean
Baudrillard care a dus la suprematia actuala a imaginii, in detrimentul culturii
scrise. Cum observa filozoful francez Jean-Marie Schaeffer, recurentul conflict
incepe din secolul al XIX-lea intre marea arta si arta masificata si constituie o
trecere a societatilor europene spre o structura sociala mai egalitara. Astazi
insa arta nu mai functioneaza dupa un model al autonomiei artei fatad de lumea
capitalului, ne aflam Tn epoca post-autonomiei artei. Este limpede ca
deschiderea lumii prin intermediul pietei a favorizat producerea unei culturi
dominante in care arta, cultura comerciala, muzeele si turismul se amesteca

! Guy Debord, Societatea spectacolului, Bucuresti, 2001, p. 41.

% Ibidem, p. 49, 46.

® Mihaela Constantinescu, Post/postmodernismul: Cultura divertismentului.
Bucuresti, 2001, p. 16.

* Guy Debord, op. cit., p. 166.

® Ibidem, p. 149.
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din ce in ce mai mult. De acum incolo, asistam la o convergenta a sferelor
culturale anterior net delimitate.

In aceastd lume post/postmodernd apar multe alte tensiuni, in urma
carora arta devine divertisment, jurnalismul traditfional — noile gtiri
.infotainment, politica de moda veche se transforma in noua politica gen ,sa te
simti bine”, eroii se preschimba in celebritati, arhitectura functionala se
recicleaza in arhitectura expresiva, biologia revigoreaza in formula de inginerie
genetica, iar revolutionarii sunt tentati sa devina hackeri. Metamorfozele s-au
inceput anterior, Ludwig Feurbach consemnéand deja in prefata la editia a
doua a Esentei crestinismului: ,Dar, fireste, timpul de azi... prefera lucrului
existent imaginea, originalului — copia, realitati — reprezentarea, esentei —
aparenta; caci sfanta pentru el este numai iluzia, profan este insa adevarul™®.
Toate acestea rezuma, de fapt, o intrebare: ,este realitatea, asa cum a fost
inteleasa in mod traditional, preferabila moral, estetic si epistemologic post-
realitatii? Sau, cu alte cuvinte, este viata preferabila unei versiuni imbunatatite,
renovate chiar dacé ea este contraficuta?”’.

in procesul mondializérii actuale, muzeele exercitda un rol foarte
important. Ele efectueaza expozitii care sunt acceptate pe marea piata
internationala de divertisment. Aceste expozitii devin ambulante si sunt trimise
pretutindeni in lume; Tutankamon calatoreste la Paris, iar impresionigtii in
Statele Unite ale Americii. Producand reprezentari usor de integrat de
dezvoltarea moderna a turismului cultural, asistam in paralel la uniformizarea
culturilor, dar si la nasterea unor puternice miscari regionale.

Muzeele de astazi sunt aidoma unor gari unde trenurile debarca clovni,
pentru a amuza multimea. Aceasta metafora este deseori intrebuintata de
Thomas Krenz, directorul muzeului Guggenheim din New York. Expozitii
multiplicate, care recicleaza pana la aversiune tablourile impresionigtilor, ale lui
Picasso sau ale lui Gustav Klimt se fabrica exact ca revistele populiste, cu
maximum de imagini $i minimum de text. Astazi succesul sau esecul unei
expoziti se evalueaza dupa marimea publicului prezent. Sume enorme de
bani sunt alocate publicitatii, neglijand aspectul cercetarii stiintifice in procesul
pregatirii unei expozitii. Aceasta tendinta, relevanta in special in Statele Unite
ale Americii, contamineaza actualmente lumea.

Astfel, muzeele se dezic tot mai mult de misiunea lor de cercetare, cum
afirma Laurent Gervereau in Le musée, source ou moteur de recherche, si
capata tot mai mult aspectul unor galerii comerciale, iar galeriile comerciale, la
randul lor, seamana cu nigte muzee. Exemplara in acest sens este reteaua de
supermarchete Galeries Lafayette din Franta, denumirea si conceptul careia
mizeaza si pe viziunea artisticd a expunerii si prezentarii marfurilor. Mediul
creat in conformitate cu tehnicile muzeale a produs un anumit tip de
cumparator. Cumparaturile nu mai trebuie sa fie o corvoada, ci o plimbare
cognitiv-cultural-estetica insotita de surprize. Marfurile sunt expuse in galerii

® Ludwig Feurbach, Esenta crestinismului, Bucuresti, 1961, p. 21.
" Mihaela Constantinescu, op. cit., p. 11.
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asemenea operelor de arta, tehnici deschise inca in Au bonheur des Dames
de Zola, tehnologizate si eficientizate in continuare. Noilor muzee, la fel ca si
galeriilor comerciale, le revine rolul de a reactiva cartierele si institutiile
invechite. Acest fenomen este atat rezultatul unei schimbari radicale a
mentalitatilor, cat si a miscarii generale de privatizare a sferei culturale la nivel
mondial.

Datorita deschiderii lumii moderne spre calatorii si cooperare, lumea
artei a inceput si ea sa semene tot mai mult cu lumea afacerilor si tinde spre
deschidere, descentralizare si diversificare. Flexibilitatea a devenit un cuvant si
un concept la moda. Spectacolul artei ne propune o mare varietate de
productji, multe dintre ele avand valori exotice, cum ar fi de exemplu expozitia
~Paul Gauguin in Polinezia”. Intelectualii s-au grabit sa declare ca in curand va
exista o comunicare si o reconciliere universald. Ins& realititile sociale si
economice au aratat contrariul. Proliferarea in lumea intreaga a expozitiilor si a
festivalurilor traduce diferente vizibile intre tari din diferite spatii. Difuzarea
acestor manifestari internationale s-a transformat foarte repede intr-o vitrina a
culturii dominante pentru culturile subalterne, incapabile din motive economice
de a crea o piata de arta nationala consecventa. Dar nu este oare vorba de un
nou colonialism cultural? Exista insa si beneficii. Astfel, Berlinul de Est a
devenit o capitala a picturii contemporane estice. Expozitiile internationale
permit totusi artistilor din tarile mai putin dezvoltate sa intre pe piata artistica
internationala.

Este evident ca lumea postmoderna a adus muzeului anumite avantaje,
dar si probleme. Intr-o lume deschisd, muzeele au devenit niste masini
puternice, scopul principal al unora fiind acela de a {ine pasul cu cerintele
moderne. Institutie culturala care a rezistat in timp ,pentru a proiecta, cum
definea istoricul Neil Harris, autoritatea culturald”, muzeul s-a gasit in situatia
de a atrage publicul prin divertisment, pentru a putea supravietui: ,Muzeele
gazduiesc acum extravagante artistice, in care punerea in scena a
spectacolului lasa in umbra opera de arta. Pentru asta ele au adoptat
strategiile folosite in general de mass-media: accentuarea spectacolului, cultul
celebritatii, sindromul ,,capodopera-si-comoara”. Au aparut expozitii interactive
multimedia in care publicul este invitat sa participe si sa aleaga ce segment
anume il intereseaza™.

Astfel, in timp ce muzeul de arta moderna din New York, cel mai
puternic si mai introvertit pana nu demult in ceea ce priveste prezentarea
valorilor universale, care incearca sa se autoprotejeze de influentele de
comercializare a culturii si sa se inchida in sine, Muzeul Guggenheim din
Bilbao merge in sensul opus. Spre deosebire de strategia muzeului de arta
moderna din New York, acest muzeu a inteles necesitatea de a se deschide
catre exterior si de a face niste punti de trecere intre Europa si America Latina.
Intinzandu-si ramificatile in lumea intreagd, implantandu-se in alte tari

® Ibidem, p. 214.
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(totodata ajutand economiile locale), muzeul din Bilbao a ales modelul culturii
turistice care a devenit dominanta. Succesul muzeului din Bilbao se datoreaza
in primul rand arhitecturii sale magnifice. Cresterea numarului de turigti a facut
ca orasul sa prospere. Splendidul muzeu Guggenheim din Bilbao este cel mai
bun exemplu de mondializare a culturii, reusind un salt fabulos spre Europa si
intrarea in secolul al XXI-lea.

Impactul turismului este foarte puternic nu doar in cultura artei si a
muzeelor, el este mai ales prezent in viata cotidiana, astfel incat se poate
deveni turist si acasa. Dorinfa de a calatori este legata de nevoia de
dezradacinare minima sau deteritorializare. Tot mai mult se ajunge la ideea
unei dezradacinari moderate. Centrele urbane sunt ingrijite, protejate si produc
artefacte binevenite pe piata mondiala, atragand astfel un numar mare de
turisti, ceea ce favorizeaza comertul international. UNESCO a repertoriat in 67
de tari 165 de orage considerate tezaur al umanitatii si transforma aceste
orase in muzee. Muzealizarea lumii este insotjta si de consumerism, deoarece
cheltuielile pentru protectia oraselor sunt frecvent suportate de companiile
multinationale sau de firme transnationale care plaseaza logoul lor in locurile
cele mai vizibile.

Procesul de muzealizare a centrelor urbane este completat de
constructia satelor fortificate de tip medieval, devenite in voga. Exista
comunitati, mai cu seama in California, Florida sau Australia, dar apar si in
Transilvania care sunt construite dupa o schema astazi paradoxal utopica.
Este vorba de sate traditionale unde s-a reusit construirea unei lumi mitice
care are la baza relatiile personale, comunicarea simpla si directa. Partea rea
a acestor realizari este ca aceste sate fortificate sunt uneori inchise, protejate
de un perete de alte localitati. Dotate cu elemente sofisticate de supraveghere,
ele sunt elitiste. Se poate observa in conditiile actuale ale societatii urbanizate
o anumita nostalgie si tendinta evidenta de rur-urbanizare (comuniune de
elemente rurale si urbane), in special in tarile postindustriale.

Astazi se mai atesta tendinta de a construi niste orase imaginare care
au aspectul oraselor lui Walt Disney. Cel mai bun exemplu este orasul din
Florida care se cheama ,Celebration”. Construit langa Orlando pe teritoriile
apartinand societatii Disney, acest catun de 2000 de persoane este o copie a
unei comunitati din secolul al XIX-lea. Aceasta fantezie a fost, de fapt,
construitda pentru oameni destul de bogati, care au in preajma tot confortul
(terenuri de golf, poteci forestiere, lac, magazine, scoli, spitale, centru de
gimnastica etc.). Astfel, orasul devine o opera de arta, imitand si un loc de
viata pentru turisti interesati de arhitectura post-moderna. Comunitatea este
fondata pe cateva concepte: educatie, sanatate, tehnologii, spatiu, comunitate
si comoditate. Acest spatiu protejat raspunde aspiratiei locuitorilor sai la un
univers mai simplu si mai bine organizat, intr-o lume in plina mutatie
postmoderna.

in paralel cu tendinta nostalgica de rur-urbanizare la nivel de societate,
oragele cazute in decadere resimt o tendinta puternica de reurbanizare
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revigorata, gratie aportului consumerist. Un astfel de exemplu poate servi
orasul Los-Angeles, capitala a industriei divertismentului din 1955, gata sa
colonizeze lumea, asemeni Imperiului Roman. De altfel, si Roma
contemporana s-a transformat intr-un muzeu deschis al istoriei, valorificand
monumental sensul istoriei in sensul memoriei. Unii teoreticieni (Glynn,
Tomasulo s.a.) au observat ca postmodernitatea ne invata, printre altele, sa
ne bazam din ce in ce mai mult pe marturiile de cu totul alt gen pentru redarea
si intelegerea evenimentelor istorice, astfel incat ,ideile noastre referitoare la
referentialitate istorica (ce s-a intdmplat), epistemologie (cum stim ca s-a
intdmplat) si memorie istorica (cum interpretam ce s-a intdmplat si ce
inseamna pentru noi toate acestea) sunt acum determinate in principal de
imaginea construitd prin mass-media’®.

Orasele americane in special sunt pe cale sa transforme orasul intr-un
muzeu total. In aceasta planificare extraordinara un loc deosebit i-a revenit lui
Jon Jerde, considerat arhitect al mondializarii. EI a impus o estetica
particulara, creand ansambluri irezistibile pentru turistul consumator, care sunt
orase si parcuri de distractie totodata. Aceasta noua intelegere a urbanismului
este simbolul neo-liberalismului economic. Copiind, dupa cuvintele sale,
sinteligenta geografiei oraselor europene”, el le adauga o teatralitate baroca.
Arhitectura lui Jon Jerde este fondata pe tehnici fundamental similare cu cele
ale industriei de divertisment si a celor muzeale.

Reflectand asupra viitorului problemelor in cauza, vom realiza ca ele au
devenit rapid de actualitate si la noi in contextul in care ne propunem sa
intram pe orbita globalizarii, pentru a nu ramane ostatici in Muzeul istoriei.
Astfel, modelul cultural turistic devine unul dominant in societatea
postmoderna, antrenand muzealizarea institutiilor si a vietii cotidiene intr-o
opera de arta si intr-un Muzeu total.

in concluzie putem afirma c& a gandi muzeal nu inseamnd a cauta
structurile universale ale limbajului muzeistic sau a face o simpla clasificare si
toponimie, ci a scoate in evidenta ceea ce spune muzeul despre lumea socio-
umana, cum o reorganizeaza, dar $i cum reconfigureaza trecutul si memoria
colectiva. Nici sistem inchis, nici simpla reflectare a socialului, muzeul total
trebuie interpretat in mod global, dindauntru si din afara, ca efect si ca
modelizare reconstruita. Nelipsit de raporturi cu gandirea filosofica, relatiile pe
care le intretine muzeul cu societatea si cu cultura furnizeaza cele mai potrivite
chei pentru intelegerea fiintei si a devenirii sale specifice in spatio-
temporalitate. Recunoscand in aceasta o forta transformatoare a imaginarului
cultural global, indiferent de profilul sau, vom constata dimensiunea sa
panoramica deopotriva culturala si socio-estetica, trans-politica si antropo-
logica. Astfel incat, departe de moartea proclamata a muzeului, asistam la
nasterea unui spirit de muzealizare care insufleteste lumea.

® Ibidem, pp. 25-26.
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Mirela BRAILEAN

TRATAMENTUL PRIN PRIVARE DE OXIGEN iN INCINTA ETANSA
A PIESELOR DE PATRIMONIU PE SUPORT ORGANIC;
METODA S| REZULTATE

in continuare unicd, in Romania, statia de anoxie este utilizatéd in
laboratorul nostru® ca metoda noninvaziva de tratare a bunurilor culturale cu
atac biologic activ. Astfel, in cei cinci ani peste 900 de piese pe suporturi
organice diverse au beneficiat de aceasta modalitate de eradicare a atacului
biologic activ a diverselor insecte daunatoare pieselor de patrimoniu.
Particularitatile starii de conservare a obiectelor, natura, tipul si intensitatea
atacului, ne-au impus modalitati distincte de abordare, confirmandu-ne
totodata eficienta metodei.

Materiale si metoda

Separatorul de azot prezinta autonomie de functionare. Operatjile se
fac Tn maniera automata. Valoarea puritatii gazului generat este indicata pe
display sau grafic si mentinuta constant la pragul de lucru (azot 99,5%, oxigen
0,5%). Generatorul este conectat la un computer portabil cu functia de a
inregistra datele si de a introduce si controla parametrii de lucru.

Metoda se bazeaza pe privarea de oxigen a insectelor instalate in
suportul organic al bunurilor culturale cu saturarea microincintei de lucru in
vapori de azot. Bazat pe principiul diferentei de marime moleculara, un
microfiltru adanc poros permite oxigenului, cu masa moleculara mai mica
decat a azotului, sa fie expulzat in exteriorul masinii. Azotul este captat si
stocat in instalatie pana cand concentratia acestuia atinge valoarea de prag de
lucru, moment in care o supapa speciala se deschide permitandu-i acestuia sa
patrunda in microincinta de tratament (sacii de lucru).

Softul instalatiei permite utilizatorului vizualizarea in timp real a valorilor
parametrilor de lucru: concentratia azotului din sacii cu piese de patrimoniu, pe
cea din instalatie precum gi a oxigenului din camera. Ajustarea parametrilor de
lucru se poate astfel realiza atat manual de pe displayul masinii cat si automat
prin intermediul valorilor setate in prealabil prin softul aparatului.

in sacii de lucru pot fi introduse si cele doud sonde care permit
vizualizarea in graficele de lucru afisate pe ecranul laptopului, a valorilor
umiditatii si temperaturii din microincintele de tratament la oricare moment dat.
Graficele sunt stocate si vizualizate pe ecran pe ore, zile, luni si printate, la
solicitarea operatorului, prin setari prealabile.

! Centrul de Conservare-Restaurare a Patrimoniului Cultural din cadrul Complexului
Muzeal National ,Moldova” lasi.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



Azotul astfel obtfinut si cu o concentratie de lucru de 99,5%, este
directionat in microincintele de lucru; sacii cu azot confectionati manual, fiind
inseriati cate 4,5 odata pentru a mari volumul de tratament. Marimea
microincintelor astfel create este limitata doar de latimea foliei livrate odata
cu instalatia de anoxie. Conexiunea dintre sacii de lucru este realizata prin
tubulaturi standard si trecerea azotului de la un sac la altul se face prin
robineti cu canea, atasati acestora. Cand sacii se umfla la maximum cu azot,
instalatia intra automat in standby. Ea va reporni ori de céate ori analizatorul
de azot din microincinta, anunta o scadere a concentratiei de sub pragul de
lucru a acestuia.

In cazul marilor colectii cum sunt cele muzeale, resursele de hrana
specifica pentru insecte sunt practic nelimitate: celuloza, proteine, amidon,
pigmenti organici si altele (ce intra in componenta cartilor, picturilor, textilelor,
pielii, pergamentului, liantilor din pastele colorate ale compozitjilor cromatice.
Sectia muzeului Etnografic al Moldovei gazduieste in depozitele si salile sale
de expunere un numar de 3.692 de piese din care 1.748 piese de port popular
si 1.944 textile de interior. Suporturile organice sunt dintre cele mai diverse:
carti cu coperti din piele, obiecte din lana, matase, piele, lemn pictat (icoane,
lazi de zestre), cufere, piese de mobilier sau de uz gospodaresc (putina, roata
de tors, covata, caus, cofita) etc.

Entomofauna biodeteriogena, identificata in spatiul muzeal de pastrare
si expunere a colectilor de patrimoniu, cuprinde insecte apartinand Clasei
Insecta, Ordinul Coleoptera si Lepidoptera. Lucrarea de fata face si o trecere
in revista a deteriorarilor provocate de daunatorii biologici din colectiile
muzeale analizate. La piesele pe suport textil, la cele din piele si blana, durata
tratamentului a fost considerata optima dupa o perioada de 2-3 saptamani.
Intervalul s-a marit la 4-8 saptamani la cele din lemn, data fiind densitatea
suportului mentionat si profunzimea instalarii atacului biologic. Pe toata
perioada, s-au monitorizat in regim de carantina atat daunele produse de
insecte cat si efectele si eficienta n timp a atmosferei saturate cu azot. Nu s-a
constatat nici o continuare ori reactivare a atacului biologic depistat anterior.

Monitorizarea celor cinci ani de utlizare a anoxiei ne-a condus la
urmatoarele concluzi:

* metoda este ecologica pentru utilizator, piesa si mediu deopotriva;

* nu lasa reziduuri;

* nu are remanentg;

* nu are efecte secundare in timp;

 distruge daunatorii macrobiologici in toate stadiile lor de dezvoltare
(oua, larve, pupe, nimfe, adulti);

» portabilitatea instalatiei este o varianta optima, aplicabila pieselor
fragilizate ce necesita tratare: ,in situ”;

« eficienta este de 100%;

e argumente ce o impun ca metoda ideala in lupta cu daunatorii
biologici din domeniul muzeal.
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Marius STEFANACHI

CERCETARE - RESTAURARE, MIJLOC DE CONSERVARE
A MESTESUGURILOR $1 ARTEI TRADITIONALE

Mestesugurile si arta traditionala reprezinta parte importanta a
mosgtenirii culturale ce insumeaza marturii fundamentale ale istoriei si
civilizatiei umane.

A pastra nealterata avutia culturala ce oglindeste si gireaza
personalitatea, specificul si prestanta culturii romanesti, in fapt este singura
modalitate ce garanteaza identitatea, legitimitatea noastra si generatiilor
viitoare.

Despre singurul blazon al poporului roman, care nu e altul decét
patrimoniul cultural national, profesorul Aurel Moldoveanu spunea:
~Patrimoniul cultural national reuneste cele mai valoroase si semnificative
creatii ale istoriei si civilizatiei unei societati. Din acest punct de vedere, el
poate fi considerat o adevarata carte de identitate a societatjii respective. Prin
esenta sa, patrimoniul are o valoare educativa si culturala pe care niciun alt
factor nu o poate egala”.

Cred ca cele spuse pana aici sunt suficiente ca argument natural
(pentru ca nimic nu e mai real si echilibrat decat natura, ce din pacate in multe
timpuri s-ar descurca mai bine fara omenire) al existentei specialistilor ce
trudesc pentru pastrarea identitatii, al organizarii acestui simpozion.

Memorialul Ipotesti — Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu” are in
zestrea patrimoniului o Casa Taraneasca de Epoca, in stil moldovenesc, cu
tinda si doua odai laterale ce, din anul 2000, a devenit Muzeul de Etnografie al
Centrului National de Studii de la Ipotesti. Casa Taraneasca de Epoca a fost
construita aproape de anii '20 ai secolului al XX-lea de catre familia Papadopol
ce a locuit aici o perioada scurta de timp, dupa care a avut diferite utilizari
administrative ale deceniilor trecute pana a devenit Muzeul de Etnografie al
Centrului National de Studii de la Ipotesti.

Casa avea din constructie, ca brau, o prispa spatioasa impodobita de
un frumos cerdac cu foisor central. ,Tot era numa floare” asa cum mi-a
povestit megiesul Costache Bunu, azi in etate de 84 de ani.

in anul 2010 primesc spre reparare, reconditionare, consolidare, orice
doar restaurare nu, cerdacul acestei case. Era absolut necesar de intervenit,
intreg ansamblu prezentand o fragilizare a masei lemnoase, ih multe zone
aparand descompunerea. Elementele de rezistenta erau cele mai afectate,
prezentau lacune importante in masa lemnoasa la baza stalpilor si talpile
palimarului. De exemplu: stalpii, in loc sa sustina acoperisul, erau ei
suspendati de acoperis, neexistand contact cu pavimentul. Cerdacul casei era
un real pericol atat pentru vizitatori cat si pentru angajatii muzeului.
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Cerdacul cu pricina nu era cel autentic, lucru pe care nu-l stiau multi. Acesta a
fost realizat in 1980 de o echipa de constructori ce au executat consolidari si
reparatii ale casei, inclusiv scarile de beton din fata foigorului.

Stiam ce vreau, dar nu eram sigur ca pot ,jongla” in asa fel incat sa
ajung la o facere implinita, adica la povestirea batranului megies, ,tot era
numa floare”.

Pentru asta trebuia sa dispara prezentul si sa readuc trecutul. Dar din
perspectiva restauratorului ma aflam in fata unei lacune aproape totale. Din
original exista doar plafonul cerdacului, fruntarul foigorului, ferestrele si usa.
Ma gandeam sa execut o replica fidela, dar nu exista nici macar o fotografie. A
fost dificil de a discerne calea. Mi-am amintit de domnul Tutu Barbulescu care,
printre alte intelepte vorbe, mai spunea ca ,restaurarea se ocupa cu
restabilirea semnificatjilor estetice, istorice sau stiintifice pierdute, in scopul
pastrarii acestora si transmiterii generatiilor viitoare... Activitatea de restaurare
se constituie ca un ansamblu de masuri menite sa reintinereasca, readuca un
bun de patrimoniu, excluzand totodata orice adaos la obiect care i-ar modifica
structura, forma sau stilul specific epocii in care a fost creat”.

Respectand aceste concepte am hotarat o reconstituire a cerdacului
Casei Taranesti de Epoca. Am intocmit o documentatie foto din care se putea
observa clar starea avansata de degradare a acestuia, am aratat cauzele ce
au dus atat de rapid (aproximativ 30 de ani) spre descompunere si anume:
umplutura de pamant a prispei insuficient presata si betonul in strat subtire de
1 cm, nearmat, care au cedat greutatii, pamantul tasédndu-se in timp si ducand
la deplasarea prispei, angrenand in miscare si structura cerdacului; montarea
stalpilor si talpilor palimarului direct pe prispa, eliminand astfel acele tocuri ce,
in mod normal, sustin stalpii si talpile palimarului la o distanta de 3-4 cm fata
de pardoseala, facand posibila scurgerea apei provenita din ploi si topirea
zapezilor; lipsa preocuparii de conservare a cerdacului.

Totodata am facut cunoscut faptul ca cerdacul nu este original, iar
modul de prelucrare cu freze a elementelor palimarului si ornamentica
elementelor decorative nu are nimic din mestesugul si stilul epocii in care s-a
construit casa. Pentru reconstituire aveam putine date; doar tipul casei,
dimensiunile acesteia si perioada in care a fost construita. Cu aceste date, o
camera foto, o ruletd, un creion si un caiet studentesc am inceput activitatea
de cercetare — documentare in teren, cerdacurile si dantelaria acestora fiind o
pasiune mai veche de-a mea.

Am parcurs Ipotestiul, in care materialul gasit a fost dezolant, si inca 8
sate din imprejurimi. Tn aceste 9 sate am identificat doar 24 de case cu tinda si
2 odai laterale, cu cerdac si foisor construite aproapre de anii 1920, dar numai
16 aveau cerdacul complet, pastrat in stare buna. Am observat, spre marea
mea bucurie, ca la 12 case tavanul foisorului este exact ca la Casa
Taraneasca de Epoca, cu bolta si cu aceeasi proportie dimensionala. Pe
parcursul cercetarii in teren am realizat fotografii de ansamblu si detaliu, am
facut masuratori ale elementelor componente, am realizat schite cu tipuri de
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imbinari, asamblari si aspecte tehnice si am cules informatji de la batranii
satului. Dupa aproape 3 luni de zile am epuizat cele 9 sate; eram muliumit de
materialul documentar adunat, dar si ingandurat, ingrijorat de cat de mult si
repede se pierde din mestesugurile si arta populara traditionala.

Mi-am ordonat si tabelat dimensiunile culese din teren si am facut
calculul  proportiilor dimensionale. Am ramas uimit de respectarea
dimensionala a proportiei, diferenta de la un cerdac la altul fiind foarte mica,
aproape nesesizabila chiar ochilor ce stiu sa caute. Pot spune ca acei mesteri,
poate cerdacari, respectau o regula a proportiei si un tipar al pozitionarii
elementelor decorative precum iconarii erminia.

Alt aspect observat in urma cercetarii este acela ca singura diferenta ca
pozitionare si numar de registre decorative se afla la casele cu cerdacul mai
inalt, unde, sub fruntarul foigorului, apar doua registre decorative in loc de
unul. Am observat ca fiecare mester isi avea motivul sau ornamental cu
desenul sau sablonul de o singura dimensiune, pe care nu-l instraina. Acesta
este motivul pentru care am gasit la cerdacuri diferite aceleasi elemente
decorative cu aceleasi dimensiuni si tusa traforarii identica, semn al
interventiei aceluiasi mestesugar. Dupa aceste observatii am identificat 4
mesteri ce au realizat la acea perioada cerdacuri in cele 9 sate.

In timpul conceptiei noului cerdac am ales elementele decorative
semnificative din punct de vedere estetic, predominand motivul vegetal, tinand
cont ca ,tot era numa floare”.

Etapele de lucru, desenele, sabloanele, prelucrarea materialului
lemnos, traforarile interminabile, montajele, decaparile si vernisarile sunt
operatii si tehnici specifice, folosite Th mod curent de orice specialist si care nu
mai necesita o descriere detaliata in acest material.

Trebuie sa precizez faptul ca am finalizat reconstituirea cerdacului in
vara anului 2012, inaugurand lucrarea alaturi de doi colegi dragi mie, prof. dr.
Angela Olaru Paveliuc si muzeograful Marcel Lutic. Asadar cercetarea si
restaurarea reusesc sa contribuie la conservarea patrimoniului imaterial si
material, a mestesugurilor si artei traditionale.

Pentru ca facerea implinita a unor astfel de bijuterii ale mestesugurilor
si artei populare traditionale dureaza, iar ele dispar atat de mult si de repede,
mai ales in zonele apropiate de orase, de civilizatie nenaturala, cred ca este
necesara infiintarea unei trezorerii in care sa fie depuse spre pastrare, cit mai
repede posibil, materiale documentare realizate cat mai clar, fidel si complet
posibil despre aceste comori ale spiritului nostru, tezaur national, macar din
zonele cele mai reprezentative ale etnografiei romanesti. in acest fel am mai
avea o polita de asigurare a identitatii noastre.

Asa cum au disparut generatii de mesteri asa si noi, specialigtii
(etnografi, cercetatori, muzeografi, restauratori, conservatori), urmam aceeasi
cale. Trebuie gasite, formate, specializate si stimulate generatii noi atat de
mesteri cat si de specialisti.
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Personal mai incerc sa contribui la conservarea patrimoniului material
si imaterial organizand la Ipotesti ,Atelierul — scoala de mestesuguri si arta
traditionala”, unde mesteri autentici predau tainele mestesugurilor si artei
populare elevilor, atelier care a avut anul acesta a treia editie.

S-a spus ca restauratorul este cel chemat — sau mai corect, cel ales, ca
prin stiinta, iIndemanarea, arta si pasiunea sa infinitd, sa redea efemerului
nemurirea, sau ca lumea poate trai fara restauratori, dar trecerea lumii nu
poate exista fara restaurare. Frumoase vorbe la adresa restauratorilor, care
prin natura profesiei ating istoria. Nicolae lorga spunea: ,Trebuie sa te simfj
om cand faci istorie si sa te formezi om, ceea ce nu este usor, ci pentru
aceasta trebuie sa cetesti mult, sa gandesti mult si sa traiesti mult, sa ai deci
experienta de viata, fara de care nu trebuie sa te atingi de istorie”.

Chibzuind la aceasta zicere cred ca astazi, pentru siguranta identitatji
romanilor, omenirea din noi ar trebui restaurata.
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