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Nicolae PANEA

rasul este, Tnainte de toate, o

prezentd spatiald, un

contrapunct in armonia naturii
si doar apoi un sistem complex de relatii,
o colectivitate, o sociograma. Este, in
acelasi timp, o realitate spatialad cu efecte
sociale si o realitate sociala conditionata
spatial.

Chiar daca pretentioasa, formuia poate
primi 0 acoperire epistemica deplina, n
cazul in care acceptam interesul din ce in
ce mai sporit pentru dimensiunea spatiala
a colectivitatilor umane manifestat de
teoriile sociale in ultimii ani si aparitia,
alaturi de sociologia urbana, a
antropologiei urbanului. Acest interes
dateaza practic de la sfarsitul secolului al
XIX-lea, cand oragul inceteaza de a fi privit
ca o entitate istorica si teoriile evolutioniste
lasa locul unei multitudini de abordari ce
au in comun analiza spatiului urban si a
raporturilor spatiale intraurbane. Unele
dintre aceste abordari sunt deja clasicizate
(Simmel, Park, Weber), altele sunt de
ultima ora (Bott, Goffman, Giddens,
Luhmann, Hannerz, Chiva, Althabe, Augé).

Fara pretentia exhaustivitatii, incercam
in continuare sa conturam o schema
operantd a acestei schimbari de
paradigma. Preocuparile de inceput
privind sociologia urband sunt
circumscrise legitimarii unor metode de
lucru si a unui spatiu de aplicare a
acestora. Park si Weber intentioneaza sa
stabileascd modele de oras, subliniind
necesitatea independentei unor studii
referitoare la noul domeniu, in timp ce
Simmel este preocupt de felul in care
analizele aplicate asupra realitatii urbane
pot fi absorbite intr-o analizd generala
privind societatea in ansamblu.

Simmel este, in primul rand, un filosof
interesat de conditia omului modern. Tn
Sociologia ui, el considerd ca relatiile
sociale Tn oras sunt relatiile sociale
moderne prin definitie i ca a studia orasul
inseamna a studia societatea modern3,
drept pentru care el oferd o suma de
concepte necesare infaptuirii acestor
studii. El nu creeaza, insa, un model
analitic, cu toate ca opera lui va influenta
scoala de la Chicago prin aplicabilitatea
elementelor de psihologie sociald, ¢i o
sociologie abstractd sau, cum afirma el
fnsusi, o geometrie a lumii sociale’, in
care sa interactioneze studierea individului
si ale activitatilor sale economice si
politice.

Societatea urbana genereaza cea mai
moderna forma de conflict intre om si
naturd, considera Simmel in lucrarea din
1903, Metropola si viata psihica, conflict
reprezentat printr-un antagonism complex
intre dorinta omului de a-gi pastra
independenta si individualitatea, pe de o
parte, la care se adauga ntreita actiune a
mostenirii istorice, a influentelor culturale
externe si a tehnicilor de supravietuire:
“The deepest problems of modern life flow
from the attempt of the individual to main-
tain the independence and individuality of
his existence against the sovereign pow-
ers of society, against the weight of the his-
torical heritage and the external culture
and techniques of life™

In aceasta lucrare de inceput, Simmel
demonstreaza ca spatiul urban metropoli-
tan impune un alt tip de psihologie decéat
cel rural, sau cel al oragelor mici,

concretizat de o intensificare a vietii
emotionale si de un consum mai mare de
energie mentala. El pleacéd de la axioma
conform céreia existenta umana este
dependentd de diferente, mai exact, c&
mintea umana este stimulatad de diferenta
dintre impresiile prezente si cele
precedente. In acest sens, se instaureaza
un decalaj intre existenta urbana si cea
rurald, generat de diferenta de ritm si de
caracterul vietii mentale; urbanului fiindu-i
proprie o intensificare a caracterului
intelectual in timp ce ruralului ramanandu-
i specifica dezvoltarea relatiilor emotionale:
“To the extent that the metropolis creates
this psychological condition-with every cross-
ing of the street, with the tempo and the
multiplicity of economic, occupational and
social life-it creates in the sensory founda-
tions of mental life, and in the degree of
awareness necessitated by our
organisation as creatures dependent on dif-
ferences, a deep contrast with the slower,
more habitual, more smoothly flowing
rhythm of the sensory-mental phase of small
town and rural existence. Thereby the

which has thus filled the daily life of so

many people with weighing, calculating,
enumerating, and the reduction of qualita-
tive values to the quantitative terms.*

Pe de altad parte, Weber si Park, desi
sunt de acord cu existenta unui nou
domeniu de cercetare, se despart in ceea
ce priveste proiectele acestuia, felul in care
noua realitate poate fi abordatd, definita,
descrisa, integrata in corpul social.

Park defineste orasul ca un organism
spatial, posibil de analizat dupa un model
ecologic, iar Weber aplica Tn cadrul
teoriilor lui un model al orasului vazut ca o
societate locala. in timp ce primul dezvolt3
un model biologic, derivat din
determinismul darwinist, model centrat pe
interactiunea dintre doua niveluri (ordine),
cel simbiotic si cel social, cel de-al doilea
aplicad un model axat pe politic, economic
si institutional. Importanta acestor modele
consta in generativismul lor, n capacitatea
de a impune o traditie, un siaj teoretic. In
acest sens, Parker Frisbie si Kasarda, intr-
un studiu bilant, Spatial Proces, ce aparea
in 1988 intr-un manual de sociologie,
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Scurt istoric al unei stimte a contemporaneitdtn,
antropologia urbanului

Tot acest cadru teoretic isi gaseste
originile Tn evolutionismul darwinist gi, mai
ales, in principiul cooperdrii competitive prin
intermediul céreia se stabilesc echilibre intre
speciile animale si vegetale, intre individ i
ambient. Acest model darwinist este si mai
perceptibil atunci cand Park prezinta
interactiunea dintre cele doud ordine care
caracterizeazi societatea umana, cel
simbiotic sau ecologic si cel social sau cul-
tural. Cele dou# ordine sunt generate de
existenta unor serii de principii, “iar
functionarea lor reglatd de diferite
mecanisme. Diferenta dintre cele doua
ordine separa doua tipuri de societate, cea
simbiotica, bazata pe competitie, si cea
culturald, bazatd pe comunicare gi consens,

Competitia este inteleasd de Park in
sensul biologic al luptei pentru supravietuire,
un fenomen continuu si universal, care are
drept urmare insingurarea. in schimb,
comunicarea si consensul sunt contextuate
unei arii a eticului, referindu-se la idealuri gi
traditii comune, la capacitatea de a
disciplina impulsurile pentru a transcende

essentialy intellectualistic character of the
mental life of the metropolis becomes intel-
ligible as over against that of the small town
which rests more on feelings and emotional
relationships.”

Aceasta preeminentd a existentei
intelectuale a tipului uman metropolitan
genereazé un fel de organ protector fata de
fluctuatiile si discontinuitdtile mediului
Inconjurator, fatd de dominatia metropolei.
Manifestarea concretd a activitatii de
protejare a vietii individuale scoate in
evident{d o serie de fenomene care au
puterea de a caracteriza existenta urbana.
Simmel apreciazé ca cele mai insemnate
dintre aceste fenomene sunt egoismul eco-
nomic (p.53) si impoderabilitatea relatiilor
personale (p.53). Conjugate, acestea oferd
o adevérata viziune despre lume:” The mod-
ern life has became more and more a cal-
culating one. The calculating exactness of
practical life which has resultet from money
economy corresponds to the ideal of natu-
ral science, namely that of the transforming
the world into an arithmetical problem and
of fixing every one of its parts in a mathemati-

+ cal formula. It has been money economy

publicat la Londra, sub coordonarea lui N.
J. Smelser, Handbook of Sociology,
ajungeau la concluzia ca in sociologia de
expresie anglofona se poate vorbi despre
o traditie duald; pe de o parte ecologica,
iar pe de altad parte, ceea ce ei numeau
urban political economy, o sintez3 a teoriilor
critice privind societatea urbana. Aceasta
traditie isi are radacinile Tn operele iui Park
si, respectiv, Weber.

Park se intereseaza in anii ‘20-'30 de
fenomenul urban, de orag pe care il vede
ca pe un laborator social unde pot fi
analizate cele mai tipice procese ale lumii
contemporane ( The Urban community as
a spatial pattem and a moral order, 1926,
si The City as a social laboratory, 1929 ).
Interesul sau special se concretizeazé in
teoria orasului ca organism spatial ce
antreneaza o metoda a ecologiei urbane
(Human Ecology, 1936 ), céci substratul
teoretic al acestei metode este-legat de
faptul ca Park acordd o importanta
particulara proceselor si nu structurii, starii
de dezechilibru gi nu celei de echilibru,
fortelor impersonale, ideii absorbite in
conceptul de istorie naturala.
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starea naturald si a deveni fiinte sociale,
morale. Separarea nu este, insd, netd si
definitiva, caci Park vede un raport
absorbant intre cele doua: nivelul simbiotic
ar fi un nivel de adancime, o infrastructura
ce transmite la suprafata nivelului cultural
(suprastructura), energii pe care acesta le
transforma, le sublimeaza.

Modelul biologic primar este aici
suplimentat de unul psihanalitic, cel al
inconstientului ce perturba normele, ordinea
constientului cu stimuli diversi si
surprinzétori. Pe acest model binar, Park
construieste o ierarhie alcatuitd din alte trei
niveluri, politic, economic gi moral, ierarhie
centratd pe notiunea de libertate. Nivelul
simbiotic se caracterizeaza printr-o libertate
maxima, anarhicd intrucat competitia nu
este controlata. Nivelul economic cunoaste
o libertate a omului diminuata, competitia
fiind intr-o oarecare masura controlata.
Libertatea se diminueaza pe masura ce se
Tnainteaza spre nivelul moral.

Concluzia lui Park este ca societatea s-
ar putea defini ca o forma de organizare prin
care se reglementeaza controlul.

(continuare in pagina 21)
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Politetea este o moned4 care nu-I
imbogadteste pe cel care o primeste,
ci pe cel care o dé. (proverb persan)

e mai bine de zece ani,
cercetarile asupra politetii
lingvistice au cunoscut o
adevarata explozie. Pentru a ne convinge
nu trebuie decat sa consultdm Bibliog-
raphy on linguistic politeness, bibliografie
impresionanta de aproape 900 de titluri,
publicatad in 1994 Tn numarul § al Journal
of pragmatics .
De unde acest interes marcat pentru

in acest context teoretic, politetea
urbana Tsi gaseste spatiul sdu privilegiat
de analizd sociolingvistica si
comunicativa, salutul si urarea fiind doua
acte de limbaj care pot spune multe
despre sistemul de valori al comunitatii
respective.

Se contureaza, astfel, cele doud axe
ale analizei noastre, politetea lingvistica
si identitatea urband, axe in jurul cdrora
vrem sad ne construim demonstratia. $i
aceasta pentru ca politetea este un
fenomen pertinent din punct de vedere
lingvistic si comunicational. Am pornit de
laipoteza ca politetea lingvistica este slab
reprezentaté in marile aglomerari urbane,
aceasta constituind una din trasaturile
specifice ale identitatii urbane.

Notiunea de politete lingvistica este
aici inteleasa in sens larg, acoperind toate
aspectele discursuiui care sunt reglate
prin reguli si a carei functie este de a
prezerva caracterul armonios al relatiei
interpersonale. Politetea astfel conceputa
depaseste  faimoasele formule

evidente, care traduc o anumitd conceptie
asupra politetii  lingvistice = si
comunicationale, vazutd de noi ca
specifica din punct de vedere cultural
pentru o anumitd comunitate. Aceasta
conceptie asupra politetii lingvistice,
marcatd din punct de vedere cultural,
implica viziuni diferite ale “fetei” si ale
individului, precum si ale relatiilor
interpersonale, asa cum se construiesc
ele prin intermediul interactiunilor in cadrul
fiecarei comunitati.

Salutul

Goffman propune denumirea salutului
si formulelor de despartire ca “ritualuri de
acces’, alti cercetatori recurg la termenii
“salut de deschidere” si “salut de
inchidere” a comunicarii. Toate acestea
marcheaza intr-adevar, aga cum arata
Goffman, o schimbare a gradului de
acces mutual: in cazul salutului se trece
de la o relatie potentiala la una efectiva,
iar In cazul formulelor de despartire, de
la o relatie efectiva la una incheiata.

politetea lingvisticd si diversele sale
manifestari? Am putea gasi doud surse
principale: mai intéi faptul ca sfarsitul
secolului al XX-lea a fost marcat de ceea
ce Tzvetan Todorov a numit “incrucisarea
culturilor”, iar apoi atentia pe care lingvistii
o acorda astazi comunicarii, interactiunilor
verbale, analizei conversationale. Caci
politetea este o forma de comunicare cu
valente comunicative §i relationale foarte
clare.

Tn acelasi timp, analizele pragmatice,
conversationale si sociolingvistice au
demonstrat cu prisosintd faptul ca
membrii diferitelor comunitati
socioculturale posedd mijloace de
comunicare care le sunt specifice si care
i individualizeaza. Aceste variatii
comunicative sunt departe de a fi formale
si superficiale, ci, dimpotriva, sunt
sistematice si profunde, stilul comunicativ
al locutorilor reflectand sistemul de valori
al comunitatii respective. Actele de limbaj
(a saluta, a ura ceva cuiva, a mulfumi
etc.), chiar daca sunt universale, sunt, in
mod evident, marcate din punct de vedere
cultural, variind de la un sociolect la altul.

inventariate in manualele de buna purtare.

De la salutul generalizat al
comunitatilor rurale traditionale, in care
“binetea” stabilea contactul dintre indivizi
si pana la lipsa de contact
comunicational observata astazi in marile
comunitati urbane drumul ni se pare lung
si plin de semnificatii atat
comunicationale, cat si socioculturale.
Aceste reflectii au fost determinate de
rezultatele unei teme de seminar a
studentelor de la masteratul Linguistique
variationniste de la Facultatea de Litere,
cu care am avut onoarea de a lucra in
primul semestru al acestui an universitar.
Studentele au avut sarcina de a efectua
o anchetd sociolingvisticd pentru a
observa comportamentul comunicational
al cumparatorilor din magazinele
craiovene. S-au urmarit cu precédere
actele de limbaj a saluta, a multumi si a
ura, care ar trebui, in mod normal, sa
apard in comunicarea cumparétor —
vanzator.

Aceste trei acte de limbaj, cu toate
variatiile inregistrabile la toate nivele de
analizd, poseda valori socio-relationale

Ca toate ritualurile, salutul, cel mai
elementar si cel mai vechi dintre semnele
exterioare de politete, serveste la ugurarea
comunicarii cotidiene. In interactiunile
verbale, salutul indeplineste o functie
dubla: facilitatea contactului dintre
oameni $i facilitatea separarii de
interlocutori. Salutul tine de politetea
pozitiva, este un act valorizant pentru
“fata” celuilalt, lipsa acestuia, chiar si din
neatentie, poate provoca o ofensa. Salutul
nu este numai un act de convivialitate, ci
si 0 ocazie rituala de a se aréta civilizat,
atent fata de ceilalti, distins. Salutand pe
cineva Ti aratdm ca 1l recunoagtem ca
persoanad, acest act putand fi asimilat cu
un act de confirmare care va fi in acord
cu valorile de convivialitate specifice
societatii respective.

Salutul presupune un schimb binar
simetric (Bund ziua / Bund ziua; La
revedere /La revedere), alegerea formulei
depinzand de situatia de comunicare si
de relatiile interpersonale dintre partenerii
la actul comunicativ.

Gama salutului este larg reprezentata

Politetea lingvistica si identitatea urbana

in limba romana. Formulele de
deschidere a comunicarii pot fi Buné

~dimineata, Buné ziua, Bund seara, Salut,

Bunia, Servus, Saru’'ména, Sarut mana,
La revedere, Ciao, Pa, pa, S& tréiti, (Hai)
noroc, iar cele de inchidere Bund ziua,
La revedere, Pe méine, Pe curénd,
Numai bine, Te pup, Te sérut. Situatia
de comunicare comerciala impune
alegerea unor formule neutre, neconotate
din punct de vedere afectiv ori regional.

Realitatea comunicativa Tnregistrata
in spatiile comerciale ale urbei noastre
arata faptul ca salutul, de deschidere ori
de inchidere, este slab reprezentat ca
ritual interrelational. Comunicarea cu
vanzatorul nu este resimtitd ca o
intervalorizare, accentul cazand asupra
actului de a cere, a intreba ori a cumpéra
ceva. Celélalt, vanzatorul, nu este
perceput ca o persoand, ci ca simbol,
depersonalizat, al unei structuri
economice. Poate asa s-ar putea explica
lipsa acestui ritual in comunicarea de tip
comercial cumparator — vanzator din
marile spatii urbane, in care indivizii se
depersonalizeaza, anuland ideea de
convivialitate. Este foarte posibil ca acest
tip de comportament s& se schimbe sub
presiunea “culturii” marilor magazine, in
care vanzatorul este cel care deschide
comunicarea cu clientul, folosind intreaga
gama de eiemente ritualice
comunicationale (salutul de deschidere,
multumirea, salutul de inchidere a
comunicarii).

Multumirea

Ca si salutul, multumirea face parte
din politetea elementara, cea care nu
presupune o “educatie” deosebita.
Multumesc, Multumesc frumos, Merci/
Mersi, Sdru’'ména cu replica Pentru
nimic, Pentru putin, Cu placere, Nu avefi
pentru ce reprezintd formele ritualice ale

"‘multumirii pentru serviciul facut.

Chiar daca nu sunt frecvente, aceste
formule apar totusi In comunicarea
comerciald, mai ales in cazul femeilor si
al persoanelor de varsta a treia.
Surprinzétor este faptul ca aceste
formute nu sunt frecvente in cazul copiilor,
al tinerilor si de multe ori al barbatilor.

Urarea
Urarea poate fi definitd ca un enunt
pe care locutorul il adreseaza

interlocutorului sdu pentru a-si exprima
dorinta ca ceva pozitiv s& se produca in
viata acestuia (cf. Stavroula Katsiki,
Politesse linguistique et communication
interculturelle: le voeux en frangais et en
grec, Actes du Vlll-e Congres de
I'Association pour la Recherche
InterCulturelle, Université de Geneve,
2001). Este o categorie de saluturi
complementare, care pot tine loc de
formule de incheiere. Urarea constituie
un act de limbaj complex si polivaient,
bogat in valori pragmatice. In afara
valorilor sale strict locutorii, urarea
poseda valori socio-relationale si
interactionale evidente. Urarea este un
act foarte frecvent in interactiunile verbale,
ea constituind o adevératad rutina
conversationald ce oferd locutorilor un
stoc destul de important de formule gata
facute (O zi bund, O seard buna/placuts,
Servici usor, Vanzare bund). Acestea
sunt alese in mod spontan sau
cvasiautomat in functie de situatia de
comunicare. Urarea are o puternica
functie relationala si constituie una dintre
manifestarile politetii lingvistice, un fel de
“cadou verbal” ce valorizeaza “fata
pozitivd" a interlocutorului.
(Continuare in pagina 4)
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Politetea [ingvistica
si identitatea urband

(Continuare din pagina 3)

Urarea este, deci, aga cum arata si
Stavroula Katsiki, un “relationem” foarte
puternic, capabil s& apropie participantii
la actul de comunicare, un mijloc verbal
constructor de relatii interpersonale, care
instaureaza, confirma si intareste
legaturile existente intre interlocutori.

Urarea face parte din ceea ce
Goffman numeste “ritualuri interumane”,
adica acele acte al céror comportament
simbolic serveste la a ardta gradul in care
persoana care actioneazd este demna
de respect sau gradul in care ceilalti sunt
demni de respect (cf.Goffman, E. 1974.
Les rites d’interaction, Paris, Minuit),
Urarea face parte din acele scurte
ritualuri pe care le indeplineste un individ
pentru si fatd de un altul si care atesta
civilitatea gi bunavointa executantului, ca
si detinerea unui mic patrimoniu de
sanctitudine de catre beneficiar (cf.
Goffamn, E. 1973. La mise en scéne de
la vie quotidienne 2. Les relations en
public, Paris, Minuit).

Valoarea relationala i afectiva a urarii
este evidentd, dar nu trebuie sa ignoram
dimensiunea sa sociald considerabila,
urarea fiind o marca rituald de solidaritate
care uneste membrii unei colectivitati,

in loc de concluzie

Vedem astfel cum, la nivelul
comunitatii urbane a orasului Craiova,
ritualurile comunicationale interactionale
sunt putin frecvente. Salutul de deschidere
a comunicéarii, salutul generalizat la
intrarea intr-un magazin, sau cel
personalizat, adresat vanzatorului, nu sunt
generalizate i nici macar frecvente.
Aceeasi este situatia si in cazul formulelor
de salut de incheiere a comunicérii i de
multumire, i cu atét mai putin in cel al
formulelor de urare. Putem interpreta
aceasta lipsa de ritual comunicational si
interrelational prin absenta sentimentului
de apartenentd la o colectivitate bine
determinatd, prin atomizarea colectivitatii
ai carei membri nu se simt solidari ori prin
ceea ce E.T.Hall numea “sindromul de
identificare” (cf. E.T.Hall 1979, Au-dela de
la culture, Paris, Seuil) a carui functionare
este blocatd in cazul marilor orase. Hall
(cf. La dimension cachée, 1971, Paris,
Seuil: 202) spunea, pe buna dreptate, ca
“afluxul demografic, in toate orasele lumii,
creeazd o serie de murdarii
comportamentale mai ucigase decét
bomba cu hidrogen”. “Murdarii” din care
face parte si lipsa politetii lingvistice ca
marca comportamentald care izoleaza

asigurandu-le apartenenta la aceeasi
comunitate discursiva prin impartésirea
aceloragi coduri rituale si a aceluiasi
sistem de valori.

Pentru realizarea acestui act de
limbaj, locutorii recurg la formulari
performative realizate cu ajutorul verbului
a dori (ex. Va doresc o zi bund/v§
doresc o zi ugoard!) sau la formulari
eliptice de tipul O zi buna!/Week-end
placut!/SanatateiVacanta placuta!

Din anchetele efectuate de studentele
noastre a reiesit faptul ca urarea este
slab reprezentatd in interactiunile verbale
de tipul cumparator ~ vanzétor. Se pare
cé acest act de limbaj apare mai des in
cazul persoanelor de varsta a treia, care
folosesc mai ales formule de tipul
Sénéatate! / O zi buna! / Vanzare buna!
i care au tendinta de a stabili o relatie
mai apropiat3 cu vanzatorul. Poate c&
provenienta rurald a multora dintre aceste
persoane isi spune si ea cuvantul,
politetea comunicationala fiind una din
marcile generatiei si a mediului de
origine. La celelalte grupuri de vérsta,
acest mic ritual conversational nu este
frecvent, neputandu-se face clar nici o
distinctie intre sexe. Este cert ins
faptul c&, in comunicarea copiilor si a
tinerilor, formulele de tip urare-incheiere
conversationald nu apar deloc.

I

oamenii, determinand, in cel mai bun caz,
ignorarea celuilalt, lipsa contactului, chiar
$i numai verbal, cu acesta, dacd nu
absenta dorintei de colectivizare si respect
reciproc.

Literatura de specialitate face distinctia
intre politetfea negativd, de natura
abstentionistd, marcatd de refuzul
performarii unui act de limbaj, si cea
pozitiva, de naturd productionista,
constand in efectuarea unui act de limbaj
valorizant, de tip cadou sau compliment.

Rezultatele anchetei efectuate ne
conduc la interpretarea identitatii urbane
craiovene, din manifestarile specifice
spatiului sdu comercial, ca fiind marcata
de o politete negativa, prin intermediul
céreia membrii comunitétii se ignora
reciproc, in cea mai mare parte,
ritualizand sporadic si nesistematic din
punct de vedere conversational. Profilul
acestei comunitati urbane este acela al
comunicarii spontane, generate de factori
diversi (existenta mai multor persoane in
magazin, celebra “coadd” cu valentele
sale comunicationale si interrelationale,
etc.), dar neritualizate. Aspectele rituale
ale comunicdrii cumparator - vanzator nu
sunt frecvente, semn poate al unei
“tinereti” comunitare, in care aspectele
formale ale comunicarii sunt inca la
inceput de drum.

- Brasovului:

Lanra Jiga

bignuiti, prin insesi etapele de
inceput ale disciplinei pe care
o deservesc, sa privilegieze
experienta orald, etnologii au neglijat o
vreme destul de indelungatd experienta
livresca a societatilor studiate, neglijand,
implicit, gradele de apropiere, de
distantare sau de intrepatrundere intre
scriere si oralitate. Scrierea si receptarea
scriiturilor venea din afard, influentand si
denaturand “autenticitatea” si “caracterul
traditional” al expresiilor orale. De
aproximativ 10-15 ani incoace, etnologia
Tsi recupereaza acest handicap, incluzand
printre temele sale de studiu subiecte
legate de identitatea si modul de viata al
scribilor, locul si momentul scrierii,
suportul material al scriiturilor, continutul
si functii ale acestora, facilitati si dificultati
de receptare etc. Treptat, o alta dihotomie
tinde sa se risipeascd, anume aceea
dintre cultura satului (egal orald) si cultura
orasului (egal scrisd). In articolul de fata
ne vom ocupa de ipostaza relatiilor intre
scriere si oralitate actualizata prin
calendare si almanahuri. Subiectul este
vast si prea putin cercetat in. ceea ce
priveste cultura si societatea romaneasca.
Vom incerca sa-i trasdm cateva
coordonate, oprindu-ne putin asupra
prezentei elementelor de folclor n
cuprinsul acestora. Mircea Zaciu aprecia
ca folclorul “ocupa cel mai mult spatiu Tn
calendare si almanahuri”'. Vom incerca
sa nuantdm si sa dezvoltam aceasta
afirmatie. Daca, intr-adevar este asa, cum
si, mai ales, de ce aceasta prezenta?
Tiparirea calendarelor in limba
romana dateaza din prima jumatate a
secolului al XVIll-lea, primul datorandu-i-
se dascalului Petcu Soanul din Scheii
Calendari acumu intii
ruménescu pe limba ruméneasca, ca intru
100 de ani s& slujascd cd si celu
slavonescu intr-acestu chip
........... (Brasov, 20 februarie 1733).
Departe de a fi o simpla tabela de impartire
si masurare a timpului, utilitatea lui era
predominant situatd Tn domeniul
previziunilor. In sensul acesta, calendarul
cuprinde un Rojdanic prescurtat,
identificarea momentelor astrale propice
anumitor actiuni agricole si casnice, carora
li se adauga un Sinaxar. Gasim, agadar,
propuneri externe de organizare a
timpului individual si colectiv, laic si
religios. Calendarul lui Petcu Soanul a fost
retiparit in mai multe r&nduri, ultima oara
la Sibiu in anut 1911(!), copiat in forma
manuscrisa (se tunosc 11 versiuni
manuscrise) si tradus in limba greaca. in
1785 s-a tiparit la lasi cel de-al doilea cal-
endar in limba roméana, alcatuit de Mihail
Stribiltchi, gravor i exarh al Mitropoliei din
lagi. Dupa marturisirea autorului,
calendarul este o compilatie de traduceri
“‘dupa multe feluri de carti”, cu subiect
religios si laic. Alaturi de prevestiri astrale,
de marcarea sarbatorilor religioase,
calendarul propaga informatii tehnice
legate de mestesuguri (unele inconjurate
de aura divulgarii secretului?) si
numeroase indemnuri spre dobandirea
stiintei de carte, situate indeosebi in
registru moral. Informatia scrisa este
intarita sau/si explicata prin ilustratii.
Intre anii 1731 — 1918 s-au tiparit 2192

Tiparituri si cultura
(secolele al

de calendare?, intr-un ritm crescator spre
finele perioadei, ceea ce presupune
deschiderea receptorilor spre un continut
informativ divers gi crearea unei piete a
acestei categorii de scrieri. Daca primele
calendare prezentau traduceri i compilatii
dupa calendare straine, treptat au castigat
teren cele “originale”, adaptate realitatilor
si cerintelor locale. Parodierea calendarelor,
in 1821 (reeditare in 1829), de catre Anton
Pann sugereaza faptul ca alcatuiau, deja,
un grup distinct de tiparituri, recunoscute de
un public tinta conturat® . Adresate “tuturor”,
calendarele participa esential la cristalizarea
si sustinerea unei noi expresii a culturii
populare, anume o culturd populara a
tiparului®. Atitudinea comuna fata de textul
scris si imprimat il scoate, treptat (dar nu
total) din registrul sacru si ii confera un nou
statut i 0 noua functie:” ca sa poata sluji la
trebuintele Iconomiei casii $i avandu omulu
vreme sloboda si petrecénd-o s& o petreaca
cu veselie™. Spre finele primei jumatati a
secolului al XIX-lea calendarele suporta o
specializare tematica si, implicit, in cadrul
publicului se cristalizeaza categorii de cititori
care vor nuanta acel “pentru toti”. Apar
calendare ale meseriilor, calendare
adresate femeilor, calendare literare,
umoristice (care merg, uneori, pana la
licentios), ale high-life-ului etc.

Tabloul nevoilor cotidiene si sezoniere,
laice, propus de calendarele populare
cuprinde liste de targuri, schimburi
monetare, preturi, postalioane (apoi rutele
si opririle trenurilor), sfaturi pentru alegerea
unei meserii, cu alte cuvinte, nevoile unor
oameni care circula, fac comert, se
organizeaza in asociatii profesionale, o
lume care apartine orasului in devenire i,
in alt ritm, satului care se emancipeaza.

Calendarele ne furnizeaza date utile
referitoare la orizontul mediu de cunoastere,
care asimileaza informatii geografice (in
relatie cu descrierile cosmografiilor
populare), istorice, fizice, de igiena, de
morald civicd si educatie politica etc. din
secolele al XVIll-lea si al XIX-lea, dar, ar fi,
deopotriva, exagerat si insuficient sa le
consideram “oglindd” a cunostintelor
oamenilor. In primul rand, calendarele nu
epuizeaza productia de carte. Alaturi de ele,
continu3 si se dezvolta activitatile de tiparire
a romanelor populare, apar manuale,
brosuri literare, brosuri de popularizare
stiintificd sau pseudostiintifica etc. In al
doilea rand, continutul calendarelor releva
indicii doar asupra uneia dintre instantele
implicate in relatia cerere-oferta a pietei de
carte. Stim doar ce se tiparea, nu gtim pentru
cine, nu stim cine ce citea sau ce selecta
dintr-un calendar, cum erau primite noile
informatii etc. Tn literatura stiintifica
romaneascéa (etnologica, istoriografica,
sociologica etc. ) lipsesc studii referitoare la
distributia spatiala si catre diverse categorii
de cititori a literaturii de colportaj, la canalele
de distributie, la intermediarii care fac
legatura intre editori si public’, la conditiile
de mediere a accesului oamenilor simpli,
in marea lor majoritate analfabeti, la forma
scrisa?, la reactiile cititorilor® etc. Nu stim
cat si cum literatura de colportaj a fost
implicata in procesele de sinteza culturala,
care afost relatia lor cu oralitatea, cu mediile
rurale™.

Ratiunile care au dus la transcrierea
expresiilor culturii traditionale taranesti in
cuprinsul calendarelor se afla, dupa
parerea noastrd, la confluenta a 3 factori
care, fiecare, dau seama de una dintre
directiile culturale si sociale ale perioadei
pe care o discutam.

1. Instrumentalizarea foiclorului gi
“datinilor” in cadrul programelor ideologice
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“populara”

XVlll-lea si al XIX-lea)

ale secolului al XiIX-lea (cu specificitati lo-
-cale in fiecare dintre provinciile romanesti,
asupra cérora nu vom insista), cu investirea
expresiilor culturii tardnesti cu valori
simbolice identitare etnice, in conditiile in
care intre creatorii genuini de folclor si elite
se insinuase o distanta care trebuia
recuperatd prin dezvoltarea unei atitudini
pozitive, estetice si morale, fata de tarani si
sat. In sensul acesta, calendarele oferd un
camp al dezbaterilor si polemicilor, dar si
un mod de punere in practica a
programelor culturale si politice. Folclorul
capata valoare exemplara, reper si sursa
de inspiratie. Dar, sa nu uitam, in contextui
secolului al XIX-lea, migcarea de redefinire
a folclorului era o migcare moderna,

ar fi “Calendarul credinfelor si obiceiunior
turcegti” aparut la Buda Tn 1815.
Deschiderea despre care vorbim s-a
orientat nu doar cétre Europa occidentala.
Obiectivul marturisit al “Albumului Macedo-
Romén”, de fapt un almanah, aparut in
1880 la Bucuresti, sub directia lui
V.A.Urechia era reprezentat de cultivarea
“fratiei Tntre popoarele din Balcani”, de fapt,
dezvoltarea sentimentului de coeziune a
romanitatii orientale. “Albumul” contine
informatii istorice, lingvistice, literaturd de
autor, descrieri de obiceiuri (Pararudele) si
o versiune a cantecului “Alexandru
Macedon” trimisa de catre Vasile Alecsandri.

Nu-stim in ce masurd mesajele elitelor
se adresau direct, sau au ajuns direct la

“popor”. In orice caz, au fost
preluate si mediate (prin
transmitere si adaptare) de o
categorie de tipografi editori,
de multe ori rdmagi anonimi,
care au creat si care au
sustinut grosul pietei literaturii
de colportaj.

2. Instrumentalizarea
folclorului din ratiuni editoriale,
specifice mecanismelor pietei.
Nu putem intelege literatura

de colportaj a secolelor al

|XVilldea — al XIX-lea in afara
lacestei relatii. Tn sensul
acesta, functia de divertisment
a calendarelor motiveaz3, la
randui ei, inserarea
transcrierilor de folclor, gustate
de un public cititor sau/si
ascultator, pentru care
contactul cu productiile culturii
traditionale era o habitudine.

‘|“Calendarul Basmelor i

Legendelor Populare Roméne
“|pe anul De la Christos 1875.
‘|Cuprinzénd pe langa cele
- |necesare unui calendar diferite
“|lbasme, cantari populare,
colinde, zicatori etc. dupa cum
se vede in tabela de materii,
ilustrat cu multe gravuri’
:|(Bucuresti, 1877) sugereaza
atat receptivitatea editorului fata

. MS 2913
Caleradar with gotden nembers, feastdays, accapations of the morths and hoves of light and darkaess,

Imagingd” previmé divcolectid SCHAYEN -
www.nb.no./baser/schoyen/5/547/index.htm

| de discursul elitelor, de la care
a preluat (cel putin)
terminologia = categoriilor
folclorice operanta in epoca, ca

deschisa gi consonanta cu ce se intampla
in celelalte state europene, atasata
valorilor civice si culturale universale, a
caror insusire de cétre publicul cititor era,
de asemenea, Tncurajata si “predatd” in
calendare. “Tabela materiei Calendarului
pe anul 1869”, tiparit de G. Asachi (semnat
Asaky) nu contine nici o referire la folclor,
dar gasim acolo informatii geografice,
istorice, comerciale si incercéri literare. In
evocarea lui Costache Negruzzi, Cum am
invatat romanegte, gasim urmatoarea
fraza: “... boieri ruginiti (s.n.L.J.) in
romanism, care se uitau cu dor spre Buda
sau Brasov, de unde le veneau pe tot anul
calendare cu povesti la sfarsit’, din care
retinem, aici, calificativul pe care scriitorul,
atasat valorilor moderne, 1l acorda
inchiderii orizonturilor de cunoastere intre
granitele traditiilor locale. Migcarii de re-
apropiere fatd de traditiile proprii ii este
asociata, asadar, migcarea de deschidere
spre ceilalti, spre Europa moderna, pe de
o parte, spre celelalte grupuri etnice din
principatele roméane, pe de altd parte.
"Informatiile despre istoria si traditiile
germanilor, maghiarilor, evreilor,
albanezitor, bulgarilor, tiganilor apar fie
inserate in cuprinsul calendarelor
romanesti, fie in calendare autonome, cum

si atentia acordata asteptarilor virtualilor
cititori cumpératori, public tintd atras prin
retorica titlului, construit tocmai prin
accentuarea elementelor de folclor.
Manierele de redare a elementelor de folclor
si de etnografie sunt, la randu-le,
subordonate aceleiasi strategii editoriale. 1
- Tendinta cea mai accentuatd nu este de
infrumusetare, ci de prescurtare, in
conformitate, de altfel, cu specificul literaturii
de colportaj, facilitatea si accesibilitatea. 2 —
Dintre categoriile folclorice au prioritate
naratiunile, colindele si expresiile
paremiologice, iar din repertoriul de credinte
cel mai frecvent apar cele cu functie de
prevestire. 3 — Cantecele sunt redate, in cea
mai mare parte, doar in transcrierea lor
verbald. 4 — Descrierile etnografice sunt
relativ rare si se referd indeosebi la obiceiuri
si la portul popular, aproape deloc la
elemente de constructie, mestesuguri etc.
in aceste conditii, valoarea documentara a
textelor de folclor inserate in cuprinsul
calendarelor necesita precautii. Dar, un cal-
endar, in forma sa integrald, are calitatea de
document de culturd populara, intr-una
dintre ipostazele sale temporale, calitate
intuita de catre Artur Gorovei care introduce
in numarul X al revistei “Sezétoarea”, anul
1908, o copie a calendarului tiparit la lagi in
1785. (continuare in pagina 32)

Iadm-Ruxwamante/dtd’

A§a cum observa Janos
Matyas Kovacs, identitatea
est-europenilor a inceput sa se
globalizeze J/a nivelul culturii de
. masa, cu mult inainte de 1989, prin
.~ transformarea in norma a unor valori
de piatad aflate in circulatie in Occi-
. dent. Pentru adolescentu! roman al
- anilor 1980-1990, a avea “blugi” $i
“adidasi” echivala cu *a fi in randul
- [umii”, indiferent de mediul social de
provenienta. Chiar si pentru adulti,
uniforma fermierului american
constituia un semn de noblete urbana,
.0 marca a alinierii la codul
. comportamental al unei lumi libere.
_In prezent, est-europenii urmeazé
. totodatd gi o serie intreagd de modele
de globalizare culturald non-
americand, preluate de la Occident
sau din Extremul Orient. Si putem
presupune c3 facand aceasta, ei vor
continua incd multd vreme de aici
inainte s& imbine laolaltd formele
culturale locale (comuniste §i
nationale) cu cele regionale gi globale
[Kovacs 2001:24].

Orice norm& se coaguleaza prin
opozitie fatd de o normé& anterioara.
. Cand modelul “omului nou” sgi-a
incetat dominatia, s-a pulverizat si
“stilul identitar” al dizidentului. Dupa
euforia eliberarii de constrangeri,
adeptii modei intelectualilor cu barba
si plete si-au mai schimbat
preferintele, orientandu-se, in parte,
spre un “look metro”, pedant si
efeminat; de asemenea, multe dintre
reprezentantele elitei financiare femi-
nine au optat pentru infatisarea
“unisex”, cultivatd ca o reflectare a
independentei materiale. Desigur,
fluctuatiile modei permit intotdeauna

prezent, de o normd a imaginii
- oraseanului acceptatd de toti.
Elementul interesant pentru
discutarea identitatii urbane este, de
fapt, nu aparenta exterioard a
citadinilor, ci importanta pe care ei o
acorda acesteia, transformarea
imaginii Tn substanta.

Mass-media detin rolul principal
in investirea imaginii cu maxima
valoare sociald, dar nu se poate nega
aportul insemnat revenit in aceasta
privinta si artelor cu suport vizual, in
special cinematografiei. Gradul de
conformism adoptat de televiziune, de
exemplu, in promovarea imaginilor
este dictat de analiza practicilor de
consum, elementele de localizare
sau “etnicizare” a ofertei fiind reduse
la o strategie de flatare a audientei
prin vehicularea unor cligee identitare
foarte cunoscute. De aceea, media
au o contributie importanta la
uniformizarea spatiului cultural, fie el
urban sau rural, distinctie Tnca
relevanté pentru tarile Europei de est.
Locuitorul Bucurestiului, de exemplu,
nu se defineste ca “bucurestean”, el
isi afirm3 adesea solidaritatea cu
zone mai vaste (este roman, est-
european, european, “cetatean al
jumii”) sau la provincii spirituale
(oltean, ardelean etc.).

Ca *“roman”, bucuresteanul
recunoaste, mai mult sau mai putin,

alternative si nu se poate vorbi, in

principalele elemente ale “check-list™ :

ului identitar, aparute in procesul
ideologic al consolidarii natiunii:
stramosii daco-romani, teritoriul

carpato-danubiano-pontic, limba |

romana, patrimoniul cultural canonic.
Restul nu mai este decét o chestiune
de reproducere si vulgarizare (...);
dupa stabilirea “check-list-ului”,
procesul de construire identitara intra
in era culturii de masd [Thiesse
2000(1999):163].

Apartenenta la spatiul est-
european implica supunerea identitatii

urbane despre care vorbim la o |

constelatie de factori gi procese, cum
sunt: o omogenizare culturald la

scard mondiald; aparitia, respectiv |
reapariia particularitatilor nafionale §i

regionale; importurile de culturd din
Extremul Orient; relicvele in

continuare puternice ale vechii culturi |

sovietice semiglobale; eliminarea
unora din formele anterioare
globalizante ale culturii inalte [Kovacs
2001:24]. De asemenea, specifica
efortului de redefinire identitarad din
tarile fost-comuniste este si

intoarcerea catre religie [Cuisenier |

1999(1990):136], cu observatia ca
participarea numeroasé la marile
sarbatori gi hramuri sau gestul,
redevenit reflex, al ortodocsilor de a-

si face cruce atunci cand trec pe-

langa o biserica nu semnifica prioritar
o intensificare a credintei, ci pot fi
interpretate ca o reactie de aparare a
grupului in fata consecintelor spirituale
provocate de instabilitatea
economicd a unui deceniu §i
jumatate de tranzitie. Pe de alta parte,
inscrierea in campul reticular [Panea
2003:2] al enoriasilor dintr-o parohie
se adauga efortului constant al omului

. contemporan de a-si gasi (sau regési)

traditia, fie ea chiar si o rezultanta a
optiunii personale combinate cu
presiunea grupurilor divers determi-
nate carora individul le apartine sau
doreste sa le apartina.

in mediul orasului, nevoia de
traditie este sprijinita de “oferta rituala”
a tuturor institutiifor: municipalitatea
propune sarbatori urbane (Zilele
oragului  X), elita culturala
nominalizeaza temple ale emotiei
artistice sau intelectuale (o librarie,
un club, un teatru ce-gi asuma riscul
de a fi “necomerciale”), industria de
divertisment inchide in cercul ei
simbolic aspiratii ce variaza de la
domeniul sportiv la cel gastronomic,
actorii scenei politice oficiazé
ceremonialuri de adecvare - inclusiv
morala - la obiectivele de profil ale
perioadei etc.

Riturile mediatice ar trebui sa
devind, in acest context, forme de
potentare a ofertei rituale
institutionale, asigurand asimilarea
ideilor continute de aceasta oferta si
obtinand, astfel, controlul asupra
reactiei grupului (o forma actuala a

“puterii” Tncorporate riturilor din

societatile traditionale). Scopul lor ar
fi acela de a-i sldvi pe cei mari,’a
legitima institutiile existente, a pro-
duce conditiile emotionale ale
adeziunii populare la celebrare,
oferind deschideri spre “fabricarea”
istoriei oficiale, intr-o manierd foarte
pragmatica [Lardellier 2003:141].

(continuare in pagina 6)
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Tmagim
suprapuse ale
10entItat
urbane

(Urmare din pagina 5)

Cu toate acestea, in prezent, impactul
riturilor mediatice asupra mentailului
colectiv pare sa depaseasca atributele unui
simplu vehicul al modelelor concurente
propuse de institutii individului aflat in
cdutarea unei norme. Traditiilor |i se
substituie imagini despre traditii, pe care
mai ales tinerii ie pot interpreta cu o
anumitd marja de libertate, creand, astfel,
o serie de variante - coduri personale - cu
termen redus de functionare.

Inca din zorii secolului al XX-lea se
vorbea despre alienarea urbanad produsa
de dezradacinare si de industrializare. Cu
timpul, reprezentarea media a preluat
atributele spatiului simbolic din societatile
traditionale, devenind, paradoxal, un
teritoriu mai prezent in formula identitara a
citadinului decat natura concreta. Cultura
de masa fiind, prin definitie, globalizanta,
nu mai are mare importanta orasul unde
locuim de fapt; bucuresteanul este
european, “cetatean al lumii”, adept al
ecranului, la fel ca aradeanul sau
craioveanul, de exemplu. Identitatea lui se
compune dintr-o serie de imagini
suprapuse, selectate Tn decursul unuij
proces de adaptare a ofertei la cerintele de
supravietuire, proces cu rezultate adesea
instabile. )

Descoperirea legilor care dirijeaza
dispunerea imaginilor identitare intr-o
anumita formuld constituie o prioritate a
antropologiei urbanului. Continuarea unui
asemenea proiect ar urmari apoi analiza
efectelor suprasaturarii cu imagini asupra
imaginarului, tinand cont de faptul ca efortul
de filtrare si prelucrare a unei cantitati uriase
de informatii preponderent vizuale poate
duce la atrofierea anumitor competente
mentale necesare procesului de construire
a unui “sine” coerent.

Elementelor globalizante cuprinse in
formula identitard a urbanului (nevoia de
traditie / ritual si primatul imaginii) |i se
adauga variabilele de context cultural
specifice fiecarui mediu concret. Revenind
la spatiul romanesc, premisa de la care am
porni este ca, aflat in sfera “formelor fara
fond” si fara a renunta la mostenirea “culturii
minore”, locuitorul orasului de la noi Tsi
cauta inca satul.
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Colindatul in urban. Preliminarii

Cristina GAFU
Mipaels Nubert CHETAN

Articolul s-a conturat ca urmare a
observarii recurentei fenomenului de
revitalizare a colindatului (una dintre
componentele fundamentale incadrate
sistemului de obiceiuri gi traditii din
m ciclul calendaristic, a cdror performare
: se situeaza in perioada dintre Crdciun gi
u Boboteaza ) in mediul urban actual.
a
u Este dificil de precizat, in aceasta faza
: incipientd a investigatiei, in ce
mmasura formele determinabile in prezent
®sunt forme provenite din rural si adaptate
:contextului citadin, sau reflecta ipostaze
mspecifice orasului. Ne-am propus
:circumscrierea principalelor cadre ale unei
u Cercetari focalizate pe acest proces com-
uplex care implica, pe de o parte, diacronia
:(evolutja sa din perioada totalitarad pana in
a Perioada comunistd) si, pe de altd parte,
msincronia (ce presupune decelarea
:variantelor de manifestare).
m Prospectia s-a desfasurat in doua cen-
mtre urbane, aflate in proximitate, ce pot fi
Sconsiderate reprezentative pentru zona
| . [ . , T
aMuntenia: Bucuresti si Ploiesti. In cazul
mBucurestiului, alegerea ca zona-esantion a
®fost justificata i de existenta particularitatilor
:care deriva din statutul de capitala, precum
mcapacitatea de a absorbi fenomene
® culturale de provenienta variata si, implicit,
:pluralitatea si plurivalenta formelor de
mmanifestare.
= Ipotezele de lucru pe care le propunem
a Sunt fundamentate nu numai pe observatiile
mpersonale, ci si pe informatiile obtinute Tn
:urma interviurilor realizate cu sprijinul
mColegilor din Institutul de Etnografie si
m Folclor ,Constantin Brailoiu”, din Bucuresti.
:Tn acest mod, a fost posibild conturarea unor
a Posibile nivele de analizd a fenomenului
m colindatului in urban ( spatii de desfasurare,
® perioade de performare, repertoriu, actanti,
afunctii), si evidentierea determinarilor si
mrelatiilor dintre acestea.
|}

51. Perioade de performare

B Prospectiile efectuate Tn mai multe
:cartiere, plasate atat in centru, cat si la
a periferia oraselor, au avut ca prim obiectiv
wconsemnarea informatiilor-concordante cu
:realitatea etnourbanului-in ceea ce privegte
x perioada de performare. In acest sens, au
sfost evidentiate variatii importante fata de
:prescript_iile modelului traditional (datorate,
pintr-o anumitda masura si mutatiilor
msesizabile in registrul ierarhiilor functionale).
¥ Aplicand metoda observatiei directe, pe
aparcursul mai multor ani, s-a stabilit un
mpotential de inovatie, prin adoptarea, din
:partea grupului de colindatori, a unei
satitudini de flexibilitate, astfel Tncét,
mcolindatul propriu-zis poate debuta pe 6
ndecembrie, (datd ce marcheaza
w sarbatoarea religioasa Sfantul Nicolae) si
mse poate prelungi pand pe 1 ianuarie.
"Intensitatea maxima se concentreaza in
mjurul zilelor de 20-23 decembrie, 29
mdecembrie -1 ianuarie iar diminuarea
®frecventei colindatului se petrece intre
s Ajunul Craciunului (zi n care pot fi intalnite,
msporadic, grupuri de colindatori) si a treia zi
" de Craciun. Secventele temporale preferate
asunt dupd amiaza, dupa ora 17, cand se
mpresupune ca populatia angajata este la
® domiciliu. Aceasta extindere a perioadei de

, care poate atinge date de la inceputul lunii
decembrie, reprezintd o abatere severa de
la tiparul traditional insa, este sanctionata,
de cele mai multe ori, de catre cei carora li
se adreseaza colindatul, fie verbal, fie prin
ignorare,

2. Spatii de desfasurare

Una dintre mutatiile operationale se
referd la capitalul de adaptabilitate al
formelor de colindat la specificitatea
spatiilor de tip urban. In acest mod, apar
diferentieri fatd de modelul rural (a carui
schemd era adecvatd desfasurarii
colindatului In segmentele spatiale ale
mediului privat ce includeau curtea si
interiorul casei) prin optiunea pentru
domeniul public. Aceasta optiune este
influentata de existenta unui context social
diferit: daca in rural membrii grupului
colindatorilor fac parte dintr-o comunitate
restransa, in care majoritatea membrilor se

publicul spectator. Practica platii in bani
reprezinta, Tn acest caz, echivalentul uzantei
cumpadrarii unui bilet de spectacol. Acest
tip de spectacol nu se deosebeste prea
mult de acele reprezentatii ale formatiilor
de instrumentisti din parcul Herastrau sau
de pe strazile centrale ale capitalei ( de
exemplu Piata Amzei), care se desfagoara,
de asemenea, in locuri fixe. Ceea ce variaza
sunt actantii, componenta formatiei-
implicand, aproape obligatoriu, si
interpretarea vocald -, repertoriul
caracteristic alcatuit din colinde foarte
cunoscute sau la moda.

3.Forme de manifestare

O premisé a cercetarii, ( valabila numai
n zonele esantion, Insa posibila si in alte
orase) rezultd din necesitatea investigarii
formelor de colindat locale (specifice zonei)
si a celor provenite din alte zone (precum
cele specifice grupurilor de colindatori

cunosc, in urban, conditile se modifica.
Principala provocare a colindatului in oras
este faptul ca, nu Intotdeauna publicul este
unul familiar, cunoscut, expectatiile variaza
sau, uneori, raman o necunoscuta, iar
colindatorii nu sunt perceputi intotdeauna
ca individualitadti (pot ramane anonimi), ci
numai ca grup.

A doua observatie se referd la
distribuirea zonald a coordonatelor

culturale, sociale, economice etc., in relatia

centru-periferie. Pornind de la aceasta
constatare, am incercat o identificare a
tipurilor de spatii preferate de grupurile de
colindatori: strada, scara blocului, spitalul,
piata, institutiile, mijloacele de transport in
comun $i, pentru Bucuresti, metroul i Gara
de Nord.

Particularizand, se poate realiza o
clasificare a spatiilor, in functie de
pozitionarea colindatorilor in raport cu
auditoriul: grupul se poate afla in miscare
(strada, scara blocului, spitalul, piata,
institutiile, mijloacele de transport devin
locatiile predilecte) sau, situatia concreta,
in care grupul de colindatori este static, Tsi
stabileste o locatie fixa, in timp ce auditoriul
este mobil (si atunci sunt preferate gara,
statiile de metrou, alte spatii deschise).
Aceasta pozitionare a receptorilor fata de
actanti diversifica tipurile colindatului urban:
colindatul propriu-zis ce presupune
deplasarea colindatorilor si colindatul-

moldoveni). Formele. de
*|colindat locale prezinta tendinte
"|de conservare a repertoriului
~|traditional (Capra si Plugusorui

inovare a acestuia (mai ales in
ceea ce priveste versiunile
oferite cantecelor de stea, care

: Colindatul formatiiior cu

repertoriu de cantece de stea
urmareste un tipar comun ale
carui principale coordonate
sunt:

-tipul care se rezuma
numai la modalitdtile de
anuntare (-doar prin
interpretarea unui fragment din
intregul repertoriu sau a
4 formulelor de anuntare, fara a
apela soneria, - in timpul
Q cantarii se suné la usile de pe
KM palier) si
o -interpretarea intregului
bL# repertoriu , fie pornind de la
ultimul etaj spre iesire, fie doar
la intrarea blocului.
: Colindatul copiilor, ca si
M Sorcova, se dovedesc a fi mult

mai aleatorii, depinzand de
" asumarea spatiului urban
respectiv, ca un loc cunoscut, bine
determinat de vecinatati. Propunem
varianta de cercetare a dezvoltarii unei
scheme de abordare ce vizeaza vecinatatile
directe (scara blocului) Tn care locuiesc
actantii sau numai unul dintre ei si
vecinatatile din imediata proximitate
(celelalte scari ale blocului, blocurile din
apropiere}. Acest tip de colindat se
deosebeste de cel amintit anterior prin
repertoriu, functii, actanti, cat si prin formele
de anuntare a gazdelor (copiii suna la usa
apartamentului si colinda numai in cazul in
care li se deschide usga).

Intermitentele sesizate de informatorii
chestionati in frecventa colindatului copiilor
(atat cu Mos Ajunul, Steaua, Sorcova) sunt
puse, adeseori, pe seama unor opreligti de
naturd tehnica (interfonul) sau a conditiei
financiare precare a locatarilor.

4. Actanti. Formatii

in ceea ce priveste formele de asociere
ale colindatorilor, alaturi de criteriul primar,
acela al respectarii categoriei de vérsta,
apar criterii noi, determinate de conditiile gi
contextele emergente societati moderne.

A. Reprezentatiile stradale ce
valorizeazd mostre ale obiceiurilor din
fondul traditional (Capra si Plugusorul),
devin un subiect interesant de cercetare si
din punctul de vedere al diversificarii
sociale (inclusiv rolul

Capverde si Giuliano Sfichi, lasi, Ed. wperformare (pentru care o explicatie viabild  spectacol in care auditoriul interesat se componentgi OCl:
Polirom. m ar fi instituirea primatului functiei pecuniare)  plaseazi in jurul colindatorilor, formand ~ componentei etnice);
a
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pentru o posibila cercetare

B. In cadrul colindatului copiilor cu Mos
Ajunul, Steaua si Sorcova, cea mai frecventa
modalitate de constituire a grupurilor
valorificarea relatiilor stabilite in zonele
afinitare de tipul vecinatatii si al reteielor de
prieteni (4-5 membri);

C. Cele mai importante inovatii sunt
evidente la nivelul formatiilor de colindat al
caror repertoriu 1l reprezinta cantecele de
stea. Criteriile de selectie a membrilor sunt
potential restrictive, referindu-se, in princi-
pal, l1a performantele artistice intr-un mediu
concurential (capacitatile vocale,
instrumentele si gradul de instructie
muzicald). In acest caz, configurarea
formatiei de colindatori limiteaza
posibilitatile de participare intr-un astfel de
grup ce Tsi aroga statutul de profesionisti si
semiprofesionisti (liceenii de la liceele de
teologie, liceele de muzica, gcoli populare
de arta si oricare alfii cu performante
muzicale, studenti de la diferite facultati si
de la Conservator). Specificul formatiilor
este interpretarea vocald, armonizata (cel
putin pe doud voci), fie in grupuri feminine,
masculine sau mixte. Existenta unei
atmosfere de competitie a condus la
introducerea acompaniamentului instru-
mental, reprezentat, cel mai adesea, de
chitara, dar si de prezenta altor instrumente
muzicale (vioara, flautul).

In ultimii ani s-au format grupuri exclusiv
de  instrumentisti-colindatori care
interpreteaza prelucrari ale céntecelor de
stea. Acest fenomen a fost sesizat de cétre
informatorii nostri cu preponderenta in zona
centrald a Bucurestiului, in special
Bulevardul Magheru, zona Dorobanti.

Optiunea pentru aceste instrumente
muzicale este indusa, pe de o parte, de stilul
interpretativ al corurilor care au inregistrat
armonizarile realizate de compozitorii
roméni pentru cantecele de stea , pe de
alta parte, de faptul ca flautul, vioara, chitara
sunt instrumente de muzica clasica, prin
intermediul carora este facilitatd crearea

unei atmosfere speciale.

Grupurile nu au statutul cetei de
colindatori din mediul rural, statut care, si
acesta, a suferit modificari in ultimele
decenii. Sunt grupuri temporare, care se
compun, se descompun si se restrucureaza
in functie de perioada de colindat, aceasta
si datorita faptului ca, fatd de modelul rural,
componenta rituald nu exista. De
asemenea, cei carora li se adreseaza
colindatul nu mai detin statutul de gazda,
nu-si mai asuma aceleasi indatoriri in lipsa
colindatului Tn spatiul privat (colindatorii
interpreteaza la usa apartamentului).

5.Repertoriu

Colindatul urban presupune un
repertoriu fix, ce nu variaza decét n limitele
creatiilor traditionale (Capra, Plugusorul,
Sorcova, Mos Ajunul, Steaua) si ale unui
repertoriu mobil, ce se supune modelor
(colindatul cu cantecele de stea).
Modificarile depind, Tntr-o anumita masura,
si de initiativele formatiilor respective.De
exemplu, grupurile teologilor releva o
tendinta de a conserva traditia de cantare
specifica zonei ecleziastice, Tn timp ce alte
formatii recurg la introducerea unor variante
de armonizare a cantecelor de stea, sau a
colindelor, difuzate de mass media sau
inregistrate pe suport magnetic.Tot aici
includem si variatiile initiate de formatiile
vocale prin introducerea acompaniamen-
tului instrumental.

Originalitatea acestuia este un scop in
sine, servind finalitatii estetice.

Un alt aspect pe care il supunem atentiei

este componenta repertoriului cantecelor
de stea, alaturi de care, sunt incluse si se
detagseazd un set de melodii devenite
slagar, si a caror interpretare s-ar putea
formaliza, precum: ,O ce veste minunata!”,
,Trei pastori”, latd, vin colindatori!”, ,Domn,
domn sa-naltdm” si un set de cantece de
stea si colinde mai putin interpretate, dar la
fel de cunoscute. Formatiile ce le

interpreteaza se bazeaza pe familiarizare
celor colindati cu aceste cantece. In
structurarea repertoriilor, un rol important I-
au avut discurile, casetele audio cu
variantele de interpretare ale corului Madri-
gal, ce servesc drept model. Tot la capitolul
inovatii, semnalam interpretarea unor
cantece cunoscute de Craciun din
repertoriul international ca: ,Jingle Bells",
,Stille Nacht”. Caracteristica principald a
acestui tip de colindat devine performanta
artistica, asteptarile auditoriului
indreaptandu-se catre aceasta cerinta.

Ipostazele colindatului in urban nu sunt
de tip creator (mediul genuin al orasului isi
construieste propriile forme pornind de la
modele traditionale), ci de tip reproductiv,
fiind administrate ca bunuri de consum ce
se supun legii cererii si ofertei.

6.Functii

Informatiile de care dispunem in
momentul de fatd ne indica o ierarhie
functionald a carei trasatura distincta este
flexibilitatea: functiile dominante pot deveni
subiacente si invers. Acestea se
restructureaza in relatie directd cu spatiul
in care se colinda (spatiul influenteaza
activarea coordonatei dominante/
subiacente a functionalitatii), cu diversele
categorii de performeri si receptori (cu
referire la optiunea — generald sau
particulard - a acestora: de transmitere a
mesajului traditional, de mentinere a
functiei de urare, sau, de exploatare a
oportunitatilor de ordin economic, in cazul
performerilor, si de acceptare/neacceptare
a colindatului, de la simplul gest de
tolerantd/intolerantd, pana la asumarea
rolului de gazda, n cazul receptorilor).

Spatiul in care se colinda determiné, in
urban, selectia anumitor valente
functionale: de exemplu, In mijloacele de
transport in comun se desfagoara colindatul

de tip cersit, in timp ce, in spitale, unde
grupurile de colindatori resping
remuneratia de orice fel, dominantele nu
mai sunt de naturd pecuniard. Colindatul
in spatiile percepute ca fiind profitabile din
punct de vedere financiar (sediile firmelor,
pietele, blocurile situate in zone
rezidentiale) capatd functii si forme de
manifestare distincte fatd de colindatul n

spatiile -asociate zonei privatului (locuintele
rudelor, ale prietenilor sau ale vecinilor).

Un alt factor definitoriu in structurarea,
coagularea seturilor de functii este
reprezentat de categoriile de actanti. in ceea
ce priveste colindatul copiilor, functiile
dominante atribuite colindatului
potenteaza, in primul rand, importanta la
nivelul sociabilitatii si socialitatii, dar si
aspectul pecuniar, sau calitatea de sursé a
divertismentului in aceastd perioada a
anului. Colindatul grupurilor vocale si vo-
cal-instrumentale sugereaza necesitatea
unei abordari particularizatoare: unele
formatii se dovedesc interesate mai mult
de implicatiile economice, in timp ce altele
subsumeazad aceasta functie celei de
socializare, ori de divertisment.

Revitalizarea colindatului in urban, la
care asistam in ultimii ani, induce si alte
functii latente sau manifeste, care sunt acti-
vate in anumite momente si circumstante.
Pot fi mentionate strategiile de contestare
a alienarii oragului modern, ce contin, in
subsidiar, dorinta de perpetuare a
paternurilor traditionale si depind de
punerea in aplicare a politicilor culturale
locale.

Ipoteza unei investigari plauzibile a
interdependentei dintre activarea
coordonatelor dominante/subiacente,
particularitatile unui anumit tip de
spatialitate, caracteristicile planurilor
contextuale, si componenta socialad a
variantelor de asociere la nivelul grupurilor
de colindatori se bazeaz pe analiza datelor
obtinute in urma unei prospectii de teren in
mediul citadin, limitatd la doud zone
esantion. Intrucat formutarea unor concluzii
sau a unor enunturi cu caracter
generalizator presupune un stadiu avansat
al cercetarii stiintifice, au fost punctate
numai acele aspecte ce se plaseaza in zona
evidentei.

* Nota:

Multumim colegilor: Georgeta Moraru,
Alina Ciobanel, Paul Drogeanu, Nicolae
Teodoreanu, Marian Lupascu, Laura Jiga,
Anca Stere, Rodica Raliade, Armand Guta,
Radu Toader, care ne-au oferit informatii
utile cu privire la fenomenul colindatului
in Bucuresti.
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Pledoarie pentru etnologia urbana
medievala: o aplicatie asupra Brasovului

Ligia FULGA

aca incercam sa schitam
configuratia economica a
Bragovului, cu intentia de a
erifica in ce masura Brasovul poate fi
onsiderat un pol urban, dupa cum
- explicd Fernand Braudel acest tip de
ragse medievale, vom putea sa
valuam daca isi justifica continutul de
conomie-univers, termen conceput
de acelasi autor; acest
ermen este inteles ca
un fragment din univers
n sens larg, noi am
restrange sensul lui la
spatii geografice intinse |
care functioneaza
autonom din punct de |
vedere economic,
aceastd economie —
univers fiind capabila in
esenta sa se satisfaca :
pe sine insusi si cruia Ti confera ei si
orasgelor implicate o unitate organica.
(Braudel.1989:14) .
In spiritul acestei interpretari,
regulile tendentiale ale economiei-
univers implicd o suma de spatii
individualizate, economice sau
neeconomice, regrupate de ea. Spatiul
d& sens acestei economii-univers, el
presupune un centru, in beneficiul unui
oras si al unui capitalism dominant,
zona care-l inconjoard capatand
semnificatii deosebite. Din aceastd
perspectiva, Brasovul Indeplineste
aceste conditii, putand fi perceput ca un
orag-univers In zona de intersectie a
lumii occidentale cu cea levantina,
dovedind o certa vocatie internationala;
asa ne explicam de ce spre el se
indreapta toate informatiile, marfurile,
capitalurile, creditele, oamenii, scrisorile
comerciale gi tot de aici pleaca din nou.
Universul urban al Brasovului, cel al
oragelor si targurilor transilvanene n
general, de acum doua - trei secole,
unde rolul pietii ca loc de desfasurare a
marfurilor era bine delimitat si foarte
important pentru locuitorii lor, trebuie
perceput ca un spatiu individualizat cu
o specificitate pregnanta. In perimetrul

lui erau dispuse pravaliile si atelierele

din care mestesugarii isi vindeau
propriile produse, halele de vanzare,
pivnitele de depozitare, hanurile, casele
de locuit;. toate acestea dau
dimensiunea unei lumi in miscare care
produce, cumpara si vinde, face
tranzactii, faciliteaza tntainiri intre
oameni veniti din Occident cat si din
Orient pentru negot.

Documentarea stiintifica, prin
artefacte muzeale siinformatii de arhiva,
ne ofera posibilitatea de a reconstitui si
deci de a recompune corfiguratia
acestor orage care au avut o economie
proprie, capabild sa satisfaca nevoile
specifice habitatului urban, iar legaturile
lor interne si mai ales externe cu lumea
Levantului si cu marele comert
occidental sa le confere o amprenta

orme diverse de manifestare, fie ca
marfa de schimb de import importanta

comerciale

in tranzactiile Bragovului dar si ca produs
indigen, local prelucrat de mestesugarii de
aici si zona inconjuratoare.

De aceea aici se gasesc negustorii
bogati, negustorii de marfuri “turcesti” care
aduceau si vindeau la Bragov produse
orientale, la loc de frunte fiind teséturile
scumpe ca bogasia, brocatul, damast,
taftaua, purpura simpla si aurie, covoare,
mantale, caftane, caciuli, cingatori, sei si
fraie turcesti cat si mirodeniile; dar tot aici
sunt prezenti, la Brasov, negustorii de
méarfuri nemtesti care negustoreau
postavurile fine de Gérlitz, Nurnberg, Kéin,
Louvain, Ypres, Bruges, Verona.
(Pavelescu.1970:30-31,41)

Se intelege ca acestia aduceau tesaturi
la solicitarile
patriciatului urban,
4 ale domnitorilor Tarii
Romanesti si
Moldovei sau pentru
curtile episcopale,
matasea ocupénd un
loc de frunte in
tranzactiile

Se cunosc chiar Tncercari de a tese
muselina simpla, vargatd sau cu flori din
fire foarte fine de bumbac, dupad modele
straine. Postavurile mai usoare intrau Tn
sarcina perpetarilor care teseau perpet sau
raga de culoare verde, albastru, maron, gri,
negru, indigo, alb, iar la inceputul secolului
al XiX-lea au fost indrumati conform modei
sa lucreze pe langa rasa, molton si flanel,
postav de “livree”,semipostav, casmir.
Intalnim asadar o mare diversitate de
mestesugari localnici, aurari, postavari,
panzari, cojocari, funari, brutari,olari etc;
tarani targoveti veniti din satele din jur,
negustori levantini amestecati cu cei din
Viena, Pesta, Lemberg, Frankfurt, Kéin sau
Augsburg, asadar o lume pestrita,
mozaicata, méanata de interese economice,
dornica sé profite de targurile saptamanale,
sezoniere si anuale din Brasov.
Diversificarea sociald este puternica,
aici fiind consemnati cei ce faceau parte
din burghezia ordseneasca, patura nobila-
patriciatul sdsesc in special, dar si o patura
mai putin nstarita care a provenit din satele
vecine oraselor.
Rangul, statutul juridic si

ale epocii. |
Prezente inca
din secolele
XIV-XVI in]
Transilvania, k
matasurile
brocate cu fi
auriu bk
provenind din celebrele manufacturi
italiene (Venetia.Genova, Lucca, Florenta),
au excelat In secolul al XVli-lea datorita
Frantei ,care preia -acum definitiv
suprematia in tesutul matasii si in moda in
general,prin preluarea rapida a stilurilor
baroce de catre toate curtile regale
europene; francezii devin de acum pentru
totdeauna arbitrii elegantei in materie de
moda vestimentara. Inventarea in anul 1805
a razboiului de tesut mecanic de catre
francezul Joseph-Marie Jacquard va duce
la simplificarea vizibild a tesaturilor cu
modele colorate si la reducerea costului lor,
avand ca efect largirea bazei
consumatorilor.

Foarte bine comercializate in Brasov, in
orasele transilvdnene au fost si postavurile
groase de lana provenind din Tarile de Jos
si Germania, care au fost preluate apoi si
de breslele textile din Brasov si alte orase
transilvanene. Specializarile In aceasta
bransa profesionald sunt multiple: sunt
cunoscuti astfel postavarii, tunzéatori de
postav, perpetari sau tesatori de rasa care
au lucrat Tn principal pentru nevoile
populatiei locale, dar si pentru export in
Tarile Romane.

Folosind materii prime autohtone, inul
i canepa pentru panzeturi, lana turcana
pentru bobou, zeghe, cergi, aceste sorturi
de tesaturi au fost mentinute sute de ani.
Se remarcé tendinta de a lucra panzeturi si
postavuri similare cu cele din import,
imprumutand in acest scop tehnici de

prelucrare, instrumentar si chiar mesteri din »

strainatate.

Informatiile de arhivd ne ajutd sa
compunem un tablou sugestiv. De pilda, in
secolul al XVlll-lea, tesatorii de panza din
Bragov faceau pons din bumbac pentru
camasi de calitate superioara, batist pentru
baticuri si sorturi, barchet, panza simpla
pentru cearceafuri in 2 sau 4 ite in amestec
de in cu bumbac sau de canepéa cu
bumbac, panza cernita pentru rochii, panza
folositd pentru legat la gat numita bogasie.

bunastarea lor sociala a fost pusa in
evidenta si prin modul diferit de a se
imbraca, instituindu-se chiar
regulamente care trebuiau
respectate de toate paturile sociale;
in ele se stipula ce anume era permis
sau din contra, ce era interzis
acestora, conform rangului pe care
il reprezentau,
fiind precizate
calitatea
materialelor,
pretiozitatea
podoabelor sia
accesoriilor
vestimentare,
detalii privind

cercetérii alteritatii culturale ca modalitate
eficientd si transparenta de explicitare a
realitatilor cultural-istorice revolute.

Orasele-releu asa cum le numeste
Fernand Bruadel, inconjoara polul urban
la o distantd mai mica sau mai mare,
asociate sau complice. Activitatea lor se
pune de acord cu cea a marelui oras. Este
suficient s& amintim legaturile muitiple si
constante ale oraselor transilvdnene cu
Bragov, cele mai active fiind Sibiul, Clujul,
Bistrita, Sighisoara in Transilvania sau cu
targurile din Moldova si Tara Roméaneasca.
Se pot cita si alte orase, dincolo de spatiul
romanesc, care comunicau economic cu
Brasowvul.

Brasovul devine asistat si servit. Aici se
adaposteste o populatie pestrita,
cosmopolitd, cu o diversificare sociala
puternica, consemnénd o burghezie
oraseneasca, o patura nobila-patriciatul
s&sesc dar si 0 patura saraca care a provenit
din zona inconjuratoare. Astfel, Brasovul
devine supradezvoltat, preturile sunt
scumpe, apar foarte multe restrictii pentru
apararea puterii sale politice si economice.
De pilda se interzic de catre Magistratul
Brasovului unele activitati comerciale care
erau considerate drepturi cetatenesti, adica
drepturi exclusive care apartineau orasului.
Scheienii care nu erau considerati cetateni
ai orasului Bragov sunt impiedicati sa vanda
paine, mancaruri gatite si vin, nici in cetate
nici aiurea. (Pavelescu. 1970:30)
Documentele mentioneazad aspecte
similare privitoare la negotul cu mierea de
albine, ‘casul si urda proprie ori invocandu-
se dreptul targului public, care impunea taxe
si reguli subiective. Mai amintim si faptul ca
nici braga, bautura saracimii, si nici miedu/
nu li se dadea voie scheienilor s-o prepare
si s-0 vanda. Cauza opririi este mereu
aceeasi, dreptul de a fermenta este un drept
cetatenesc.

Zonele de comert sau de

gateala capului

etc. pentru
fiecare stare in
parte .

Structura
costumului urban
transilvanean -
urmeaza caracterele costumului medieval
european. Prin croi si piese componente,
prin accesorii i podoabe tipice Renasterii,
prezente prin ecouri tarzii n zona estica a
Europei, costumul evolueazad spre o
amplitudine baroca excesiva tributara
modei timpului si care a persistat pana la
sfarsitul secolului al XIX-lea, dar translatat
si metamorfozat masiv in mediul taranesc
transilvanean care preia caracterele Iiui
specifice intr-o forma adecvata.

Este edificator ca realitate urbana targul
transilvanean surprins de pictorul sibian
Franz Neuhauser care infatiseaza costume
urbane purtate de patriciatul sasesc dar si
personaje care indica portul tardnesc la
sfarsitul secolului al XVllI-lea ,acestea fiind
manifestari care au ecou in ruralitatea
transilvdneana roméaneasca cu simbolurile
si credintele ei ancestrale.

Trebuie subliniat ca aceasta lume care
ni se releva ca fiind extrem de diferentiata,
impartitd pe mai multe nivele de
reprezentativitate ca origine, etnie, ocupatie,
status social, recompune identitati culturale
distincte care se intersecteaza, se
influenteaza, unele ulterior se asimileaz,
aspect care aduce in prim plan ideea

oo

interes economic sunt
ierarhizate, traficul fiind
indrumat spre Brasov, ca apoi
| sa treaca sub controlul jui.
Maéarfurile erau aduse
obligatoriu in cetate, chiar cand
aveau o alta destinatie, pentru
care se perecepea o taxd, de

exemplu, se plateau 8 dinari pentru fiecare
centner de peste sarat, 12 dinari pentru
centnerul de branza, 12 dinari pentru fiecare
sac de bumbac, 6 dinari pentru sacul .de
scumpie, 24 de dinari de povara de piele
cordovana, 6 dinari centnerul de tutun, 5

dinari centnerul de oloi de in.
(Pavelscu.1970:33). Aducerea in cetate a
marfurilor, Magistratul Brasovului o justifica
prin dreptul sau de fundaco (de depozit),
considerand ca taxele ce se platesc la portile
orasului se obisnuieste a se plati si in alte
parti.

Receptat dintr-o perspectiva spatiala,
orasul se afla intr-o interactiune reciproca
cu activitatile care devin dominante, in
functie de distanta din jurul lui, delimitandu-
se de la sine un micro-cosmos imaginat ca
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niste forme concentrice, aga cum
schiteaza, spatial, economistul J.

Heinrich von Thiinen : in primul cerc
sunt situate gradinile, culturile de &

zarzavat, productia de lapte; Tn al doilea
"cerc este situatd cultura cerealelor; in
al treilea cerc apare dominanta
cresterea vitelor.(cf.Braudel. 1989:35)

Brasovul, fiind receptat ca un mare
orag, domina zonele invecinate, dand
nastere schimbului dintre sat si oras,
cunoscut ca fiind inegal dar care
provoaca circulatia corpului economic.
Un prim caz identificat ca spatiu eco-
nomic, care este intr-un raport de
dependenta fatd de Brasov este Tara
Barsei. Caracteristicile unei astfe! de
zone vecine unui orag ca Bragovul se
refera la criteriile de formare de preturi

si salarii, mai joase decat in Bragov, la
modul de viatd din mediul rural, mai

putin avansat decéat cel cel urban,
satenii straduindu-se sa imprumute
meserii din mediul urban pentru a vinde
oragului precum cojocarii, curelarii,
panzarii, franghierii.(Pascu.1954:93-

256) Aici trebuie mentionat ca productia ¢
satelor este pusd n acord cu orasul £
Brasov si cu cererea pietii externe gi |

mai putin cu nevoile locale.

Pe langa faptul ca Tara Barsei
furniza Brasovului materii prime (carne, §

zarzavat, produse lactate, 1ana, piei)

este interesant de vazut ince masuraa | '
fost antrenata in relatii de schimb cu |

breslele bragovene textile pentru
procurarea fibrelor textile care se

cultivau in zona ca inul si canepa dar §i §
~in procesul de prelucrare a acestora. §

Documente din secolul al XVilll-lea

atestd faptul c& multe sate din Tara £
Barsei s-au specializat in torsul firelor, ¢

breslasii fixand pentru fiecare sat
cuantumul de fire toarse contra cost;

se subintelege si interesul locuitorilor

din Tara Barsei de a cuitiva in pe
suprafete mai mari cu scopul de a
comercializa. Sunt mentionate frecvent
in documente satele Ghimbav, Cristian,
Rasnov, Feldioara, Rotbav, Maierus
Sanpetru, Bod, Harman si Prejmer. In
a doua jumatate a sec. al XVlli-lea

breslele bragovene incep sa foloseasca |

n cantitati mai mari bumbacul importat
din Turcia, motiv pentru care torcatorii

de la sate preferd sa toarcd bumbac. §

Canepa a continuat de asemenea, sa
fie cultivatd de anumite sate din Tara
Barsei (satele sacelene, Tohan,
Zarnesti) care o vindeau breslei funa-
rilor din Brasov sau negustorilor
(Fulga,in Cumidava.1983:256)

O prima concluzie care se
desprinde este o anumita convergenta

economica a satelor din Tara Barsei in |

functie de cel mai important centru ur.

ban comercial si mestesugéaresc care |

a fost Bragovul.

Ramane sa investigAm daca aceste
situatii concrete pot sa devina modele
aplicabile in alte situatii contextuale
similare. Mai mult, randurile de fata
pledeaza pentru sustinerea etnologiei
urbane medievale, in general a modului
de viatd din perimetrul urban fara de
care studiul aprofundat al istoriei
civilizatiei din Transilvania ar prezenta
interpretari fragmentare si unilaterale.
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cercetare amanuntitd si
riguroasd a sistemului
denominativ actual (a carui

formuld o constituie modelul nume-
prenume) nu se poate face in afara datelor
furnizate de céatre istorie, caci, dincolo de
forma in care se prezintd astazi
antroponimia romaneasca existd un drum
sinuos, care presupune sedimentari
succesive, conditionate — pe parcursul a
catorva sute de ani — de numerosi factori
lingvistici si extralingvistici. Aceasta
intoarcere obligatorie Tn timp si spatiu,
tangential cu evolutia sau involutia societatii
omenesti, si-a dovedit, nu de putine ori,
utilitatea. Numeroase efemente pe care le
fnregistreaza in momentul de fata limba
roméana in general (i antroponimia in spe-
cial) isi gdsesc adesea motivatia in actele
si documentele vechi, a caror dubla functie
- de atestare si de conservare — serveste
frecvent ca suport stiintific in emiterea unor
teorii diverse.

Procesul de constituire a numelor de
familie nu a avut aceeasi intensitate si nu a
fost uniform nici din punctul de vedere al
timpului, parcurs de la primele atestari de
antroponime panad la stabilizarea
sistemului si, de asemenea, nici din punctul
de vedere al spatiului de formare: sat sau
oras.

Observatiile noastre au ca punct de
plecare orasul, deoarece aici transformarile
— de naturd sociald, economica, politica,
religioasa, ale relatiilor dintre oameni in
cadrul comunitatii sau al familiei — se
manifestd mai pregnant fatd de mediul ru-
ral, orasul fiind, spre deosebire de sat, un
spatiu deschis, cu reguli mai putin
inradacinate in constiinta umana.

Urbanismul transforma relatiile de tip
patriarhal mentinute incd multd vreme in
mediul rural si in targurile mici. Coloratura
etnica si confesionala este cat se poate de
“pestritd” iar raporturile sociale se modifica
muit mai rapid, sunt mult mai instabile fata
de societatea bine inchegata, cu reguli “din
veac’, reprezentata de comunitatile satesti.
Astfel, spre deosebire de asezarile rurale,
cele urbane devin treptat adevarate con-
glomerate in care “se inghesuie” o populatie
cat se poate de diferitd: mestesugari si
negustori in primul rand, boieri si boiernasi
cu slugile lor, membri ai clerului, slujbasi
maérunti ai administratiei centrale si locale,
tarani ce locuiau in “ocolul” orasgelor i se
ocupau cu agricultura, viticultura si
gradinaritul (Stefanescu. 1974:132); iar
faptul cd centrele urbane absorb in
permanenta forta de munca din regiunile
invecinate, face adesea imposibiléd
dezvoltarea meseriilor taranesti in preajma
oraselor. Orasul a constituit, de altfel, o tinta
spre care a tins permanent atat taranul
vecin, pentru a scépa de dependenta fata
de feudal (populatia centrelor urbane
marindu-se simtitor pe seama celei rurale)
(Negruti. 1981:252), cat si negustorii straini
dintre care, cu timpul, unii s-au stabilit
definitiv aici, fiind asimilati in mare parte de
cétre masa populatiei autohtone. Tot acest
aflux demografic, duce inevitabil la sporirea
colectivitatii si ofera meseriagilor posibilitati
crescute de plasare pe piatd a marfii pe
care o produc. Exista intre practicarea — din
cele mai vechi timpuri — a diverselor meserii
si dezvoltarea urbanismului un raport dia-

Formule antroponimice n
mediul istoric urban

Instina BURCI

lectic; mestesugarii reprezinta, Tmpreunad
cu negustorii propriu-zigi, populatia
caracteristica si majoritard a targurilor,
contribuind la progresul acestora, in mésura
in care orasul le oferd un mediu propice
pentry a-si desfagura activitatea.

~ In secolele al XVlil-lea si al XIX-lea, mai
mult ca oricand, un factor important in
dezvoltarea societatii a fost si colonizarea.
Ea “tinde sa tina pasul cu depopularea, sa-
i -anihileze consecintele economice $i
sociale, sa devind factorul ei prohibitiv”
(Vlad. 1973:35). Repopularea se va face
atat cu forte autohtone, din tard sau din
randul celor fugiti peste granita, cat, mai
ales, cu straini adusi din afara hotarelor tarii,
tuturor acestora acordandu-li-se anumite
privilegii economice. Colonizarea a jucat,
prin urmare, rolul de stabilizator demografic
si, chiar de refacere a potentialului uman
pierdut prin migrarea elementului autohton.
Dar, aceste transformari demografice se
petrec la o scard mult mai pronuntatd si

" nuantatd in mediul urban, care devine un

conglomerat ale carui trasaturi sociale si
economice se contureazad acum cu
precadere.

Sistemul numelor personale urbane va
reactiona la toate noile schimbari si va fi
puternic influentat de ele. Nu este vorba atat
de structura lui de fond, care este in esenta
aceeasi, cét de tipul de determinative si de
ponderea pe care acestea o au in spatiul
urban fata de cel satesc.

Antroponimele se clasifica, n principiu,
in cinci grupe, dupd modul in care apar
consemnate in diverse acte si documente’:

|. nume unic: Albul, Andronache, Badiul,
Bucur, Calota, Créciun, Dima, Dragul,
Dumitru, Enache, Grigore, Istrate, Lapéadat,
Lupul, Mihalache, Neagul, Nica, Nitul,
Patragco, Sténild, Stefan, Toader, Toma,
Veligcu, Vigan, Zaharia etc. Acest model are
o frecventa destul de redusa in mediul ur-
ban, deoarece relatiile stabilite ntre indivizi
sunt multiple si complexe, iar utilizarea unui
singur element denominativ nu mai
indeplineste cerintele impuse de realitatea
plurivalenta a oragului. In plus, forma unora
dintre ele (Béaldcean, Calotd, Popéscul) si
semantica altora (Botezat, Donitd, Grozayv,
Stregind, Toropald) nu ne permit sé le tratam
drept nume individuale, desgi apar in
documente ca mijloc unic de denominatie
personald. Functia lor este mai degraba
aceea a unui supranume (lonescu,
1978:245).

Il. nume + sin? (brat, zet, vnuc, fiu, frate,
nepot, al, a etc.) + nume: Toader sin
londgcutd, Gheorghe sin Rogu, lon zet
Dobre, lordache zet Covrig, Grigoras nepot
Lungului, lonitd brat Simeon, Ignat brat
Paraschiv, Lupul var Predii, Stefan socru
lui Postolachi, Urziceanu vnuc Dudu,
Manea al Popescului etc. in cadrul acestei
formule filiatia este evidenta, legatura
facandu-se prin raportare directa la
predecesor sau ruda apropiata. Nici acest
model nu se mai intrebuinteaza pe scara
larga mediul urban?® pentru ca fiecare individ
incepe sé se raporteze din ce in ce mai mult
la el insusi, la ceea ce reprezinta el in sine,
si mai putin la clanul familial.

lil. nume unic + determinant:Coste
bogasier; Constantin, croitor; Costin,
butnar; Dumitru, cdramidar; Dima, curélar;
Enache, sarbul; Eni, grec; Gavril, rotar; Ignat,
ciobotar: lorga, cioban; Ndstase, b&cal,
Lupagcu, dulgheruf; Ursul, selar etc. Modul
acesta de denominatie are, atat temporal,
cat si spatial, o arie vastad de raspéandire.
Aparitia si dezvoltarea sa este imperios
ceruta de nevoia de concretete si siguranta
n stabilirea relatjilor interumane din cadrul

societatii.

O serie de factori psiho-sociali -
omonimia intre persoanele desemnate prin
acelasi calificativ, aparitia constiintei
dreptului de proprietate si de mostenire,
participarea tot mai nuantata la viata
economico-sociald a comunitatii — au
scazut gradul de determinare al numelor
individuale, facand necesara, pentru a
preintampina anumite neclaritati intre
membrii colectivitatii, folosirea unor
“termeni auxiliari” cu un potential mai ridicat
de identificare.

in proportie de 80% din cazuri termenul
secund care insoteste numele unic
reprezintd denumirea meseriei (ori a
functiei) pe care individul o practica
(pacurar, tutunar, condurar, stegar,
caramidar, mazil, arméasel, ladar, cepar,
postavar, dogar, rogojinar, blidar, lumanarar,
lemnar, halvagiu, humar, rotar, scripcar,
sapunar, spoitor, steclar, potcovar, darvar,
hostinar, clopotar, chelar, méatasar, apar,
covatar, bragar, zlatar etc.) sau etnia (sarb,
grec, jidov, tigan, rus, turc, moldovean,
muntean etc.), acestea fiind doud dintre
mijloacele care ofereau o identificare
precisa si sigurd. Este motivul pentru care
frecventa aparitiei lor este destul de mare,
iar rolul pe care 1l joaca este, de fapt, cel al
numelui de familie - neoficializat inca. Desi
“apelativele indicand indeletnicirea, intrate
ca determinante in formula de denominatie,
traiesc de obiceiu numai atata cat traieste
individul care exercitd realmente
indeletnicirea” iar “urmasii, cu alte
indeletniciri mosgtenesc asemenea
supranume numai in cazuri speciale, cand
adeca supranumeie Tsi asumasera prin
intinsa lor intrebuintare, o valoare simbolica
familiard si cu o tendintd vadita de
depreciere” (Pasca. 1936:91-92) se pare
ca, privit la modul general, acest procedeu
de formare a numelui de familie s-a
constituit intr-o metoda preferentiala
(cetateanul preferd sé-gi declare ca nume
de familie titlul indeletnicirii sale) si, in
acelasi timp, referentiald a sistemului nostru
denominativ. Numarul mare al antropo-
nimelor provenite de la meserii cu veche
traditie n istoria Olteniei (a poporului in
general) precum si prezenta in inventarul
de astazi a numelor de familie alcatuite de
la indeletniciri dovedesc viabilitatea
modelului si, totodata, valoarea
documentard a elementelor sale
componente.

Numele de familie-meserii sunt, astfel,
mai ales urbane, deoarece in targuri si
orase erau mai dezvoltate meseriile
(VIadutiu, 1973:342) si aici s-au constatat
cele mai frecvente schimbdri de profesii din
tata in fiu, inca de foarte devreme. In
localitatile rurale unde se exercita aceeasi
profesie, de crescétor de animale sau de
agricultor, care facea aceleasi culturi,
profesia nu caracteriza individul, in afara
catorva meserii indispensabile (Goicu.
1996:137).

Pe langa functiunea antroponomastica
pe care o indeplinesc, importanta lor este
astazi si una de ordin semantic péstrandu-
se vii — prin ele — notiuni dispérute odata cu
indeletnicirile pe care le desemnau (abagiu
—fabricant sau vanzator de aba “postav alb”,
baraictar — stegar, calpacciu — vanzator de
calpace “céciuli, glugi”, cavaf — vanzator de
incaltiminte ordinara, darvar — taietor de
lemne in padure, cdrbunar — cel care face
sau vinde carbuni, géitdnar — fabricant ori
vanzator de gaitane, mumgiu — fabricant de
lumanari, suiulgiu — mester fantanar etc.).

(Continuare in pagina 12)
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Florenta POPESCU

»Nu stiu dacd e adevirat sau e
umflata toatd treaba, dar un lucru e
sigur: e un sambure de adevir in
toata chestia asta! Ce este mai bun
decat sa fie insotit pranzul nostru
sau pizza de la cina, de o Coca-
Cola rece sau... Racoritoare,
digestiva i mai ales <<fara
moarte>>,

Nu cumva, insd, in spatele
acestora se ascunde ceva? Existd
ceva ce nu stim? Ce este, in fine,
acest lichid negru spumant pe care
il numim Coca-Cola?

Citeste!

In multe state ale Statelor Unite ale
Americii politistii card doud galoane de
Coca-Cola Intr-un camion ca sa curete
sangele de pe drumuri in urma
accidentelor.

Daca puneti o fripturd (o bucata de
carne) intr-un bol cu Coca-Cola, va
disparea dupa doua zile.

Ca sa curatati toaleta puneti in scoica
veceului o Coca-Cola si lasati
<<cunoscutu! gust>> sa stea pentru o
ord, dupa care trageti apa. Se va fi curatat
in mod impecabil si va straluci de
curdtenie. Acidul citric al Coca-Colei va
face sa dispard toate petele colorate de
pe suprafetele sticloase si de pe
portelanuri. ¢

Ca sa scoateti rugina de pe aparateie
cromate ale autovehiculelor frecati cu o
bucata de folie de aluminiu mototolita si
inmuiata in Coca-Cola.

Ca sa curétati contactele (polii) unei
baterii auto de coroziuni varsati peste
aceasta o Coca-Cola. Ca sd slabiti un
surub ruginit (cu piulita) puneti deasupra
lui 0 cérpa inmuiat& cu Coca-Cola pentru
cateva minute. Petele de rugina, in gen-
eral, se Tnl&turd dintr-o singura miscare
dacad puneti peste aceasta o carpa
inmuiatd cu Coca-Cola.

Ca sa gatiti o fripturd suculenta de
porc vérsati o Coca-Cola in tava, inveliti
carnea intr-o folie de aluminiu si agezati-
o in tava si apoi puneti-o la cuptor ca sa
se frigd. 30 de minute Tnainte de a fi gata
scoateti folia de aluminiu si lasati zeama
sé se amestece cu Coca-Cola. Sosul
care se va crea va fi foarte gustos.

Ca s& scoateti petele de grasime de
pe haine adaugati o Coca-Cola in magina
de spalat impreuna cu detergentul si apoi
frecati in mod ciclic.

De asemenea, Coca-Cola ajuta la
eliminarea petelor si neclaritatilor de pe
parbriz.

Coca-Cola are acid fosforic cu PH
2,8 (3,4 dupa altii)! Poate sa dizolve un
cui in patru zile. (PH-ul are valori cuprinse
intre 1 pentru acizi §i 14 pentru baze. Un
PH de 7 se considerad neutru).

Ca sd& se transporte principala solutie
concentratd a Coca-Colei ar trebui ca si
camionul-transportor (cisterna) s
utilizeze semnul <<Hazardous Mate-
rial>>, care Inseamna <<Produs de mare
pericol>>. Firmele care dispun de Coca-
Cola o folosesc ca s& curete motoarele
camioanelor lor de mai bine de douazeci
de ani!

Acest produs il bem! Normal c&-|

folosim si pentru a curata petele noastre.
$i pe deasupra platim pentru asta! CINE
NE PUNE?

Corect?

Informativ: Valoarea m
racoritoarelor gazoase este de 3,4,
Aceasta cantitate de acid este suficient

de puternica ca s dizolve dmtn si oase'

Corpul nostru finceteaza sa
<<construiascd>> oasele aprox1ma

varsta de 30 de ani. Dupa aceasta varsta -

oasele incep sa se dizolve in fiecare an
prin intermediul urinei noastre, depinzand
ins& fntotdeauna de aciditatea mancarii
pe care o ingerdm. Calciul diluat ajunge

in artere, in vasele sanguine, in piele, in

tesuturi si Tn diverse organe (in rinichi

rezultatul este formarea pietrelor-renale)..
Racoritoarele nu au deloc elemente:

naturale (in comparatie cu vitaminele gi
apa naturald). Contin mult zahar,.au.o
aciditate mare si colo o

Multi oameni prefi
gazoase dupa fiecare

racoritoarelor gazoase este cu mult mai
scazuti de 37, de multe ori apropiata de
zero grade..Aceasta-diferenta de
temperaturad are ca rezultat lnfluentarea
procesului de relucrare a enzimelor si
generarea stresului in sistemul nostru
digestiv, determinandu-l pe acesta sa
digere mai putind mancare. In realitate
mancarea fermenteazad. 'Mancarea
fermentatd genereazd mirosuri. urate,
gaze, putreziciune:si toxine; care 'sunt
absorbite de intestine si astfel intra in
sange de unde se distribuie in intregul
organism.

Aceasta raspandire-a-toxinelor.ajuta
la generarea- dlfernte!or boli. Cateva
exemple: .

Acum cateva luni a luat loc un con-
curs la Universitatea, din Delhi. <<Cine

va bea mai m 3 CocaZCoIa7>>

colorant>> (cernelat ‘
OX|genar|| De atun

moartea noastr

Va imaginati ce
r&coritoare sensibil
$i interiorul stom
ajunge?

Caélduros a
acest mesaj:fi
astfel incat

apropiata, el a fost
cunostinte ale mele,

consideratii initiale sau lnale ale ce
care transmiteau respectivul text). Dup
forma si continut (are referinte la
intamplari petrecute in majoritate in SUA,
iar unele expresii sunt in mod cert traduse
din engleza - vezi, de exemplu, ,a luat
loc un concurs”, in loc de ,a avut loc un
concurs”), textul este o traducere a unui
original scris probabil Tn limba engleza.

-califi cé_ incé-*d

De asemenea, ne aflam in fata unei
scrieri care circuld de ceva timp pe

...\nternet, dupad cum o aratd cristalizarea
. _sa formala (in forma initiala, paragrafele
_ erau: alcatuite dintr-o singura fraza; in

plus, din el nu lipseste nici rubrica ,trimite
unui prieten”, regasibila in orice text de
popula‘rizare sau comercial existent pe

_Internet, aici Tnsa fntr-o formulare
~ adecvata mesajului, la care vom reveni
‘ ceva mai tarziu).

‘Subiectul este nocivitatea bauturilor

racoritoare de tip Coca-Cola (este de

remarcat ca, desi referirea este la
bauturile carbogazoase in general, totusi
Coca-Cola este vizata Tn primul rand).
Caracterul lor distrugator pentru
sdndtatea organismului este prezentat
astfel Tncat sa fie mereu In antiteza cu
imaginea aparent benigna pe care o
ropagé reclamele la aceste bauturi.

'tlﬂce Astfel, nu I|psesc
penmente culinare (fnptura)

.
I stiintifice
ntare de date, cifre
ocive asupra

Tot.acest corpus de 1nformatu pare a
se organiza in jurul.a.doua climaxuri, unul
initial, iar:celalalt final, constand in referiri
la decese:: Astfel climaxuj initial se refera
la curatarea. ‘sangelui victimelor
accidentelor: cu ajutorul Coca-Colei,
facand astfel referire la o utilizare doar
macabra a-acestei bauturi, in timp ce
climaxul finalF are-drept subiect moartea
castigatorului-unuizconcurs de baut
Coca-Cola, . de data aceasta bautura
avand rolul-de-cauza unica a decesului
unei persoane.

Pornind de la aceste considerente
preliminare, vizibile la o prima abordare a
textului, ne-am pus intrebarea in ce
categorie -poate  fi .acesta incadrat.
Maniera Tn care se prezintd (circuld din
gura Tn gurd sau, mai curand, din com-
puter in computer, autor necunoscut) il
,caspe un produs cu

ne referim la ca
al produsului
1991). Cu toate ,
apartenentei textului nu este nici pe
4 ne gandim numai
olportat i, mai ales,
e aceea ne vom referi
este caracteristici in

unctul de vedere
rimul lucru care

cestea, se stie ca
celenta folclorice, dar

extul analizat contine
e oralitatii (adresarea
rectd, foloswea imperativelor, indemnul
final) care, fara a-l transforma intr-un
produs oral, ne fac totusi sa-l integram
intr-o categorie a oralititii aflatd, ca sa
spunem asa, ,intre gura si mand”, in care
se integreaza o categorie de texte
colportate atat pe Internet, cat si prin
birouri (acestea din urma au primit chiar
denumirea de ,folclor de birou”).

In al doilea rand, din punct de vedere

Un zvon sau o legendd contemporandl

functional, avem de-a face cu un text din
categoria celor pe care antropologia
americand le numeste ,FOAF tales”
(abrevierea expresiei ,friend of a friend
tale’, ,povestire auzita de la prietenul unui
prieten”). Este vorba, in acest caz, de di-
verse texte al caror autor nu este
cunoscut, dar care contin informatii
prezentate ca sigure, desi in majoritatea
cauzelor nu pot fi deloc verificate. In
aceasta categorie se integreaza
zvonurile, dar ea este specificad si pentru
legenda contemporana, fiind una dintre
caracteristicile definitorii ale acesteia.

Din punctul de vedere al continutului
sau, Tn centrul acestui text se afla
bauturile racoritoare carbogazoase. De
fapt, dupa cum am precizat mai sus,
adevarata vedetd a acestui articol este
Coca-Cola, obiectul de consum
considerat o marca definitorie pentru
lumea occidentala in ansamblul ei. In
cazul acestei bauturi, de altfel, pe langa
.continutul manifest” al textului (daca ne
este permis sa preludm o sintagma din
jargonul psihanalizei), care se refera la
nocivitatea unei bauturi aparent
inofensive, indraznim sa avansam ipoteza
ca ne confruntdm si cu un ,continut la-
tent”, acela al demonizérii respectivei
bauturi de catre opozantii globalizarii,
care o considera unul dintre cele mai
percutante mijloace de ,mcdonaldizare”
a lumii contemporane, de stergere a
diferenteior de identitate, de spalare a
creierilor de catre societatea de consum.
Textul prezinta Coca-Cola ca pe o bauturd
cu implicatii foarte nocive, letale chiar,
ascunse in spatele unei aparente
atragatoare. Acest mod de a prezenta
lucrurile este, iardsi, una dintre
caracteristicile legendei contemporane
(pe care o imparte insa cu zvonurile, cdrora
le este de asemenea proprie
interpretarea lucrurilor ca aparente ale
unei realitati ascunse).

In sfarsit, din punct de vedere narativ,
textul se organizeaza ca o succesiune
de informatii cu un caracter care se vrea
stiintific, din care nucleu!l narativ lipseste
aproape cu desavargire. Forma pe care
0 ia este, evident, subsumata intentiei
mesajului, care este, dupa cum se spune
explicit in final, aceea de a-i face pe
receptori sa ia atitudine Tn fata avansului
luat de aceste bauturi. Totusi, naratiunea
nu lipseste cu desavarsire din text, desi
este plasata catre sfargitul acestuia.
Astfel, in aceasta pozitie avem o relatare
(care ar putea sa devind o naratiune
separata) despre moartea unui casgtigator
al concursului de baut Coca-Cola, fapt
prezentat ca intamplat recent, in urma
cu cateva luni (desi nu stim cand a fost
produs textu! analizat). Prezenta acestei
naratiuni ne face sa banuim ca ea este
centrul ascuns al textului, climaxul
acestuia, deoarece contine un element
de senzational dramatic care cu greu
poate fi ignorat si care se constituie de
altfel in argumentul forte impotriva bauturii
incriminate. De altfel, chiar plasarea lui
la final, Tntarit de referirea la dintele
dizolvat si inaintea apelului la raspandirea
informatiilor prezentate, este de natura sa
indrepte atentia asupra sa, deoarece
rdmane in minte ca un element ce nu
poate fi uitat cu usurinta.

Procedeul literar folosit este de altfel
unul aluziv, informatiile referitoare la ce
este buna Coca-Cola fiind puse intr-o
legdtura indirectd cu efectele ei
daunatoare asupra organismului. Astfel,
cu exceptia povestirii din final, nu se
spune n nici un loc cu precizie care sunt
efectele asupra organismului, orice
actiune fiind prezentata potrivit urmatoarei
scheme logice: ,daca racoritoarea are
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acest efect asupra obiectelor neinsufletite,
imaginati-va ce-i poate cauza corpului
nostrul”. Motivul folosirii aluziei este acela
cad apelul la imaginatie se poate dovedi
un procedeu de impresionare foarte
eficient, ceea ce nu este numit fiind
intotdeauna mai impresionant decéat
prezentarea precisa a lucrurilor. De altfel,
chiar gi Tn minipovestirea din final, Tn ciuda
faptului ¢c& aparent avem de-a face cu o
revelare a caracterului nociv al bauturii,
textul contine inca o aluzie simbolica.
Este vorba de faptul ca persoana care
moare in urma consumului de Coca-Cola
nu este un oarecare, ci chiar castigatorul
concursului. In acest caz, pe langa
informatia c& b3utura este cauza mortii,
se mai poate observa ca de fapt terenul
tare in aceasta povestire este concursul.
Astfel, din acest unghi, castigatorul
castigd Coca-Cola care Ti aduce
moartea, ceea ce ne face sa presupunem
cd, din aceasta perspectiva, Coca-Cola
nu este doar o bauturd cauzatoare de
moarte, ci este chiar o imagine a mortii.
In aceasta pare a consta, de altfel, morala
textului.

Ramane acum sa vedem care este
perspectiva emitatorului asupra celor
relatate. Dupa cum se poate observa,
nceputul este relativ reticent, dar
naratorul pare destul de inclinat sa acorde
gir celor relatate, in timp ce finalul nu mai
lasa nici o umbra de dubiu in privinta partii
de care se situeaza. El chiar tncearcd
sa moralizeze virtualii receptori (,Mai doriti
inca sa beti o Coca-Cola sau un Pepsi-
Cola?” este o intrebare cu rol de avertizare,
menitd sa rdmana in mintea celor ce
citesc textul).

Considerand toate cele spuse, este

timpul sa raspundem la intrebarea in ce
categorie se Tncadreaza acest text. O
prima impresie, superficiald, ne poate
indrepta catre concluzia cd avem de-a
face cu un zvon. Totusi, exista o categorie
narativad cdreia 7i sunt urmatoarele
caracteristici: impletire de fapte reale cu
informatii imposibil de verificat, iar sursa
prima de la care provin acestea este si
ea imposibil de depistat. Aceasta
categorie este, dupd cum am enuntat
deja in cursul analizei, cea a legendei
contemporane sau urbane. Aceasta
subdiviziune a epicii orale este, dupa cum
se stie, raspanditd mai ales in societatile
urbane contemporane, iar internetul este
o modalitate extrem de la indemana de
a o face cunoscutd (mentiondm in treacat
cd etimologia cuvantului ,legenda” este
.ceva destinat citirii", adicd exact modul
in care sunt receptate aceste productii
transmise prin e-mail). Dupa continut,
legenda de fatd este de incadrat in
categoria celor care au ca subiect
mancarea $i sanatatea, doua preocupari
majore ale lumii moderne si, tocmai de
aceea, generatoare de mituri. Functia sa
este, din acest motiv, una moralizanta
(ceea ce este o altd caracteristica al
agendei contemporane, spre deosebire
de cea traditionald, a carei functie de baza
este cea explicativd), legenda
prezentandu-se astfel ca o Tncercare
disperata de a ordona o lume in care
haosul domneste, iar comportamentele
deviante si obiectele nocive trebuie
identificate din spatele aparentelor
inocente pentru ca indivizii sa poata fi
protejati de o lume care devine din ce in
ce mai periculoasa si mai ostila.
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Log in...

El, nickname Cyberman: ea, nick-
name Exotic. Loc de intalnire: camera
de chat a serviciului mirc, adresa,
undeva.ro. Ambii sunt pringi intr-un dia-
log, pe care oamenii buni la suflet il pot
considera tentativa de seductie, mustind
de “oh” si “ah”, in care degetele din ce in
ce mai transpirate alearga tot mai repede
pe tastaturd, transmitdnd cumva
interlocutorului starea de excitatie a
ambilor.

El, Tsi reazema cei 17 ani intr-un
scaun al unui Internet Cafe, concentrat
asupra monitorului, neatent la tigara care
se fumeaza singura in scrumiera pe care
o imparte cu vecinul de alaturi, care, la
fel de concentrat intru comuniunea cu
“spatiul virtual”, agteaptd cu nerabdare
ca pagina cu continut rezervat adultilor
s& se incarce odata. “Man, zice el, ‘netul
aici merge naspa rau. Creca descarcéd
admin-ul ceva filme!”

Ea, std Tncordatd in scaunul ergo-
nomic din fata calculatorului proprietate
personald, trdgadnd cu urechea la
zgomotele care vin din sufrageria
conjugala. Inca se aude comentariul
crainicului sportiv care, cu o voce din ce
in ce mai ridicatda i poartd pe
telespectatori prin hatigurile
campionatului intern de fotbal. La cei 30
impliniti, Tncd@ nu poate intelege
telenoveiele generos distribuite de
posturile tv, si simte nevoia sa-si ia
cumva doza de romantism.

Dialogul el-ea atinge cote dramatice,
in care cei doi isi marturisesc interesul
si dorinta de a se vedea unul pe celalalt.
El trimite o imagine care il infatiseaza
intr-o postura virild, nu prea clara insa,
pe care o tine in casuta de e-mail, iar ea
Ti da replica cu o fotografie facuta cu ani
buni in urma, pe vremea cand lupta cu
kilogramele in plus incd nu incepuse.

.. user...

Oameni In carne si oase. latad o
sintagma care, in contextul actual, igi
pierde sensul de baza devenind o simpla
afirmatie; fiind mai degrab& un soi de
asumare a unei identitati stabile,
identitate care poate fi inclusa in campul
existentei cotidiene si poate fi raportata
la statutul social al persoanei.

Dincolo de aceasta... aspiratii mai
mult sau mai putin realizabile, dorinte
diverse, visuri care igi cauta o forma, mai
mult chiar, indivizi care ncearca sa-gi
defineasca identitatea Tntr-un mod
propriu si prin mijloace proprii, intr-un
context Tn care persoana se masoara
mai degraba prin statutul social si
disponibilitatile materiale $i nu prin
calitati sau defecte proprii, subsumate
in ceea ce denumim prin termenul ge-
neric de persoana.

Mai mult chiar, se manifestd din ce
n ce mai mult dorinta individului de a se
autopropune ca fiind un anumit tip de
persoana, conforma sau nu unui model,
fenomen care de reguld are un efect to-
tal opus celui scontat, deoarece, in marea
majoritate a cazurilor, modul in care 1l
percep ceilalti pe respectivul individ difera
de autoreprezentarea sa.

In acest context, asumarea
identitatilor virtuale de catre individ poate

fi consideratd o modalitate de a-i ocoli
pe ceilalti, ne referim aici la cei aflati in
proximitatea sa, in favoarea construirii
unei noi identitdti care, desi ipotetica in
societate, Tn mediul virtual este reald. Mai
mult chiar, Tn interiorul mediului virtual
aceasta identitate devine cumva o
persoand, cu toate caracteristicile de
rigoare: are un nume, are preferinte, In
marea majoritate a cazurilor are prieteni
la fel de virtuali, are o opinie, poate fi citata,
deci, cu alte cuvinte este o referintd in
cadrul mediului.

Multi ar putea considera procesul de
construire a identitatilor virtuale ca fiind
0 modalitate de elaborare a unui nou rol
pe care individul il joaca pe “marea
scend” a vietii sociale. Apare aici o
problema: in cadrul vietii sociale individu}
are un rol bine determinat, ca rezultat mai
mult sau mai putin direct al unui context
foarte clar precizat, ingradit de bariere
legale, morale, economice, geopolitice
etc. In acest context social, individul are
o limita, care de cele mai multe ori este
perceputd ca o barierd peste care nu se
poate trece, din diverse considerente
reale, care Tn unele situatii sunt
congstientizate i asumate iar in altele nu:
nu are bani, nu are pozitie sociala, nu il
ajutd fizicul sau creierul, nu e un om de
societate iar lista poate continua la
nesfarsit. In cele mai multe cazuri ins3,
dincolo de motivele mai sus enuntate,
construirea identitatilor virtuale
corespunde nevoii individului de a-si
depdasi sau nega conditia reala. Desigur,
identitatea virtuald are toate
caracteristicile unei masti in spatele
cédreia individul se ascunde, dar in
realitate ea poate fi consideratd cu mult
mai mult decat o masca, atata vreme cét
aceasta identitate ipotetica devine un soi
de alter electronic, cu o existentd de sine
statatoare la nivelul mediilor. $i, ca un
facut, aceasta identitate virtuald ajunge
deseori s& domine, direct sau indirect,
persoana reald care stad in spatele ei.

Pare exagerata aceasta afirmatie, dar,
in marea majoritate a cazurilor in care
persoanele reale creeaza identitati virtuale
bine precizate - cand spunem asta ne
referim la identitati asumate, considerate
emblematice pentru persoana respectiva
- aceste identitati dobandesc o existenta
de sine statatoare la nivelul mediului iar
persoana, mai mult sau mai putin, devine
un soi de sclav al acestei identitati din
momentul in care si-o asuma. Cu aite
cuvinte, traind prin intermediul unui
simulacru te lasi influentat de contextul
in care evolueaza acesta, aici incluzand
n principal modul Tn care simulacrul este
perceput si intra in relatie cu ceilalti la
nivelul retelei.

La prima vedere pare ciudat faptul c3
o identitate virtuald pe care o creezi
ajunge sa te domine. Dar e suficient sa
ne gandim la modul in care “viata social&”
din retea ajunge sa domine existenta
individului real, care deseori fisi
organizeaza activitatile cotidiene luadnd in
calcul timpul alocat asa zisului control
al identitatii virtuale, motivand bineinteles,
fata de sine si fata de ceilalti, ca pe el nu-
| pasioneaza prea mult internetul ci doar
mai pierde timpul vorbind cu baietii pe
mirc.

Ceea ce vrem noi sa punem in
evidenta este faptul ¢, din simplu mediu
de informare, refeaua a devenit un soi de
spatiu simbolic, populat de diverse
personaje virtuale, unele dintre ele
adevarati eroi — cel putin asa sunt
percepute de catre celelalte personaje -
organizate intr-un soi de “triburi”, care de
reguld sunt concentrate in jurul unui

interes comun. Indiferent c& e vorba de
forumurile de discutii centrate in jurul
unei teme precise, de fan club -urile care
par sa fi invadat reteaua, de locurile unde
poti s& faci fel de fel de aranjamente
amoroase sau sa injuri sub pavéaza
anonimatului, existad un soi de lideri de
opinie, deseori citati, care sunt
emblematici pentru locatia respectiva.

Observati c& am folosit termenul “loc”
si nu termenul standard de “site” sau
forum. Acesta nu este un lucru arbitrar,
ci este modalitatea in care “internautii”
definesc locatiile in care navigheaza. Ei
“merg” din site Tn site $i nu navigheaza
(termenul standard), ei “au fost” pe o
pagina si nu au intrat intr-o pagind web;
cu alte cuvinte ei isi reprezinta si percep
reteaua ca pe un spatiu virtual cu o
dimensiune oarecum fizicd, un soi de
realitate alternativd ar fi mai corect sa
spunem. Nu este timpul si nici locul
pentru a analiza modul in care este
perceput si reprezentat spatiul virtual, im-
portant fiind ins& simplul fapt ca el este
perceput ca atare. Aceasta sugereazd
un anumit tip de relatie individ real -
spatiu virtual, in care acesta din urma
devine un soi de camp al experientei
umane.

in acest peisaj simbolic identitatile
virtuale, indiferent ca sunt in “chat room”
sau mai pe romaneste camere in care
poti sa dialoghezi cu alte identitati
virtuale, sau participa la forumuri de
discutii pe diverse tematici, intretin un
soi de relatii sociale, bazate in principal
pe nevoia de comunicare a individului.
Desi fin aparentd societatea
postmoderna 1l transform& pe individ in
consumator de mesaje —in principal prin
intermediul mass-media - tot ea il
impinge pe acesta In domeniul
comunicarii mediate, care in foarte multe
cazuri se face sub pavéza anonimatului.
Faptul ca individul apeleaza la retea
pentru a comunica §i pentru a se
autoreprezenta, poate fi considerat, in
raport cu ofensiva mass-media, un soi
de reactie prin care individul incearca sa
defineasca un soi de “cultura alternativd”
aplicabila la nivelul unui grup centrat in
jurul unor preocupari comune.

Procesul credrii identitatilor virtuale
este insd mai mult decat o reactie la
mass-media §i modelele culturale
vehiculate de aceasta. El reprezinti o
modalitate de evadare din cotidian, o
cale prin care individul se realizeaza pe
sine, in functie de aspiratiile sau
pulsiunile sale, prin intermediul identitatii
virtuale asumate. Daca ludm 1n caicul
implicatiile psihologice ale procesului,
vom observa cé, dacéd in consumul
mass-media individul este un soi de
extensie a acesteia, trdind prin
intermediul  eroilor propusi -
substituindu-se acestora, aga cum este
cazul viziondrii filmelor - prin elaborarea
identitatilor virtuale individul participa di-
rect, mai mult sau mai putin creativ, la
edificarea unei lumi noi, guvernata de alte
reguli, principii, ierarhii, o lume in care
poti gasi cu usurintd indivizi cu
preocupari si gusturi similare.

Din acest punct de vedere internetul
reprezintd mai mult decét o retea care
are ca scop comunicarea si informarea.
Reteaua devine, din ce in ce mai mult, o
alternativa la existenta cotidiana, loc si
“spatlu" in care individul se realizeaza
pe sine prin intermediul identitatilor
virtuale. In aceasta lume a multlplelor
ipostaze, a posibilitdtitor nelimitate de
manifestare, ceea ce conteaza cu
adevarat este ca individul sd aiba
suficiente cunostinte si imaginatie pentru
a realiza un soi de comuniune cu mediul
electronic.

.. Log out
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(continuare din pagina 9)

Interesant este faptul c& numele de meseiii nu-si pierd
functionalitatea —~ dupa cum se va vedea din modelul
urmator — nici dupd ce prezenta lor nu mai este, in mod
logic, necesara: Sava Inmie, plugar; lonitd Gascé, vier;
Stefan Chigle, amaut si exemplele pot continua, au primit,
desi formula antroponimica era completad (prenume +
nume), incd un determinant — nume de meserie sau
functie — pentru o mai mare concretete in stabilirea
corecta a identitatii.

IV. prenume + nume + determinant. Panfile Man&ila,
vier; Toader Amaut, pitar; Gavril Grosu, slugd; lon Stoica,
plugar; Stefan Pardu, vataf; Constantin Mata, lipscan;
Enache Dodui, lemnar; Vaséle Suflet, luméndrar; Vasile
Calmul, gradinar etc.

V. prenume + nume (termenul nume este utilizat aici
in sens larg, indiferent de provenienta si de structura lui):
Timofte Guritd, Stefan Chiosa, Simion Tolescu,lon
Céldare, lonitd Furtuna, Stefan Béilesteanul, Costachi
Barb&neagra, llie Comeanu, Gavril Jurebie, Petre Rogca
etc. Un mare numar de cuvinte apartinand lexicului comun
a fost progresiv integrat in structura aparatului
denominativ romanesc, trecerea lor dintr-un sistem ntr-
altul echivaland cu trecerea de la general la particular, de
la concret la abstract. Alte nume personale au fost for-
mate prin derivare cu diferite sufixe, de reguld, de la
numele tatalui sau bunicului, precum si de la cel al
localitatii de bastina (Lazarescu, Grozavescu, Licsandroiu,
Goiceanu, Gogosanu, Lipoveanu, Motatoianu etc.)

Acesta este modelul pe care 1l propunea inca din 1680
Serban Cantacuzino®. El se va fi legiferat abia in 18 martie
1895 si se va impune treptat, dar sigur, in primele decenii
ale secolului al XX-lea.

Concluzii. Cu toate ca tipologia de alcatuire a numelor
de familie (pana in momentul Tn care au fost pe deplin
realizate) este general-valabild de-a lungul timpului, nu
se poate pune semnul de echivalenta intre doua perioade
istorice si Intre doud comunitati diferite — sat gi oras: fiecare
dintre ele se poate defini — sub aspect temporal — prin
raportare la materialul pe care il ofera fie epoca
anterioara, fie cea posterioara. In aceste intervale
modelele antroponimice au evoluat diferentiat din punctul
de vedere al ponderii lor in sistem; ca si elementele for-
mative, unele dintre acestea s-au dezvoltat, au devenit
active, influentate fiind de aria de raspandire si de
“popularitatea” lor in cadrul limbii comune si al clasei
numelor proprii, cat si de transformarile de ordin social;
altele — dimpotriva, din aceleasi motive, au rdmas
periferice.

In ceea ce priveste evolutia antroponimiei intr-un spatiu
determinat, se poate spune ca in mediul urban are foc un
proces de simplificare a formulei nominale oficiale.
Explicatia acestui fapt se regaseste in diferentele
economice $i sociale care exista intre cele doud unitati
administrative (sat/oras) si care impune, cu timpul,
eliminarea acelor structuri care nu ofereau concizie si
concretete in exprimarea identitatii individuale. Asa s-a
intdmplat, spre exemplu, cu formula analitica de
denominatie (nume + sin...+ nume), care incepe sa fie
simtitd ca incomoda prin forma ei, mai ales atunci cand
este vorba despre inscrierea unor nume in acte oficiale,
si este treptat Tnlocuita.

NOTE

1. Exemplele au fost extrase din: Monografia judetului
Dolj. Catagrafia din 1831, in “Oltenia. Documente.
Cercetari. Culegeri®, Craiova, 1944; T.G. Bulat, O statistica
a Craiovei din 1838, in “Arhivele Olteniei”, serie veche,
anul 1ll, 1924, p. 535-538; loan V. Cancea, Oameni si
fapte din trecutul Craiovei, in “Arhivele Olteniei”, serie
veche, anul X, 1931, p. 35-46; pr. D. Buzatu, Contributii la
onomastica din Olfenia, in “Mitropolia Olteniei” , nr. 7-8,
1960, p. 472-481.

2. Sin, brat, zet, vnuc reprezinta variantele slave ale
cuvintelor roméanesti fiu, frate, ginere, nepot. Impusi initial
de sistemul administrativ — existent la un moment dat —
si de sistemul social, termenii respectivi se vor desprinde
treptat din formulele denominative din care fac parte, si
vor forma ei singuri prenume sau nume de familie.

3. Spre deosebire de cel rural.

4. Denumirea unui roman trebuia sa se facd prin
“pronome si nome” (v. Stefan Pasca, op. cit., p. 62, not 3).
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Carmen BANTA

Reteaua de targuri cu data fixa si mobild a céror
existentd bine reprezentatd este intalnita si in epoca
postmoderna este cunoscuta pe tot arealul romanesc si in

s

cel sud-est european. Aceste targuri se asociaza cu
serbarile populare care si-au gasit un cadru adecvat de
existentd in urma secularizarii mai vechilor hramuri.

Téargul Mosilor se inscrie Tn marea categorie a
“targurilor’, “iarmaroacelor’ sau “nedeielor’ ce aveau loc
la date calendaristice diferite, in functie de traditiile locale
si de sarbatorile crestine centrale, in principalele puncte
de contact a mai multor zone geografice (Faier 1983:27) a
caror importanta economica s-a pastrat, vechimea lor
pierzandu-se n timp.

Targul Mosilor reprezintd una dintre cele mai pitoresti
si grandioase petreceri care aduna in “cdmpia Oborului”
intreaga populatie a Bucurestiului si “lumea si poporul din
patru, cinci judete vecine” (Arghezi 1961:64). El se
desfasura timp de o saptdmana, la o data ce variaza in
lunile mai sau iunie, in functie de data mobila a incheierii
ciclului sarbatorilor pascale (Moraru 1991:54) prin
comemorarea mosilor de Rusalii. Aici se comercializau
produsele traditionale ale unei vaste retele economice
convergente, cuprinsa intre Dunare si zona montana a
Munteniei centrale. Intr-o forma simplificata, cunoscut sub
denumirea gi de “targ de oale”, a continuat sa aiba loc
pana in zilele noastre, fiind studiat de cétre etnologi de-a
lungul a doua decenii.

Targul Mosilor reprezinta unul dintre punctele de reper
ce a insolit constant dezvoltarea orasului Bucuresti,
modificandu-si aspectul si unele conotatii odata cu acesta.
Semnificatia si importanta acestei mari sarbatori populare
n istoria orasului este esentiald, polarizand in jurul sdu o
vasta arie geograficd a Munteniei centrale.

O zi importanta si centrald a acestui targ o reprezenta
“foia mosilor” sau “foiul mosilor’, ce insuma aspecte cu
semnificatii multiple, variabile in timp ca forma de
manifestare. Aceasta zi are conotatii rituale legate de
comemorarea mortilor dar si matrimoniale.(Moraru
1991:83)(1)

In decursul vremii, amplificandu-se an de an, “Joia -

mogilor" a devenit zi de vizitd a targului de catre domn,
care era “capul statului”, impreund cu tot alaiul care il
insotea. De exemplu, in vremea domnului Gheorghe
Bibescu, “Joia Mogilor’ din 27 mai 1843, a devenit “zi
nationald” a Tarii Romanesti, targul a fost amenajat spe-
cial cu un “pavilion foarte cu gust cdmpenesc” pentru domn,
iar jocul calusarilor a fost declarat “joc national”.
Sambaéta se praznuiau “mosii de vara” cu semnificatii
rituale centrate pe “cultul mortilor, mosii si stramosii
familiilor din asezarea urbana aldturatd targului, precum
$i ziua pomenirii mortilor cazuti in luptele purtate de domnie,
devenite puncte de reper in dezvoltarea oragului sau in
istoria Tarii Romanesti, aspect adaugat probabil intr-o
epocd mai noua si care singularizeaza manifestarile ce
aveau loc cu ocazia desfasurarii Targului Mosilor din
Bucuresti”. (Moraru 1991:58) :
Saptamana marii sarbatori a targului se Incheie cu
duminica Rusaliilor, sérbatoare importanta a calendarului,
care semnificd intemeierea bisericii crestine si unitatea

Panorama Targului Mosilor

neamului Tn sanul acesteia. Practicile efectuate in acest
moment determinau spiritele mortilor, ce au salasluit timp
de peste 50 de zile printre cei vii, s& se Thapoieze la locurile
lor vesnic.{Ghinoiu 1999:65)

Interesant de urmarit este modul de organizare a targului
care, succesiv, a dus la o imbinare perfecta a economicului,
a schimburiior comerciale cu petrecerea populara
desfasuratd in ambianta specificului etnografic si folcloric
local si cu momente importante cu caracter ritual.

Pentru a intra in valtoarea evenimentului,
pentru “a-i lua pulsul” si a intelege aceasta
migcare perpetud a unei mase de oameni,
timp de o saptdmana, cu ritmicitate stabila
desfasurata pe parcursul a mai multor ani, al
carui scop este multifunctional, putem analiza,
pe text, schitele lui lon Luca Caragiale, La
Mosi... si Mogii (tabla de materii). (Caragiale
1952)

Pentru Tnceput, scriitorul, in "momentul”
"La Mosi..."(scris in anul 1900), ne introduce,
cu ajutorul personajelor (‘madam’ Geogescu
a lui d. Mitica ciaprazarul, madam’ Petrescu a
tui d. Gutad de la minister si cu tanti Lucsita,
moasd diplomata”) (Caragiale 1952:168),
treptat, In “vacarmul” marelui targ, realizand
doar o secventad din care putem exirage
imbinarea perfectd a schimburilor comerciale
cu petrecerea, distractia populara ce are loc.

Astfel, drumul catre si dinspre targ pentru
acele “valuri peste valuri de omenire”, in gen-
eral, se parcurge cu tramvaiul care are
“vagoane galbene si albastre”, cu tramcarul (vehicul tras
de cai) dar si cu “trasuri boieresti”, “carutele mitocanesti” si
bicicletele. O mare masa de oameni insa prefera sa mearga
pe jos, pentru ca, treptat, s& ia contact cu frenezia Mosilor si
sa “savureze” din plin spectacolul oferit de artistii
profesionisti sau
amatori, de
comerciantii g
negustorii
timpului pe care-|
reprezinta
(sfarsitul secolului
al XIX-lea si
inceputulfl
secolului al XX-
lea). :
Scriitorulfs
precizeaza
momentul central
al zilei “la treifz
ceasuri fix in
pavilionul central
la berarie” (unde}:
se vor Iintélni
personajele)f
cénd “targul e In
toiul lui...".

Cu ajutorul eroilor, prin actiunile pe care le intreprind,
putem descoperi diverse zone ale targului, cu specificul lor,
La oale (unde madam’ Petrescu cumpéara un “fluieras
pentru baietelul lui madam’ lonescu, stédpéna casei”) sau
La gradind la lliad.

In acelasi timp, scopul personajelor este acela de a
imbina distractia de la gradind reprezentatd prin tragerea
planetei (bilet extras, din intamplare, dintre altele de acelasi
fel cu ajutorul unui papagal dresat care contine preziceri
naive privitoare la viitor) de la o italianca, cu méncare (turta
dulce “o bucata”’, gogosi prajite in ulei “din sahanul” (cazanul)
care clocoteste, “doud bardace de floricele calde”, carnati,
mititei, fleici (bucatd de carne de pe péantecele bovinelor,
care se consuma fripté pe gratar) si bauturd (limonada, “2
baterii de sifon mare”, “macmahon” (bautura racoritoare),
2 litri de braga (bautura racoritoare cu gust acrisor si miros
specific, preparatd din bucatele de paine fermentate cu
apa), “foarte racoritoare si igienica”, vanduta de “bragagiu”)
si dorinta de a cumpdra cate ceva (“fluierag”)

Atmosfera este intretinutd si auditiv de “lautari cu
tambalul si flagsnete, si clarinete cu toba mare, si
trambicioare, si fluierage, si haraitori” si de “strigate, si
sbierete, si chicote” unde totul "e o placere!”.

Daca in “momentul” La Mosi... autorul descrie, cu ajutorul
personajelor, o secventd bine delimitata In timp si spatiu a
targului, in celebra, de acum, “tabld de materii”, Mogi (scrisa
in anul 1901), prin acumularea enumerativa bine stiuta,
realizeaza o atmosfera, un “zumzet”, un tip de efecte fonice
cu totul speciale, trecand de la particular la general.

—_—] L
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Autorul face din aceasta schitd un adevarat “poem” in
care doar simpla asociere a unor cuvinte si sintagme ne
aduce Tn fata ochilor o multime de oameni, haotica,
miscandu-se intr-un spatiu complex si complicat, care-i
confera targului, prin spectacolul oferit, o pecete singulara,
specifica.

Aceasta “tabla de materii” poate fi interpretata sub mai
multe aspecte. Intalnim astfel, anumite categorii sociale
care participd la marea sarbatoare: burghezi, targoveti,
targovete, tarani, tarance, dar si unele categorii rau famate
cum ar fi; cersetori, zamparagii, pungasi de buzunare, betivi,
schilozi etc. In categoriile profesionale putem include
intelectuali, cum ar fi: artistii, poetii, prozatorii, criticii dar si
ministrii, guvernamentalii, popii, matelotii (marinarii),
jandarmii, macelarii etc.

La aceastd mare sarbatoare participa intreaga familie,
nepoate, matusi, veri, unchi, “copii pierduti si mame
prapadite”. )

Foarte importantd pentru definirea categoriei sociale,
dar si pentru identitatea etnica este alimentatia care este
reprezentata prin mancare si bauturd romaneascé sau de
import.

Produsele variate de patiserie, reprezentate prin dulciuri
ca: turtd dulce, serbet, “cicalatd”, acadele, “placinta
romaneascad si cozonaci mestesugaresti”, bomboane,
rahat, gogosi, cofeturi pentru colivd sunt bine vandute
precum si produsele alimentare ca: urda, cagcaval, bréanza,
salam de Sibiu, slanina, peste (tari) etc.

Fructele autohtone si cele exotice se adauga coloritului
targului. Intalnim plante leguminoase (rogcove) sau fructe:
mere, poame, nuci, dar, si portocale, smochine, 1amaéi,
alune prajite si fisticuri.

In textul lui Caragiale sunt amintite si bauturi de tot
felul precum: limonada, braga, berea care se servea la
chioscuri precum “Bragadir”, “Luther”, “Opler”, cafeaua
turceasca cu caimac care costa doar 5 bani, numitad si

r-o “tabla de materii”

Obiectele pentru cult sunt des intalnite pe tarabe, astfel
gasim: luméanari, icoane, prescuri, matanii, cruci, clopote,
"aducand” in targ aerul mistic si complex, valentele lor au
acea semnificatie initiala a Sarbatorii Mogilor de Rusalii
care era cea mai importantd comemorarea mortiior.

Gama de produse variaza, ceea ce scoate in evidentd o
piatd de desfacere puternica, unde cumpératorul géseste
preturi accesibile oricarui buzunar. El poate opta pentru ce
este mai bun dar si ieftin.

La Targul Mosilor intalnim obiecte casnice ca expresia
directd a mestesugarilor traditionali: ulcioare de lut, donite,
ciubere, lighene, saltele, paturi, mese.

Tntalnim si obiecte de imbricdminte, incaltdminte cum
ar fi caciuli, cojoace, ciorapi sau ghete, cizme, papuci.
Podoabele gi cosmeticale sunt si ele prezente: inele, cercei,
oglinzi, parfumurile, sapunuri etc.

Intreaga "tabla de materii”, care a fost intermediata de
"momentul " La mogi..., este, de fapt, o panoraméa a acestui
semnificativ moment pentru identitatea culturald si istoria
Bucurestiului, fiind una dintre scrierile in care este
evidentiatd maiestria de necontestat a lui Caragiale. Autorul
alege esentialul si Tnlaturd inutilul, iar perfecta
corespondent intre fond si formd duce la o nuantare a
formei, exprimata printr-un expresiv fond.

fn anul 1889 terenul balciului a trecut in stdpanirea
primariei capitalei si a fost reamenajat, perimetrul sau
intrand treptat in oras. Targul Mosilor in anul 1924 a fost
transformat in expozitie anualad (Bacalbagsa 1987:48),
organizarea lui se departeaza tot mai mult de modelul
traditional.

Dup4 al doilea rézboi mondial a functionat sub forma
“targului de oale” pe platforma de la Obor, pastrandu-si
sensul ritual al aproviziondrii cu strachini, oale, cani, cesti,
alte obiecte din ceramica si lemn, indeosebi linguri, pentru
sarbatorirea zilei de sdmbéta a “mosilor de varad”, cand se
pomeneau mosii in fiecare familie. (Moraru, 1991:59)

cafea gingirlie (cicili “dragut, nostim”). Mentionarea celor
trei cunoscute intreprinderi producatoare de bere care isi
desfaceau produsele la Mosi, alaturi de prezenta constanta
a berariilor in textele schitelor lui Caragiale, surprinde un
moment de mare Insemnatate pentru procesul economic
dinamic de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului al XX-lea cand intreprinderile angajate in indus-
tria alimentara se dezvoltau asemenea celor occidentale,
de exemplu, din Germania sau Austria.

Atunci cand afacerile (tranzactiile) intre “parteneri” erau
incheiate, pentru a cinsti acest eveniment, se oferea
bautura si gustare care purta denumirea de alddmas.

Locul distractiilor era situat in centrul balciului, iar
marginile erau ocupate de marfuri de tot felul in cantitati
foarte mari.

Divertismentul il regasim in: “Vasilache”, “Leul de
mare”, “capul vorbitorului”, “copilul cu trei picioare”, artificii,
“distractie americand”, maimute etc.

Imaginea Mosilor din Bucurestiul secolului al XiX-lea
nu este prea departata de cea a targurilor contemporane
care aduna pe langa mai nou impamantenitele festivaluri
locale, amestecul de produse provenind din import si cele
realizate prin productie locald, dovedind un interes deloc
neglijabil pentru o economie de schimb in dezvoltare.

Este usor de identificat pecetea semi-orientala,
caracteristica targului balcanic, al carei model este bazarul
fastuos, luxuriant al Istanbulului.

RIS

NOTE

1.Informatia etnograficd, sustine Georgeta Moraru in op.
cit.p. 58 , atestd faptul ca, in veacurile trecute, in lumea
popular traditionala joia era ziua in care aveau loc nuntile,
obicei intalnit sporadic in unele sate vechi roménesti si din
alte zone ale tarii. Pan3 acum cateva decenii (informatie
adunata pentru Atlasul Etnografic Roman) pe intreg teritoriul
tarii, nuntile incepeau joia si se desfasurau pe parcursul a
mai multor zile, dupd un scenariu bine structurat, duminica
fiind doar un moment din desfasurarea nuntii.
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Cornel BALOSU

in complexul si multidisciplinarul sau studiu asupra
cetelor de feciori din Transilvania si colindatului, Traian
Herseni sustinea si dezvolta ideea unei dependente
permanente a pastorului sau agricultorului de divinitate,
bazat pe un principiu juridic de tipul do-ut -des. Rolul
zeului agricol este s3 atraga belsugul, sa sporeasca rodul
campului, sa asigure prosperitatea ograzii, sanatatea si
fericirea familiei gospodarului. Textul folcloric, ni se
spune, argumenteaza asertiunea. Realitatea sociald a
contractului do ut des poate fi demonstratad si pe baza
actelor oblative, chiar darurile Tn gréu si vin “sunt
apreciate in colinde in primul rand pentru foloasele lor
lumesti si numai Tn al doilea rand pentru cele bisericesti”
(Herseni 1977: 283). Precizam in treacat faptul ca exceptia
invocatd atrage de fapt atentia asupra coalescentei
simbolice a celor trei elemente, reuniune ce nu poate fi
pur formald sau intamplatoare. Tn concluzie, Traian
Herseni conchide cum ca “esenta colindatului ar fi una
pagana, dar intr-un cadru crestin”.

Divinitatea insasi care descinde pe pamant, desi
colorat3 crestin este..."un zeu al tineretii masculine(brad,
cerb, bour, june.)”. "Zeul stravechi” igi schimba parul ca
fupul, dar naravul, ba. In devenirea sa, el ramane gen-
erator, "fiu al aceleiasi generatoare care |-a generat si pe
el”, adica principiul primordial al muncii, "faré de care
nimic nu se poate naste, creste si Tnmulti”. Divinitatea
feminina, sub care se ascunde chipul Maicii Domnului,
ar fi proprie matriarhatului, iar cea masculind-indreptata
crestineste de lisus Cristos, ar corespunde patriarhatului
(Herseni 1977: 242).Textul folcloric devine astfel un
depozitar al unor realitdti ancestrale, un document ce
poate duce la dezvaluiri de netagaduit.

Dupéa cum se observa, toata constructia probatoare a
autorului seé sprijina pe relatia omului cu zeul{oricare ar fi
el, pagan sau crestin), prin urmare pe un raport religios.
Dar in tesatura demersului hersenian, religile nu sunt
decat elemente de suprastructura determinate univoc de
substratul economico-social, simple reflectari ale
societatii si naturii. Fiind oglinda sociala, religia exprima
Tnsasi structura si organizatia societatii in desfasurarea
ei pentru cucerirea naturii. Altminteri, religia este un acci-
dent,” o stiintd gresit construitd dupa legile imaginatiei
nu ale naturii(sic) ale conformitatii acesteia cu realitatea”.
Este totodata “o-‘economie eronata in raport cu mediul si
cu structurile economice” (Herseni 1977: 289).

Triada conceptuald economie-natura-cultura(inclusiv
religia), interconditionarile si determinarile dintre cele trei
fundamente constitutive, reprezinta cheia functionalitatii
rationamentelor herseniene.

fn principiu, gandindu-ne la definitie si la cuprinderile
pe care sociologul roman le atribuie religiei, am putea
afirma cé Intregul esafodaj teoretic de relevare a rosturilor
unui fenomen socio-cultural, cum este colindatul, este in
esentd marxist . Avand in vedere insd enuntarea
preeminenitei principiului do-ut-des-ului cu rol mediator,
trebuia s& remarcam si influenta lui Max Weber, sociolog
pe care Traian Herseni il citeaza, aldturi de alti straluciti
deschizatori de drumuri in sociologia si etnologia
occidentala.

Savantul german sustinuse intr-o fucrare apéaruta in
1921 “Sociologia religiilor” ca téranimea este o patura
sociald cu propensiune catre magie care incearca frecvent
sa rezolve pax deorum-ul printr-un contract do-ut-des
(Weber 1998: 89-95). Si totusi, admite sociologul din
Erfurt, au existat cateva exceptii de-a lungul istoriei lumii:
gandirea profetica a lui Zarathustra, care propovaduia
nobletea muncii ogorului placutd divinitatii, religiozitatea
israelitd de dinaintea profetilor si multe altele pe care
Max Weber le trece cu vederea, ramanand la convingerea
ca taranii, oriunde ar fi, se ghideaza prea muit dupa o
credintd a rasplatei.

Religiozitatea paganus-ilor, desi se intemeiazé pe o
etica formald, este infericara celei citadine. Cetatea si
orasul sunt spatii fidele bisericii i dogmei in comparatie
cu extramuros-ul. Opozitia weberiana, spatiu inchis,
civilizat-spatiu deschis, in afara, necivilizat-reproduce o
alta, poate mai graitoare, cea dintre cultura-natura sau
pe cea dintre rationalitate-nerationalitate. Tn acest con-
text, agricultura gi formele ei sunt in afara rationalitatii in
sensul c& sunt permanent la indemana vicisitudinilor gi a
intdmplarii( Weber 1998: 95-142) .

Pana aici, ar exista oarece convergente intre
argumentatiile lui Traian Herseni si sociologul german.
Diferentele majore incep s& apara atunci cand se trece
la denominarea si analizarea determindrilor ce apar in
raportul religie-economie.(continuare in pagina 23)
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Minodora MELCIOIU

La inceputul veacului trecut, o0 seama
de carturari s-au aplecat cu dragoste si
pasiune sincerd asupra creatiei populare.
Astfel de oameni au existat si in Oltenia,
atrasi fiind de bogatia si diversitatea
productiilor populare orale ce existau la
acea vreme. Intre ei a fost si Stefan St.
Tutescu din Catane.

S-a nascut pe 3 aprilie 1880, tatal sau
fiind Tnvatatorul Stan Tutescu. Scoala
primara a facut-o in satul natal si in 1899
a absolvit $coala normala de invatatori din
Craiova. Si-a nceput activitatea didactica
in satul Balota-Dolj, apoi se intoarce ca
invatator in satul natal, Catane.

A insistat pe langa autoritatile vremii
sa obting fonduri pentru construirea unui
nou local si a depus toate eforturile ca
stiinta de carte sa patrunda Tn lumea rurala
si a contribuit la imbunétatirea vietii sociale
i culturale a satenilor, continuand munca
tatdlui sdu, Tn casa céruia a functionat
pentru o vreme gcoala din sat.

Pentru promovarea folclorului din zona
Olteniel, a intemeiat, impreuna cu colegul
P. Danilescu din Panaghia, colectia
“Biblioteca folcloristica”(1908) in care s-
au editat mai multe culegeri de folclor. Tot
cu Danilescu a infiintat “Biblioteca literard”.
impreuna cu R&dulescu Codin si C.
Popescu - Campulung a scos culegeri de
teatru satesc si una de snoave si povesti.

A fost colaborator la o serie de reviste
precum: Convorbiri literare, Foaia
populard, [zvorasul, Sezdtoarea, Viata
literard, Voorbe bune.

Culege si publica folclor din toate
genurile i speciile, dar in mod deosebit
basme cu animale, legende si snoave:

Din trecut, volum editat in 1909, 105
pagini;

Dafii, snoave si povesti, volum editat
la Craiova, 1904, 74 pagini;

Taina &luia, prozd snoave §i povesti
hazlii, 1905, 116 pagini;

O parte din sfintii poporului, volum
editat la Craiova, 1908, 62 pagini;

Din vai si vélcele, glume, snoave,
legende si povesti, 1911,102 pagini;

Din Boureni pand-n Catane, n
colaborare cu N. |. Dumitrascu, 1923, 48
-pagini;

Textele culese si publicate se disting
prin simplitatea schemei epice si prin
autenticitatea stilului oral vivace, tipic
povestitorului de la sud de Carpati. Textele
nu au adaosuri, modificari si ajustari
carturdresti ulterioare. Folcloristul
mentioneazd numele informatorilor si
citeaza si variantele acolo unde le
intaineste. “Folclorul - literatura poporana
de tot felul, se culege asa cum se spune,
fara nici-o schimbare, chiar gresit fie zis”,
preciza deseori invatatorul-folclorist.

S-a interesat si de culegerea
folclorului tigénesc, fiind un precursor al
lui C. S. Nicolaescu-Plopsor, culegand
multe texte de la lon Traila, corturar din
Balota.

In 1912 editeazd prima revista
olteneasca de folclor, “Ghilugul”, pe care
o conduce si o finanteaza timp de doi ani.
Descinsa din "Sezédtoarea” lui Artur
Gorovei de la Falticeni, “mama” revistelor
de folclor de la acea vreme, revista era
deschisa tuturor culegatorilor de foiclor,
indiferent de zona geografica. Astfel, la

revistd au colaborat chiar specialisti de
notorietate de peste hotare, intre care Angelo
de Gubernatis, autor al lucrarii La Roumanie
et les Roumains.

Dupé aparitia a 24 de numere, revista
si-a Incetat activitatea, greutatile financiare
din preajma razboiului nepermitand lui
Stefan Tutescu sa o mai finanteze. Desi a
avut o viatd scurtd, “Ghilusul” a avut o
importantd deosebita , fiind recunoscut ca
deschizator de drumuri pentru alte reviste
oltene ca: "lzvoragul” lui Gh. N . Dumitrescu
- Bistrita, “Sufiet oltenesc” condus de C. S.
Nicolaescu-Plopsor, “Buciumul”, condus de
I. 1. Buligan.

Teme dezbatute in paginile sale, precum
alterarea repertoriului arhaic prin infiltratii
urbane, au fost preluate si cercetate ulterior
de mari folcloristi, intre care si C. Brailoiu.

Mai multe din lucrarile sale au ramas in
manuscris si au fost publicate postum de

100 de ani apareau astfel de lucrari. Ele
erau rodul muncii unor oameni din
domeniul istoricilor, geografilor, folcloristilor,
preocupati de trecutul si prezentul tinuturilor
romanesti.

Lucrarea cuprinde mai multe capitole
ce descriu istoricul, coordonatele
geografice, populatia. Tn capitolul ce
cuprinde “partea economica”, autorul
vorbeste despre infiintarea Bancii Populare
“Sf. Paraschiva” si importanta ei in
sprijinirea “familiilor muncitoare”. "Banca
a ajutat multi sateni saraci, Tnlesnindu-le
astfel ocazia sd& scape de camatari.
Numarul membrilor asociati la 14 noembrie
1907 a fost 66 dintre care: Plugari 54,
Comersanti 5, Meseriasi 1, Functionari 3,
Proprietari 1, Tnvatatori 1, Preoti 1.”

$i elevii au fost “indemnati sa stranga
bani la cassa de economie la scoala inca
din anul 1899. Numarul elevilor depunatori

colaboratorii
Dumitrascu:
Din vé&gé&uni; Din vremi apuse;
Descéntece romanegti; Folclor tigdnesc; De
cand se potcoveau purecii; Datini, credinte
§i superstitii $i Cuvinte populare.
Publicata la inceput in 1904 si continand

Theodor Balasel si N. I

au fost 35."

In capitolul “Diferite ocupatiuni” aflam
ca in sat erau 4 gradinariromani, 3 cismari,
5 fierari, 2 lemnari, 3 cojocari si 4 hainari,
care reprezentau “clasa industriasilor
sateni”.

Cu multad grija este abordat capitolul

24 de pagini, republicata in 1908, in
colaborare cu P. Danilescu, sub titlul
“Monografia istoricd, economicd, culturala,
sociald a satului Catanele din districtul Dolj",
lucrarea reprezinta o marturie in timp privind
nivelul de dezvoltare economica, culturala,
sociala si religioasa a unui sat romanesc.
Monografia satului Catane, localitate rurala,
asezatd Tn zona de campie a Doljului,
aproape de Dundre, este realizata ca
urmare a unei bune cunoasteri a istoricului
agezarii cat si a traditiilor, obiceiurilor si
credintelor populare existente pana la acea
vreme. Nu este Tntamplator faptul cd acum

“Scoala satului”, care dupa scripte este
atestatd in 1859 desi ea este mai veche.
Primul local a fost un bordei in pamant,
langa biserica, apoi a functionat la Primarie
iar in 1884 s-a mutat in casa invatatorului
Stan Tutescu, tatal folcloristului, care in
1872 a infiintat scoala de adulti pe care o
urmau calarasii si dorobantii, joia si
duminica, si la care multi tarani au invatat
sa scrie gi s& citeasca. In 1890 s-a construit
un local propriu, cu o sala de clasa si 14
banci. La vremea scrierii acestei
monografii, autorul $Stefan Tutescu,
"absolvent cu diploma al scoalei de

Stefan Tutescu, un folclorist din Dolj

invatatori din Craiova”, conducea scoala ca
diriginte si spera sa primeasca fonduri de la
stat pentru inceperea unei noi constructii.

Pe langa scoald functionau o biblioteca,
Infiintata in 1905 de St. Tutescu, Societatea
Culturala “lon Creanga”, Cercul cultural
"Urzicuta” si un teatru scolar satesc, ce avea
scopul de a instrui si a distra. Se prezentau
spectacole “cu intrare” iar din banii stransi
s-a cumparat cortind, scena si mobilier di-
dactic. Trebuie mentionata si Asociatia
scolard pentru protectia animalelor despre
care autorul monografiei ne spune ca dadea
sfaturi pentru Tngrijirea animalelor dar si
admonestari pentru diferite abateri:” S-a
sfatuit si admonestat membrii: Butu D. Stan,
pentru ca a chinuit o cioara, Purcarin C.
Stefan, pentru ca a speriat un cal, care cazind
s-a ranit; iar Stanciu Dumitru si Costache
Simion, fiindcéd a chinuit un magar in mod
brutal.” lata ca lumea satului romanesc era
mai civilizatd acum 100 de ani cand nu
aveam caini comunitari s$i nici comunism
iar Uniunea Europeana nu ne tinea lectii
despre eutanasierea porcului...

Capitolul “Credinte si obiceiuri” se
ocupa de riturile de trecere, intre care mai
amplu sunt descrise nunta si moartea cu
practicile lor populare pastrate intocmai
pana n zilele noastre.

Capitolul de “Incheere” vorbeste despre
importanta monografiilor rurale si rolul
intelectualilor Tn viata satului roméanesc. Nu
sunt trecute cu vederea nici “relele de care
sufar unele sate”; “Prima din cauzele raului
e ignoranta taranului .(....) O a doua cauza
a stricaciunii lui este jugul neomenos impus
de Primar si de Notar. Multi din ei fara grije
rapesc n orice timp avutul satenilor saraci,
sfarma initiativele Tnvatatorilor, lipsesc
biserica de ajutoare si saddesc invidia acolo
unde a mai ramas un colt de pace. {(...... )
Un element pagubitor sunt si muiti
carciumari care au toata stiinta si vointa cand
vor sa faca vin din stafide si s& amestece in
rachiuri otravurile cele mai violente dela lesia
de cenuse péana la vitriolul si anilinele
colorate. La ei se face alegerea de Primar,
aci Tsi duce sateanul legaturica de grau sau
de maélaiu, ca sa capete rachiu sau tutun,
otravuri care |-au slabit atat de mult fiziceste.
Nu mai adaogam ca multi carciumari sunt
si camatarii satului care indata ce se satura
de stréns lasa carciuma pe numele altuia si
isi pune candidatura de Primar sau Notar,
fiind sigur de reusita.”

Daca la capitolul politica pare sé nu se fi
schimbat prea multe in realitatea
romaneasca din ultima suta de ani, caci
suntem in continuare condusi de carciumari
si camétari, educatia si cultura au pierdut
mult teren Tn lumea satului, lume guvernata
de anumite traditii care s-au erodat cu
timpul. Mass-media, scoala si influenta
orasului cu formele lui de subcultutra si
incuitura si-au spus cuvantul. Catanele, care
acum un veac avea pe langa scoala cateva
societati culturale, un teatru satesc, o
tipografie si o asociatie ce se ocupa de
educatia civica a satenilor, azi nu are nici
macar un camin cultural si nimeni din
Catane nu-si mai aminteste de inimosul
invatator-folclorist Stefan Tutescu (1880-
1928), care intr-o viatd scurta a facut destul
de mult pentru comuna lui natald si pentru
folcloristica Olteniei. Poate numai profesorul
Petre Tuncu, cel care ii pastreaza cartile pe
care le-am rasfoit si noi.
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Nicolae DUMITRU

Situata la 42 km est de Craiova si cam
la 14 km de Caracal, comuna Diosti a facut
parte din judetul Romanati pana in 1967,
cénd noua Impartire administrativ-teritoriala
a repartizat-o judetului Dolj.

Satul Diosti, vechi sat de mosneni, a fost
atestat documentar la 12 septembrie 1570
si, de-a lungul istoriei sale, a trait si bune si
rele. Pe aicl au trecut si turcii de atatea ori,
dar si Mihai Viteazu; si acum dainuie stejarul
la care, spune legenda, isi lega Mihai
Viteazu calul. Aici au fost si razvratiti renumiti,
intre care haiducul Mereanu a fost cel mai
de seama, e! fiind si cel mai apropiat
colaborator al ui lancu Jianu. Este vie si
acum amintirea acestui haiduc, atat la
oamenii din sat cat si in Imprejurimi.

Dar cel mai greu a fost incercat satul
Diosti la 1 aprilie 1938, cand un incendiu
devastator avea sa faca scrum 28 case cu
toate acareturile, pius anexele de la 115
gospodarii. Pagubele estimate au fost de
11 000 000 lei, adica costui a 600 pogoane
de pamant.

Insusi regele Caro! al li-lea a venit sa
vada dezasfrul, sia dispus reconstructia din
temelii, dupa un proiect unic, a gospodariilor
distruse.

Lucrarile de transformare a urmelor
fumegénde ale Diostilor anului 1938 intr-
un "sat model” au fost coordonate de
Dimitrie Gusti, directorul general al
Fundatiei Culturale Regale “Principele
Carol"si conduse efectiv de prof. Gheorghe
Focsa care a locuit neintrerupt in sat, timp
de doi ani (1938 si 1939), identificandu-se
cu proiectul care ar putea fi numit opera
vietii sale.

L.a numarul 3, in aceasta veche asezare
este situatd gospodaria mesterului popu-
lar NEDA STEFAN. Nascut la 27
septembrie 1921, din parintii Maria si lon,
lucratori ai pamantului, nenea Neda Stefan,
desi a facut ceva scoala, s-a intors sé
locuiasca in sat si “de voie”, dar mai ales
“de nevoie”. In pericada scolii sale parintii
s-au imbolnévit si, cum surorile se
maritasera, iar fratele cel mare urma
cursurile Liceului Militar, cineva trebuia sa
aiba grija de parintii bolnavi. Nu avea cine
‘sa se sacrifice” si atunci el a abandonat
scoala la oras — era prin anii 1942-1943 -
si s-a infors In sat langa parinti. Apucase si
absolvise 7 clase primare in comuna, 4
clase de gimnaziu si o clasa de liceu indus-
trial. Capatase oarece cunostinte. De aceea,
dorindu-si s& scape de “robia agriculturii”,
s& poata castiga un ban mai usor decét de
la plug si-a propus sa faca ceva: a invatat
mai multe meserii, “din pasiune”.

in anui 1944 s-a casatorit, in sat, si a
avut doi copii, amandoi nascuti in ani cu
stabilizare: primul, in 1947, la prima
stabilizare; al doilea, Tn 1952, la a doua
stabilizare.

Cel mare este, acum, inginer chimist la
Bucuresti, iar cand se intalnesc se iau la
harta, pe meserii, incat i-a zis odata: “- M3,
taica, tu esti inginer acolo, latine. .., eu sunt
inginer aici, la mine; eu nu pot sa fac ce faci
tu, iar tu nu poti sa faci ce fac eu!”

Cel mic a TIncercat s&-i invete
mestesugul, Tnsa este legat de slujba sa.

Nenea Neda $tefan este mester
tAmplar, dar si rotar si chiar constructor de
carute pentru diostenii sai si pentru satele
invecinate.

A invatat sa lucreze si cu acul si a tesut

si In razboi. Cand era in clasele primare
“lucra cu acul” la rand cu fetele; uneori lua
note mai mari, la lucru, decét fetele din clasa.
A tesut mai apoi si la rézboi; existau in sat
razboaie semimecanice. Un cumnat de-al
fratelui sau deschisese un atelier de tesatorie
in comuna. Atesut si panza, stie cum este cu
urzeala, cu spata; cate fire intrd pe
centimetru, cate fire trebuie sa urzesti;
veneau femeile din sat sa-l intrebe cum se
urzeste. Spetele erau metalice, cu casute: o
spatd are 4 casute /cm; are si acum ,in pod,
spete de 11 casute /cm, adica 11 fire /cm;
acestea sunt pentru panza, find mai dese.

De profesie a fost lacatus-mecanic. Asta
a invatat la liceu. Tampléria “a prins-0” intr-o
saptamana si a practicat-o * o viata de om .

Avazut un meserias tdmplar care lucrase
la casa parinteasca. S-a dus ia el luni, si de
marti pana sdmbata au lucrat impreuna. Asta
a fost toata practica lui In “ale tamplariei *.

De atunci a lucrat, ta comanda si nu
numai, obiecte de tamplarie: usi, giurgiuvele,
pardoseli, dormeze, scaune, mese,
“ddoage”, dar, mai nou, si tadmplarie
metalica.

A facut si sobe de teracota, si zidarie, si...

Materialele pentru lucru le procura de pe
piata liberd. Daca ai bani le faci pe toate!

Cunoscuse niste negustori de cherestea
din Moldova si din Bistrita-Nasaud; acestia i
aduceau acasa lemnul de care avea nevoie.
Ti aduceau materiale de milicane de lei si
nici nu le dadea banii “pe loc”, ¢a se nimerea
s& nu aiba bani, dar oamenii aveau incredere
“cu toate ca nu-l intrebaserd nici cum 1l
cheama”. 1i lasau lemnut: * —Domne, n-am
s@ va achit acuma, da’ peste o saptdmana,
doud, eu va achit banii...”. Veneau la timpui
respectiv, bateau la poarta, le da banii si facea
alte comenzi. Asa s-a descurcat mereu...

Are un atelier propriu in care lucreaza:
toate partile mecanice, dar si cele din lemn
sunt lucrate de mana lui; chiar si uneltele de
mana sunt tof opera sa.

In atelier existd: un abric, un circular, o
freza, doud masini de gaurit - una electrica,
alta manuala — ¢i un banzig.

Si-a confectionat un aparat de impartit
dintii ta panze, atat [a banzig céat si la
ferestraiele de mana pe care le-a facut prin
1940, pe vremea cand era la scoala. Nu asta
a fost lucrarea de diploma; pentru diplomé a
facut un cuptor de masina, pentru care a fost
nevoit sa parcurga, special, drumul Amarasti
- Caracal pentru a-si procura tabla de care
avea nevoie.

in ce priveste meseria practicata - acum
este batran, nu mai poate - a pornit de la
“zero”. A lucrat numai manual, pana cand au
aparut masinile acestea.

“Intr-o zi am vazut intr-un magazin o
foarfecd; am calculat dimensiunile la scara
1/1000, 1/2000 cat am considerat eu ca ar fi
cotele si am proiectat-o, asa cum o vedeti; i-
am adus si imbunatatiri astfel incat pot taia
cu aceasta foarfeca si fier mai gros, cam de
10mm, cercurile pentru butoaie etc...”, se
destainuie nenea Neda Stefan.

Era, in tot ce facea, un om calculat.

Isi aminteste cum a inceput ca agricultor:
avea seceratori, legatori aduse din Canada,
cu care, dupa ce termina de secerat la el,
mergea si la camenii din sat, pentru bani.
Toti membrii familiei aveau “program de
lucru”, pe responsabilitdti: nevasta, care avea
si serviciu la Posta, se ocupa si cu albinaritul;
parintii cu alte treburi, el cu seceratul...

Din 1959 a fost brigadier constructor sia
avut multi ucenici pe care i-a invatat
mestesugul.

Acum nu regreta nimic. Poate c3 ar lua-o
de la inceput daca s-ar mai putea.

Cum in viata satului, gospodaria se
confunda cu insasi existenta omeneascé sub

toate aspectele acesteia, fie ele materiale
satt morale, nenea Neda Stefan este
mahnit c& unii oameni din sat nu dovedesc
calitatea de bun gospodar si nu
demonstreaza cé le pasa de bunurile lor.

{st aminteste cum, In urma incendiului
devastator de la 1 aprilie 1838, regele
Carol al li-lea a dispus, printr-un decret
regal, construirea de locuinte-tip pentru toti
cei care ramasesera fara adapost: “ li s-a
dat camenilor — fa cheie — totul: case,
gradint cu pomi, garduri, lumina
electrica... Tot, tot! Insa cei care le-au primit
nu le-au Thgrijit, n-au mai batut un cui; le-
au Instréinat. Nu mai exista decét o singura
gospodarie din tot vechiul santier. In rest
totu} s-a transformat, s-a irosit...”

In ziua de 14 august 1999 Muzeul
Civilizatiei Populare Traditionale ASTRA a
organizat in cadrul Muzeului in aer liber
din Dumbrava Sibiului primirea de noi
membri in Academia Artelor Traditionale.

Unul dintre noii membri a fost si Neda
Stefan din Diostii Doljului.

Tot in Diosti sunt si alti mesteri populari.

MARIAN GHITA, franghierul, este unul
dintre acestia. | se zice Marian a lu’ Ristica.
Dupa bunic. Tatal a murit cand era Marian
copil; nu-l stie. L-a crescut bunicul: "taica
Ristica”, cum i spunea el $i de-atunci
camenii din sat 1l stiu de *Marian a I’
Ristica”.

Bunicu} impletea capestre, guri de
ham, haturi pentru cai, franghii. Era la
poarta lui coada de cérute venite si din
Celaru, Gizdavesti, Apele Vii: “ailu'Cernea
din Apele Vii, ai lu” Obogeanu... Mulli
veneau la taica Ristical”

Ellucra cu fetele - ca avea trei fete ~ si

Mesteri populari 0 Dolj Neda stefan si
Marian Ghitd — doi westeri populari din Diosti

cu bunica.

Marian lucreazd acum cu copiil sai
Petrica are 7 ani spre 8, iar fetita are 6 ani.
O cheama Aristica Stefania. Numele se
potriveste cu cel al bunicului Ristica, dar
este numele dat de nasa lor pe care 0
cheama Aristica.

Marian Ghita nu "mestereste” neapdarat
pentru bani, ¢i mai mult din prietenie. A
maodernizat “unealta” cu care bunicul sau
impletea franghiile. A modificat-o si a
imbunatatit-o, astfel ca poate impleti pe
patru randuri; impleteste si pe trei, i pe
doua randuri.

impleteste din canepd, dar acum nu
prea mai cultiva lumea canepa. Vin oamenii
cu gheme cumpéarate din comert, canepa,
matase sintetica, sau orice fel de ata, chiar
si papiote, dar atunci impletitul necesita
urzeald pe mai multe fire.

Ca si bunicul sdu, Marian impleteste
capestre, guri de ham, haturi pentru doi cai,
piedici pentru carute, franghit

Este mandru cd mestesugul deprins de
la taica Ristica nu s-a pierdut si nici n-0 $a
se plarda, atata timp cat gi copiii sai l-au
mostenit si, sigur, Tl vor duce mai departe

Dragostea acestor mesteri populari din
Diosti, ca de fapt a tuturor mesteritor
populari, pentru tot ce inseamna traditie si
creatie populara, ar trebui sa constituie un
exemplu pentru generatiile urmatoare.
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Rezumat

Teen pop-ul este o forma de succes a muzicii
comerciale scrisda pentru si consumata mai ales de
adolescenti si preadolescenti. Muzica gi versurile
reprezinta un sistem de semnificatii pe care consumatorii
il pot folosi pentru a-gi defini conceptul de sine precum si
identitatea proprie si sociala. Tinerii ascultatori de teen
pop au mai ales tendinta sa interpreteze versurile acestui
gen muzical si sa le foloseasca semnificatiile pentru a
se defini pe sine si pentru a defini rolurile jucate de ceilalti
in viata lor. In aceasta lucrare analizim continutul
versurilor a paisprezece albume contemporane de muzica
teen pop si sustinem ideea ca acesta vorbeste despre
modificarea ideilor culturale de iubire, timp liber si
consum. Sustinem ideea ca discursul muzicii teen pop
nu este nici o oglinda a zeitgeist-ului existent, nici o creatie
originala, ci mai degraba o realitate construita pe baza
influentei reciproce dintre obiceiurile si valorile de baza,
practicile de consum, si interpretarea subiectiva a
semnificatiilor sale de catre public. Din anii 1950, de la
nasterea rock-and-roll-ului, si pana astazi, grupuri de
parinti si de politicieni au acuzat in repetate randuri
muzica usoara de fincurajarea atitudinilor si
comportamentelor deviante in randul publicului tanar prin
slavirea violentei, a consumului de droguri, a sexului sia
revoltei. Cu toate acestea, cercetdrile au acordat
surprinzator de putina atentie impactului cultural al muzicii
asupra contextului social gi interpersonal in care aceasta
este scrisa si consumata (Hargreaves si North 1977).
Putinele studii empirice existente se concentreazi numai
asupra catorva forme de muzica ugoara, in principal rap,
punk si heavy metal, si le neglijeazi pe celelalte. in timp
ce eticheta ‘rock’ a fost adesea folosita drept umbrela
pentru aproape orice alt gen exceptand muzica clasica,
teen pop-ul este un stil care a fost in general ignorat de
cercetatori. Influenta teen pop-ului asupra culturii
adolescente si preadolescente nu mai poate fi trecuta
cu vederea, dat fiind rolul sdu dominant in vanzarile de
muzica, frecventa difuzarilor TV si radio, aparitia
numeroaselor soliste si a formatiilor de baieti, si
includerea vedetelor teen pop in campanii de publicitate
ale corporatiilor Fortune 500 (de ex. Burger King,
McDonald’s, Pepsi Co, Inc.)! .In aceasti lucrare analiziam
caracteristicile textelor teen pop si semnificatia lor la
nivel personal si socio-cultural. Identificim, mai ales,
temele predominante ce apar in textele albumelor teen
pop si ne concentram asupra ideilor principale ilustrate
in aceste albume si in interpretarea lor: dragoste si
consum. Oferim apoi o serie de observatii despre
ideologia teen pop si importanta ei pentru identitatea
consumatorilor. Cititorul trebuie sa nu uite faptul c3,
datorita lipsei de studii anterioare despre teen pop-ul
contemporan, acest articol este conceput ca o prima
incercare de analiza a continutului liric i al posibilului
impact cultural al acestui gen muzical.

Muzica pop si societatea

Adorno, Riesman si studiile culturale britaniceTheodore
Adorno a fost unul dintre primii sociologi preocupati de
impactul muzicii ugoare asupra societétii. Observatiile sale
despre rolul jucat de muzica asupra convingerilor politice si
culturale erau foarte pesimiste. Plecat din Germania nazista
in exil in Statele Unite, Adorno (1976) a observat c& prezenta
crescanda pe piatd a inregistrarilor muzicale si difuzarea
lor impinge publicul spre consumul de masé si adoptarea
fara discerndamant a culturii de consum. In conceptia sa,
desi diferitd ca naturad, functia muzicii era o reminiscents a
propagandei Germaniei naziste ca sistem de dominatie
culturald si manipulare a mintilor consumatorilor. Dupa
parerea sa, caracterul standardizat si repetitiv al muzicii fi
facea pe ascultatori sa regreseze spre consumul
‘copilaresc’, pe care |-a numit ‘ascultarea citatelor’ (Adorno

1991:44-45). In starea de ascultare a citatelor publicul
atinge un nivel al consumului lipsit de si mai putin
discernamant, caracterizat de starea de transa a gandirii
simpliste concentrate pe acceptarea si dezvoltarea unei
obsesii pentru cele mai atragatoare si des repetate versuri
si pasaje melodice. Unele din caracteristicile muzicii
usoare observate de Adorno sunt tipice pentru muzica
usoara de azi, mai ales pentru teen pop si accentul pe care
acest gen il pune pe refrene repetate si cuvinte care atrag
atentia. Modelul lui Adorno de folosire pasiva a muzicii a
starnit un mare interes si a atras numeroase critici, inclusiv
pe cele ale lui David Riesman (1990). In 1950 Riesman
impartea ascultatorii in doua mari categorii: 0 majoritate
sensibila la idolii populari, $i minoritate compusa din mici
grupuri de fani activi care aveau o atitudine foarte critica la
adresa muzicii ugoare comerciale si isi cultivasera un gust
precis si o perceptie sofisticata a genurilor muzicale alter-
native. Aceste genuri muzicale alternative si rolul lor n
structurarea identitatii publicului au fost atent examinate in
Marea Britanie mai ales de Centrul pentru Studii Culturale
Contemporane (CCCS). Dupa cum o demonstreaza studiile
CCCS despre identitate culturala si subculturi muzicale
(de ex. Hall si Jefferson 1976; Hall si altii 1980), muzica
reprezinta o activitate simbolica pe care culturile tinere o
desfasoara si o folosesc pentru a-gi gasi locul in strucura
sociala existenta. Muzica punk, de exemplu (Hebdige 1979)
areprezentat mult timp un strigat de autenticitate, de revolta
impotriva anonimatului, si de respingere a conceptiilor nor-

mative dominante (mai ales in ceea ce priveste cultura de
consum). La inceput CCCS a cautat sa anihileze
prejudecata behaviorista persistenta existenta la inceputuri
in analiza comunicarii in masa din perspectiva teoriei critice
fara a lipsi studiile culturale de atitudinea lor critica. Stuart
Hall (1980) sublinia ca in nici o forma de comunicare
continutul nu este ‘nearticulata’ (p.131), ci mai degraba o
componenta a unei structuri complexe exprimata in
momente diferite. Urmand conceptia lui Marx despre

producerea si consumul de bunuri, Hall a sugerat ca
procesul de comunicare este un circuit continuu definit in
cinci faze: producerea, circulatia, distributia, consumul si
reproducerea. Avantajul clar al acestui model este ca nu
presupune ca publicul este format din indivizi inculti ce stau
gura-casca in asteptarea informatiilor. CCCS face mai
degraba o distinctie clara intre procesul de productie si cel
de consum, afirmand ca a citi (sau a vedea) este un act
semiotic complex. Intelesurile sunt comunicate sub forma
de mesaje simbolice de un anumit tip prin coduri specifice
care opereaza in domeniul general al discursului. La nivelul
productiei aceste intelesuri sunt ‘codificate’ in vehicule
simbolice si trimise Tn afara aparatului de producere. O
data distribuite, aceste discursuri trebuie sa fie decodate
de public. Procesul de decodare este unul de traducere a
discursului in practici sociale. Intelesul este dedus cand
mesajul este ‘consumat’ dar datorita posibilitatii de a avea
nesfarsite interpretari este absurd sa presupunem ca se
va face ‘o citire preferata’. Desi este adevarat ca unii
interpreti teen pop au capatat o faima mondiala, ar fi o
prostie sa tragem concluzia ca peste tot in lume publicul i-
a primit cu o impresie favorabila (si mai ales aceeasi).
Daca asa ar sta lucrurile, nu ar mai exista critica culturala
si nici alternative la acesti interpreti. Intr-adevar munca la
care se inhama criticii culturii nu difera prea mult de
practicile zilnice de interpretare hermeneutica ale publicului
obignuit. Stuart Hall (1980) lansa ipoteza ca exista trei pozitii
de pe care se realizeaza decodificarea comunicarii, codul
dominant hegemonic, codul negociat, i, in
sfarsit, codul de opozitie. Fara a reintroduce
distinctia analitica deja depasita dintre
denotatie si conotatie din gandirea de
inceput a lui Barthes, Hall sugereaza ca la
nivelul codului de opozitie spectatorii /
ascultatorii / cititorii ‘fragmenteaza mesajul
in codul preferat pentru a-l recompune in
cadrul unui cadru de referinta alternativ’
(1980:138). Acest lucru nu este facut pentru
a nega prezenta discursului hegemonic, ci
mai degraba pentru a explica influenta
publicului. Cu toate acestea, Hall si Studiile
y Culturale Britanice au facut un efort
considerabil pentru a studia proprietatile
hegemonice ale discursului. Urméndu-| pe
Gramsci, Hall (1980:137) defineste punctul
de vedere hegemonic ca avand doua
componente: a) una ce defineste cu termenii
sdi orizontul mental, universul, de intelesuri
¥ posibile ale unui intreg sector de relatii intr-
¥ o societate sau cultura; si b) alta ce poarta
| amprenta legitimitatii - pare invecinat cu ceea
ce e “natural”, “inevitabil”, “luat de-a gata”,
referitor la ordinea sociald. Daca pare a avea
sens sa examinam, asa cum a facut CCCS,
unele forme ale consumului de muzica
(precum punk-ul) ca “rezistenta prin ritualuri”,
recunoscand influenta asupra alegerilor
publicului are mai putin sens sa consideram
fanii teen pop-ului contemporan ca fiind o
- | forta de opozitie puternica. De exemplu, in
" | Sociologia rockului Simon Frith (1979) a
identificat un grup de fani care erau extrem
de sensibili la idolii muzicii comerciale. Acest
grup era compus mai ales din fete tinere
i care cumparau la fel de multe single-uri si
albume pop ca si reviste, articole de
imbracaminte si alte produse de pe piata
care aveau legatura cu idolii lor. Frith a
observat ca aceste culturi ale fanilor
4 adolescenti si ritualurile lor gravitau in jurul

dormitoarelor fetelor si ale activitatilor
desfasurate aici. Frith (1978) credea ca libertatea de
migcare limitata pe care fetele o aveau in afara casei marea
sansele ca ele sa-si petreaca timpul in casa barfind,
vorbind, incercand variante de haine si machiaj, ascultand
si, poate, dansand pe melodii foarte accesibile difuzate de
radio si TV. Un simbol foarte important al acestei culturi era
idolul pop - identificarea cu o anumita stea muzicala
insemna (si se pare ca mai inseamna inca) asocierea cu
anumite grupuri de prieteni. Pe |anga faptul ca, prin
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frumusete, atrageau privirea acestor fete, stelele muzicii
pop le ajutau sa-si controleze tensiunea sexuala si emotia
implicate de varsta lor si de relatiile inter-sexe: ‘muzica si
idolii sai le ofera fetelor un subiect de interes pentru
sperantele si fanteziile lor asa cum stelele pop si cele de
cinema au facut-o pentru mamele si bunicile lor' (Frith
1987:67). In concluzie, f&ra a oferi o argumentare structural-
functionalista, Frith (1978) crede ca semnificatiile teen pop-
ului erau mult mai putin anticulturale decéat cele ale altor
genuri la moda in acea perioada precum reggae si punk.

Economia politica a pop-ului

Daca exista in mod evident o continuitate a stragiilor de
producere, distributie si consum din trecut, teen pop-ul
contemporan a dobandit anumite caracteristici datorita
recentelor tendinte de globalizare in schimbul de marfuri si
de idei (Burnett 1996). In trecut muzica ugoaré era transmisa
maselor in principal prin radio si printr-o circulatie destul de
limitata a inregistrarilor fonografice. La sfarsitul anilor 1950,
cresterea puterii de cumparare si inovatiile aduse sistemelor
de inregistrare si redare a determinat cateva mari corporatii
sa-si extinda interesele economice in industria muzicala
(Burnett 1996). Aceste tendinte de extindere din anii 1950
si 1960 s-au definitivat la inceputul anilor 1980 cand cateva
corporatii internationale au ajuns sa controleze muzica de
la productie la distributie. In acest moment industria muzical&
mondiala este controlata in mare masura de sase corporatii
multinationale: Time Warner, Sony, Phillips, Bertelsmann,
EMI si Matsuhita. In 1994 aceste a controlau 90% din
vanzarile totale de produse din sfera muzicala din America
si aproximativ 70-80% din cele globale.

Astazi auzim sau ascultdam muzica pop peste tot, in
masina si in avion, din centrele comerciale pana la locul de
muncd, in camera de zi si in cabinetul doctorului de familie,
din Mexic pana in Tailanda. Interpreti cunoscuti, ca Britney
Spears, N'Sync si Backstreet Boys, de exemplu, au ajuns
sa ocupe un loc important in vietile si casele multor
adolescenti si copii de varsta mai mica si in familii din toata
lumea ca urmare a strategiilor distribuitorului lor german,
BMG (Bertelsmann Music Group). Cu toate astea, prezenta
lor nu se reduce numai la concerte sau videoclipuri,
deoarece imaginea le este comercializata pe linii de
imbracaminte, cosmetice, rechizite scolare, carti, filme,
produse alimentare, bauturi, si altele. Consumatorii
adolescenti de teen pop cresc intr-o era diferita de cea a lui
Adorno, Riesman sau Frith, diferitd chiar de cea a oricarei
alte generatii de adolescenti. In timp ce dezvoltarea puterii
de cumparare a adolescentilor, a tehnologiei si a mass
media a facut ca in timp muzica sa fie mai accesibila, astazi
cheia dezvoltarii este diversificarea productiei si difuzarea
specializata. Cresterea numarului de posturi de radio, clipuri
muzicale video, concerte, spectacole dedicate, spectacole
transmise pe internet si multiplicarea metodelor de
inregistrare, incluzénd recenta explozie de descarcari gratis
de fisiere MP3 a dus la cresterea influentei de masa a
muzicii ugoare. Productia corporatd centralizata asigura
continuitatea consumului prin distributie pe scara larga,
volum mare de productie si invechirea structurii produsului
(Gitlin 1981) in timp ce strategiile de construire atenta a
imaginii $i sound-ului idolilor pop confirma ca publicul este
tratat ca “tinta” si ca “segment de piata”. Sa luam, de
exemplu, cazul lui Britney Spears. Imaginea si sound-ul
i-au fost initial controlate de Disney, cand adoloescenta
Britney era gazda emisiunii Mickey Mouse Club. Ca urmare,
imaginea sa de scolaritd a fost transformata intr-una mai
atragatoare pentru a fi pe placul adolescentilor de 12-16 ani
iar clipurile sale au avut o pozitie constanta in difuzarile Zoog
ABC si in reteaua Disney. Acum, pe masura dezvoltarii ei
biologice, i s-a recreat o imagine senzuala si provocatoare,

slefuitd pe mésura cerintelor MTV. In paralel, pe piatd apar o.

abundenta de noi Britney ce sunt destinate dferitelor tinte:
Jessica Simpson pentru adolescentii crestini, Mandy Moore
pentru preadolescenti, Jennifer Lopez pentru latino-americani
si fani mai in varsta. Controlul producétorilor se extinde de la
scrierea cantecelor pana la confectionarea imaginii si
dezvoltarea personalitatii (Frith 1978). Creat pentru a fi pe
placul diferitelor tipuri de personalitédti si conceptii de viata
ale fanilor, fiecare grup de baieti are un membru care este
simpatic si dragut, unul amuzant, unul frumos si misterios,
unul creativ si naiv, unul talentat si ambitios, unul tenebros si

dur, si aga mai departe. Grupurile sunt create avand in minte
cerintele consumatorilor?: de exemplu, cu sunetul lor de tip
hip hop si aluzii sexuale, LFO se adreseaza prin MTV unui
public urban de adolescenti de varsta mai mare, in timp ce,
prin canalele Fox Family si ABC Family, S Club 7 si Aaron
Carter se adreseazéd preadolescentilor. Acesta este un
exemplu de diversificare a produsului ce le permite
producatorilor s& se bucure de cel mai mare interes si sa
obtina cel mai mare profit.

In pofida caracterului de marfa al exprimarii muzicale,
numeroasele stiluri diferite de muzica inca mai reprezinta
pilonul ideologic al diferitelor culturi gi subculturi juvenile.
Tinerii ascultatori devin membrii unui anume grup social
prin ' muzica si isi creeaza o identitate personala si sociala
in concordantd cu semnificatia acestei muzici si a
apartenentei la grup prin muzica pe care o consuma. (Frith
1987). Admitem ca teen pop-ul de azi are poate multe in
comun cu stilurile anilor trecuti, dar credem totusi ca o
analiza a acestui gen de muzica in forma si caracteristicile
sale din prezent prezintd un mare interes cultural si
intelectual. Mai ales celebrarea dragostei este o compo-
nenta importanta a culturii pop sau rock, fie ea veche sau
noud. Lasand la o parte evidentele diferente stilistice,
dorinta fierbinte de dragoste cantata de the Blues sau de
un tanar Elvis Presley nu este asa departe de baladele triste
ale lui Justin Timberlake de la N'Sync. Cu toate astea, asa
cum se intdmpla cu toate ideile si valorile culturale, siideea
de dragoste s-a schimbat de-a lungul timpului (Beal si
Sternberg 1995). Degi numeroase analize pun accentul pe
inceputurile rock and roll-ului sau al muzicii pop, nu i s-a
acordat nici o atentie teen pop-ului contemporan.

Construirea identitatilor prin consum selectiv: de ce
se vorbeste atat despre muzica?

Muzica ocupa un rol din ce in ce mai important in
identitatea publicului sau tanar. In 1995 adolescentii
reperezentau categoria cea mai numeroasa de cumparatori
de muzicé si produse circumscrise muzicii - intr-o industrie
ale céarei vanzari depaseau doudsprezece miliarde de dolari,
fiind Tn continua crestere (Wright 1997). Desi consumul de
muzica poate fi considerat o activitate personald, muzica
este deosebit de importanta pentru adolescenti pentru ca
reprezintd o bogata sursa de semnificatii pentru definirea
identitatii personale si sociale (pentru o prezentare generala
vezi Frith 1996a). Potrivit spuselor lui Grossberg (1986)
consumul de muzic3 are trei aspecte importante: (a) muzica
functioneaza ca sub-discurs intr-un context cultural mai larg
fiindu-i odatad produs si producétor; (b) ascultatorii extrag
din genul lor muzical preferat un sistem de semnificatii care
i ajuta in structurarea si definirea propriei perceptii a realitatii;
(c) genul muzical preferat defineste fiecare persoana in
cadrul culturii juvenile.

In céutarea de surse de informatie, intelegere afectiva
si indicatii pentru exprimarea personalitatii lor sociale si
personale emergente, tinerii gadsesc adesea in muzica
semnificatii importante (Zillman si Gan 1987). in momentul
n care adolescentii incep sa se raporteze la genuri muzicale
n organizarea modului de perceptie a sinelui si a realitatii,
ei incep sa se considere membri ai unor comunitati culturale.
Aceste asocieri le conferd avantajul emotional de
apartenentd, posibilitatea de a-si exprima intovarasgirea cu
semenii_si diferentierea fatd de culturi cu gusturi diferite.

Urmand tiparul consumului vizibil (Veblen 1899),
adolescentii isi folosesc apoi stilul de muzica preferat pentru
a se exprima prin “imbracaminte, tunsoare si manierisme
ce definesc apartenenta la grup” (Zillman si Gan 1997: 73).

Ipoteza lui Grossberg (1986) potrivit careia aderarea la
un gen muzical anumit slefuieste identitatea ascultatorului
a avut o larga confirmare empirica (Firth 1996a,b;
Hargreaves 1999; Zillman si Gan 1997). Studierea formarii
identitatii ca urmare a contactului cu muzica a beneficiat de
informatii oferite de dezvoltarea principiilor psihologice
sociale ale cunoasterii sociale (Fiske si Taylor 1991). Teoria
cunoasterii sociale pune accent pe “modul in care oamenii
ii inteleg pe ceilalti oameni si se inteleg pe sine” (Fiske si
Taylor 1991:14) intr-un anumit context social. Observatiile
lui Frith (1996a,b) sunt deosebit de ilustrative pentru
mecanismele procesului interactiv de formare a identitatii
si de intrare in contact cu muzica. Potrivit acestui model,
experienta estetica de ascultare a muzicii preferate are ca
rezultat construirea unei identitati mobile si fluide. Aceasta
identitate este slefuita si modificatad continuu pe masura ce
un individ interpreteaza si confera inteles continutului
muzical si liric, si ca urmare se defineste gasindu-si un
anumit loc intr-un context social dat.

In lumina acestor observatii, care este relevanta teen
pop-ului contemporan? Dupa cum am subliniat deja, teen
pop-ul este in principal axat pe ideile de dragoste si timp
liber. Daca intr-adevar adolescentii folosesc teen pop-ul
pentru a-si crea o identitate sociald, atunci trebuie sa luam
in considerare urmétoarele idei. In primul rand, importanta
crescanda a dragostei si a timpului liber in viata tinerilor
pare s fie reflectarea unei miscéri spre individualism
expresiv si etica timpului liber, o migcare al carei inceput
este plasat, dupa unele pareri, la sfarsitul anilor 1950 si
care continua si astazi (Bellah si altii 1985). Dragostea si
distractia sunt esentiale in dezvoltarea identitatii unui tanar.
In al doilea rand, nu poate fi subestimata importanta
consumului vizibil. Dup& cum au aréatat autori ca lllouz (1997),
ideea contemporana de dragoste a fost influentata de
consumul hedonistic de timp liber si sexualitate ce a avut
ca rezultat confundarea granitelor dintre dragoste si bunurile
de larg consum. Propria imagine asupra identitatii sociale
n cultura juvenila trebuie deci neaparat sa fie atenta la
propriul potential de a-i atrage si chiar de a-i poseda pe
ceilalti pentru a-si dezvolta propriul statut. In al treilea rand,
dat fiind faptul c& in teen pop dragostea este interpretata ca
“lipsa”, observatorii interesati trebuie sa reflecteze asupra
consecintelor unei astfel de pozitii ideologice asupra
dezvoltarii identitatii publicului. Intr-adevar, daca intelegem
dragostea ca nevoie, sau chiar ca o lipsa, putem sa
intelegem cum sunt folosite tiparele culturii de consum
pentru a construi semnificatia sinelui si ideea de parteneri
n viata indivizilor. :

Studiul nostru Ce este de fapt teen pop-ul? Mergand pe
urmele lui Denisoff (1975), definim teen pop-ul ca fiind un
gen muzical popular mai ales in randul publicului adoles-
cent. Teen pop-ul este produs si se adreseaza mai ales
adolescentilor si preadolescentilor, grupuri sociale a caror
putere de cumparare a crescut de-a lungul anilor constant
si simtitor.

(continuare in pagina 18)
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Nebun dupa tine -
Reflectii despre
semnificatiile muzicii
teen pop contemporane

Trebuie sa intelegem acest gen muzical
ca o subcategorie a muzicii pop, aceasta
din urma incluzand stiluri diverse, adesea
diferite (rock i hard rock, hip hop, R&B, rap,
dance, country etc.) cu destul de mult succes
comercial pentru a fi incluse in Billboard
Top 200, prin-urmare devenind populare.

Pentru a avea o paleta larga de interpreti
contemporani de teen pop, i-am inclus in
aceasta analiza pe toti artistii care auaparut
in Reteaua -Canalului Disney (notatd cu
RCD) in cea de-a treia saptmana a lunii
decembrie 2000. Am ales RCD deoarece
este una din cele doar doua canale de
televiziune prin cablu ale caror programe
sunt dedicate excusiv adolescentilor si
preadolescentilor. Spre deosebire de Car-
toon Network din Statele Unite, care
transmite mai ales desene animate, RCD
a lansat o serie de programe muzicale
adresate mai ales unui public de 8-17 ani.
RCD include un web site, un canal princi-
pal de televiziune prin cablu si satelit si un
post de radio prin cablu si internet cu ajutorul
carora fanii pot privi clipuri video si concerte,
pot asculta:cantece, si pot avea acces la
informatii despre urmatorii 14 interpreti si
formatii: Britney Spears, N'Sync, Backstreet
Boys, Christina Aguilera, S Club 7, 98 De-
grees, LFO, Jessica Simpson, BBMark,
Abba Teens, Aaron Carter, M2M, Hoku, si
Yungstown.

Bineinteles ca tinerii fani au la indemana
si alte mijloace de a-si intaIni idolii pe langa
RCD. Totusi, ca o confirmare a validitatii
folosirii RCD pentru a obtine un esantion
oarecum reprezentativ, trebuie tinut cont de
faptul ca acesti 14 artisti au dominat in anul
2000 si categoria ‘albume vandute’ a Bill-
board Top 200. Intr-adevér, albumele
N’Sync, Backstreet Boys, Britney Spears si
Christina Aguilera s-au clasat pe locurile 1,
2, 4 si respectiv 8 in clasamentul pe 2000.
Dupé cum am mentionat deja, exista si alti
interpreti ce se adreseaza publicului ado-

lescent, Tn timp ce multi altii continua s&-

apara pe piata. Cu toate acestea, pentru a
avea un esantion complex am ales sa ne
limitam la analiza celor 14 artisti din RCD.
In cazul fiecaruia, am ales ultimul album
lansat, analiza noastra incluzand astfel 14
albume cu un total de 169 de cantece. Dupa
alegerea esantionului, am analizat versurile
fiecarui cantec, deoarece o cercetare
traditionald a semnificatiei muzicii se
axeaza pe versuri (Frith 1996a). Desi
consideram ca muzica usoara este o forma
largd de discurs ce include diferite forme
de comunicare si modalitati de difuzare (de
ex. clipuri video, reclame etc.), am ales sa
ne referim la texte pentru a ne simplifica
analiza si pentru a-i oferi cititorului reflectiile
noastre asupra ideologiei acestui gen
muzical.

In esantionul ales, 155 de cantece din
cele 169 contin prezentari ale unor povesti
de dragoste. Alte teme prezente in restul de
14 cantece includ dansul, petrecerile si
prietenia. Trebuie mentionat faptul ¢ toate
albumele feen pop au multe trasaturi
comune. Adesea aceiasi compozitori
lucreaza pentru mai multi artisti, ca in cazul
suedezului Max Martin care a compus pentru
N'Sync, Backstreet Boys, Britney Spears si,
mai recent, Christina Aguilera. Chiar cand
autorii sunt diferiti, toate cantecele analizate
aici au asemanari in ceea ce priveste stilul,
imaginile si temele folosite. Cu toate
acestea, toate albumele analizate par sa
prezinte un meniu-tip clar i distinct ce in-
clude unul sau doud cantece despre o
despartire, unul sau doua despre o prima
intalnire, unul despre gelozie si tradare, altul

despre o relatie, un altul despre o pasiune

nebuneasca, si asa mai departe. In cazul
fiecarui album, este imposibil sa
consideram cantecele ca forméand un tot
unitar&i coerent; mai curand, albumul

trebuie luat ca o colectie de cantece con-
siderate produse ce se adreseaza diferitilor
fani, vorbind despre greutatile vietii fara sa
Incerce sa-i alieneze pe vreunii dintre ei.
Dragostea pierduta intr-un cantec nu este
cea gasita In altul, sau cea pierduta din nou
in urmatorul. Totusi, aga cum vom mentiona
in continuare, spiritul raméne acelasi, cel
al durerosului si obsesivului fior al dragostei.

Prezentdm un numar de scurte
fragmente de text insotite de comentarii
pentru a-i da cititorului o imagine a dragostei
prezentate in muzica feen pop. Nu am
intentionat sa facem o analiza cantitativa
formald a continutului grupurilor si sub-
grupurilor tematice ale versurilor. Ceea ce
am oferit sunt cateva exemple descriptive
care credem ca Ti vor ajuta pe cititori sa-gi
formeze o ideea mai clara despre teen pop.

Dragostea in versurile muzicii teen pop

Dragostea ca dorinta fierbinte

in teen pop, se tanjeste dupé dragoste.
A dori dragostea unei persoane iubite
reprezintd o experientd intensa,

coplesitoare si dureroasa, atat la nivel
fiziologic, céat si psihologic, generata de
prezenta imaginard a iluziei obiectului
dragostei. Tu esti tot ce vreau (ma faci sa
innebunesc), tu esti tot ce vreau (ai face mai
bine s& intreci masura), O sa te iubesc cum

trebuie (tu esti tot ce vreau), te vreau, am
nevoie de tine (Christina Aguilera 1999).
All twant is you (you make me go crazy),
all | want is you (you better cross the line),
I'm gonna love you right (all | want is you), |

~ want you, | need you

Vreau sa fiu singurul lucru de care ai
nevoie, sa fiu oxigenul pe care il respiri (...),
si n-as mai dori altceva decat sa fiu cu tine,
doar sa fiu cu tine (Hoku 2000).

| wanna be the only thing you need, the
oxygen you breathe (...), and there’s noth-
ing more that | would ever ask for than to be
with you, just to be with you

Aceste dorinte fierbinti sunt adesea gen-
erate de singuratate, plictiseald, depresie
sau situatii stresante.

Privind indragostitii la plimbare, méana
in mana trec pe langa mine, as vrea sa fiu
unul din ei, ag vrea s& am pe cineva care sa
se trezeascad langa mine, care sa ma

priveasca in ochi noaptea, vreau o dragoste
pe care s-0 numesc a mea, vreau pe cineva
pe care sa-l tin in brate, vreau ca cineva sa
ma vrea (Christina Aguilera 1999).

Watching lovers walkin', hand in hand
they pass me by, wish | was one of them,
wish | had somebody waking up beside me,
looking into my eyes at night, | want a love
to call my own, | want somebody wanting
me. Aceste dorinte de a fi iubit sau de a iubi
par safie atat de coplesitoare incat modifica
perceperea realitatii. Indragostitii descrigi
in aceste cantece traiesc adesea iluzia de
a sti si de a simti ce doresc partenerii si de
a pretinde ca le-au indeplinit dorintele.

Baiete, te-am urmarit, si tu m-ai urmarit,
stiu ca ma vrei, iubitule, o sa te fac sa intelegi,
o sa-ti dau ce-ti trebuie (Jessica Simpson
1999)

Boy, I've been watchin’ you, and you've
been watching me, | know you want me
baby, 'm gonna make you see, I'll give you
whatcha need.

Euforic din dragoste

Asemenea unui drog puternic,
dragostea din muzica teen pop ofera o doza
de placere. Aceastd senzatie de euforie
generatd de dragoste poate aparea la
imaginarea sau chiar intalnirea unui obiect
al dragostei. Multe din cantecele analizate
contin exemple de situatii in care subiectul
este cucerit pe loc.

Azi am zarit un baiat, si m-am intrebat
dacad m-a vazut, m-a cucerit {...), a z&mbit,
si am crezut cad inima mea poate sa-si ia
zborul (Britney Spears 2000).

Today | saw a boy, and | wondered if he
noticed me, he took my breath away (...),
he smiled, and I thought my heart could fly.

De cand te-am zarit, am stiut chiar de la
Tnceput, aveai un loc special in inima mea
(Aaron Carter 2000).

The first time that |
saw you, | knew it from
the very start, youhad a
deep place in my heart.

Am gasit multe
povesti de dragoste la
prima vedere prezentata
ca o fortd puternica si
adesea irezistibila,
incantatoare si capti-
vanta. Intalnirile Intam-
platoare survin adesea
dupa o perioada in care
personajele tanjesc
dupa dragoste in fantezii
si visare. Cand fantezia
devine realitate, dragos-
tea la prima vedere pare
sa determine pierderea
controlului, suprimarea
gandirii critice si
inceputul dorintei de
satisfactie imediata.

De cé&nd ne-am
intalnit am stiut ca
trebuie sa te am, cineva
pe care nu-| vei uita
(Youngstown 1999).

| knew the moment
that we met, | had to be
inside of you, someone
you won't forget.

Adesea aceste
Intélniri au loc dupa ce
dragostea este cautata
intens “In locuri nepotrivite” pana cand
cautarea are succes §i recompensa este
cu atat mai mare.

Mergeam pe strada intr-o zi, apoi te-am
vazut,n-am stiut ce s& spun, ochii iti
straluceau, zambetul tau era asa de bland,
cand te-am vazut am vrut sa fii a mea (M2M
2000).

| was walking down the street one day,
then | saw you | didn't know what to say,
your eyes were shining, your smile was so
kind, when | saw you | wanted you to be
mine.

Si de-odata stai goala in fata mea iubito
te vad (...) ai gura, ai buzele pe care aleg sa
le sarut, tot trupul tau e facut pentru placere,
ma faci s&@ ma simt aga cum un barbat ar
trebui sa se simtd un barbat de otel, ai o
comoara ascunsd (LFO 1999).

And suddenly you're naked standing
right in front of me baby | see you (A...) girl
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you got the mouth, the lips girl | pick to kiss,
all your body is made for pleasure, you
make me feel like-a man should feel like a
man-of steel, you've got a hidden treasure.

- Pare ¢ o senzatie atat de coplesitoare
fl face pe individ sa-si blocheze
constientizarea propriei individualitati si sa
fie gata, de dragul iubirii, sa-si abandoneze
viata persoanei iubite. Numim aceasta
caracteristica a dragostei euforie, deoarece
pare ca iubitii chiar isi pierd controlul in
intensitatea momentului. Totusi dragostea
este departe de a fi doar un sentiment placut.
Multe cantece vorbesc despre dorinte
dureroase; acestea vor fi analizate in cele
ce urmeaza.

Dragostea ca lipsa si obsesie

Gandurile si sentimentele obsesive,
precum si constrangerea de a actiona sub
impulsul dorintelor sunt aspecte obignuite
ale dragostei prezentate in feen pop.
Gandirea obsesiva apare cand individul se
teme sa nu piarda persoana iubita sau cand
suferad de Tngrijorare si singuratate. Acesti
indragostiti obsesivi par séa-si piarda
functionalitatea si se izoleaza in géanduri
triste si insistente, retrdgandu-se in fantezii
fara de sfarsit.

Nu pot s& mi-I scot din minte, si asta ma
sperie, pentru cd n-am mai simfit asa ceva
(Britney Spears 2000).

! can’t get him out of my mind, and it
scares me, because ['ve never felt this way

Nu mi-e rusine sa spun lumii intregi ca
m-ai zapacit, pentru mine esti un vis devenit
realitate, mai degraba mi-as face rau mie
decéat sa te ranesc pe tine vreodata (...) n-
am mai cunoscut o fata pe care s-o doresc
mai mult, asa cum te doresc pe tine acum,
recunosc ca esti cea mai buna si ca sunt
obsedat de tine si ca n-as putea fara tine
(Aaron Carter 1000). I'm not ashamed fo
tell the world that you really messed up my
mind, girl, to me you're like a dream come
true, | would rather hurt myself than ever
hurt you (A...) I've never known before a
girl | wanted more, the way | want you now, /
admit you are the best, and with you | am
obsessed and | could never do without

Dragostea preia caracteristicile unei
profetii ce trebuie indeplinitd cu orice pret,
adesea in incercarea de a face fata
singuratatii si sentimentului de insuficienta.
Dragostea este un raspuns atunci cand se
simte ca ceva lipseste. Prezenta dragostei
compenseaza sentimentul dureros de
absenta a unui scop in viata, scop ce poate
fi gdsit numai prin existenta si consumarea
dragostei. Acest aspect este interesant,
deoarece reflecta ideea ca dragostea este
o necesitate; fara dragoste nu se poate trai.
Ca urmare, indragostitii din aceste cantece
pot face o fixatie sau chiar pot deveni atat
de invesunati incat sa “faca” legatura lor sa
meargd cu orice pret pentru a avea
dragoste. Adesea relatiile prezentate n
cantece sunt prejudiciate de gelozie
obsesiva, comportament posesiv, lipsa
reciprocitatii si disconfortul unor cerinte
excesive.

Vrei s& fugi, vrei sa scapi, ce vrei nu e
ce-ti trebuie (BBMak 2000) You want to run,
you want to break free, what you want ain't
what you need. Nu-mi cere sa plec, vreau
s3 raman Tn noaptea asta (...) nu méa pot
opri pana ce nu vei fi a mea (98 Degrees
2000).

Don't ask me to walk away, wanna stay
tonight (A...) | can't stop until | make you
mine

Pare ca ceea ce conteaza Tn primul rand
pentru acesti indragostiti obsesivi este
garantia ca intr-un fel nu mai sunt singuri.
Prietenia romantica este atat de importanta
pentru existenta lor incat nu ar putea sa-si
conceapa viata fara persoana iubitd. Voi fi
acolo o vesnicie, voi fi cu tine pana in ultima
mea zi, vo fi al tau, voi fi al tdu (Aaron Carter
2000) / will be there till the end of time, | will
be with you till the day that | die, I'll be yours,
'l be yours. Stii ca te ador, vreau sa fiu langa
tine in fiecare zi, sa-si satisfac toate nevoile,
iubita mea (Backstreet Boys 2000). You
know that | adore you, wanna be there ev-
eryday for you, to satisfy your every needs,
my baby.

in anumite cantece, acesti indragostiti
simt ca ceea ce doresc este sacru gi ca
trebuie obtinut, incapabili fiind sa-si
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Nebun dupa tine -
Reflectii despre
semnificatiile muzicii
teen pop contemporane

controleze instinctele obsesive.
Urmatoarele fragmente ilustreaza aceasta
pierdere a controlului. Nu stiu cum, dar
deodata imi pierd controlul {(Abba Teens
2000) / don’t know how, but | suddengy lose
control Cand ma atingi ma simt pregatita si
imi pierd controlul (Christina Aguilera 1999)
When you put your hands on me | feel ready
and | lose my self-control.

Dragostea ca dependenta

Indragostitii ale caror dureri si placeri
sunt prezentate in aceste cantece sunt
extrem de dependenti de obiectul fanteziei
lor romantice sau de partenerii lor. Multe
texte vorbesc despre imposibilitatea de a
trdi fara dragoste. latd cateva exemple ce
subliniazd dependenta de dragoste: Fara
tine in viata mea, iubito, nu as trai deloc
(N'Sync 2000). Without you in my life, baby,
I wouldn’t be living at all. Viata este prea
scurta ca s-o traiesc fara tine, egti viata mea
si traiesc pentru dragostea pe care o
daruiesti. Life is too short to live without you,
you're my life and I live for your love that
you give.(...) Cand ma gandesc, as fi
pierdut fara tine, ma intreb ce am facut
fnainte de venirea ta (S Club 7 2000). (A...)
When | think, I'd be lost without you, makes
me wonder what | did before you.

Pentru cei care sunt cupringi de o forma
normald de iubire ideea de a-si pierde
partenerul poate fi dureroasa, ei admitand
fard retinere ca dragostea lor are un rol
important in viatd, dar eroii din teen pop
sunt atat de Indragostiti incat par sa nu aiba
o alta viata in afara relatiei lor.

Pentru ca, iubito, tu esti regina mea, esti
totul pentru mine, si jur ca esti aerul pe care
il respir, iubito, cum pot s& merg mai
departe? Voi fi totul pentru tine, iti voi
indeplini toate visurile (Youngstown 1999)
Cause girl you are my queen, you're my
everything, and | swear you're the air that |
breathe, baby, how can I go on? I'll be your
everything, fulfill your every dream.

Citind aceste texte am intalnit
numeroase exemple de gandire obsesiva,
puternice sentimente de atasament si
numeroase mentionari ale sprijinului
emotional si fizic primit si oferit prin iubire si
sex care par sa le garanteze iubitilor o
stimulare si libertate ce le sunt vitale. Pe
scurt, dependenta de dragoste pare sa fie
o formé de percepere a insuficientei de sine,
sentimentul ¢a individul nu poate trai de unul
singur. Compozitorii si interpretii de muzica
teen pop prezinta detaliile acestor
sentimente de insuficienta.

Vreau sa fiu cineva pentru cineva care
ma iubeste, petrecandu-si tot timpul cu
mine, unde este acel cineva ciruia sa pot
sé-i dau timpul meu (Christina Aguilera
1999) / want to be somebody to somebody
who loves me, spending all my time on me,
where is that somebody who | can give my
time to?

Pare ca stimularea constantd a
dragostei actioneaza ca un “magnet” pentru
acesti indragostiti dependenti. Lipsiti de
sursa de placere, ei par sa fie atrasi intr-un
vartej de plictiseald, nelinigte, depresie si
singuratate.

Fara tine Tn viata mea cred ca totul ar fi
pustiu (LFO 1999) Without you in my life, |
guess the whole thing would be empty. Stau
treaz gi ma sfargesc, Incerc dar nu pot nega,
fara ea nu pot tréi (BBMark 2000) / lie awake
and die, | try but | can’t deny, that | can’t make
it without her.

Dragoste le oferad indragostitilor
libertatea de a-si alunga, in perceptia lor,
sentimentele de pustietate interioara si lipsa
de valoare personald. Doar un sarut de-al
tau i de-odatd vad drumul agternut in fata
mea, imi dai putere, imi dai speranta, si

cand ma tii in brate ma simt mplinita
(Britney Spears 2000) Just one kiss from
you and suddenly | see the road laid out in
front of me, you give me strength, you give
me hope, and when you hold me in your
arms, you make me hole. Felul in care ma
faci s& ma simt, ma implinesti, esti inima
mea, sufletul meu, esti totul (Backstreet
Boys 2000). The way you make me feel in-
side, you complete me giri, you're my heart,
my soul, my everything.

Dragostea nu este niciodata suficienta

Asemenea dependentilor, indragostitii
din cantecele noastre afld ca, obignuindu-
se cy “drogurile” lor, ei sunt fortati s& caute
mult de la pasiunea lor.

lubito, putem face mai mult decat doar
s vorbim (N'Sync 2000) Baby, baby, we
can do more than just talk. Nu vreau sa te
las aici, vreau sa intru si sa te sarut unde it
place (A...) S&-ti umplu cupa cu gin si suc,
o sa-fi dam ce-{i trebuie (LFO 1999) Don't
wanna leave you here, | wanna come in-
side and kiss you where you like {(A...) Fill
your cup with gin and juice, we’'ll give you
what you need .

A deveni oarecum tolerant cu dragostea
nu este singura problema care este pusa
de aceasta idee de iubire. De fapt, multe
cantece prezinta despartiri dureroase, surse
de adanca tristete pentru cel dependent de
dragoste. Aceasta retragere din fata
dragostei inseamna abandonare, tradare
si sentimentul nedreptitii. In aceste cantece
indragostitii cad prada depresiei, maniei si
atacurilor de neliniste. si chiar par sa aiba
ganduri sinucigase cand sunt lasati sa faca
fatad singuri unei vieti pustii si singuratice.
Analizati atmosfera sumbrd degajata de
urmatoarele versuri: “Nu mai sunt rasete
lipsite de grija, a ramas doar tacerea, merg
printr-o casa pustie, cu ochii Tn lacrimi,
povestea se termina aici, aici ne ludm ramas
bun (Abba Teens 2000) No more carefree
laughter, silence ever after, walking through
an emply house, tears in my eyes, here is
where the story ends, this is good bye.
lubito, elibereaza-ma de suferinta asta, nu
mai rezist, de cand ai fugit nimic nu mai
este la fel, nu stiu pentru ce traiesc (BBMak
2000). Baby set me free from this misery, |
can't take it no more, since you ran away
nothin’s been the same, don’'t know what
I'mlivin’ for.

Retragerea din fata dragostei ii macina
pe indragostiti intr-atat incat nu mai sunt
capabili s3 traiasca normal. A... asteptand
pe cineva care are nevoie de mine (Chris-
tina Aguilera 1999) A...waiting for some-
one who needs me.

Relatii inter-sexe, dragoste, timp liber
si consum

Dupad cum am spus, majoritatea
cantecelor analizate prezinta durerile si
pléacerile dragostei, Tn timp ce alte texte
muzicale prezinta caracteristici oarecum
diferite. Acestea sunt mai ales hituri de dans
optimiste ce par a incita publicul s3 ‘vina la
dans si sa se distreze’: “Bine cd e vineri seara
si tocmai ...am luat banii. Bani, bani, bani,
bani...da, tocmai am luat banii petrecerea
de vineri noaptea, {opai, ma simt bine, dau
din fund, animati petrecerea in timp ce eu
ma distrez. Uita-te in oglinda, arati misto.
Aduna gasca. Danseaza pe improvizatia
mea radioul canta cea mai grozava muzica
simte ritmul mareste sonorul e asa de bine
(N’Sync 2000) Thank God it's Friday night
and | just ... got paid. Money, money, money,
money...Oh yeah, oh just got paid Friday
night party hoppin’ feelin’ right booty shakin’
all around pump that jam while I'm gettin’
down. Check the mirror lookin’ fly. Round

up the posse. Jump in my ride radio rockin’
hottest jam feel the rhythm pump up the
sound feelin’ so good.

Nu se poate sublinia indeajuns
importanta pe care distractia si timpul liber
o au in ideologia teen pop. Aceste hit-uri
“de chef’ sunt destinate tinerilor care se
presupune ca nu sunt congtienti si interesati
de problemele de fiecare zi ale societatii.
Tinerii sunt simbolizati mai ales ca
dezvoltandu-se in timp ce se distreaza. Acest
accent pe timpul liber prezinta interes
pentru cercetator datoritd semnificatiei sale
istorice si sociologice. Dezvoltarea clasei
ce nu trebuie sd munceasca pentru a se
intretine si cresterea importantei valorii
distractiei in viata de zi cu zi au fost insotite
de dislocarea rolului jucat de tineret in
structura sociala (de ex. Frith 1978). Nu se
mai agteapta ca tineretul contemporan sa-
si gaseasca slujbe devreme, ci mai curand
s& se adapteze la roluri de adult printr-o
educatie mai indelungata si contact cu
semenii. Pe langa aceasta, familia de
origine a pierdut mult din influenta pe care
o avea in trecut asupra alegerii partenerului
si dragostea a devenit momentul de auto-
implinire si emancipare de sub controlul
familiar. Deoarece dezvoltarea
adolescentilor este marcata de experiente
romantice, cautarea unui partener a fost
intens asociata cu ideea de timp liber si
consum (lllouz 1997). Tn lumina acestor
observatii putem intelege bucuriile lipsite
de griji, “zanatice”, simtite de adolescenti
cand ascultda muzica, danseaza si se
distreaza ca urmare a cerintelor si
conflictelor caracteristice varstei si rolurilor
din societate (vezi si Frith 1978). Teen pop-
ul nu trebuie deci inteles drept ‘culturad de
masa’ sau ‘artd populard’, ci mai degraba
drept culturd populara, o culturad ale carei
resurse simbolice au o insemnatate majora
pentru cei ce o consuma. Studii empirice
viitoare vor trebui sa se ocupe de importanta
problema a analizarii structurii grupurilor de
consumatori i a strategiilor lor de consum.
De exemplu, mai este adevarat ca fetele
reprezintd grupul cel mai numeros de
consumatori de teen pop, asa cum aréata
Frith In 19787 |deea este discutabila, dar
poate fiinca adevarata. Formatiile de baieti
par sa fie create in intentia de a cuceri
simpatia fetelor, iar cantecele lor par sa
reflecte o idee mai degraba feminina
despre relatii.® Pe de alta parte, stelele pop
feminine par a fi create cu un dublu scop:
pentru a atrage privirile masculine si pentru
a fi model de inspiratie pentru admiratoare.
Britney Spears, de exemplu, este
personificarea spiritului muncitor, ridicat
prin propriile mijloace, cultivat de morala
protestantd americana. Aceasta fata-din-
vecini pare sa le inspire pe admiratoarele
sale pentru c3, la urma urmei, este “doar o
fata din clasa de mijloc a Americii”, o fata
simpia facuta sa arate ca o stea cu ajutorul
hainelor moderne, a unui machiaj ingrijit, a
unei bune pregatiri fizice si a unei
alimentatii corecte, toate fiind produse
carora Britney le face reclama si pe care
fanii le pot cumpara pentru ‘a ajunge ca
ea'.

Pe masura ce principiile capitalismului
gi ale culturii de consum au invadat si
taramul aventurilor romantice, timpul liber
si dragostea au devenit tot mai dependente
de consum (lllouz 1997). Analizati mesajul
subtil ce se ascunde in urmatoarele versuri:
“Petrecareatd nebuna ce mult o iubesc.
Petrece in jurul lumii - vrea sa danseze.
Petrecareatd nebund Nu existd o alta
petrecere. Mereu gata sa danseze (Aaron
Carter 2000) Crazy little party girl how I love
her. Partying around the world - she wants
to dance. Crazy little party girl There’s no
other party party. Always ready to dance

In acest sistem etic bazat pe timp liber
si auto-implinire lumea nu pare a fi decat
un ring de dans nemarginit ce poate fi
parcurs in cautarea celei mai bune
petreceri. Desigur, aceasta este o fantezie,
dar implicatiile sale nu trebuie neglijate.
Calatoriile sunt forma globala absoluta de
consum evident. Spiritul turismului
postmodern este cel al timpului liber
nelimitat; intrega lume si viata devin

T 0

posibilitati nelimitate de distractie si
experienta. lar calatoriile sunt, desigur,
Tntotdeauna experiente romantice unice; ca
urmare, asa cum sugereaza lllouz (1997),
marfurile sunt romantizate, iar dragostea
devine marfa, dupa cum se vede in versurile
urmatoare: “Poti s8 ma chemi cand ma vrei,
daca ai nevoie de un prieten ma ai pe mine
voi fi totul pentru tine, iti voi indeplini orice
vis. Putem s-o facem automat, pot sé te fac
sa-ti pierzi mintile cu jucéria mea, voi fi totut
pentru tine. Vei vedea ca sunt tot ce vrei si
chiar mai mult voi fi jucaria ta, cea pe care o
chemi ca sa faci minuni, majoritatea stelelor
rap traiesc imbelsugat. Ti-am luat un Benz
si chiar un diamant, de 8-10 carate dar
aproape ai uitat. Cand am fost amandoi la
Paris, si ai baut, din cauza ta, uite cate
bauturi am luat. Aminteste-ti cate nurci ai
avut si stiu ca vei fiimpresionata de lucrurile
pe care le am céaci eu sunt DI. Jucarie
(Youngstown 1999).You can call me when
you want me, if you need a friend you got
me I'll be your everything, fulfill your every
dream We can do it automatic, | can freak
you with my.gadget, I'll be your everything.
You'll see 'm.everything you want and more
I'll be your gadget, the one you call to make
magic, most rap stars live lavish. Got you a
Benz for a carriage and even a rock, about
8 to 10 carats but you almost forgot. When
we both went to Paris, and you took shots,
cause of you, look at all the drinks | got.
Think back and look at all the minks you
rocked and | know you'll be impressed from
the things I got ‘cause I'm Mr. Gadget.

Cand dragostea este astfel construita,
calitatile umane sunt confundate cu
bogatiile materiale. Implicatiile acestui
fenomen asupra studiului identitatii si
culturii nu pot fi trecute cu vederea:
Hoindream cu prietenii. Te-am vazut cu
noul tiu prieten si am fost gelos speram sa
nu te vad niciodata cu el. Dar e bine pentru
ca ma bucur ca l-am intalnit. Caci acum
stiu competitia nu exista si pot s spun ca
nu el e cel asteptat. Nu e tipu! care spuneai
ca-ti place. Are un stil de toata jena, hainele
sunt nasoale. Hai, iubito, lasa-l, te vreau
Tnapoi (N’'Sync 2000). | was hangin’ with the
fellas. Saw you with your new boyfriend and
made me jealous | was hopin’ that I'd never
see you with him. But it's all good cause I'm
glad that | met him, huh. Cause now | know
the competition’s very slim to none. And |
can tell by looking that he’s not the one.
He’s not the type you said you liked. His
style is whack, clothes are bad. Come on
girt; let him go, | want you back.

Concluzii

Dicotomia traditionala ce caracterizeaza
modul de a privi expresiile artistice
considerd muzica fie drept o oglinda a zeit-
geist-ului existent, fie drept un mod de a
crea convingeri si tendinte culturale. In mod
inevitabil, diferentierea intre muzica vazuta
n prim plan sau cea consideratd un fundal
induce in eroare, si poate parea o reflectare
a modului simplist de a gandi partinitor in
favoarea cauzalitatii lineare (Negus 1996).
Observatia lui Grossberg despre relevanta
culturala a muzicii transcende atat punctul
de vedere al lui Adorno despre industria
muzicald ce manipuleaza ascultatorii
pasivi, cat si, de exemplu, abordarea opusa
a lui lain Chambers (1985), ce considera
producerea, reprezentarea si consumul ca
inovatii culturale active.

Urméand rationamentele Iui Frith
(1986a,b) si Grossberg (1986, 1992),
consideram ca discursul muzical rezida intr-
un context social si cultural mai larg a carui
expresie este, si pe care 1l poate influenta.
Ca sistem de semnificatii, muzica nu poate
fi considerata ca fiind fie o variabila
dependenta, fie unaindependenta a culturii
populare, ci mai degraba o structura sociala
care face parte dintr-un anumit context cul-
tural. Astfel, producatorii $i consumatorii sai
sunt interpreti ce apartin aceluiasi context
social in care continutul muzicii i valorile
culturale se imbina pentru a crea realitati
structurate social.

(continuare in pagina 22)
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Nicolae
CONSTANTINESCU

Oricine are, fie si sumare,
cunostinte despre folcloristica
roméaneasca din ultimii cincizeci de
ani atagseaza numele lui Alexandru
lLAmzulescu (n.4 decembrie 1921,
Valea Stanciului, jud. Dolj) de
cercetarea, cu precadere, a epicii
populare roméanesti in versuri. Balade
populare roménesti, 3 vol., 1964,
Céntece batrénesti, 1974; Céntecul
epic eroic. Tipologie gi corpus de texte
poetice, 1981; Balada familiala.
Tipologie si corpus de texte poetice,
1983; Céntecul nostru batréanesc,
1986; Valori de patrimoniu ale
céntecului batrédnesc din Oltenia,
2000 sunt lucrari fundamentale,
unice si inegalabile intr-un domeniu
in care spirite ilustre ale culturii
nationale si-au spus cuvéantul, de la
deschizatorii de drumuri, un
Alecsandri sau Odobescu, la ctitorii
marilor sinteze, un Hasdeu sau lorga,
si de la acestia la folcloristii de
meserie, specializati, precum
profesorii D. Caracostea sau P.
Caraman, ori, dintre contemporani, un
Adrian Fochi, -Mihai Pop sau
Gheorghe Vrabie.

Intr-o fireasca linie de continuitate
cu marii sai Tnaintasi, ale caror merite
le-a scos intotdeauna, cu piosenie, in
evidenta, Alexandru |I. Amzulescu a
reluat, pe baze documentare noi si
cu instrumentarul teoretic al
sfarsitului de secol XX, marile teme
ale baladei populare romanesti, intre
care, la loc de cinste se afla Miorita,
despre care ilustrul foiclorist a scris,
de asemenea, pagini memorabile. Ar
fi nedrept sa limitdm aria
preocuparilor si realizarilor lui Al |
Amzulescu numai la acest domeniu,
cand opera sa se arata a fi mult mai
cuprinzatoare si, lucru demn de
semnalat, se imbogateste an de an,
desi, la fiecare noud aparitie, dintr-
un fel de cochetarie care il prinde
foarte bine, anunta ca aceea va fi ul-
tima, adic&, intelegem noi, cea mai
recentd, nu si cea din urma.

Asa ca nu e de mirare sa gasim in
librarii, aproape in fiecare din ultimii
ani, o noud carte a octogenarului
folclorist, Despre obaéarsii ...et
quibusdam aliis!, Editura Scrisul
Romanesc, Craiova, 2003. O carte cu
totul speciala, diferita de toate
celelalte ale reputatului cercetator,
infatisata si ea, in dedicatia catre noi,
drept “aceasta ultima (subl. aut.)
isprava (sagalnica, si vicleana!)”.
Dedicatia, pe spaitul lucrarii, si
insemnarile autorului pe exemplarul
daruit mie, dublate de o scurta dar
hotarata lamurire verbald, dau cheia
de lecturd a acestui volum, in
aparentd compozit - doua studii de
folclor, tot despre balada, tratand
doua teme mai speciale ale epicii
populare romanesti (Trei pasari
lebede albe si Trei crai), o sectiune
de “Versuri originale”, plus Capra cu
clopotel. (Prelucrare in versuri a unei
povestiri culese din Muscel. llustratii
de loana Constantinescu, Editura
Tineretului, 1959, publicat intr-un “Ad-

dendum”, si la sfarsitul volumului
Miorita gi alte studii gi note de folclor
roméanesc, 2001), cateva pagini de
memorialistica (“Alte randuri, alte
ganduri ...") si un “Cuvant de
incheiere, anevoios de sine lamuritor,
si de toate cele mai sus scrise, de
mine si de Altii - carora aduc
multumirile mele sincere si pline de
recunostinta...; sau, mai curand asa
zicand: VoroavA catre iubitul (cunoscut

Jucareaua vestitului folclorist
Alexandru sin Amza ot Valea Stanciului-Oltenia

studentiei mele de un coleg, oltean si
el, daca nu ma-nsala memoria: “Si de-
o fi, ca-n recidiva,/Sa-ti suport iar
toanele,/O s-ajungi de pe coliva,/Sa-
mi mananci bomboanele!”)

Desi tema era grava, Amzulescu o
trateaza intr-o cheie minora, /udicul
fiind una dintre dimensiunile scrierilor
sale din acest volum. O jucdrea este
si basmul versificat, publicat in 1959,
in care culegatorul de naratiuni

si necunoscut) cititoriu...”.

Chiar si pentru cei familiarizati cu
scrierile lui Al. 1. Amzulescu, al caror
stil, usor retoric, plin de paranteze si
reludri, insinuant, polemic, patetic, le
individualizeaza intre ale confratilor
folcloristi, compunerile din volumul
Despre obérsii ... constituie o surpriza
(poate mai putin pentru cei foarte
apropiati si care le vor fi descoperit la
vremea producerii lor, in cadrul unor
intalniri prietenesti sau famitiale
restranse, cum rezultd dintr-o notita
la un mic pamflet politic, “alcatuit men-
tal la 25.X1.1989 si comunicat atunci
unor buni vecini si prieteni” - era in
preajma sau in timpul ultimului
Congres al PCR: “HimALAYA?
AmazonuL?/Comparatii prea pitice/
Evocand pe campionul/Revoluiiei
mitice!/Precum Déansul e si Dansa/
NiacarA a chimiei/Ce din leagan fuse
unsa/Ca regind-a Academiei. /Dar cu
Zoe si cu Nicu/Ce-am dori sa
toastam?/Din coliva lui Taticu/Si-a

Mamicii sa gustam!...”, ceea ce-mi
aduce Tn minte o parodie la
Toparceanu, spusa in timpul

populare prelucreazd, cu mijloacele
scriitorului cult, o poveste cumulativa,
perfect adecvata varstei tinere,
copiilor, care au multe de invatat dintr-

o astfel de istorisire In care
“Soarecele nu vrea sa roada pusca,/
pusca nu vrea sa puste lupii,/lupii nu
vor sa mance boii,/boii nu vor sa bea
apa,/apa nu vrea sa stinga focul,/focul
nu vrea sa arza bardita,/bardita nu
vrea sa taie copacelul,/copacelul/nu-
mi da clopotelul!”

Aceeasi ghidusie Tnsoteste si
compunerile serioase, profunde ale
poetului din Valea Stanciului, multe cu
caracter autobiografic si zamislite la
un prag al varstei care, se vede, 1l va
fi marcat. Scrieri de sertar, de album
de familie, versurile despre satul na-
tal, despre parinti, despre mosi si
stramosi, despre sotie (Parvulae uxori
meae carissimae), despre varsta sunt
revizitate de autor, comentate cu umor,
dupa ...20 de ani, adnotate, precum
“cantecele” Tiganiadei lui Leonachi
Dianeu de catre Mitru Perea, “vestit
cantaret’. Un dialog cu ursitoarele (Ad
Parcas ...), asezat sub semnul greu

al intrebarii care ne bantuie pe toti
muritorii, daca “fusul [...] cel amarnic/
Mai are inca fire”, rostit/scris la 60 de
ani, este comentat, cu un fel de obida
argheziana din De-a v-ati ascuns, la
80 de ani: “...dar Cloantelor sfrijite,
scofélcite,/Voi, moase urgisite/$i babe
afurisite/ Si azi, la ani 80,/.../ v-astept
la mine in odaie /Batrane ciumafaie/
...ISi-astept acum neinduré&toarea
voastra Sora, cu o coasa!”

Un sentimental lucid, Al 1L
Amzulescu transcrie In versurile sale
trairi autentice, melancolii si iubiri,
tristeti si doruri pe care si le reprima
fie prin umorul oltenesc, stenic si
ocrotitor, fie prin comentariile savante
ale unui intelectual fin, filolog de clasa,
hispanist de formatie, aceastd Violon
d’Ingres tinutd mereu sub obrocul
preocuparilor de folclorist care i-au
umplut viata. Céaci, scrie autorul in
finalul cartii: “lar slovele acestei relatari
serpuitor-imbacsita (spre a nu zice
confuza), mimeaza, de altfel voit si
cautat, cel putin in intentia mea, ‘stilul’
adesea pretentios-bombastic,
ostentativ-patetic si retoric, si
grandilocvent, si gongoric intortochiat,
oarecum caracteristic, al coplesitoarei
si preafrumoasei literaturi spaniole”
care i-a servit drept model,
impreunandu-se cu traditia locurilor
natale, Oltenia, intr-o splendida si
originala sinteza.

Tehnica citatului, insertia notatiei
savante, procedee moderne sau chiar
post-moderne dau versurilor si
prozelor lui Al. I. Amzulescu o nota de
sprinteneald, de vioiciune, de inedit.
Este limpede c& autorul, scriitorul, are
n minte un cititor, un interlocutor caruia
i se adreseaza si de la care asteapta
reactii, opinii aprobatoare, cel mai
adesea; vezi, in acest sens, Prolog i
predoslovie, care se incheie cu o
urare catre cititori: “/ Bog te veselit,
iubite cititoriule...”. Schimbarea
neasteptatad a registrelor stilistice,
asocierile socante (rimeaza, astfel, pe
“batrane popa Tomo” cu ... “Ecce
Homo”, asaza drept motto la o simpa
Urare de An Nou celebrul vers al lui
Horatius, “Eheu, fugace, Postume,
Postume,/ Labuntur anni...”, sau,
dimpotriva, isi intituleaza un poem
despre trecere si moarte Excelsior, ex-
celsior (O Mateiitis...- Vanitas
Vanitatum), dar il prefateaza cu versuri
dintr-un céntec ceremonial de
fnmormantare si 1l agrementeaza cu
citate folclorice - “dalbul de pribeag’,
“Incol&cit toiag”, “mandru verde brad”,
“negru corb”, “pasdrea-suflet”’, “Vidra
blanda”, “Lupul bunul” -, la care
adauga alte ‘toposuri’ funebre, din
mitologia antica - “barca lui Osiris si
Caron”, “si negrul Acheron/si Stixu-
ntunecat/si Lethele uitarii” - concluzia
fiind, in spiritul Ecclesiastului, “caci
pulvis et umbra sumus”).

Nu stiu dacd Domnul Amzulescu,
astazi unul dintre patriarhii folcloristicii
romanesti, titlu pe care nu i-l poate
contesta si de care nu-l poate
deposeda nimeni, aspira, neaparat, si
la gloria literarda. Cert este ca
Alexandru sin  Amza of Valea
Stanciului, Dolj, are condei, are cultura
cu carul, are umor cat sa faca fata
marilor tristeti si micilor neimpliniri, sau
macar s& le ascunda, are, mai ales,
vigoarea intelectuala spre a ne da, an
dupa an, inca una si inca una din
ultimele sale carti, pe care le asteptam
cu drag.
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Scurt istoric al unei stiinge a
contemporaneitdtii, antropologia wrbanului

(continuare din pagina 2)

De precizat ca Park nu aplica teoria sa
la un model abstract de societate, ci ca vede
societatea ca o concretete a proceselor
spatiale (adaptare la mediu), pe care el le
numeste de selectare si de segregare. Cum
orice oras este, Tn ultima masura, o
populatie, aceste procese de segregare i
selectare determina configurarea particu-
lard a populatiei pe cartiere, arii, afinitati,
orasul fiind, Tn cele din urma, o constelatie
de arii naturale: cartiere industriale, etnice,
rezidentiale. Aceste arii se diferentiaza prin
nivelul eco-nomic, cultural si prin figurile
sociale.

Filosofia spatiului pe care ne-o propune
Park se reduce, in cele din urm3, la doua
probleme: ocuparea si organizarea
spatiului, care, la randul lor, determina
comportamentul colectiv. Aceasta viziune
naturalistica despre societate a fost criticata
(Saunders - Social Theory and Urban Ques-
tion 1981 si Gottdiener - The Social Pro-
duction of Urban Space 1985), dar, in
acelasi timp, a generat noi deschideri
teoretice (Prigogine, Stengers, Parsons),
care propun, intr-o manierd mai coerenta,
substituiri ale modelului ecologic cu sisteme
diverse, cum este cel economic, in cazul,
deja celebru, al lui Parsons (The Social Sys-
tem).

Max Weber abordeaza dintr-o cu totul
altd perspectivd chestiunea urbana decat
Park. El este interesat, mai curand, sa
contureze un model al orasului european
occidental, model pe care intelege sa&-|
defineasca, in primul rand, din punct de
vedere istoric (Die Stadt 1920-21). Aceasta
tema a fost reluatad de Weber cu putin timp
inainte de a muri in Wirtschaftsgeschichte,
1923, unde urbanul este relationat de eco-
nomic in contextul mai larg al nasterii
capitalismului modern si al institutiilor
societatii occidentale.

Orasul este pentru Weber o formatiune
sociala complexa, definibild printr-o ierarhie
institutionald congruenta (nivel economic,
politic, cultural). Aceste niveluri pot genera
tensiuni intre ele, cauzate de actiunile con-
crete ale indivizilor care fac parte din
grupuri, clase, partide, familii, asociatii. Cu
alte cuvinte, orasul este o societate locala
completa. Orasul lui Weber este o institutie
a puterii nelegitime, nascuta ca uzurpare a
puterii legitime, monopolizata de stat si
destinatad sa fie resorbita in sfera acestei
puteri. Acest raport stat/oras, un raport
istoric, este reglat de procesul de legitimare
a puterii. Weber identificd un prim sens al
puterii in virtualitatea ei pe care o denumeste
potenta si o defineste drept posibilitatea de
a realiza scopurile propuse chiar in pofida
unei rezistente oarecare. Puterea devine un
tip particular de potentd si Weber
contextueaza notiunea mediului politic si
administrativ, definind-o drept posibilitatea
de a obtine supunerea fata de o serie de
comenzi specifice. Puterea, ilegitima initial,
se legitimeaza prin credinta Tmpartasita
socialmente in propria-i legitimitate.

Modelul weberian de oras este unui
criticabil datorita celor doua excese notabile
pe care le comite. In primul rand, este
exclusiv eurocentric i, in al doilearand, este
- excesiv legat de stat. Cu toate acestea,
modelul lui este cel care a influentat cel
mai mult sociologia urbanului in sensul
orientarii ei spre studierea localului si a
regionalutui.

In aceeasi perioada in care Durkheim,
Weber si Park sunt interesati de o sociologie
a spatiului, iar ultimii doi, mergand mai in
specificul lucrurilor, chiar de una a urbanului,
apare o lucrare care va fi considerata
certificatul de nastere al antropologiei
urbanului: Middletown, 1923, de Helen si
Robert Lynd. Prin ea, sociologia urbanului
deschide linia studierii unor spatii concrete,
individualizate, a localului si a regionalului.

Importanta ei, ca si a celorlalte de aceeasi
facturd, ce poartd numele unor orasele
denumite simbolic- Lloyd Warner-Yankee
City sau John Dollard-Southerntown, mai
precis, Class and cast in Southrentown,
1947- poate fi decelatd in doud planuri
distincte.

O importantd metodologica atat pentru
sociologie cat si pentru antropologia urba-
nului. In contextul practicilor de un empirism
trivializat (M. Cernea), care eludau proiectele
teoretice si se cantonau in abordarea unor
fenomene minore, banale, pentru simplul
motiv ca erau usor masurabile si al céror
rezultat nu putea fi decat fragmentarea
analitica si neproductivitatea reintegrarii
conceptuale In intregul social, aparitia unor
proiecte de genul celor amintite mai sus a
insemnat practic o schimbare generoasa de
optica.

Orientarea noilor studii viza
reconstituirea teoreticd a ansamblului, a
totalitatii. Anchetomania, microsociologia,
cuantofrenia (P.Sorokin) au fost parasite
in favoarea wunor noi tehnici in
sociologie:“...s-au pus treptat la punct
procedee ‘minutioase si rafinate de
radiografiere in profunzime si de incizie
penetrant in raporturile interpersonale, in
mentalitati si in atitudinile subjacente
comportamentelor.“®

Al doilea palier de importantad rezida
n extensia de camp. Cele trei lucrari
impuneau in anii ‘30-'40 studierea unor
comunitati locale (community study),
punct in care drumul sociologiei se bifurca
spre antropologia culturald a urbanului.
Desi criticat si depasit de cercetarile
observatiei cantitative, localismul unor
Lynd, Warner si Dollard este continuat in
sociologie si antropologia urbana. In siajul
acestora, Irwin Sanders-The Community.
An Introduction in a Social System, 1966,
Herman Lantz- People of Cool Town, 1971
si A Community in Searh of Itself, 1972,
impun sisteme conceptuale si metode
mult mai eficiente pentru abordarea
inteligenta si nuantata a realului.

Conturarea unei problematici a
urbanului ca entitate globald genereaza
in aceleasi decenii, al treilea si al patrulea,
in care se dezvoltd localismul, 0 a doua
orientare, numit& ecologica, emergand din
Scoala de la Chicago. Aceasta orientare
este mai curand un “...produs de sinteza
intre sistemele teoretice macrosociale $i
teoria mai restransé a zonei speciale date
si a seriei de fenomene concrete de care
se ocupad o ramurd sau alta."*Ceea ce in
mod generic se numeste Scoala de la Chi-
cago este, in realitate, un corolar de trei
mari orientari: delincventa (Thrasher-The
Gang, Shaw si Mckay-Delinquency in
Urban Area), culturalismul (A. Cohen- De-
linquent Boy) si teoria etichetarii -label-
ing- (H. Becker- The Outsiders, E. Shur-
Our Criminal Society).

In spatele acestor orientéri, decriptam
perspective diferite, de la incercarea de a
de-monstra aparitia comportamentului de-
viant intr-un mediu dezorganizat si de a
explica delincventa fintr-o maniera
freudiana, relationand elemente precum
instinctul, personalitatea si cultura, pana
la responsabilitatea celor care eticheteaza
fatd de cei care sunt etichetati. Aceste
perspective traseaza, practic, evolutia unei
discipline, caci ele se regdsesc pe
parcursul a trei decenii, din al patrulea
pana n al saptelea al secolului al XX-lea,
si surprind schimbdérile modurilor de
abordare a problemelor, schimbari a céror
consecinta este transformarea
substantialad a cercetarii: interesele sunt
altele, de asemenea, proiectele stiintifice.
De la observarea deviantei ca fenomen
absolut necesar pentru intelegerea
societatii, dupd cum proclama
structurofunctionalismul iui Parsons n

deceniul al cincelea, se ajunge la
punerea in discutie a rolului agentilor
sociali §i a institutiilor responsabile
pentru controlul comporta-mentului de-
viant Tn societate sub incidenta
interactionismului Tn deceniul al saselea.
Con-cluzia era ca “insesi grupurile
sociale nasc comportament deviant,
instituind reguli a cdaror incalcare
constituie deviantd, aplicand aceste
reguli la anumiti indivizi $i etichetandu-i
drept marginali (outsiders)"’, ceea ce
presupune deja o ecologie rotunda, o
circumscriere a tuturor proiectelor i
intereselor, de la individul reflectat la cel
reflectant, de la obiect la metalimbaj.
Antropologia urbanului ca filosofie a
spatiului evolueaza in urma contributiei
atat de diversificate a cercetatorilor $colii
de la Chicago de la ideea de oras ca

globalitate sociald, ce se legitimeaza fata’

de stat prin uzurparea unor functii ale
acestuia (localismul, regionalismul) la
ideea de orag ca un construct magmatic,
un organism spatial, ce pune in evidenta
interactiunea dintre grupuri sociale, pe
de o parte, si dintre grup si individ, pe de
alta parte, in toatd complexitatea
comportamentald a acestora (ecolo-
gismul).

Sub impulsul medodologic al $colii
de la Chicago cercetarea urbana se
orienteaza tematic spre o noud arie
sociologica: orasul gi sardcia. Bidonville-
ul devine spatiul predilect al anchetelor
anitor ‘60-'70 impunand conjunctia a
doud axe tematice: etnicitatea si saracia.
Cercetarea americana si cea engleza fac
din America de Sud si Africa terenul tinta.
Oscar Lewis introduce termenul de
culturd a saraciei®, pe care 1l defineste
ca pe o forméa de viata care exista inde-
pendent de privatiunea politicad si
economicd. Problematica a fost
dezvoltatd intr-un mod critic de Valen-
tine®, Goode si Eames'. In Europa,
tema imbracd o formuld specifica;
migratia uvrierd internationald si afluxul
de refugiati politic. Raportul dintre aceste
doua realitati sociale si orasul european
sunt studiate din perspectiva capacitatii
primelor de a modifica fizionomia urbana.

Odata cu anii '80 putem identifica
adevarata antropologie urbana ca
filosofie a spatiu-Iui in efortul de integrare
a spatiului in teoriile generale despre
societate. De acum, nu doar timpul este
utilizat ca o constanta in lucrarile de
sociologie si antropologie urbana, ci si
spatiul. Semnificativd Tn acest sens ni
se pare aparitia in 1984 a doud lucrari
cu un inalt grad teoretic vizand aceasta
orientare. Editarea lor aproape simultana
nu este atat o coincidentd cat semnul
graitor al obsesiilor domeniului, autorii
lor reprezentand spatii teoretice suficient
de departate, America si Germania.
Aceste lucrari sunt: The Costitution of
Society. Outline of the Theory of
Structuration, scrisd de A. Giddens si
publicatad la Berkeley si, respectiv,
Soziale Systeme. Grundriss einen
allgemeinen Theorie a lui Niklas
Luhmann, publicatd la Frankfurt/-Main.

Anthony Giddens propune o teorie a
structurdrii in care se foloseste de ideea
de spatiu pentru a contura schema
regionalizarii ca o concretete sociala, cu
atat mai mult cu cat, sustine el,
societatea este un termen imprecis. De
altfel, modelul teoretic al lui Giddens ne
confrunta, inainte de toate, cu precizia
si, respectiv, imprecizia termenilor. Dintre
acestia, structura, structurarea,
societatea sunt esentiali.

Teoria sa privind structurarea vizeazd
depasirea dualismului dintre societate
(obiect) si actorul social (subiect),
plecand de la dualitatea structurii, mai

precis spus, de la structura vazuta in
acelasi timp drept conditie si rezultat al
actiunii. Pentru Giddens, structura este
un ansamblu de reguli §i resurse
(materiale §i de autoritate), organizat ca
proprietate a sistemului social. Ca si
pentru structuralisti, si pentru Giddens,
acest ansamblu este un construct men-
tal. Spatiul si timpul sunt introduse odata
cu notiunea de sistem social. Definitia

- acestuia este o imbinare de structural-

ism si pragmatism empiric, caci sistemul
social este vazut drept modele de relatii
intre actori gi colectivitate, organizate ca
practici sociale regulate si reproduse in
spatiu si timp". In prelungirea acestui
concept, Giddens poate clarifica notiunea
de structurare pe care o imagineaza
drept coagularea relatiilor sociale in timp
si spatiu, ca joc al dualitétii structurii. Cu
alte cuvinte, proprietatile structurale ale
sistemelor sociale nu existd decét atunci
cand se reproduc neintrerupt, sub forma
de comportament social, in timp si In
spatiu. Introducerea conceptelor de timp
si spatiu atrage dup# sine prezenta altor
doua notiuni: inter-actiunea si integrarea
sistemica.

Giddens considerd cd organizarea
spatialad permite intelegerea integrarii
sistemice si a integrarii sociale in
conditiile prezentei/absentei, a inter-
conexarii dintre cei fizic prezenti si
absenti. Aceste concepte conduc la
definirea unui alt cuplu terminologic im-
portant pentru mecanismul analitic
propus de Giddens: localul i regionalul.
Localul sau localismul (<engl. Locale)
este inteles drept spatiul utilizat ca am-
bient al unor interactiuni particulare, defi-
nite ca atare Tn termeni fizici si
recunoscute ca actori fn urma modului
specific de utilizare sociald. Giddens
oferd drept exemple de localism
camerele unor case, colful strazii,
interioarele unor fabrici, orasele mai mari
sau mai mici §i chiar statele nationale.
Regionalul este vazut ca un concept
complementar fatd de local(ism). Spatiul
si timpul joaca un rol determinant in
definirea acestui concept. Pentru
Giddens, regionalul inseamnd ca spatiul
si timpu! sunt divizate in zone specifice
prin intermediul unor practici sociale
specifice. El ofera cateva exempie in
aceeasi manierd de spirala spatiala,
plecand de la punctual la complex. O
casd este un local(ism) pentru
numeroase tipuri de interactiuni, dar poate
fi regionalizatd 'n etaje, coridoare,
camere, folosite pentru practici diverse.
Un alt exemplu este antagonismul urban/
rural. Dupa cum se vede, regionalismul
nu are conotatii geografice ci, mai curand,
sociale. Aceste conotatii sociale sunt date
de felul in care local(ismul) este organizat
spatio-temporal §i ordonat in interiorul
unor sisteme sociale comprehensive.
Giddens conferd acestor particularisme
numele de caractere ale regionalismului,
Scopul declarat al unei astfel de
conceptualizari este de a contrabalansa
sensurile afirmatiei conform céreia
societatile sunt organisme omogene $i
unificate™.

Giddens este adeptul ideii de
neomogenitate i variabilitate a
sistemelor sociale care il conduce la
edificarea conceptului de sistem
intersocial si care 1i permite redefinirea
notiunii de societate, pe care el il gaseste
imprecis si, mai ales, cu un sens generic.
Dup3 el, societatea este vazutd ca o
sumd, dar si ca o interactiune de sisteme
sociale, sisteme sociale care ies in relief
pe fundalul unor alte relatii sistemice,
generate de acumularea unor institutii,
ancorate n focal(ism).

(Continuare in pagina 23)
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Nebun dupd tine - Reflectii despre
semnificatiile muzicii teen pop contemporane

(Continuare din pagina 19)

Aceastd dubla capacitate a muzicii
de a reflecta convingerile populare
obignuite si de a influenta in acelasi timp
schimbarea si modelarea acestora este
ceea ce o face un agent cultural atat de
important. Tn cazul teen pop-ului indus-
tria muzicalad incearca sd promoveze $i
sa sprijine anumite stiluri In defavoarea
altora, dar aceste activitati de market-
ing depind de interpretarile pe care in-
dustria le face asupra tendintelor deja
agreate de public. Dacd deseori
marketingul are succes in mentinerea
acestor tendinte si in formarea gustului,
uneori productia de muzicd esueaza
lamentabil. De aceea, interpretarea
discursului muzicii feen pop este un
exercitiu de importantd majord pentru
sociologi, muzicologi, istorici, psihologi,
si antropologi. Teen pop-ul este un gen
muzical care existd de multi ani, dar
care doar de putin timp a capétat o
imensa influenta comerciala si unele din
trasaturile de stil tipice care recomanda
atenta sa analiza. Prin examinarea unui
esantion larg §i reprezentativ al celor mai
populari interpreti contemporani ce
apartin acestui gen gi investigand unele

din aspectele teoretice ale consumului [

de muzica, am oferit urmatoarele
argumente: (a) muzica teen pop este
un sistem de semnificatii folosit de
tinerii sai ascultatori pentru dezvoltarea
unui sentiment a! sinelui si al propriei
identitati, precum si pentru interpretatea
informatiilor despre timp liber, dragoste
si relatii interpersonale; si (b) teen pop-
ul, definit ca expresie muzicala produsa
si adresata adolescentilor si
preadolescentilor, este caracterizat de
un continut tematic ce descrie o idee
despre dragoste ca 'lips&', accentuéand
importanta stilului de viatd bazat pe
consumul liber. Nu vrem s& insinuam
ca in mod inevitabil consumatorii de
teen pop acceptd fara discerndmant
ideile prezentate in versurile discurilor
preferate. Adoptam ipotezelor lui Stuart
Hall (1980) Tn articolul citat despre
codare/decodare cand concluzionam
ca ascultarea muzicii reprezintd o
alegere activa, oricat de influentata ar fi
de discursul hegemonic. Pozitia
deterministd a Iui Adorno sau
behaviorismul psihologic, pare-se atat

de populara in randul detractorilor

al muzicii usoare, de exemplu studiind
clipurile video ca importante simboluri
culturale, si importanta identitatii muzicii
la nivelul psihologic al societatii.

Cercetatorii ce urmaresc rolurile in
relatiile inter-sex, relatiile interpersonale
si mai ales dragostea trebuie in viitor sa
investigheze teen pop-ul. Daca
adolescentii sunt foarte sensibili la
valoarea dragostei, acest lucru se
intampla poate pentru ca sistemul nostru
de convingeri culturale accentueaza in
diferite moduri ideea ca dragostea este
necesari pentru a-i da vietii un scop
(Dubrow-Eichel 1993). Muzica teen pop
este o industrie de succes deoarece ofera
dragostea ca produs (sau cel putin
imaginea ei) unui grup tintd de
consumatori care au nevoie de siguranta
existentiald pe care ea o oferad atat de
usor. Aceasta lucrare de cercetare
reprezintd un prim pas catre intelegerea
unora dintre semnificatiile teen pop-uiui
in viata adolescentilor §i Tn cultura
contemporana.
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Scurt istoric al unei
stiinte a
contemporaneitdtii,
antropologia urbanului

(Continuare in pagina 23)

Acesta nu este inteles in mod necesar
ca o arie stabila, ci doar in-urma definirii
unor elemente normative, care legitimeaza
ocuparea acestuia, a identificarii unui sens
identitar comun, ceea ce presupune un
consens in jurul unor valori'*. Teoria lui
Giddens sugereazad nu doar importanta
spatiului ci si a tendintei de reinterpretare a
modernitatii plecand de la tipicitatea/non-
tipicitatea relatiilor sociale.

Cu toate ca Luhmann propune o teorie
independentd, aceasta este, In mare
masura, consonantd cu cea a lui Giddens
in ceea ce priveste importanta interactiunii
sociale. Luhmann distinge doua tipuri
fundamentale de sisteme sociale,
caracterizate de elemente eterogene si
distincte tocmai prin referentialul spatio-
temporal. Pe de-o parte, se pot identifica
sisteme de interactiune (tot ce poate fi
considerat fizic prezent), bazate pe
mecanismele dinamice ale perceptiei, iar,
pe de altd parte, societatea, bazata pe o
comunicare lenta si formalizata'. Cele
doua sisteme sunt interdependente, dar
existenta lor poate fi, in aceeasi masura, si
paradoxald, caci, In cadrul procesului
evolutiv, societatea se dezvaluie ca un
ansamblu de interactiuni, care, depasind,
prin expansiune, limitele perceptiei,
blocheaza tocmai interactiunea.

Recunoastem in teoria lui Luhmann
urme ale sociologiei weberiene dar gi ale
mode-lului lui Tonnies (Gemeinschaft/
Gesellschaft), nu doar convergente cu
analiza lui Giddens. Ele provin, dupa opinia
noastra, dintr-o inefabild solidaritate
teoreticad a géndirii sociologice a acestui
secol in incercarea acesteia de a contura
sisteme de integrare mult mai coerente si
de a stabili raporturi realiste Intre individ,
grup, clasa, societate.

Localismul si regionalismul par a fi
raspunsul deceniului noud al secolului. Nu
intam-plator, modelul lui Giddens fsi
gaseste in Peter Dickens un replicator (Ur-
ban Sociology. Society. Locality and Human
nature 1990), ce Incearca sa atenueze
excesele teoretice ale americanului i, mai
ales, neclaritatile teoriei acestuia in
definirea localismului.

Concluziile partiale ale unei astfel de
retrospective ne sugereaza efortul constant
al antropologiei urbanului de a se desparti
de proiectele si metodele sociologiei si de
a se constitui Intr-o stiinta independenta.

1 cf. Coanda, L., Curta F.1993. Mic
dictionar de sociologie, Bucuresti, Editura
All: 176

2 Simmel, Georg 1988. The Metropolis
and Mental Life in Modemism. An Anthol-
ogy of Sources and Documents, edited
byVassiliki Kolokotrani, Jane Goldman,
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Comunita: XIX

12 Idem: 118

13 Idem: 363
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Systeme. Grundriss einen allgemeinen
Theorie, Frankfurt/Main, 1984 in trad. italiana
Sistemi sociali. Fondamenti di una teoria
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Caci pentru rationalistul german al
protestantismului, religia este unul din
factorii hotaratori in dualitatea amintita si
extinderile ei, ceea ce demonstrase deja
intr-o alta lucrare “Etica protestantad si
spiritul capitalismului”. Religia, hotaraste
Weber, este finalmente “teodicee a
fericirii”, datorita puterii sale de a ordona
si mobiliza ratiunea, de a face
comprehensibila lumea (Weber 1993, dar
si Gellner 2001, Lallement 2002 Boudon
1997 etc). Dac-ar fi sa introducem tipurile
de culturd si economie romanesti mai mult
sau mai putin traditionale Tn tiparul weberian
al activitatilor socio-culturale, cel muit trei,
din- cele patru cadre tipologice, s-ar potrivi
si ar putea fi operante pentru spatiul
autohton:1. Actiunea traditionala care se
sprijind i se manifesta prin obiceiuri si alte
activitdti ale traditiei, 2. Actiunea afectiva
determinata de pulsiuni si 3. Actiunea
rationala in valoare ce se bazeaza pe valori
religioase, estetice, etice.

Ultima dintre actiunile propuse de We-
ber cu scopul determinativ gi caracterologic
al oricarui tip de societate este cearationala
in finalitate care implica o echivalenta intre
scopuri si mijloace, intr-un capitalism mod-
ern gi avansat. La evidenta rigiditate a
schemei, sociologu! Tsi ia masuri de
precautie, precizand ca viata sociald este,
de fapt, mult mai complex&, manifestandu-
se ca un sumum de combinatii intre
idealitatile active care interactioneaza.
Oricum, stabileste Weber, orice societate,
in indiferent ce stadiu de dezvoltare ar fi, va
fi Incarcata de tensiuni,

Realitatea socio-culturala
roméaneasca
de péana la
inceputul
secolului XX, §
c a r e
cuprindea
comunitati}
agro -
pastorale
semiautarhice
din punct de
vedere eco
nomic,
caracterizate prin relatii de Inrudire familiale
si de clan, se supune cu greu unor
interpretdri si canoane weberiene.

Specificitatea felului de proprietate,
privatd, dar si comund, structurile
economice bazate pe asigurarea
subzistentei familiei, pe schimburi interne
si rar pe productii de piatd, nu determina
obligatoriu si un autarhism cultural,
pastrarea la nesfarsit a unor modele primi-
tive, pagane.

Chiar daca in societatea traditionald
autohtona nu se Tntrevad la modul ideal
adecvdrile revelatoare intre etosul religios
i necesitatea rationald economic3, asta nu
inseamna cd mesajul crestin n-a fost
asimilat corespunzator si cad nu si-a aratat
roadele in creatiile culturale si felul de a privi
si judeca lumea. In general, in spatiul
roméanesc dihotomiile rural-urban, natura-
cultura, traditie-modernitate, atat de
gréitoare in occident, nu functioneaza, sau
au cu totul alte nuante si conjuncturi, iar
daca tinem cu tot dinadinsul sa le aplicam,
finalitatile vor fi ideologizante si
mistificatoare. Taranul roman, uneori idilizat,
alteori acuzat ca retrograd, n-a fost “tipul ideal
"weberian al ascetului activ, nici
contemplativul mistic rupt total de lume,
pentru care orice activitate mundana pune
n pericol propria-i mantuire. A fost activ intr-
un spatiu limitat, ordonat in primul rand pe
valori etice si morale, care in esenta sunt
crestine. Ca aceasta Tnvatatura i-a devenit

rurala

Ritualul colindatului
si teoriile do-ut-des

apropiata si...este fara dubii. Nu ludm in
calcul in afirmatiile noastre idealizérile
excesive ale vietii si muncii taranului, aga
cum apar ele in curente culturale
interbelice, dar nici nu putem sa&-i
minimalizdm  propensiunea catre
transcendenta si incercarea de a exista
armonios in relatie cu natura si cu
Dumnezeu.

Nu avem nevoie nici de sloganul
“romanul s-a nascut crestin, dar nici de
demonstratii prin care se incearci si se
acrediteze ca religia traditionalului a pastrat
atatea paganisme incat lisus nu este lisus,
ci un zeu al vegetatiei, de origine
precresting, eventual neolitica.

Dar trebuie sa recunoastem ca Weber,

apoi Joachim ; s
Wach si, desigur,
Traian Herseni
aveau dreptate
cand persuadaug
asupra aplecari
catre magie s
ritualitate a agro-
péastorului.

Aici se
regaseste cu
adevarat
convergenta
acesteid
specificitati
economice cu
religia.
Problema care
trebuie puséd in
continuare i
care ni se pare importantd este cat de
functionale mai sunt aceste fragmente
magico-agrare si dacad mai au coerenta
formativa intr-o comunitate n
care structura religioasa
predominantd este cea
oficiald, cat de puternice mai
sunt aceste recurente, care
sunt modalitatile lor de
exprimare si in ce contexte.

Este greu de crezut ca
autohtonul roman supus
crestinarii apostolice una
gandea la biserica si aita pe
ogor si in ograda. Adevarul este
cd savargea acte magice
apotropaice sau fertilizatoare cu aceeasi
sinceritate cu care i se inchina lui Cristos
fara sa fie duplicitar sau pagan.

Traian Herseni mizeaza pe teoria
weberiana a do-ut-des-ului pentru c3 ea
se pliaza foarte bine pe preceptele sale
probatoare: omul care isi castiga traiul din
roadele pamantului trebuie s3“
cucereascd” natura, sa-l foloseasca pe
Dumnezeu in folosul sau prin intermediul
ritului oblativ. Nici un fel de trimiteri la
transcendentd sau la credintd Tn acest
demers socjologic, istoric, etnologic,
psihosociologic etc, atat de doct si
documentat la zi cu lucrarile de
specialitate.

Fin cunoscator al evolutionismului lui
Morgan sau culturalismului scolii lui Bras,
lucrarea lui Traian Herseni ar fi trebuit sa
fie una dintre capodoperele etnologiei
romanesti si cititd pe fragmente este; la fel
de redutabila este si atunci cand analizeaza
fapte sociale concrete. Antinomiile incep
sa apara atunci cand ritualul colindatului
este prezentat ca un spectacol in care sacrul
si religiosul sunt obliterate. Desi teoretic
acorda ritualului importanta cuvenita, din
interpretarea lui nu rezultd ca pentru
comunitatile agro-pastorale rolul lui ar fi
unul precumpanitor.

Taranul lui Herseni nu este nici
credincios, nici ateu. Este o mixtura greu
de definit de pagan-crestin aflat intr-o
incipienta stare de alteritate. Avand o alta
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formatiune stiintifica, sociologul Scolii Gusti
simte nevoia sa rupa definitiv cu aprecierile
unor Lucian Blaga, Mircea Vulcanescuy,
Simion Mehedinti, Vasile Bancila. Pe unii
dintre ei nici nu i-a putut cita. $tim ca
vremurile in care apare lucrarea au fost
grele si ideologizante, dar in timp, acest
lucru este uitat. O carte ramane o constructie
care trebuie sustinutéd permanent si care
nu poate sa invoce motivatii extra-stiintifice,
oricare ar fi ele.

Din triada economie-natura-religie,
discursul hersenian il minimalizeaza pe
ultimul si in felul acesta echilibrul
demonstratiilor se rupe si inclina nefiresc
intr-o parte si nu are cum sa fie validat intru
totul, atata vreme cat se considera ca religia

.- Saasangd

este un accident, ca este nenaturala...
pentru cd n-o intalnim la animale, aparand
intr-o anumitd faza a antropogenezei, dar
avand toate sansele sa dispara in fazele
inaintate ale civilizatiei atunci cand tehnica
si stiinta vor fi In masura sa o alunge din
sufletul oamenilor (Herseni 1977:289). Sau:
omul se desprinde oarecum nu numai de
animalitate ci si de naturd, situandu-se,
datoritd muncii, pe o pozitie de cuceritor
(...), cu alte cuvinte isi creaza o lume a lui,
cultura opusa naturii si indreptata in primul
rand spre subjugarea si exploatarea
acesteia Tn favoarea omului. (Herseni 1977:
291)

Ce poate fi do-ut-des-ul dintre om si
divinitate in ipostaza teoretica? Doar o
cadere la Tnvoiald care implicd mai mult
sau mai putin morala si etica si care are loc
in spatiul comun, profan. Ori ritualul
colindatului resemantizeaza tot ce este do-
mestic pentru a face loc sacrului Tn toata
plinatatea si magnifiscenta lui. In acelasi
mod orice relatie, actiune, obiect au, in
acest non-spatiu, valoare simbolica.
Concretul este abolit. Dumnezeu nu
coboara pe pamant pentru a le asigura
oamenilor bunéastarea, fericirea si
sanatatea decét atunci cand toposul de jos
este pregatit, cand milostenia, faptele bune,
purificarea trupeascad si sufleteasca ale
oamenilor ating starea de idealitate. Atunci,
locul de jos se transfigureaza, capatand, la
randu-i, atributele Raiului ceresc. lisus nu
cere daruri, gospodarii Ti ofera paine si vin,
prefigurand o cind, o agapa, iar prin
extindere simbolica, Taina Euharistiei dupa
modelul crestin arhaic. Darul obisnuit si
specific colindelor este cel de sus in jos.
Omului nu-i stad in putere sa ofere, "insa
darul de sus are o conotatie spirituala si
religioasa.Omului Ti rAméane doar sansa
transformarii, prin rit, a materialului in spiri-
tual”. (Ursache 2001:101)

Modelul preeminent al gospodarului
colindat ramane cel al frumusetii si bunatatii
divine. Kalos kai agathos, hdupé
constatarea lui Simion Mehedinti. Intr-un
asemenea primat al idealitatii si armoniei,
omul nu poate trai decat alaturi de

generale,_Bologna |l Muling: 635

divinitate..(continuare in pagina 25 3
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.(continuare din pagina 23)

O frumoasa colinda din Tara Lovistei ni-I descrie
pe lisus apofatic minunandu-se de transformaérile
mirifice ale gospodarului, motiv pentru care-| intreaba:
Cin'pe tine bun te-au fapt/ De-nfloresti si margaresti!/
Sau mie te-mpotrivesti/Sau mie te-naduiesti?/Unde
sui in codrii negri,/ Codrii negri-mi inverzesc,/ Mi-
nverzesc si lastaresc;/...”/ (Piloiu 1996:59)

Dar “cicea” (forma corupta de la “aici”) “acest
domn bun” rdspunde cat se poate de limpede,
confirma nu imitatia modelului divin ci trairea in el:"Cu
direptu spune-ti-oi/ Cin’ pe mine bun m-au fapt,/ De-
n floresc si marguresc,/ Numai fie-mpotrivesc,/ Ca mi-
ai dat nastavul (obiceiul. n. n) tau,/ De-am pus casa
langa drum,/ Si-am tins curtea peste drum;/ Cati
calatori mi-au trecut,/ Eu pe toti i-am gazduit,/ Cati goi
ca mi-au trecut,/ Eu pe toti i-am incaltat/ Cati flamanzi
ca mi-au trecut/ Eu pe toti i-am saturat;/ Cati setosi ca
au trecut,/ Eu pe toli i-am adapat;/ Cati frigurosi au
trecut,/ Eu pe toti i-am incalzit;/ Cu ale lor rugaciuni,/
Cu-ale noastre rugaciuni,/ Cu- ale noastre
inchingciuni,/ Slava-n cer s-a ridicat,/ Slava-n cer la
Dumnezeu./” (Piloiu1996:59).

intr-un alt “colindec” din Lovistea gospodarul
castiga dreptul de a purta la marea “intalnire’cu lisus
vesmantul mohoréat "scris”’cu semnele
astrale,vesmantul pe care, altfel, nu 7l poarta decat
Hristos, tocmai pentru ca i-a slujit chiar lui Hristos...
"Si-am slyjit Tn direptate/ Noua ani si jumatate”(Piloiu,
Florile dalbe 1996:40).

Prin urmare,daca exista un contract gen do-ut-
des,nu este unul oarecare ci unul Tnscris Tntr-o etica
profund crestina. Inclindm s& credem ci nu este vorba
de asa ceva, ci mai degraba,cel putin,in ritualul
colindatului, de o conventie ritualicd menita sa
consfinteasca relatia omului cu hierofania, mai ales
cd demersul narativ este unul simbolic.

lisus este, de fapt, cel care (se dainuieste). Colindul
romanesc surprinde aceasta “umanitate” a
Méantuitorului si propensiunea oblativa a lui mai ales
in colindele care descriu simbolic sfintele taine ale
Euharistiei, Botezului si Mirungerii.

Descinderile lui lisus pe paméant,deschiderea
cerurilor sau unirea cerului cu pamantul nu sunt
intdmplatoare si au motivatii biblice carturaresti prin
Sfintii Parinti si populare.

informatiile etnofolclorice mai vechi (sfarsitul
secolului al XIX- lea), ne semnaleaza ca lisus se arata
in Noaptea Nasterii numai celor buni, curati si
credinciosi (Mehedinti 1995: 74).

Tn repertoriul ritualului colindatului nu exista daruri
contractuale gi, daca sunt, ele sunt gratuite. Masa la
care este invitat Cristos,asa cum spuneam deja, are
sensuri simbolice si nu concrete chiar daca ne aflam
intr-un spatiu spiritual real. Sa nu uitam c3 totul este
aureolat de duhul sarbatorii care inlesneste
deschiderea catre transcendent (Bancila 1995:74),
céand fie coboard Dumnezeu pe scara-i de ceara,
invaluit in lumina, fie omul, prin calitatile sale, urca in
Ra (Bancila 1996:57).

Sunt uneie texte sub forma de dialog in care lisus
ii cere gazdei, dupa ce a fost cuprins de sentimentul
mirum-ului, obiecte sacre care, altminteri, sunt
insemne divine sau odoare liturgice. De asemenea,
sfintii insotitori ai lui lisus, Sfantul Petru, Sfantul lon,
Craciun, au rolul de a inlesni unirea cerului cu
pamantul, pentru ca, precum lisus, au fost candva
oameni.
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Magda PREDESCU

Sfarsitul lui ianuarie a prilejuit bucurestenilor
(obisnuiti, unii dintre ei, s& foloseasca in mod frecvent
metroul ca mijloc de transport) intélnirea cu un spatiu
metamorfozat prin insertia unui act artistic. Expozitiile

WM&*"MW»\W\

expozitii la Muzeul Taranului Roman, acolo unde con-
duce sectia ,Actiune culturald”. Preferintele sale se
indreapta spre arta fotografica si cinematografica (este
realizator de film antropologic si etnografic). Cei doi
urmeaza in prezent cursurile masteratului
interdisciplinar , Teoria si practica imaginii” organizat de
Centrul de Excelentd in Studiul Imaginii (C.E.S.1.) al
Universitatii Bucuresti.

Urmarindu-le activitatea, am
avut senzatia c intuiesc reperele
pe care le cautam. Nu era prima
datd cand utilizau spatii
| neconventionale de expunere,
anuland, in acelasi timp, fanta
gl temporala care separa momentul
realizérii operei de ce} al
expunerii. (Se cuvine adaugata o
mica precizare. in cursul derulrii
proiectului, aceasta a doua
®reguld nu a fost respectata
intotdeauna. Pentru a nu
|incomoda circulatia, in statiile de
metrou s-a lucrat de multe ori
noaptea, motiv pentru care singurii
martori ai evenimentelor au fost
lucratorii de la Metrorex. Calatorii
observau transformarea acelor
spatii abia a doua zi.) Pe de alta
parte, chiar tema expozitiilor
apdrea ca o constantd a
proiectelor Lilei Passima: un

de artd contemporana ,In-chip-uiri subterane” si ,Blocul
de sub noi” (autor Lila Passima, colaborator Cosmin
Manolache) reprezinta etape ale programului cultural
,Orasul de sub oras” initiat de Teatrul Masca, Primaria
Capitalei si Metrorex. Proiectul s-a desfasuratin lunile
ianuarie-februarie in statiile de metrou Eroilor si
Universitate.

Asemenea programe sunt frecvente in alte spatii
culturale. Pentru noi, acesta este un inceput. De aceea
nu m-a interesat gestul Metrorexului de a initia un astfel
de proiect, ci motivatia artistului. Nu stiam daca in traseul
artistic al Lilei Passima
expozitia din metrou
reprezenta o ruptura sau
0 continuitate. Daca a
doua ipoteza se dovedea
cea corectd, imiramanea
s& identific elementele
recurente, cele care dau,
probabil, identitate unui
artist si te ajutd sa-|
recunosti in orice etapd a
creatiei. Formarea Lilei
Passima pare sa fie
dominata de unitate

(Liceul ,Jonitza”,
Academia de Arta,
membru al Uniunii

Artistilor Plastici) si, in
egald masura, de
complexitate (stagii si

calatorii de studiu la
Roma, Tokyo, Paris).
Traseul productiei
artistice 1l intersec-
teaza la un moment
dat pe cel al formarii
| si atunci descoperi
lista impresionanta a
expozitiilor nationale si internationale, activitatea
publicistica, participarea la comunicari stiintifice. Cosmin
Manolache, colaboratorul pentru acest proiect al Lilei
Passima, este muzeograf. A organizat numeroase

spatiu-public (conventional sau neconventional pentru
expunerea/desfasurarea produsului/actului artistic)
asupra caruia sunt proiectate valori definind spatii
personale, puternic marcate afectiv, fapt ce conduce la
resemantizarea spatiutui initial. Voi urmari in continuare
modul In care acest
lucru s-a realizat In
cazul expozitiei din
statia de metrou
Universitate. Precizez
cd aceasta este o
grild de lectura care

valorifica doar cateva dintre elementele proiectului. Cu
siguranta semnificatiile lui sunt cu mult mai bogate.

Spatiul public supus transformarii este statia de
metrou. Gesturile artistului o vor colora afectiv prin
insertia unui alt spatiu, cel al blocului. Metamorfoza este
un proces, implica o derulare, succesiunea unor etape.
Totalitatea lor va constitui actul artistic propus de Lila
Passima si de Cosmin Manolache.

Asadar elementul cu putere de transformare este
blocul. La prima vedere, intre bloc i metrou nu par sa
se instituie intersectii semantice. Blocul tine de familiar
si de familial, de proximitate si nediferentiere, metroul
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este un spatiu public, nemarcat afectiv. Blocul pare
spatiul fericit, protector (in sensul toposurilor
bachelardiene); spatiul metroului, desi cavitate, nu pare
s& aiba aceleasi valori. Blocul-casa este un centru.
Metroul reprezinta o retea de centre, este unul dintre
acele elemente care descentreaza, care distruge
isonomia orasului (desi este adevarat ca ofera repere,
dar de alt tip; este reteaua pe care o reproduci in
momentul in care alcdtuiesti harta mentald a unui orag).
Este un spatiu dinamic, al
tranzitiei, al trecerii, In timp
ce blocul std aparent subf
semnul nemigcarii (miscarea
existd, dar este una
individuala, miscare in sensul |
devenirii). Autoarea pro-
iectului a crescut in aces
spatiu; proiectul va demon-¢
stra ca acesta reprezintd un |
reper identitar privilegiat.
Spatiul blocului este resimiit |
si ca posibil creator de
identitati colective- grupul de
copii (vom vedea cum acest |

element a fost utilizat In proiect), de o foarte mare
complexitate In exprimarea raporturilor umane. In timp
ce metroul este tocmai unul dintre acele locuri in care
proximitatea viefuieste confortabil al&turi de anonimat.

De cele mai multe ori, cei aflati in metrou stabilesc doar
relatii spatiale, de simpla juxtapunere, de co-existenta,
sérace. Este locul unde intotdeauna 1l vei intalni pe
Celalalt si unde te vei simti tu Insuti Celalalt.

Cum sa gasesti printre atatea antinomii o logica a
apropierii acestor spatii? Tentativa Lilei Passima se
dovedeste din acest motiv cu atat mai temerara. S3
incercam o demontare a mecanismului acestei logici.
Traseul pe care il propun contine doua etape (si se va
vedea ca regasim in ele gesturile artistei): un transfer
de forma intre cele doua spatii (o prima etapa in care
artistul a lucrat la nivelul morfologiei), transfer care va
permite constituirea unui spatiu hibrid, capabil sa sustina

un al doilea transfer,
de data aceasta de
tip afectiv.

Intr-o prima
etapa s-a incercat
crearcrea
echivalentelor
morfologice. S-a
lucrat nu cu intregul
{desi, atat blocul,

cat si metrou! dispun de sensul comun al cavitatii), ci
cu fragmentul. Exista un spatiu in care jocul verticalelor
si orizontalelor a permis desenarea unui grup de blocuri.
In aceasta zon4 este afisat titlul proiectului. Fragmentul
spatial despre care vorbeam este reprezentat de stalpii
de sustinere care au fost transformati in blocuri (s-a
realizat ,imbracarea” acestora in imagini reprezentéand
blocuri reale). Apoi stalpul-bloc, proiectat pe podea, a
oferit spectatorului doar umbra celui de-al doilea ele-
ment (ceea ce implicd stergere treptatd a suportului
material initial.) Umbra reprezinta un alt element puternic
valorificat (scaunul real si proiectia acestuia). Nu uitam
niciodata ca ne jucdm cu reprezentarile acestor forme
spatiale. Daca nu s-ar fi
incadrat in conventie, um-
bra nu ar fi fost
recunoscuta ca trimitand
la bloc. Ultimul punct in
etapa transferului
morfologic va fi repre-

zentat de o reconstituire.
Stalpul va primi pe suprafata E
sa fotografii ale stalpului-bloc §§
initial, discursul instituindu-gi
astfel circularitatea. in ceea §
ce eu numesc etapa
transferului morfologic, artistul
aimplicat dou tipuri de pub- ,
lic: prietenii, cei care intr-o foe v -
anumita forma s-au implicat in proiect, si calatorii.

Aceasts imbricare de forme si de spatii va constitui
suportul transferului afectiv. Conditie necesara, dar nu
si suficienta. Autoarea trebuia sa géseasca un al doilea
element comun celor doud spatii. lar acesta a fost

judicul. Blocul favorizeaza ludicul doar in masura in care
participa la formarea uneiidentitati colective (aminteam
grupul copiilor). Alteritatea (nu identitatea) este cea
care permite aparitia ludicului, te joci intotdeauna cu
Celalalt. Jocul este elementul care va provoca in acest
proiect memoria afectiva. lar publicul, de data aceasta,
a fost unul privilegiat. Se cunosteau, aveau amintiri
comune, se raportau in acelasi mod la spatiul blocului
afectiv. Ora tarzie a favorizat intentia artistei, singurii
,straini” Tn aceastd actiune fiind doar cativa calatori-
intarziati care au
acceptat jocul si, din
nou, lucratorii de la}
Metrorex (care au|,
putut participa, cred
eu, din cu totul alte |
motive: spatiul le era
familiar, iar intr-un B
spatiu cunoscutf
gesturile gratuite sunt
mult mai firesti). Caci
Lila Passima a valorificat dimensiunea pur gratuita a
jocului. De altfel, agonul nu-si avea rostul. Participantii
au respectat cu totii ,regula” jocului devenit act artistic,
regasim in acesta toate elementele formale ale jocului
descrise de Huizinga in al sau ,Homo ludens™ actiune
libers, dezinteresata, delimitatd spatial si temporal,
avand o ordine proprie, bazata pe abolirea realitatii vietii
obisnuite.

Jocul copilului, jocul adultului regasindu-se copll,
jocul artistului sunt elementele care au determinat in
final o crestere a complexitatii spatiului metroului la
nivelul relatiilor umane. Datorita tipului special de public
nu se poate spune ca s-a reusit vreo diluare a distantei
sociale fatd de un Celalalt real din metrou care,
paradoxal, ne este atat de apropiat fizic. Cu siguranta
Tns&, macar pentru acel timp privilegiat al jocului, spatiul
acesta a fost resemantizat si a cdpatat o altd functie.
Actul cultural i-a modificat identitatea. Dar actul cul-
tural nu ar fi fost posibil fara o anumitd deschidere a
oricarui spatiu public spre spectacular. Tocmai datorita
slabei sale articuléri identitare, tocmai pentru ca este

un spatiu comun, deschis tuturor, neutru, usor de
manipulat, are aceasta disponibilitate de metamorfozare
care poate fi valorificatd cu succes. Ceea ce Lila

Passima a reusit prin proiectul sau.
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Oralitatea orasului.
Pasajul. Spatiul subteran.

Lilz PASSIMA

Cetateanul capitalei este supus multor agresiuni
exterioare, de la inflatia vizuala a reclamei — cuceritoare a
spatiului, fara reguli, discerndmint si optiuni, pina la pro-

pria imagine devenita exterioar:
siesi, Tntr-un spatiu halucinant si
distrugator de imagine
(majoritatea capitalelor
aglomerate ale planetei, arata
asa).

Nu mé& mai gindesc la
arhitectura  spatiilor, la
“oxigenarea” lor prin prezenta
verdelui, a amprentei locurilor, @
la o logica urbanistica si o
curétenie a detaliilor care ar
putea duce la constructia unei
identitati vizuale, pentru ca de
toate astea se ocupéa arhitectii,
urbanistii, Tn studiile lor.
Elementul viu {(omul), care
suporta cu obedienta,
indiferentd sau resemnare
aceasta lipsa, obignuit de-atat
timp cu ea, cu un continuu sim
al bascaliei, imbracata cu forme
de fatalism autohton, se misca
relativ liber pe culoare care}f
uneori se intersecteaza, alteori
raman paralele, in efortu
colectiv de a convietui fara
conflicte si in atat de bine
cunoscuta expresie “ fiecare cu
aia a m..., care de altfel nu preaj
functioneaza in spatiul mioriti
— carpatin, unde intotdeauna aia
a celuilalt e mai...”

Cetateanul capitalei este
grabit mai tot timpul, incruntat,
apasat de griji si de un ritm a
vietii pe care nici el nu-l mai
ntelege, asta in timpul zilei cand
lumea obignuieste sa lucreze.
Seara, cluburile, berea, Jazz-ul,
fumul / fumurile si alte muzici

raspunderi nelimitate, o slujba devoratoare de energie, care
responsabilizeazé personajul intr-atat incat replicile se-
adun3 firesc intr-un spatiu foarte mic si intim: - Honey, I'm
so tired, we'll see tomorrow! Asta cand e cu sotia, care are
prea multe pretentii, caci scenele de relaxare cu amanta,
sunt ceva mai dinamice si mai incurajatoare (*Viata merita
sa fie traita... tréieste clipa... dacd nu acum, atunci cand,
etc.”) Sansele cetateanului romén de a intra Tn pielea
personajului american responsabilizat, care bea whisky in
fata semineului, aburit de caldurd si gandind la realitatea
cruda a fiecarei zile de maine, prins intre taxe si noi forme
de crestere a eficientei / productivitatii, nu sunt foarte mari.
Doar dacé vin sa toarne americanii, ceva filme la
Buftea. Imi permit totusi sa citez un amic, gandindu-
ma la carciumile si bodegile noastre de cartier In
care “Viata bate piata”, cu sigurantd, sfidand orice
legi ale unei economii si vieti democratice. Acolo,
filmul rimédne o improvizatie, iar realitatea e doar o
scend pentru manifestarea identitatii. Exista lumi
1 care se adunid-n mintea cetdteanului. O oarecare
stratificare a lor, “s-a pornit si pe strazile capitalei”.
Apar categorii “identitare”: “baietii” de firme :
publicitare, marketing, import -export, instrumente
medicale, oale Zepter, cosmetice si produse
naturiste, hoteluri si frati care le conduc etc., cu masini
lucitoare, unele bine puse la punct, altele cu firma pe
| ele; softistii si baietii cu computerele, mai intelectuali

creeazd probleme de re-cunoastere a vreunei identitati.
Si totusi...aparent lipsiti de identitate, cersetorii ti se-
nsurubeaza in minte de dimineatd, cum pleci la serviciu,
scoald, universitate etc. Au devenit repere clare in traseul
nostru zilnic §i prezenta for seamina cu o oglinda care
tot apare din loc in loc si ne aratd unde giin ce fel ne-am
pierdut constiinta, aseménarea cu Fiinta. Suntfoarte multi,
raportat la posibilitatile tale financiare si ajungi sa-ti epuizezi
toate sentimentele si tot maruntul Tnainte de a-i putea
multumi “oarecum” pe toti. Categorie speculativa, cersgetorii
sunt mai rezistenti ca multi dintre noi. Tsi indura conditia cu
incapatanare pentru ca nu mai pot, nu mai stiu sau nu mai
vor sa faca altceva si atunci nu le rdméane decét sa supra-
vietuiasca de pe urma profitului zilnic. Dumnezeu e mare gi
e pentru toata lumea, chiar daca in ultimul timp apare mai
mult subliminal in implorérile si confesiunile lor. Subiectele
rupte din viata: orfani sau alungati de péarinti, parintii sau
copiii bolnavi incurabil cu certificate xeroxate si legate de
g4t sau'de carutul copiilor, tiganusi maltratati si ciuntiti, de

cate-0 mana sau picior, operatii nereusite sau asteptate
s& reuseasca cu ajutorul nostru, al trecatorilor / calatoritor,
lipsa unui domiciliu, luat abuziv, poezii si colinde repetate
vesnic pentru induiosarea si imbunarea sufletelor noastre
de crestini: “Tatal Nostru” spus Tn versuri sau pe muzica,
- “S3 va traiasca familia si copilasii”, - “Sa aveti noroc /
reusita / parte de dragoste si bafta la examene si la un
baiat frumos si cu bani, dacé pari a fi eleva sau studenta,
toate acestea dezvolta o naratiune ce depaseste puterile
noastre de concentrare la nevoile celuilalt sau a celui
care Tti reclama intr-un fel sau altul ca este in dificultate.
Sunt deja eroi ale unor filme care-au “plonjat” in vietile
lor, le-au descris si “infrumusetat” discursurile zilnice, i-
au numit ca pe actori in scenariile lor, construindu-le o

identitate, dandu-le posibilitatea s& se recunoasca fie si
pentru un timp atat de scurt.

dansante sau isterice pur si
simplu, destind putin fruntea (cutanata...
ténéara...nelinigtita...) cetateanului in cautarea — pastrarea
- recuperarea identitatii. Banuiesc ca “Tanar si nelinistit”
este unul dintre cele mai proaste, mai lungi si mai linistite
seriale de popularizare Tn masa a “omului de tip nou’”,
american / universal cu probleme de rezistenta psihica la
forme de cautare a identitatii. Nu stiu de ce in multe din
filmele americane se bea foarte mult, de reguld whisky,
care are darul de a scapa mintea omuiui de problemele
atat de stresante de la serviciu - serviciu care poate safie o
firma de avocaturd, de marketing, etc., un holding cu

si neobositi, cu program prelungit in extensie continu& in
fata calculatoruiui, cu masini economice de tip Tico, Matiz,
Citroyen mic; pustii nemultumiti : rockeri intarziati si confuzi,
punkeri indiferenti atunci c&nd nu sunt violenti, cu turul
pantalonilor pe undeva aproape de pamant, “doamnele/
domnigoarele” de consumatie, care-i innebunesc pe tinerii
si barbatii mai nestapiniti ai capitalei si nu numai, ca s& fim
sinceri chiar si pe strainii veniti in cautare de frumuseti
frustre si naturale, plimbate ca pe niste trofee pe cele cateva
bulevarde mai spalate si cu patina unor ramasite din vechiul
micului Paris.

Categoria cergetorilor este una dintre cele care iti

Ei, cersetorii, sunt, chiar daca nu ne place ca stim asta,
una dintre categoriile “identitare” la vedere, ne “agreseaza
si polueaza vizual fiecare zi a vietii noastre.

Noi, cetatenii obignuiti, oftam, contribuim, cat si cu ce
ne lasa inima si bugetul, si trecem mai departe, la fel de
grabiti, spre treburile noastre. Puterea noastra de
suportabilitate in fata neputintei e depasita de forta lor de a
rezista unui context social (strain si agresiv la randul sau)
fara putinta de a se integra.

Categorii “identitare” ar mai fi si sunt, mé& gandesc de
exemplu la categoria privatilor (culturali si nu numai),
cetateni normali si ganditori care tanjesc dupa
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Forme de identitate urbana

- Pasagerul s/ timpul sau.

“normalitatea” unei vieti coerente si proiectarea unui viitor;
multi — putini, acestia se zbat intre dorinta de a-si realiza
proiectiile si stopurile / inertia celor ce nu vor nimic care sa
le supuna mintea la un alt tip de efort cu care au fost deja
obisnuiti 50 de ani buni > vezi categoria bugetarului (ver-
sus intelectualul care gandeste si se miscd mult prea
liber prin istorie), care ar merita cateva studii de caz. In
cazul nostru, al domeniului cultural, personajul / “eroul”
multiplicat in sute de exemplare, care intelege cultura ca o
forma de educatie permanentad multilateral dezvoltata si
orientatd tematic, Intr-un program de disciplind a muncii
de la ora 8 la ora 16, impune, celui care vrea s& cerceteze
$i 8a construiasca un sistem (din indoieli, ipoteze, reveniri,
semnale, experimente — “greseli ale procesului creatiei”)
un singur sens al (in)culturii: platitudinea unei formatii de
arhivar al istoriei i paznic al unor pseudo-
valori pentru care de cele mai multe ori a
fost numit sd le pazeasca. O inadecvare la
contextul cdutarii / creatiei, sub pretextul “cu
atadta mé plateste statul, atéta fac” sau "eu
am o functie si stiu eu ce fac’, pe care tu, de
cele mai multe ori, mic, prost, nul, trebuie sa
le respecti. Statul nu te poate plati sa faci
culturd conform paradigmei “functia creeaza
organul’, si nu de la el trebuie sa astepti ceva
in sensul asta. Politizarea actului cultural
este o realitate pentru multe din institutiile
bugetare de culturd, in care existd mai muite
categorii de administratori culturali, unii care
Tncearcd, dupd noua moda a proiectelor, sa

creeze o fatadé de culturd cu tuseu european, cosmetizand
discursuri de tip “Céntarea Romaniei” intr-o narare
modernista tarzie care se vrea a fi post-modernd, adica in
pas cu vremea, si care esueaza in forme de festivism cul-
tural intretinut cu agresivitate, altii care nu incearca nimic si
mai sterg din cand in cand de praf actiunile care ar trebui
s& le confere legitimitatea actelor proprii in fata vremurilor.
Nu ma géandesc la grupuri, fundatii, asociatii, prieteni care
reusesc sa sparga sistemul bugetar si s& obtina prin
colaborari, proiecte personale, Intalniri providentiale, victorii
mici §i putine, adesea obtinute cu sange, nici la aceia care
suporta sistemul incercand sa-si protejeze propriile libertati
pentru a mai crea céate ceva. Aceia au de lucru, mult si nu
trebuie deranjati. Aceia se lovesc in fiecare dimineata
de statura, impostura si profilul bugetarului, trdiesc cu
umilinta dorintei de a face, nestanjeniti de politica actului
cultural i pldtesc din plin pentru asta. Inghit, obosesc,
sunt pe pragul de a renunta si totusi merg mai departe. Ar
putea face parte din categoria inadaptatilor, care migca /
imping lucrurile inainte, in pofida categoriei numeroase
si disciplinate a yes-manilor, tintuiti in propriile frici si
neputinte, agresivi in postura lor statica, “civilizata”, de
subordonat care asteapta sa iasa Seful la pensie, pentru
€& nu-si pot permite sa piarda un loc de munca atat de
greu de obtinut Tn conditiile unei posibile - eterne
restructurari.

Unde as putea situa Pasajul, spatiul subteran pe acest
traseu, Intre ce categorii si cdrora le apartine el? in pasaj,
in spatiul $i timpul sdu, devenim aceiasi, degi fiecare
dintre noi reactiondm diferit, chiar daca aici legile care
functioneaza sunt unele care trimit la uniformizare si
serializare. Categoria pasagerului, definibild intr-un spatiu
§i timp strict limitat i limitant, uniformizeazé si produce

o alta identitate.

Proiectul care m-a obligat sa-mi definesc
aceastd categorie identitara, se adresa
pasagerului/calatorului din metroul bucures-
tean. Initial incadrat si definit pentru o raportare
vizuald, in care cultura imaginii(de la caz la
caz pentru fiecare pasager) putea sa aducad
noi interpretari ale spatiului construit vizual, Tn
timpii constructiei a primit o serie de
suprapuneri din zone si teritorii ale socialului,
incadrabile antropologiei si etnologiei urbane §
(tipuri de inter-actiuni ale pasagerilor, ale
lucratorilor de muzeu, ale echipei, relatii inter-
umane construite in noul context / chestionare).

“Blocul de sub noi”- instalatie / interventie

n spatiul public (statia de metrou
Universitate, pericada ianuarie-martie
2004), ca proiect dezvoltat in timpi ai unui
‘| work in progress, a incercat s provoace o
reactie la realitatea uniformizanta a blocului
4 socialist, producator al unui autism colectiv
n care cei mai multi dintre noi isi traiesc
vietile si limitele: cutia gri a fiecaruia dintre
noi, cutia din care plecadm si in care ne
intcarcem, pe care o cosmetizam,

decorindu-ne interioarele si In care ne exteriorizam toate
angoasele, incercand , fortati fiind de legi de comportament
civic, sa nu-i deranjam pe ceilalti. Nu am ca scop descrierea
proiectului, incerc sa schitez o posibila relatie dintre pasager
si spatiul nou creat, care capata la randul lui o alta identitate.

Repere / chei / semnale / concept

Opozitii: comunicare / intalnire / reactie / mirare / surpriza

- interactivitate / provocare / deschidere / cuvant / imag-
ine (chip)

- atentie la neatentie / posibile semnale pentru o
intoarcere la auto-reflexivitate

- imblinzirea spatiului / umanizarea socialului /
remodelarea spatiului / forme de rezistentd la un autism
colectiv alienant

4

- transformarea unui context neutru, toxic, agresiv,
indiferent, specific / limitat si limitant / reconstruirea lui intr-
un posibil loc de intersectii cu alte limbaje decét cel oferit
de spatiul existent

- testarea si provocarea unui alt tip de atitudine a
cetateanului - pasager, intr-un timp si spatiu bine delimitat
si limitant

- reactie la aplatizare, robotizare, stergere, indiferenta /
profilul pasagerului (din metroul bucuregtean)

- investirea unui spatiu / context social, cu valente artistice
/ culturale printr-un limbaj vizual greu recognoscibil
(instalatia / work in progress, eseu vizual, colaj postmodern,
obiecte ready —made / clisee pop art)

- inter-reactia gestului / actului artistic cu spatiul de
trecere (strict delimitat)/ pasajul, care impune alte reguli de
lecturare si de integrare a formei de artd. > se creeaza o
alt identitate a pasajului, spatiului de trecere cu ajutorul
vizualului / imaginii.

Argument pentru cucerirea spatiului:

Echipa de lucru —~ constituitd din prieteni, cu diferite
specializari: artisti, scenografi, designeri Tn publicitate,
programatori de soft, muzeografi, liber profesionisti - fosti
copii cu probleme familiale, comercianti, angajatii Metrorex:
atelierul tehnic, echipa de la plafoane, echipa de la interventii
exterioare :zugraveli, montaje pe stalpi, agentii de statie,
agentii de paza angajati de Metrorex, personalul care asigura

curatenia , vanzatoarele de la cabine, directori de echipe si
de departamente (pentru aprobari), angajatii Teatrului
Masca...

Pasagerul si reactiile sale: o receptare fragmentara

Conform paradigmei, deja citate: “viata bate piata”,
pasagerul a re-creat proiectul, de la writerii de grafitti si
fanii de artad tentantd / consumabild, la calatorii care au
raspuns provocarii spatiului reinvestit. Toti acestia schiteaza
profilul pasagerului implicat. Altfel, cetdteanul capitalei
ramane adesea grabit si la suprafata si in subteranele
capitalei. Grabit si indiferent. Sub presiunea realitatii,
sufocanté si epuizanta, nu este atat de deschis schimbarii,
si nu este dispus sa faca eforturi i concesii pentru un alt tip
de receptare a unui spatiu de tipul pasajului. 27—
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ANTON GOLOPF.NTI;A D.C. GEORGESCU i

60
SATE ROMANESTI

P PAIDEIA

“60 Sate Roméanesti”, cercetate de
echipele studentesti Tn vara anului
1938, sub directia lui Anton Golopentia gi
al lui D. C. Georgescu reprezinta o lucrare
reprodusa dupa editia Institutul de Stiinte
Sociale al Romaniei 1941, si face parte
din Fondul Restitutio, prin care editura
Paideia incearca sa readuca in circuitul
valorilor carti rare intr-o forma apropiata
celeiinitiale.

Este de datoria tanarului cercetator
care parcurge paginile acestei lucrari
fundamentale pentru cercetarea
sociologica sa cunoasca monumentala
opera a ceea ce s-a humit pe drept cuvant

Scoala Sociologica de la Bucuresti, dar’

si cumplita si nedreapta fractura in firul
istoriei pe care a produs-o instaurarea
regimului totalitar in anii 1950.

Trebuie amintit faptul ca Dimitrie
Gusti, Directorul Scolii Sociologice de la
Bucuresti, a fost in 1948, odat& cu
desfiintarea sociologiei ca disciplina
universitara, scos din invatdmant, exclus
din Academia Romana si evacuat din
chiar propria-i locuinta.

O soarta la fel de nefericitéd a avut-o si
A. Golopentia care inceteaza din viata ca
detinut politic in inchisoarea Jilava.

Abia odata inteleasa drama Scolii
Sociologice de la Bucuresti putem pretui
la adevarata sa valoare bucuria pe care
ne-o face editura Paideia din Bucuresti
prin reeditarea acestei lucrari.

“60 Sate Romaéanesti” reprezintd o
lucrare de cercetare monografica
realizata si condusa de sociologi care au
lucrat gi s-au afirmat Tmpreuna cu D.
Gusti.

Cercetarile efectuate de echipele
studentesti in 1938 asupra celor 60 de
sate romanesti, realizate prin metoda
anchetei sociologice, au fost conduse de
A. Golopentia si D. C. Georgescu.

Aceastd carte abordeaza, din
perspectiva sociologica, situatia
economica a celor 60 de sate romanesti,
evolutia de dupa razboi a proprietatii
agricole, situatia economicé prezenta in
momentul efectuarii cercetarilor, analiza
economica a gospodariilor {(bugetele
taranesti).

In loc de prefata cititorul gaseste un

text aparut in AGORA-revista alternativa
de culturd — volumul |, nr. 2/1988 “Un sat
basarabean” semnat de A. Golopentia, in
care acesta considera “cercetarile
monografice ca fiind intreprinderi stiintifice,
mijloc incercat pentru cunoasterea mai
cu deamanuntul a unor specimene tipice
ale unor unitati speciale interesante pentru
motive principiale si politice” p. I. Autorul
nota ¢& pentru cunoasterea unor astfel
de cercetdri este nevoie de o bogata
zestre teoretica si tehnica in care sé fie
concentrat tot ce a fost descoperire
efectivd a naturii realitdtii sociale, a
metodelor potrivite pentru cunoasterea ei.
Golopentia era convins cad toate
cercetarile monografice nu au fost numai
intreprinderi stiintifice Tn sensul profund al
cuvantului, fata a doua a cercetarilor
constituind-o viata monografistilor cu
satele, cu anume institutii taranesti,
ducand in permanenta o luptd plina de
peripetii cu satul fiinta si el si de necuprins.

Lucrarea de fata prezinta si analizeaza
problema faramitarii proprietatilor agricole
dupa razboi, evolutia structurii proprietatii
taranesti de la improprietarire pana in
1938.

Utilizand metoda anchetei sociologice
coordonata de Golopentia i Georgescu,
lucrarea prezenta continud amanuntit
analiza economica existenta in momentul
efectuarii cercetarilor; suprafata totala gi
modul de folosire a terenului pe gospodérii
si tipurile de gospodairii, culturi, provincii
istorice, inventarul mort (masinile agricole,
distributia regionala, unelte elementare
pentru lucrarea pamantului), inventarul viu
(animalele mari, animalele mici, pasarile
si stupii), bugetele taranesti ale
gospodariilor (venitul brut, cheltuielile
exploatarii, venitul agricol, veniturile anexe,
consumul menajului si al familiei,
rentabilitatea).

“60 Sate Roménegti” incearca sa
oglindeasca cifric, cat mai exact, situatia
economica a satelor roméanesti studiate
n acea perioadd. Golopentia sustinea ca
“ndzuinta ultima a cercetarilor monografice
este intemeierea pe cunoagterea
adevarata a intelegerii satului de cei din
oras, operd mai mult decat toate
necesard. Satul e putin cunoscut in
Romania, desi locuitorii oraselor noastre
se trag mai toti de la tara”.

Cartea “60 de Sate Roméanegti” se
dovedeste a fi atat prin exactitatea datelor,
organizarea materialului, metodele
utilizate, analizele, descrierile gi
concluziile efectuate, o lucrare
responsabild, documentata, utild, una
dintre cele mai complexe lucrari dedicate
satului romanesc.

Daniela IANCU

“Fluierul” si “stergarul’ -
dincolo de obiectul etnografic

Se face adesea, din ratiuni didactice,
o distinctie, mai de graba formala, in
interiorul ansambilului bine structurat al
culturii populare, intre manifestarile de
ordine “practicd” si cele de ordine
“ideald”, intre cultura populara materiald,
exprimatd n obiecte, lucruri (unelte,
instalatii, asezari si ad&posturi,
vestimentatie, ustensile casnice din lemn,
lut, metal etc.) si cuitura populara
spirituald sau “imateriald” (determinantul
apare In documentele UNESCO privind
“protejarea patrimoniului imaterial”,
“capodoperele patrimoniului oral si
imaterial”, proiect de anvergurd mondial3,
despre care, din pacate, diriguitorii culturii
de la noi par a nu fiinformati sau interesati
sa se implice in chip mai transparent, prin
specialigtii existenti, desi, din respect
pentru adevar trebuie spus ¢3, la un mo-
mentdat, Comitetul National Roman UN
ESCOsiF N S A auorganizat o
dezbatere pe aceasta tem3; in acel cadru

am aratat cd mi se pare mai adecvat
termenul cultura “non-materiald” in loc de
“imateriald”), manifestatd in forme de
expresie verbala (legende, basme, urari,
oratii etc.), verbala si muzicala (balade,
doine, colinde, lamentatii funebre etc.),
muzical-cineticd (dansuri rituale si
nerituale, jocuri de copii etc.).

Fara aimpinge disocierile mai departe,
e limpede, cred, pentru oricine, ca atat
“fluierul” cat si “stergarul” apartin culturii
populare materiale, fiind “obiecte” in cel
mai exact inteles al cuvantului, rezultate
ale activitatii manuale a camenilor, elabo-
rate ale unor procese de munc3, destinate
unor functii practice, Tn Imprejurari
comune, obisnuite, de munca sau
sarbatoresti, festive. Obiecte palpabile,
care se adreseaza in primul rand privirii
si.pe care ne asteptam sd le intalnim (le
intalnim) expuse in muzeele etnografice,
oricare ar fi acestea, la targurile mesterilor
populari, la expozitiile de profil, in albume
de arta. In elaborarea, in producerea lor,
creatorii/confectionerii au facut apel la parti
ale corpusului de cunostinte (“a body of
knowledge”, in formularea lui Dan Ben-
Amos) dobandite si transmise prin traditie,
ca parte integranta a culturii populare in
ansamblu, privitoare la arbori, esente de
lemn, tehnici de taiere, de gaurire, de
masurare, de slefuire etc., pe de o parte,
si privitoare la fibrele textile vegetale sau
animale, la tehnicile de obtinere a firului,
de tesut, de Inchindisit, de vopsit etc, pe
de altad parte. La fel, fiecare din aceste
obiecte incorporeaza o parte a modului
de gandire (“mode of thought") specific
grupului cdruia creatorii lor 1i apartin,
mentalitatii acestuia, felului sau de a
gandi lumea, macro- $i micro-cosmosul,
in categorii larg filosofice (viatd-moarte,
inceput-sfarsit), practice (sus-jos, inainte-
fnapoi), etice (bine-rau, curat-necurat),
religioase (sacru-profan) si altele.

Toate aceste sumare consideratii mi-
au fost sugerate de studiile monografice
semnate de Traian Ciuculescu, Fluierul
la roméni, Centrul Creatiei Populare al
Judetului Arges, Editura “Paralela 45",
2001, si de Zina Sofransky, Stergarul
traditional moldovenesc, “Bibiotheca
Thracologica” XXXIV, Bucuresti/Chisinau,
2002. Desi deosebite prin obiectul concret
de studiu, cele doud lucrari au multe in
comun, autorii Tmpartasind o atitudine
asemanatoare in tratarea acestuia,
dominat3, pe de o parte, de o neascunsa
iubire fata de Jucrurile despre care scriu,
vazute in calitatea lor de exponate daca
nu neaparat definitorii cel putin sensibil
reprezentative ale culturii populare,
traditionale roméanesti. “Fluierul a ocupat
un loc aparte in viata spirituald a poporului
roman” acest “stravechi instrument” fiind
“cel mai apropiat si cel mai drag sufletului
omului din popor...", in timp ce stergaru,
“aceastd piesa, simpla doar la prima
vedere, comportd multiple si variate
semnificatii legate indisolubil i determi-
nate de o multime de factori intre care cei
istorici si social-economici au o pondere
deosebit de importantd”.

Atasamentul pentru cele doua obiecte
etnografice vine, desigur, sidin profunda,
minutioasa, apropiata lor cunoastere.
Traian Ciuculescu este el insusi un
cunoscut si apreciat constructor de fluiere,
canta la acest instrument cu virtuozitate,
instruieste formatii de fluierasi din judetul
Arges, cu care a obtinut numeroase
premii. Zina $ofransky are vocatia
cercetarii stiintifice, cartea sa despre
stergarul moldovenesc fiind, de fapt, teza
de doctorat elaborata in cadrul Institutului
de la Chigindu, sub indrumarea acad.
Valentin Zelenciuc, dar nu ma indoiesc
ca etnograful se pricepe la fel de bine si
la tesut, ales, cusut, sila conservarea si
expunerea respectivelor obiecte in
muzeele etnografice.

Se constata, in ambele studii, un efort
notabil de depasire a descriptivismului
excesiv imputat studiilor etnografice

“traditionale”, desi descrierea este
considerata a fi modalitatea proprie a
etnografiei. “Oricum ar fi, concisa sau
detaliata [...], descrierea impune saturare
si mai ales ordonare si clasificare. [...]
Ea constd intr-un mod anume de
decupare si disectie a realului, ori mai
curand de constructie a acestuia din
urma: clasarea si asocierea prin analogie,
dar mai ales prin contiguitate” (Laplantine,
Francois, Descrierea etnografica, 2000 ..
61). In aceste coordonate, nu puteau s&
lipseascd, desigur, capitole despre
“vechimea si istoricul fluierului roméanesc”
si, respectiv, despre “stergarul traditional
romanesc din trecut i din prezent”, dublat
de “notite preliminare de ordin istoric”
despre stergarul din Basarabia si
Transnistria; despre functiile celor doua
obiecte etnografice in viata de zi cu zi i
in segmentele sarbatoresti ale timpului
(“fluierul i viata pastoreasca”, “fluierul in
obiceiurile Craciunului $i Anului Nou”, “de
primavard”’, “de Tnmormantare” etc.,
respectiv “stergarul in gospodaria
taraneasca”, “stergarul de port”, “stergarul
ceremonial”, “stergarul de cult" etc.);
despre tehnicile specifice de lucrare a
fluierelor si, respectiv, despre materia
prima, tesutul si confectionarea
stergarelor s. a. m. d. De fapt, prin atentia
acordata fiecarui detaliu, autorii rdspund
unei cerinte de baza a cercetarii, anume
exhaustarea materialului, in asa fel incéat
cititorul afla, poate cu uimire, despre
diversitatea instrumentelor de suflat
populare, de la cele mai simple, la inceput
jucarii sau pseudo-instrumente (“nuca
gauritd") la cele mai complicate, precum
“fluierul gemanat”, care se realizeaza “prin
alaturarea tevilor a doua fluiere obignuite,
de aceeasi lungime. Unul este prevazut
cu orificii pentru degete, iar celalalt emite
un singur sunet (fundamentala gamei in
care este acordat) care are menirea de
a-l acompania pe primul, motiv pentru care
i se mai spune si «fluier de ison”, sau
despre un ritual de trecere modern, legat
de plecarea tinerilor la armata (zic ‘mod-
ern’, pentru ca serviciul militar regulats-a
impus relativ tarziu, pe scara timpului, in
conditii istorico-sociale cunoscute) in care
stergarul ocupd un loc insemnat: se
citeaza, astfel, o marturie din 1666 care
arata ca “in satul Petresti (Transilvania)
de gatul feciorilor plecati la catane, «in
slujba la-mpéaratu’» li se agatau stergare
si batiste ca talismane menite s&-i apere
de rele”, dupa cum recrutuiui in armata
ruseasca “i se da o pereche de colaci, 1l
legau cu un stergar ... il ddruiau cu bani
si manéastergure (prosoape)”.

Cat despre tendinta de depésire a
etnografismului pur, notez ca Traian
Ciuculescu realizeaza, in premiera, un mic
dictionar al formatiilor, al fluierasgilor
profesionisti si amatori (de la llie Cazacu
din Fundu-Moldovei, Suceava, descoperit
in 1928 de Constantin Brailoiu, la virtuozul
Dumitru Zamfira, din Novaci, Gorj) si al
constructorilor de fluiere {(de la Constantin
Dinut Antonie, din Urgani, Horezu, Vaicea,
la Dumitru Tartareanu, din Vaideeni,
Valcea), precum si, un unic, din cate stiu
eu, manual de invatare a cantatului la fluier,
0 metodéa de fluier!

Zina Sofransky adaugd minutioasei
analize a stergarului scheme si schite de
aplicare a metodelor fizice si chimice in
identificarea obiectelor etnografice,
precum si dense pagini de interpretare a
semanticii si simbolicii ornamentelor
traditionale cu accent pe cele arhaice,
precum pomul vietii si zeita-mama,
urméarind cu tenacitate gasirea de noi
argumente intru sustinerea tezei cu privire
la unitatea structurald, de origine si
semnificatie, a culturii populare romanesti:
“Rad&cinile artei populare moldovenesti
[... ] sunt comune cu cele din tot arealul
romanesc, pe care le-am mostenitde la
daco-romani si de la populatiile
premergatoare lor”, iar “semantica si
simbolica, ornamentica, elementele deco-
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rative din arealul pruto-nistrean” sunt parte
integrantd a culturii romanesti.

Condusa de principii teoretice ferme,
investigatia stiintifica descopera, n
obiectul etnografic concret, semnificatiile
de profunzime ale unor semne culturaie
si simboluri arhaice, pastrate miraculos
in bucata de lemn transformata in fluier
sau in petecul de panza inflorata cu care
tanara nevasta isi acopera capul.

Nicolae CONSTANTINESCU

Sarbatoarea noastra cea de
toate zilele.

Performari rurale - performari
urbane

Dupa o lunga perioada de domnie a
spatiului exotic (insulele din Pacific,
rezervatiile indienilor nord-americani ori Af-
rica neagra), dupd o legitimata intoarcere
acasa (anthropology at home) reclamata
de propriile comunitati traditionale ale
societdtilor europene, este randul
spatiului urban s& centreze atentia
studiilor etnologice si antropologice
asupra realitatilor sale intrinseci.
Schimbarile se inregistreaza pe toate
nivelele, dar ele se repercuteaza in final
asupra palierului mentalitar, astfel incat
cele mai complexe studii de antropologia
urbanului pornesc de aici, de la
reprezentarile colective si mentalitarul
urbanului.

Un caz aparte - $i substantivul folosit
aici este unul dublu conotativ, in sensul
ca ar putea reclama si o abordare
psihanalitica a conjuncturii, formuland cu
adevarat un caz, dar si in calitate de
subiect de discutie extrem de fructuos -
este conturat de cadrele generale ale
sdrbatorii. Moment augural si inaugural,
sarbatoarea fundamenteaza un cronotop
ce reclama deopotriva trairea in
individualitate si colectivitate, in social i
cultural. Tocmai de aceea, sarbatoarea
impune puncte de vedere multiple, abordari
interdisciplinare si semantizari poliedrice.

Desigur, configurarea unui moment atat
de incarcat de semnificatii cum este
sérbatoarea a generat multe studii gi
abordari. Fascinanta Practica a fericirii a
lui Paul Drogeanu a deschis chiar un soi
de piacere speciala a cercetatorilor citre
studierea cat mai vasta a sarbatorii, pe
paliere multiple. Cu un material extrem
de bogat in bibliografie sau studii de teren,
cele mai multe dintre ele s-au axat pe
spatiul rural gi mai ales pe acea sectiune
a trairii sociale care este cunoscuta drept
Societatea traditionald, si care putea pune
la dispozitia cercetatorilor coordonate
nebanuit de productive pentru redactarea
unor concluzii.

Anii din urma, ins3, au dislocat atentia
etnologilor dinspre rural spre urban, si
astfel au aparut primele studii de
antropologie sau etnologie a urbanului
care au marcat ca centru de interes
sérbdtoarea urband, asa cum este ea
receptatd, traitd, configurata si asumata
de colectivitatea urbana.

Primele discutii au pornit de la
reinventarea traditiilor si de larepunerea
in circuit a unor sarbatori pe care
presiunile ideologice si oprelistile
socialiste le-au confiscat in mod brutal.
Odata cu reapropierea sau intoarcerea la
biserica, fie ea ortodoxa sau catolica,
orasenii gi-au amintit valoarea spiritual3
a"tinerii” sarbatorii; desigur, firesc, imediat
au Inceput sa apara sincopele sau, din
contré, exagerarile prin importul de
sarbatori inexistente intr-un spatiu si
calchiate dupa alte spatii, cu alte traditii;
un alt fenomen interesant este importul
de sdrbatori occidentale, iar aici
promovarea mass-media care se face
unor sarbatori de tipul Valentine’s Day sau
Haloween este mai mult decat ilustrativa:

in fine, caracteristica teritoriului urban pare
a fi tréirea colectiva, deseori vecind cu
dionisiacul, mereu finalizatd cu festivisme
pe scara larga (un exemplu bun ar putea
fi, pe de o parte, sarbatorile religioase
finalizate cu pelerinaje, care includ nu doar
oportunismul individual, ci merg pana la
carnavalul politic, dar si mediatizarea
masiva a unor sarbatori precum Sfantul
Andrei, prilej de sarbatorire a numelui
pentru toate vedetele de muzica, film-sau
televiziune).

Astfel ¢c3, intr-un astfel de climat de
mari efervescente, unele tinand cu orice
pret sa refaca legatura cu societatea
folclorica, altele, din contrd, inovand la
maximum, este tot mai vizibild o
necesitate acutad: cea a posibilitatii
consultarii unui ghid al sdrbéatorii i a unui
ghid al sarbétorilor, nu foarte sofisticat,
pentru a asigura accesul larg al
consumatoritor, dar nici simplist, pentru a
nu lasa loc diletantilor sa falsifice
adevarata valoare a actului sarbatoresc.
Aici Tsi gaseste locul, incercand sa
raspunda unor necesitati obiective,
marcate istoric si cultural, incercarea de
abordare a unei sdrbétori de toate zilele,
deschisa tuturor, dar legitimata cultural pe
bazele solide ale cercetarii stiintifice.

Incercarea apartine reputatei etnografe
Narcisa Stiuca si se numeste chiar asa:
Sérbatoarea noastra cea de toate zilele,
vol. | - sférsit de an, inceput de an. Face
parte din Cunostintele la indeména ale
unor volume - enciclopedii practice editate
sub sigla Cartii de buzunar. Primul volum
al acestei lucrari incearcd, asadar, sa
raspunda unei simple intrebari de tipul Ce
este sdrbatoarea, care insa se dovedeste
aavea raspunsuri complexe, incapatoare,
de larga perspectiva. Textul cartii trimite
la rostul sarbatorii, la sentimentele pe
care le genereaza si la un anumit timp si
spatiu al sarbatorii, ce produce o traire de
maxima intensitate a bucuriei.

Semnificativd ni s-a parut chiar
fncadrarea volumului; el debuteaza cu o
intrebare care prin ea ins3si transcende
cadrele individualului, sincroniei gi
ruralului, situandu-se, discret, in social,
diacronie, urban: “Ce este sau ce poate
fnsemna pentru omul contemporan o
sarbatoare?” (p. 3). Raspunsul se
cladeste prin tehnica literar-poetica a
bulgarelui de zapad4: sarbatoarea este
amintire siinaugurare, ordine si echilibru,
intemeiere si consacrare, praznuire $i
istorie traita, pentru a culmina cu doua
dintre atributele sale definitorii: festivitatea
si ceremonia (p. 3).

Firesc, volumul intrd in substanta
coerenta a subiectului: se pornesgte de la
calendar si de la importanta lui in efortul
de ordonare a lumii, de la cele doua
calendare - calendarul crestin oficial si
calendarul popular - trecandu-se prin
toate celelalte calendare generate de o
existentd arhetipala: calendarul agrar,
calendarul pastoresc, calendarul apicol si
calendarul pomiviticol. Lectia despre cal-
endar culmineaza cu calendarul babelor,
atat de drastic pazit mai ales de femei....

Concluzia prima vine firesc: “la romani,
sarbatorile impuse de biserica crestind au
un substrat arhaic, ingloband si alte
elemente (mitice, magice religioase,
sociale) ce transpar din denumirea, dar
si din practicarea lor” (pag. 5).

Urmeaza o trecere in revista
documentata, cu repere trainice in cultura
populard romaneascd, a sarbatorilor
cuprinse intre 1 septrembrie (Anut Nou
bisericesc) si 6 ianuarie (Boboteaza), cu
opriri linistite si frumos spuse din condei,
pentru placul cititorilor, dar fara ca
amanuntele sa se indeparteze vreun mo-
ment de la rigoarea argumentului
etnografic. Sfantul Andrei si Sfantul
Nicolae, Ajunul Craciunului si colindatul,
Sfantul Praznic al Craciunului, Nasterea
Domnului si toate povestile sfinte ale
Nasterii, pomul de Craciun si petrecerile
de sarbatori, Boboteaza si Sfantul loan

Botezatorul, toate sunt secvente ale unui
timp care incheie un ciclu si reincepe altul,
mai primenit, de bun augur.

Ne simtim datori s& mai revenim o data
asupra finalitatii acestei abordari
etnologice a sarbatorilor roménesti, situ-
ate in calendarul traditional la Intretdierea
calendarului crestinesc cu cel folcloric.
lar aceasta finalitate este subsumata per-
fect stilului in care curge textul: simplu,
direct, dar foarte apropiat de cititor, decis
sd raspunda gusturilor unei largi palete
de lectori avizati si neavizati, toti la fel de
interesati de semantica sarbatorilor de
iarna, dar fiecare dintre ei cu un alt orizont
de cunoagtere. Tocmai de aceea, convingi
de utilitatea unor astfel de demersuri
culturale, asteptam, interesati, volumul al
doilea, dedicat, probabil, sarbatorilor de
primavara.

Camelia BURGHELE

Francois de Singly, Alain
Blanchet, Anne Gotman, Jean —
Claude Kaufman, Ancheta si
Metodele ei: Chestionarul,
Interviul de producere a datelor,
Interviul comprehensiv, editie
ingrijita de Elisabeta
Stanciulescu, Editura Polirom,
lasi, 1998, 321 p.

Sociologic [

Frangois de Singly,
Alain Blanchet, Anne Gotman,
Jean-Claude Kaufmann

'ANCHETA
S METODELE EL:

CHESTIONARUL, INTERVIUL DE PRODUCERE
A DATELOR, INTERVIUL COMPREHENSIV

Gllegium
POLIROM

Ancheta si Metodele ei: Chestionarul,
Interviul de producere a datelor, Interviul,
comprehensiv, reuneste trei lucrari de
metodologie, realizate de profesori si
cercetétori francezi din domeniul sociologiei
si al psihologiei.

Autorii discuta in cadrul acestui volum,
modalitati de realizare a unei anchete
sociologice, utilizand atat metode tehnice
clasice (chestionarul, interviul de producere
a datelor), cat si o metoda originala (interviul
comprehensiv).

in prefatd , Elisabeta Stinciulescu
considera cé lucrarea “acopera o nevoie de
contact a specialistului in formare dar si a
utilizatorului de anchete socio-umane cu
cercetarea vie'(p.6).

Fiecare din cele trei parti cuprinde
descrieri amanuntite, ale unor practici de
ancheta, selectate de profesori cu o bogata
si indelungatd experientd de cercetare.
Contactul cu realitatea vie reprezinta in
cadrul cercetarii o conditie stiintifica a
cunoasterii faptelor socio-umane. Tocmai
de aceea, regulile prezentate de autori, nu
trebuie intelese ca elemente ale unui model
perfect ce se impune a fi aplicat intocmai in
anumite conditii, ci ca experiente vii, trdite
de oameni in teren. “Avand ca obiectiv
producerea unei cunoasteri stiintifice,

ancheta prin chestionar nu se situeaza la

un nivel exclusiv empiric. Ea angajeaza un
punct de vedere teoretic, o viziune asupra
lumii, potrivit careia socialul este
socialmente determinat (un fapt social este
determinat de alte fapte sociale)” sustine
Frangois de Singly, p. 29.

Singly se ocupa de metoda
chestionarului, analizand pe capitole: “La ce
serveste producerea de cifre”, “Modalitati de
elaborare a chestionarului: Rolul
determinantilor sociali”, “Alcatuirea
chestionarului: Regulile chestionarii”,
“Exploatarea chestionarului”. Autorul
reuseste sa fixeze etapele unei anchete prin
chestionar: "fabricarea, aplicarea codarea
exploatarea — principiile operationalizarii
unei problematici sociologice” p. 105.

Chestionarul urmareste sa realizeze
explicarea conduitei (identificarea factorilor
determinanti), in timp ce interviul reprezinta
un instrument pentru Iintelegerea
comportamentului (identificarea motivatiilor
a scopurilor). “Ca tehnicd de ancheta,
interviul a luat nastere din nevoia de a stabili
un raport suficient de egalitar intre
anchetator si anchetat astfel incat acesta din

. urmé@ sa nu se simta constrans sa dea

informatii ca la un interogatoriu” p.113.

Alain Blanchet si Anne Gotman, pe de
altd parte, analizeaza detaliat metoda
interviului aratand conditiile pe care acesta
trebuie sa le respecte pentru a fi valida,
pregatirea anchetei si modul de realizare al
acesteia, pornind chiar de la premisa ca
“trebuie inteles ca nu existd o metoda unica
de realizare a interviului ci mai multe”,
scopul principal fiind acela de a realiza o
perfectionare a metodei.

La randui sau, Kaufman descrie interviul
comprehensiv ca “fiind o metoda creativa
fundamentata pe supletea instrumentelor”
:293. Desi suplu, interviul comprehensiv
reclama multd munca si rigoare. “Obiectivul
principal al metodei este producerea de
teorie in acord cu exigenta formulata de N.
Elias: o articulare cat mai fina intre date si
ipoteze, cu atat mai creatoare cu cat este
inradacinata in fapte” 203). Demersul
comprehensiv se bazeazad pe ideea cad
oamenii nu ‘sunt doar agenti purtdtori de
structuri, ci producatori activi ai socialului,
deci posesori ai unei cunoasteri care
trebuie analizatd din interior prin
intermediul valorilor proprii indivizilor.
Activitatea sociologicd nu se margineste
la aceasta etapd, cercetatorul continuénd
s@ interpreteze si explice pornind de la
datele culese. Intelegerea persoanei nu
este decat un instrument, scopul
sociologuiui fiind explicarea
comprehensivd a socialului.

Autorii celor trei lucrari grupate in acest
volum sustin necesitatea unui pluralism
metodologic, subliniind ideea ca nu exista
o metoda unica a stiintelor socio-umane, in
fiecare anchetd in parte impunandu-se
folosirea unei combinatii specifice de
procedee.

Conceputa in special pentru uzul
studentilor din domeniul stiintelor sociale,
lucrarea se adreseazd si altor categorii:
candidati la licenta, doctorat si chiar
cercetatorilor cu experienta.

Singly, Blanchet, Gotman si Kaufman
analizeaza, argumenteaza si practica
ipostaza sociologului cercetator stapan pe
0 bogata cultura teoreticd, capabil de
inventivitate metodologica. Autorii mai sus
citati ne demonstreaza ca sociologia nu se
poate dezvolta ca speculatie pura, ci numai
utifizand cercetarea empirica, dar in acelasi
timp ne atrag atentia ca nici o ancheta de
teren serioasd nu se poate dispensa de
reconstructia teoretica continua a obiectului,
ori de autoreflexivitatea epistemologica.

Ca o concluzie, putem afirma ca volumul
de fatd aduce o contributie decisiva prin
ideile oferite atat pentru metodologia
cercetarii cat si pentru reflexivitatea teoretica,
fiind un necesar instrument de lucru pentru
oricine se apropie de acest domeniu atét
de fascinant care este sociologia aplicata.

Daniela IANCU
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Asa cum aratam in prezentarea celui
de-al doilea volum din Bibliografia general&
a etnografiei gi folclorului roménesc (1892-
1904), realizata, cu decenii in urma, de un
colectiv condus de Adrian Fochi si publicata,
in anul 2002, de lordan Datcu la Editura
Saeculum I. O. condusé de |. Oprigan, trei
sunt conditiile sine-qua-non ale, constituirii
oricarei gtiinte: definirea cat mai exacts a
domeniului, a obiectului de studiu, utilizarea
unor metode si tehnici de cercetare
adecvate obiectului si elaborarea
instrumentelor de lucru specifice.
Folcloristica si etnografia romaneasca au
parcurs, in timp, etapele necesare
emanciparii lor ca discipline stiintifice
autonome, contributii notabile avand, in
.acest sens, mari carturari §i specialigti de
la B. P. Hasdeu si Ovid Densusianu la C.
Brailoiu, D. Caracostea, P. Caraman, |I.
Muslea, Romulus Vuia, in epoca interbelica
si, pe urmele lor, Ovidiu Barlea, Valer Butur3,
Adrian Fochi, Mihai Pop, lon Viadutiu,
Gheorghe Vrabie, Romulus Vulcénescu,
dintre cei care nu se mai afla printre noi,
apoi Al. |. Amzulescu, lordan Datcu, D. Pop,
lon Talos si altii (scuze pentru inevitabilele
omisiuni, dar cei care sunt in profesie fi
cunosc bine pe “ctitori”), precum si
reprezentanti ai generatiei imediat
urmatoare, a “saizecigtilor”, si chiar mai
tineri.

Sigur ca necesitatea elaborarii unor
istorii ale disciplinei, unor dictionare de
personalitati si a unei bibliografii a scrierilor
din domeniu s-a impus abia atunci cand
etnografia si folcloristica se vor fi infiripat
indeajuns, nu doar ca numar de contributii,
dar gi, mai ales, ca substanta, trecandu-se
de la culegerile Intamplatoare la marile
colectii de literatura si muzica populara, de
la comentariile marunte la marile studii de
orientare gi de sintezéd care le vor marca
destinul (vezi Nicolae Constantinescu,
Recuperarea unui important instrument de
lucru: “Bibliografia generald a etnografiei
§i folclorului romanesc” vol. If (1892-1904),
“Adevarul literar si artistic”, anul X|, nr. 640,
29 oct. 2002 .. 12).

Instrument de lucru pentru a cérui
utilitate nu este, cred, nevoie de nici o
pledoarie, bibliografia - una bine facuta -
std marturie mersului disciplinei in timp si
reprezinta sprijinul cel mai pretios pe care
autorii de studii particulare sau de sinteze
cuprinzatoare l pot primi in munca lor. S&
observam ca primele “Note bibliografice”,
care se situeaza la inceputul bibliografiei
curente a folclorului romanesc, au fost
publicate de catre S. Teodorescu-Kirileanu,
in prima revistd specializata de folclor, de
traditii $i arta populara, “Sezatoarea” (1892-
1929), in 1902, adica in urméa cu 100 de
ani. Timp in care bibliografia generald a
ajuns la doar al doilea volum, oprindu-se
ta anul 1904, ceea ce inseamnd ca
bibliografii au de parcurs, de fisat, de
ordonat fix un secol de cercetare etnografic
si folcloristica romaneasca. Un secol in care
cercetarea de profil a atins apogeul
dezvoltarii sale, trecandu-se decisiv la
profesionalizare, la invatamant de
specialitate, la cercetare institutionalizata.
Aproape jumatate din intinderea acestei
sute de ani este cuprinsa in lucrarea Creatia
populard roméneascd. Lucrdr editate de
centrele judetene ale creatiei populare

(1954 - 2002). Bibliografie intocmita de
Stelian Carstean, aparutd in colectia
“Anotimpuri culturale” editatd de Centrul
National pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale, 2003, 239 p.

Tntocmitorul acestui admirabil instru-
ment de lucru, dr. Stelian Céarstean, unul
dintre studentii si doctoranzii favoriti ai
Profesorului Mihai Pop, evocat cu céldura
in “Argument”, ca unul dintre sprijinitorii
ferventi si Indrumatorii competenti ai
activitatii centrelor creatiei poputare din anii
'60 -’70 ai secolului XX, pune in relatie
actiunea de cercetare, culegere, editare a
unor ample segmente ale culturii populare
roméanesti prin aceste institutii cu aceea
intreprinsa, Tn cu totul alte coordonate
istorico-sociale, de “monografistii” din
Scoala D. Gusti: “Socotim ca, dupa
inegalabila epoca inaugurata de Scoala
Sociologica de la Bucuresti, perioada la care
se raporteaza investigatia noastra constituie
0 a doua etapa semnificativd privind
cregterea interesului pentru definirea
identitatii locale in domeniul cercetarii
etnografice si folclorice romanesti, interes
manifestat cu prioritate in cercetarea
monografica de teren” (p. 11).

ntr-adevar, acum, cand avem in fata
aceasta largd panorama a investigatiilor
etnografice si folclorice desfasurate,
incepand cu anul 1954, de Casa Centrala
a Creatiei Populare si de filialele ei
judetene, continuate, din 1990 de Centrul
National de Conservare si Valorificare a
Traditiei gi Creatiei Populare (condus, pana
la prematura sa trecere in lumea umbrelor,
de Victor Parhon), devenit, in 2003, Centrul
National pentru Conservarea gi Promovarea
Culturii Traditionale (director Oana Petrica),
sub a carui egida apare bibliografia pe care
0 comentam, putem constata ca activitatea
“ne-profesionigtilor” {“intelegem prin acest
termen - scrie Stelian Cérstean - nu lipsa
de profesionalism a celor implicati, cat
faptul ca profesia de baza a acestora era,
sau este, alta decat cercetarea
etnofolclorica”, p. 8) s-a desfasurat, inca de
la Tnceput, sub indrumarea sau in
colaborare cu profesionistii cei mai
prestigiosi din institutele de cercetare si din
universitati. S-ar putea spune ca, desi
institutional cercetarea etno-folclorica s-a
derulat gi se deruleaza Tnca pe “felii”, in
sectiuni adesea paralele (institute
academice, universitati, centre de
conservare, muzee), prin prezente
individuale se realizeaza, dacad nu o
coordonare a activitatilor, macar o
conlucrare a fortelor implicate Tn amplul
proces de cunoastere, pastrare si intelegere
a culturii populare romanesti.

Bibliografia Tntocmitd de Stelian
Cérstean cuprinde nu mai putin de 634 de
titluri, ceea ce inseamna o “recoltd” destul
de bogata (in medie 12 aparitii pe an), la
strAngerea careia au trudit sute de folcloristi,
etnografi, etnomuzicologi, etnocoreologi,
multi dintre ei retinuti, si astfel investiti cu
calitatea de etnolog, tocmai datorita
lucrarilor publicate prin casa centrald si
casele judetene ale creatiei populare, in
cele trei volume din Dictionarul etnologilor
roméni de lordan Datcu. Judecata acestuia,
in legatura cu o parte din cartile inventariate
de Stelian Carstean, este destul de aspra.
Citim, astfel, in sectiunea “Institutii” a
Dictionarului ..., vol. lll, 2001, p. 230, sub
“Casa Centrala a Creatiei Populare”: “A
tiparit un numar considerabil de carti de
folclor nou, improvizatii pedestre ale unor
activigti culturali despe viata noud, bucuria,
bogdtia si tineretea tarii, despre traiul
luminos adus de comunism pe meleagurile

Romaniei”. Dupa ce
da o lista cu cateva zeci
de titluri de astfel de
lucrari, care sustin, in
parte, aprecierile de
mai sus (Bogatd §i |
ténadra-itara,
Bucuresti,1961;
Bucurie,mandra
floare, Suceava, 1962;
Spune, Arges, spune
tu/Cum a fost gi cum i-
acu, Pitesti, 1962;
Bucurii de viatd noud,
Brasov, 1963,; Viata
noud, céntec nou,
Oradea, 1964 etc. etc.)
autorul noteaza:
“Cititorul
contemporan,
interesat cumva de
aceste falsuri, nu
trebuie sa apeleze la

romaneasca

Bibtiografie 1954 - 2002

volume ca acestea citate de noi, ci isi poate
face o impresie asupra amintitei productii
prin studiul doamnei Nicoleta Coatu, un
excelent studiu de altfel, Lirica populara
romaneascd cu tematicd actuald -
clasificarea tematicad a vaniantelor motivice
(1984), structurat pe bibliografia volumelor
tiparite sub egida CCCP”. Nu incape nici o
indoiald ca multe dintre culegerile de
“poezii populare cu tematica actuald” erau
“confectionate” ad-hoc, de “condeieri”
platiti pentru aceasta, care raspundeau,
“din strafundul inimii” comenzii ideologice
a timpului, elaborand, in acest fel, cu buna
stiinta sau purtati, pur si simplu de valurile
vremii, un segment important al culturii
oficiale, al literaturii de partid, proiectata la
sectia de propaganda a CC al PCR.
Aceasta cu atat mai mult cu cat Casa
Centrala si Casele Judetene ale Creatiei
Populare s-au aflat sub controlul direct al
Consiliului Culturii §i Educatiei Socialiste,
vectorul esential al ideologiei si
propagandei de partid. Dar nu trebuie
ignorata sau minimalizata nici latura
pozitiva a fenomenului, subliniata cu fair-
play de comentator: “Sigur este ca au
aparut sub egida CCCP si multe carti de
buna tinuta stiintifica, asa cum sunt cele
semnate de Aurelian Popescu, V. Carabis,

‘Dumitru Pop, Mihai Pop, Gh. Pavelescu,

Zamfir Dejeu, losif Hertea, Istvan Almasi,
Eugenia Cernea, Sigismund Seifert, Gh.
Popescu-Judet, Constantin Costea,
Emeric Dombi, Tancred Banateanu,
Nicolae Dunéare, Radu Octavian Maier,
Paul Petrescu, Georgeta Stoica, Dumitru
Jompan s. a.” (ar fi sugestiv de comparat
cu lista lui Stelian Carstean de la p. 9!).

Oricum, bibliografia lucrarilor editate de
centrele judetene ale creatiei populare (dar
si de Casa Centrald, respectiv Centrul
National), atesta preocuparea constanta a
unui mare numar de intelectuali pentru
cultura populard roméaneasca, traditionala
si noud, iar culegerile si monografiile lo-
cale trebuie luate ca documente etnologice
de cea mai mare importantd pentru o
intinsd perioada din istoria contemporana
a Romaéniei. Din acest punct de vedere,
culegerile si studiile de folclor publicate de
institutile mentionate s-ar inscrie mai de
graba in seria cercetarilor intreprinse,
incepand cu a doua jumatate a secolului
al XIX-lea de “invatatorii folclorigti”, cadre
didactice, preoti, functionari din mediul ru-
ral care s-au nevoit a scoate la lumina
“‘comoara satelor” lor, “floricelele”,
“trandafirii gi viorele” de pe meleagurile
natale. E drept ca pe contul lor si fara vreo
intruziune de la “centru”!

Cele trei “argumente” prin care Stelian
Carstean isi sustine utila si valoroasa sa
lucrare sunt intrutotul valide: calitatea
stiintifica a multora dintre cercetarile
realizate, contributia lor la cunoagterea mai
completd a domeniul larg al culturii
populare, recunoasterea, astfel, a meritelor
incontestabile ale unor harnici, devotati si
Tnvatati cercetatori care au publicat roadele
muncii lor in regia institutiilor mentionate.

Prezentarea analitica exacta a celor 634
de volume, grupate n patru mari sectiuni: |.
Generalitati; Il. Etnografie; IIl. Arta popular;
IV. Folclor, este insotita de toate auxiliarele
necesare (indici de nume, de locuri, de
materii, intocmite cu extrema acribie si
profesionalism), ceea ce face din
Bibiografia intocmitd de Stelian Cérstean
un instrument de lucru indispensabil
cercetéatorilor fenomenului culturii populare
romanesti de astazi si se constituie intr-un
imbold pentru ducerea ia bun sfarsit a
marilor proiecte ale folcloristicii romanesti
(corpus, atlas, tipologii, bibliografie), toate
incepute cu peste patruzeci de ani in urma,
toate cu notabile realizari partiale, dar, vai!,
nici macar unul singur dus integral pana la
capat. Este si cazul bibliografiei din care, in
afara celor doud masive volume datorate
lui Adrian Fochi si coechipierilor sai (1, 1968;
I, 2002), alte secvente, realizéri partiale,
sunt deja elaborate, unele si publicate (vezi,
de ex., contributiile in acest sens ale lui lon
Muglea, lon Talos, Adrian Fochi publicate in
“Revista de Folclor” Tn anii 1956 - 1963, ca
si Bibliografia “Revistei de Etnografie gi
Folclor™ (1956 - 1980) si 1981-1993,
aparuta in “R.E.F. Tomul 25, nr. 2, 1980,
respectiv Tomul 39, nr. 3-4, 1994.

Lucrarea realizata de Stelian Carstean,
chiar daca acopera doar un segment al
cercetarii culturii noastre populare,
desfasuratd intr-un anumit cadru
institutional, reprezintd o contributie
remarcabild la implinirea unui proiect ma-
jor al folcloristicii roméanesti. Caci, daca
autorul nostru, lucrand solitar, ca si
contemporanul sau, lordan Datcu, a reusit,
cu tenacitate si daruire, sa duca la capat un
proiect cuprinzator ca acesta, de ce nu ar fi
in stare institutele de profil, cu zeci de
oameni platiti de-a fungul a zeci de ani
pentru aceasta, sa se apropie cel putin de
capatul unui drum Tnceput si jalonat de mari
fnaintasi precum B. P. Hasdeu, Ovid
Densusianu, D. Caracostea, C. Brdiloiu,
Mihai Pop, Adrian Fochi, Ovidiu Barlea,
Gheorghe Vrabie, Romulus Vulcénescu,
intemeietori si ziditori- de trainice
monumente ale culturii nationale.
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Luconfermee infraiinninle

Lo Mot et € Orcent

Ora 10,00 - Deschiderea
oficiala, Palatul Administrativ Craiova

Ora 10,30- Pauza

Ora 11,00- Comunicari:

Michel VOVELLE (Université de
Paris 1), Les représentations devant la
mort: sources et problemes, état de
recherches-ouvertures sur une
comparaison Qrient-Occident

Nicolae CONSTANTINESCU
(The University of Bucharest), Death and
Resurection (re-birth) — symbolic repre-
sentations of the ritual

Cristina BOGDAN (Faculté de
Lettres, Université de Bucarest), La Mort
et sa place dans l'iconographie des
églises roumaines (XVllle-XIXe siécles)

Lucia OFRIM (The Faculty of
Letters of the University of Bucharest),
Managing Grief and Loss in Romanian
Popular Traditions

Bojan JIKIC {(University of
Belgrade, Department of Ethnology), Rep-
resentations of Human Body and Person-
ality in Traditional Serbian Funerary Rites

Biljana SIKIMIC and AnneMarie

Sorescu (the Institute for Balkan Studies

of Serbian Academy of Sciences and Arts,

Belgrade), The Concept of Loneliness and

Death among Vlachs in Northeastern
Serbia

Francesco MASSIP (Université
de Barcelone), Traces d’Orient dans les
danses macabres d'art occidental: le cas
catalan

Assia POPOVA (Centre
Nationale de la Recherche Scientifique,
Paris), Linvention de la kollyva (mythes
et croyances bulgares)

Ora 13,30 - Vernisaj - Expozitie
de fotografie - Galeria “Cromatic” -
Centrul Judetean pentru Conservarea
si Promovarea Culturii Traditionale
Dolj

ntre sp

si notele comune ale acestui proces

logi) sa va rific

‘S
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Ora 14,30- Dejun
Ora 16,00- Comunicari

Laurentiu VLAD (Faculté de
Sciences Politiques, Université de
Bucarest), La peine de la morten Valachie
a la fin du XVille siecle et au debut du
XIX siecle.

Petko HRISTOV (Ethnographic
Institute with Museum - BAS, Sofia), Nei-
ther Alive, Nor Dead — The Status of the
‘Marginal’ Man in the South Slavic Tradi-
tion”

Sanda LARIONESCU (Le
Musée Nationale du Village « Dimitrie
Gusti », Bucarest)

Maggie JACKSON (the Univer-
sity of Teesside - England), Looking around
us to talk about death (using the environ-
mental, social and cultural resources to
teach about loss and death to social work
students)

Cristiana
(Faculté de Lettres de I'Universite de
Craiova), Stupeur et tremblement: la
« mort » symbolique au Japon.

Ora 18,00- Pauza
Ora 18,15- Comunicari

Fiorenta POPESCU (Facultée de
Lettres, Université “Spiru Haret”, Bucarest),
Les announces funeraires—entre l'espace
prive et l'espace public

Marius ROTAR (The Center for
Studies in History and Politics « luliu
Maniu » of the University ‘1% December
1918, Alba -lulia), In Search of Signifi-
cance. Death and its Explanations in
Transylvania in the Latter Part of the 19th
Century

Mihai FIFOR (The Center for
Studies in Folklife and Traditional Culture
Craiova)

Laura JIGA (The Academy of
Romania — The Institute of Folklore and
Ethnography “C. Brailoiu”, Bucharest),
Monks identity after Death

Dimitrina KAUFMAN (The Insti-
tute of Folklore, The Academy of Bul-
garia), Funeral Lamentation in Bulgaria

Ora 20,00- Cina

Ora 21,00-Gala de film

TEODORESCU

Ora 9,00- Comunicari

Sabina ISPAS (The Academy of
Romania — The Institute of Folklore and
Ethnography “C. Bréiloiu”, Bucharest),
The Dying of Death and the Resurection
of Life

Ligia LIVADA-CADESCHI
(Faculté de Sciences Politiques,
Université de Bucarest), Le rdle
sotériologique et social de F'auméne dans
le monde roumain entre I'Ancien Régime
et la modernité

Clara SARAIVA (Faculdade de
Ciencias Sociais e Humanas,
Universidade Nova de Lisboa), Concep-
tions of death and funerary rituals in con-
temporary Portugal

Narcisa STIUCA (The Faculty of
Letters of the University of Bucharest),
North versus South: the Romanian Atti-
tude Before Death

Ora 10,20- Pauza

Ora 10,50- Comunicari

Laura MESINA, La politologie et
la politographie de la mort dans la
litterature princiare roumanie medievale

Cristina GAFU (The Academy of
Romania - The Institute of Ethnography
and Folklore « C. Brailoiu », Bucharest),
The Symbol of Light in the Romanian
Funeral System

lleana STANCULESCU
(L'Institut d'Histoire et de Théorie Littéraire
‘G.Calinescu’ de L’Académie Roumaine,
Bucarest), Mort et résurection dans
I'iconographie et les écrits de Moldavie
du XVle siécle

Mirjam MENCEJ (Department of
Ethnology and Cultural Anthropology, Fac-
ulty of Arts, Ljubljana), Water and Death
in Slavic folk beliefs and customs

Ljupko Risteski (Department of
Ethnology, the Faculty of Natural Sci-
ences and Mathematics, the University
« Sts. Cyril and Methodius », Skoplje),
The Death and the Laughter

Ora 13,00- Turul oragului
Ora 16,30- Comunicari

nicari

Marianne MESNIL (Université
Libre, Bruxelles), Le corps, I'amour, la
mort. Petit voyage ethnologique de
I'Occident vers I'Orient de I'Europe

Nicolae PANEA (Faculté de
Lettres, Université de Craiova), Titre
réservé

Alexandru OFRIM (Facuité de
Lettres, Université de Bucarest),
Themes divinatoires concernant la mort
dans les croyances populaire roumains

Lucian NASTASA-KOVACS
(Institut d’Histoire, Cluj-Napoca), Les
rituels funeraires dans le milieu
intellectuel roumain (1864-1964)

Otilia HEDESAN (The Faculty
of Letters of the West University of
Timioara), Goodbye from Vanessa. The
Romanian ver® at the beginning of lllrd
millenium

Ora 18,00- Pauza
Ora 18,30- Comunicari

Catalina VELCULESCU
(L'Institut d'Histoire et de Théorie
Littéraire ‘G.Calinescu’ de L'Académie
Roumaine, Bucarest), Ars bene
moriendi dans un manuscrit du Xe
siécle, traduit en roumain

Rodica ZANE (Facuité de
Lettres de I'Université de Bucarest),
Monuments funéraires etla mémoire des
défunts dans les cimetieres de Bucarest

Chiara GARATTINI (the Na-
tional University of Ireland in Maynooth),
Memorializing Infantile death in Irish Cul-
tural History. How traditional are modern
dilemmas ?

Peter Mario KREUTER
(Universitats - und Landesbibliothek Bonn
‘Virtuelle Fachbibliotheque Romanistik’,
Bonn), Les médecins et les morts
étranges ou comment le vampire parvint
a sucer du sang

Nicolae MIHAI (Faculté
d'Histoire et de Philosophie /Centre
d’Etudes sur la Culture Traditionnelle,
Craiova), Société, mémoire et mort chez
les Roumains (XVille-XIXe siécles):
lusage du testament en Olténie

Sambata, 8 mai 2004
Ora 10,00- Concluzii
Ora 11,00- inchiderea conferintei
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(continuare din pagina 5)

Definirea folclorului in relatie obligatorie
cu satul si cu trecutul excludea din sfera
preocupérilor programatice a restituirilor si
revalorizarilor folclorice, expresiile orale ale
culturii create si colportate in mediile
orasenesti contemporane epocii. Prezenta
in calendare a ceea ce ulterior, la
maturizarea disciplinelor, se va numi folclor
contemporan, folclor urban, dar care la
vremea respectiva nu era considerat folclor
este sporadica si se datoreaza, din nou,
cerintelor pietei si ale modei. Neinvestite
cu valori ideologice, variantele folclorului ur-
ban se bucurau de mai multa libertate din
partea editorilor si erau redate in forme mai
apropiate de cele originale. Asa este cazul
unui “Calendar pe anul de la Hristos 1854.
Care cuprinde in sine prognosticele
babelor gi prevestirile lui Cazania Si
Arétarea serbdrilor de peste an, citirea
Evangheliilor si rdsédrirea si apunerea
soarelui. Si Céteva povesti sau anecdote
desfatatoare, cum si céateva cantece ce
se canta acum (s.n.L.J.)", tiparit la Bucuresti
de catre Anton Pann.

3. Cel de-al treilea factor caruia i se
datoreaza prezenta elementelor de cultura
traditionala rurala in cuprinsul calendarelor
il reprezinta initierea activitatilor de culegere
si antologizare a folclorului si descrierilor
etnografice. Exemplul cel mai ilustru este
“Calindariu julianu, gregorian si poporalu
roménu. Acesta din urma cuprinde in sine
tote serbéatorile, datinile si credintele
strdmogesti cu comentarii pe anul 1882”,
de Simeon Mangiuca, calendar continuat
in 1883. Pana la un punct, avem de-a face
cu un text similar unui calendar popular care
contine genealogiile monarhiilor europene,
datele sarbatorilor mobile, date
astronomice si astrologice, tabelele
calendaristice cu sfaturi practice si
comentarii marginale ale autorului, dar, mai
departe si avand ponderea cea mai mare,
urmeaza o antologie a obiceiurilor taranesti
sistematizate dupa criteriul temporal anual
si comentarea lor din perspectiva
mitologizanta.

Este vorba despre o lucrare cu
i | pretentii stiintifice, scrisa “pentru
| istoria culturii i pentru originile
noastre romane”'", adresata in
| primul rand celor preocupati de
aceste probleme si de la care a
primit 6 recenzii pozitive. Cartea a
il circulat, Tnsa, si printre oamenii
simpli, mai putin interesati de
comentariile autorului, dar receptivi
| la partea despre obiceiuri si
| practici magice, putem deducem
i| din protestul unor demnitari ai
| bisericii fatd de “acest calindariu
care va lati si propaga
superstitiunea (credinta desarta) in
i popor” '2. Conform distinctiei
| terminologice “poporan” (creat de
popor) si “popular” (cu larga
circulatie), propuse, la noi, de catre
B.P.Hasdeu, calendarul lui
| Mangiuca este “poporan” doar in
sensul provenientei obiceiurilor si
practicilor descrise, nu si in ceea
ce priveste sistematizarea lor
calendaristica, care apartine, de
fapt, autorului.

Circulatia calendarelor in toate
provinciile romanesti, printre romani si,
eventual, celelalte grupuri etnice, a avut ca
0 primé consecinta imbogaétirea repertoriilor
folclorice zonale cu elemente provenite din
alte zone, cu elemente de factura livresca
si cu Tmprumuturi culturale. O a doua
consecintd, mai profunda, constad in
modificarea sistemului traditional de
transmitere folclorica, canalelor orale de

Note

1 Raduica, Georgeta, Réaduica Nicolin
1981. Calendare §i almanahuri roméanesti.
1731-1918. Dictionar Bibliografic, cuvant
introductiv de M. Zaciu, Bucuresti, Editura
Stiintifica si Enciclopedica: 20.

2 De exemplu, “pocosturile sau
vernicsele cele ce nu vor zugravii sa arate
ucenicilor sdi. Cum sa face apa cea tare,
adeca seitu vaseru, cum sa face ceara alba,
rosie sau verde”, in Mircea Tomescu,

Tiparituri si cultura “populara”
(secolele al XVlli-lea si al XIX-lea)

« Acestu calendaru este celu mai
mincinosu din toate calendarele care au
fostu si care va fi si care suntu. $i acela
carele |-au facut, este ca s-au aratatu
talentatu sau de a spunea minciuni mari
si neauzite » (apud. Tomescum op.cit.. 89),
dar ea ramane izolata, deocamdata, si
neintegratd unui studiu.

10 In ceea ce priveste secolul al XIX-
lea, Alexandru Dutu sugera urmatoarea

op.cit.: 30.

3 Ré&duica, Georgeta, Raduica,
Nicolin 1981. Calendare si Aimanahuri
roméanesti. 1731-1918. Dictionar|”
bibliografic, Bucuresti, Editural. .
Stiintifica si Enciclopedica.

4 Pann, Anton. Calendar in care
sd cuptind toate trebuincioasele
materii dup& caracterul si faptele|
muerilor cele rele, prin Vanoftie|
Setosul, matematicul stelelor, sticlelor
i urcioarelor. :

5 Folosim aceasta sintagma in
acceptiunea pe care i-o acorda Roger|
Chartier in Les usages de I'mprimé
(XVe — XlXe siécle), sous la directio
de..., Fayard, 1987: 5-24.

6 Aflam din « Predoslovia » scrisa |
de Mihail Striblitchi in 1875. Ulterior, |
sintagma titlu « Almanah/Calendar de
invatatura si petrecere » va fi foarte
frecvent folosita.

7 Din secolul al XVllI-lea tiparirea f
cartilor devine mijloc de subzistenta
iar printre tipografi se numar
persoane de provenienta rurala.

8 Citirea publica a calendarelor in
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sezatori (conform Tomescu, op.cit.: 1)

specializare intre sat si oras, a

MS 013

Calendar, illuminated in the style of Jean Colombe and Maitre Francois. Tours, ca. 1480

Imaginile provin din colectia Sch@yen - www.nb.no./baser/schoyen/5/547/index.htm

literaturii cu destinatie populara:
calendarele s-ar fi distribuit, in spe-
cial, dar nu numai, in mediile urbane
si semiurbane, cartile populare
ramanand destinate mediilor rurale
A. Dutu, La circulation de Iimprimé
dans le Sud/Est européen entre le
XVille et le XIXe siecle, in volumul
Roger Chartier et Hans-Jirgen
Lusebrink (sous la dir.), “Colportage
et lecture populaire. Imprimés de
large circulation en Europe XVle-
XIXe siécles”, IMEC, Paris, 1996:
165-172.

11 In Calendarul pe 1882: 35.

12 Ibidem.: 36.
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