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Gregory JUSDANIS

A pierit cultura nationald? Ni se naruie
oare mortarul sentimentelor, credintelor, si
obiceiurilor care au cimentat odata
natiuni? Ce rol ar putea avea cultura astazi
cand, pe de o parte, a colonizat societatea
iar pe de alta, cruciada impunerii unei
identitati colective asupra populatiilor
eterogene si-a epuizat foriele? Aceste
intrebari apocaliptice sunt cu atat mai
inspaimantatoare cu cét ne confruntam cu
sfargitul secolului si apusul epocii
moderne. Un astfel de moment
incurajeaza profetii: eroismul natiunii-stat,
sfargitul istoriei, moartea culturii (si
probabil si incetarea acestor Tntrebari).
Decesul culturii va semnala cu siguranta
incheierea modernitatii. Daca
modernitatea este finteleasd ca o
neincetatd. diferentiere a societatii,
separarea activitatilor umane Th domenii
inchistate Tn ele nsele, cultura este cu
sigurantd unul dintre cele mai venerate, si
unul care permite intelegerea acestor
schimbari, dandu-ne posibilitatea sa ne
gandim la toate acestea. Dintr-o altd
perspectiva, aceste intrebari dezvaluie,
probabil, propria noastré confuzie; cultura
poate insemna orice. Diferitele acceptiuni
ale termenului se gadsesc in numeroase
traditii disciplinare si nationale. Spre anul
1952, antropologii Kroeber si Kluckhohn
au descoperit aproape 164 utilizari diferite
ale termenului, si este inutil a mai spune
cd, de atunci s-au petrecut multe. Ne
invartim in cerc prin aceasta padure de
intelesuri fara a gasi calea de iesire; este
singurul nostru habitat. In stransa legatura
cu transformarile sociale ale ultimelor
secole, cultura este deopotrivd un produs
$i un modelator al modernitatii, vag intr-un
mod dezordonat, totusi, crucial pentru
stiintele sociale si umane.

Confruntat cu acest exces semantic, Tmi
limitez investigatiile la probleme de
identitate etnica si nationald, teme
provocatoare prin ele insele, cu bibliografii
enorme din anumite discipline. Dar exista
0 mare ambiguitate n folosirea acestor doi
termeni de asemenea, in primul rand din
cauza TIntrepatrunderii lor. Cultura
nationald, de exemplu, este adesea
confundata cu identitatea nationala, me-
moria comuna, simboluri si sentimente
despre care se spune cd ar deosebi o
natiune de alta (natiunea insasi fiind
confundatd cu statul). Cultura poate
fnsemna, Tn general, societate, institutii si
practici sociale ale unui popor, fara referire
la propria nationalitate. Din ce Tn ce mai
mult, cultura de astazi este substituita intr-
adevar societatii. Etnicitatea, identitatea
primordiala a fiecarui grup, este cel mai
problematic termen legat de comunitatile
premoderne, natiunile moderne si
entitatile culturale post moderne. De aceea
este posibil s& vorbim despre o identitate
anticd sumeriand, de o identitate germana,
greco-americana dintr-o singura suflare.
Toate cele trei sunt desigur culturi dar, doar
cea germana este nationald, gazduita intr-
un stat, infiltratd Tntr-un anume teritoriu.
Avem inclinatia de a folosi cuvintele cultura
si etnicitate deoarece ne gandim la ele ca
la practici colective si supozitii care, invatate
si transmise de membrii unei comunltatl
le organizeaza vietile.

Scopul meu n aceasta lucrare are
doud fete: Tn primul rand de a examina
rolul afirmativ jucat de cultura in construirea
natiunii i, apoi, de a judeca soarta acesteia
prin prisma distrugerii natiunii-stat sub
influenta globalizarii si discordiei interne.
Intrebarile ta care as vrea sd ma gandesc
sunt de ce nationalismul este, in ultima
instanta, un proiect cuftural si apoi ce se
intdmpla cu cultura odata ce acest proiect
de integrare sociald si-a incheiat cursul. In
mod traditional, accentuarea data culturii
in epoca modernd este vazuté ca o crizd
de legitimare: in mod special, odatd cu
disolutia religiei, noile mituri colective erau
necesare in mentinerea ordinii sociale; sau

clasa de mijloc victorioasa are nevoie de o
ideologie seculard pentru a-si justifica
autoritatea. Acesta este, 'spre exemplu,
modul cum Louis Althuser privea cultura.
Pentru a-si asigura hegemonia politica,
burghezia a trebuit sa-si creeze propriile
“aparate ideologice de stat’, atat prin
distrugerea statului feudal cat si prin
anihilarea rolului ideologic al bisericii. O alta
abordare a culturii, formulata pentru prima
datad de Emile Durkheim, si inca dainuind
in stiintele sociale, este formulata prin
prisma rezultatului transformarilor sociale
ca urbanizarea, industrializarea, si
diferentierea functionala. Functia sa este
compensatoare - de a oferi individului
modalitati de a copia aceste schimbari.
Diviziunea Muncii in Societate a lui
Durkheim descrie cultura, in acest caz
religia, ca rezultat al sporirii complexitatii
sociale. In ambele exemple, credintele sunt
vazute ca rezultat al fortelor sociale. Acesta
este si felul in care teoria sistemelor lumii
percepe cultura, in special in opera lui
Immanuel Wallerstein, cu care este se
identifica aceasta teorie. Wallerstein
percepe cultura ca rezultat al dezvoltarii
istorice a economiei mondiale capitaliste.
Modelu!l lui, bazat In exclusivitate pe
economie politica, prin urmare nu poate
explica o lume modernd in care
nationalismul, religia si ostilitatea inter-
etnica sunt atat de evidente.

Multi teoreticieni ai nationalismului
privesc ei Ingisi cultura pur si simplu ca un
rezultat al schimbarilor sociale. Ideea
principala a lui Ermest Gellner in Natiuni si
Nationalism este ca societatea industriala
depinde de o culturd comuna. Etnicitatea,
afirma, ‘intr& in sfera politica a
nationalismului atunci cand omogenitatea
culturala... este cerutd de baza economica
a vietii sociale”. Aceasta deoarece in
societatile moderne cultura devine “mediul
ce trebuie asumat, esenta vitala, sau poate
atmosfera minimal asumata, in care
membrii societatii pot supravietui singuri”.
Deoarecc a fost asumata, argumenteaza
E.J. Hobsbaum, cultura nationald era
indispensabila statelor moderne in
obtinerea consimtadmantului cetatenilor in
ceea ce priveste impozitele si serviciul
militar. Odata cu prabusirea girantilor
traditionali ai loialitatii fata de stat ca:
legitimitatea dinastica, ordinea divina, si
dreptul istoric, sentimentele nationaliste vin
sa serveasca drept ‘“religie civica”, sprijinind
autoritatea politica.

Pe |langa declansarea de schimbari,
cultura, in aceste teorii, este reactivd sau
derivativa, rdspunzand totdeauna la situatii
externe. “Dezvoltarea culturii cuvantului®,
scrie Raymond Williams in lucrarea sa
despre acest subiect, “este un raport despre
un numar de reactii importante la ... unele
schimbari din vnata noastra economlca
sociala si politica”. Tntr-un sens acestea
concep cultura ca o fortd invizibild care
garanteaza ordinea in amurgul ideologiilor
traditionale. Prioritatea, totusi, plasata in
functia coeziva si legitimanta a culturii, a
distras atentia de la puterea sa de a genera
schimbari. Max Weber este o excepiie
notabila. Convins de faptul ca cultura ar
putea duce la schimbari sociale si ca acele
idei ar putea avea acelasi impact Tn
societate ca fortele materiale, a trasat, de
exemplu, radacinile capitalismului Tn
transformarile Protestantismului. Aceste
influente ale operei lui Weber au fost
ignorate pe scard largd si abia recent
teoreticienii sociali au inceput sa analizeze
rolul decisiv jucat de cultura in transformarile
sociale .

In studiile mele asupra nationalismului
cultural nu am tagaduit capacitatea culturii
de a sustine autoritatea unei clase sau unui
stat sau a posibilului efect al conditiilor
externe asupra productiei si dezvoltarii. Desi
sustin o explicatie unilaterald a schimbarii
sociale, cred ca cultura poate modela lumea
noastra desi sub nici o forma ca singura
fortd a diferentei. Astfel, pentru scopul
acestei lucrari, ma voi concentra pe forta
dinamica a culturii de a modifica realitatea
mai ales in proiectul de a construi natiuni.
In nici un caz, totusi, nu propun o teorie
culturalista atat a construirii de natiune sau
a schimbarii sociale, cel care ar putea
considera cultura superioard economiei
sau_statului. Tntr-adevar nationalismul nu

poate fi inteles in afara contextului
economiei mondiale capitaliste sau
aparitiei politicilor moderne. Intentia mea
este de a Tndrepta atentia asupra rolului
activ al culturii in construirea stateior-
natiune. Lucrarea mea este bazatad pe
ipoteza ca modernitatea reprezinta
impartirea societatii in sfere autonome de
actiune si gandire: religie, politica, lege,
economie, birocratie si, desigur, culturd. A
spune despre culturd ca a fost diferentiata
functional nu este acelasi lucru cu a spune
ca afost eliberata de fortele sociale, politice
si-economice si |asata sa pluteasca ntr-un
paradis estetic, asemenea conceptului de
arta al lui Flaubert. Asta Tnseamna mai
degraba ca a suferit o separare simbolica
si institutionald de societate, inzestratd cu
propriile sale reguli si logica.

O Identitate Nationala Asumata

Notiunea de culturd Tnteleasa ca un
ansamblu de sentimente si credinte
asumate, cum am spus mai devreme, ne
influenteaza intelegerea termenului. Tn
ciuda dlsputel asupra definitiei culturii, a
existat o intelegere aproape unanima,
descopera Margaret Archer, asupra
principalei capacitati a culturii de a ordona
vietile noastre prin reguli si obiceiuri pe care
ni le internalizam. La formarea acestei teorii
contribuie doua argumente
interdependente: primul, cultura actioneaza
ca un cod care uneste parti dispersate intr-
un Tntreg omogen; n al doilea réand cultura
poate fi impusa de un singur popor asupra
altui popor sau de elite propriilor populatii
pentru a crea o comunitate omogena. Tot
mai mult, idea ca unele culturi r&man unite
prin consens §i sunt formate din obiceiuri,
sentimente si simboluri a fost pusa sub
semnul intrebarii. n timp ce trasaturite
culturale pot fi intr-adevar colective, acestea
nu sunt impartasite de toti si nici sunt
incercari de a inventa o cultura care sa fie
imbréatisata de intreaga populatie.

Tn ciuda ambivalentei logice a
conceptului de cultura, aceasta a alimentat
multe proiecte sociale de la misiunea
nationalistd de a uni natiunile la apelul
Arnoldian de a mpaca fortele turbulente. n
mod interesant, idea culturii holistice, asa
cum demonstireaza Cristopher Herbert, a
aparut (Tn Anglia cel putin) Tn timpul
secolului XIX din discutiile despre dorinta si
infranare, haos si ordine, libertate si con-
trol.

ldeea de cultura ca o retea de institutii
alcatuind o societate din alta releva nu
numai un sistem de credinte ci totalitatea
vietii sociale. Cultura ca mod de viata, asa
cum arata Raymond Williams, a fost una
dintre viziunile inter dependente care au
aparut spre sfarsitul secolului al XVlll-lea,
in Anglia. Pentru noi, cultura reprezinta
totalitatea vietii sociale si totodata corpul
artelor (cultura Tnalta, cultura joasa, cultura
populard). T.S.Eliot se refera la ambele, dar
pune un accent deosebit pe culturd ca “mod
absolut de viatd".

Conceptul de culturd a fost pus in
circulatie prima data in Germania si Anglia
la finele secolului al XVlll-lea. Acesta indica
0 noua intelegere, in primul rand despre
cum componentele sociale adera, n al
doilea rand despre relatia dintre limba, arte,
religie si stiinte si locul lor Tn societate. Toate
societatile aveau sa fie considerate retele
de interconectare a institutiilor. Aceasta idee
provine de la David Hume pentru care
solidaritatile sociale erau constituite pe
sentimente colective. O asemenea
perspectiva asupra sistemelor sociale a fost
dezvoltatda mai amplu, J.S. Mill a scris, in
discutii intelectuale, mai ales in Anglia si
Germania, despre cresterea societatii
umane, care a produs ulterior o “filosofie a
culturii”. Un alt produs al acestor cercetéri a
fost descoperirea ca “orice forma de
guvernamant”, orice conditie a societatii,
orice altceva ar fi facut, si-a format tipul de
caracter national’. Acest caracter national
era, desigur, culturd nationala. Societatile
au ajuns sa fie privite ca Intreguri ale caror
caracteristici le deosebeau de vecinii lor.
Teoreticienii nationalismului din Europa au
adoptat aceste idei Tn ideologiile si
programele lor. Societatea pentru ele
posedd un fel de omogenitate interna,
exprimaté prin limbajul, .istoria si traditiile
sale, ca de asemenea si arfele; atat cele

Dincolo de cultura nationala? (I)

culte cét si cele populare. Notiunea de
cultura ca sistem Tmpartasit pretinde ca
nationalitatea este produsul unui
consens, bazandu-si argumentele pe
ipoteza ca, asa cum scria Weber, “orice
este simtit ca fiind distinctivcomun trebuie
sa rezulte din origine comund”

Cultura s-a integrat foarte bine in
discursul nationalist datoritd potentialului
sau de a lipi piesele Tntr-un intreg,
permitand creatorilor. de natiune atat sa
vada societatea ca o tesatura de tipare
complexe si sa integreze identitatea
nationald in interiorul unui popor. O
asemenea conceptualizare este In mod
special moderna prin aceea ca numai
statele natiune aspirad la constiinta
nationald, o istorie colectivd gi un destin
comun. Daca ne gandim la natiuni ca fiind
comunitati imaginare este pentru ca
intelegem cultura ca un mediu Impartasit
simbolic. Tn societatile preindustriale,
stratificate, elita pohtlca si ecleziastica erau
mai interesate de a se separa de clasele
de jos decat de a le Tmpartasi propria
identitate.

Cultura nationald este moderna prin
ceea ce leaga etnicitatea de teritoriu si
instaleaza aceasta etnicitate ca sursa a
puterii statului. Autoritatea natiunii-stat isi
trage originea din cultura individuala, care
este o identitate etnica nationalizata.
Cultura nationald asigura Tn acest fel o
coexistenta intre stat si societate;
nationalismul Tnsusi fiind, aga cum
spunea John Breuilly, un program pentru
a obtine si folosi puterea statalad. Prin
nationalism cultura dobandeste un scop
spatial si o dimensiune politica. Pe scurt
nationalismul sustine ca hotarele politice
si culturale trebuie sa fie congruente si ca
ar trebui sa existe o unitate culturala ntre
conducatori si condusi. ‘

Nationalismul aseaza valoarea
universala a culturii prin validarea
existentei unei natiuni Tn numele unicitatii
sale, ea Tnsasi un produs cultural. O.
natiune nu este altceva decat grup etnic,
o societate cu vederi asupra identitatii
sale, o identitate ce se definesgte fara
recurgerea la justificari supranaturale. Asa
cum a spus si Max Weber “semnificatia
“natiunii” este de obicei ancorata in
superioritatea sau cel putin. in
irepetabilitate a valorilor culturale care
trebuie pastrate doar prin cultivarea
specificitatii grupuiui”. Cu alte cuvinte,
culturile nationale sunt idealuri deoarece
contin distinctivitatea unui popor - a.carui
loialitate fatd de natiunea-stat este cultivata
in numele originalitatii. Grupul trebuie s&
supravietuiasca pentru a pastra cultura
care, la randul ei, trebuie sa pastreze
identitatea grupului pentru a supravietui.
Implicatiile estetice ale nationalismului,
adesea subliniate n trecut, izvorasc din
circularitatea discursului.

Cine Are intaietate: Natiunea sau
Statul?

Adesea, desi nu totdeauna, cultura a
oferit proiecte de modernizare, servind
drept principal arhitect in construirea
nationalitatii, aratand, de asemeneas,
calea cea mai rapida spre un pamant al
fagaduintei al modernitatii. Aceste
proiecte demonstreaza capacitatea
culturii de a modifica realitatea sociala.
Cand spun ca cultura a jucat un rol aparte
in modernizare si nationalizare — aceste
teluri adesea duceau la acelasi lucru - ma
gandesc la tari precum Grecia si
Germania, a caror creatie pare a.fi-un
proiect literar, integrarea  fiind
experimentata textual Tnainte de a fi-
asumata potitic. Unitatea nationala a fost
conceputa prima data de elite in termeni
de limba, istorie, traditie populara,
literatura Tnainte de intemeierea statului.
Ambele sunt ipostaze a ceea ce Friedrich
Meinecke numea natiuni culturale;
nascute dintr-o mostenire culturala
comuna, Tn opozitie cu natiunile politice,
bazate pe forta istoriei politice comune si
a constitutiilor. Desi nationalismul este in
ultimé instanta un proiect cultural, nu toate
statele sunt intemeiate in creuzetul
culturii. Muite, de fapt, au luat fiintd prin
evolutia- institutiilor politice. Pentru a fi
siguri,-impulsul de a face etnicitatea o
sursi de legitimitate politicd a urmat
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raspandirii ideii suveranitatii populare, adica

acea migcare populara de trecere de la

-supunere la cetatenie. Liah Greenfeld a

aratat, prin compararea a- cinci traditii
nationale, ca nationalismul Tnstadiu primar
a luat fiintd ca o migcare democratica, abia
dupa aceea s-a schimbat accentul de pe
~caracterul suveran al unui popor spre
unicitatea sa. Ce caracterizeaza natiunea
Tn aceasta versiune politicd nu a fost limba
sau - etnicitatea ci “interesul comun
impotriva intereselor particulare, bunul
comun Tmpotriva privilegiilor’. Acest
nationalism civic s-a dezvoltat pentru prima
datad In Anglia ca apoi sa fie exportat in
colonii. Desgi natiunea-stat moderna, ca
suveran si entitate unica, imbina politica si
cultura, componentele civice cu cele etnice,
initial acestea erau doua procese diferite
crearea statelor si nationalizarea etnicitatii.
Anglia si Franta, produse ale unor vechi
traditii politice, au istorii neintrerupte in
formarea de state, ele au existat ca forme
de guvernamant neintrerupte secole de-a
réandu! si s-au dezvoltat in forme moderne
prin precursorii lor monarhici.

Muite foste colonii europene erau zone
economice sau administrative Tnainte ca
locuitorii_lor s& fi Tmpartasit o traditie
comuna. in America de Sud, spre exemplu,
unde hotarele dintre state corespund ferm
cu acele impuse de puterile imperiale,
nationalismul cultural a jucat un rol
nesemnificativ in castigarea suveranitatii
politice. Intr-adevar, independenta Braziliei
in 1822 a fost infaptuita de grupuri ce
doreau sa-si mareasca interesele
economice; nasterea congtiintei nationale
a fost Tnabusitd la acea vreme de
interzicerea de catre Coroana Portugheza
a tipariturilor si a educatiei superioare pana
in 1808. Nici macar procesul consolidarii
nationale, din 1822 péna in 1852, n-a fost
vazut de majoritatea populatiei ca servant
al propriilor interese.

Canada este o tara creata de interesele
economice comune mai degraba decéat de
o culturd comuna, unificarea ei fiind un
mijloc de a promova industrializarea, de a
tine pasul cu Marea Britanie si Statele Unite
pentru a surmonta Tnapoierea economica.
D.G.Creighton intr-un text monumentai
despre istoria Canadei discuta interesele
comerciale numai in timpul investigarii
tentativelor de uniune politica si economica
dintre cele doua provincii. Intr-adevar, o
uniune politicd se presupune cé transcende
diferentele etnice dintre colonistii francezi
si englezi. Confederatia Canadei a fost
posibila prin comert, cale ferata si, asa cum
spunea Suzane Zeller, stiinta care le-a oferit
colonistilor mijloacele practice pentru a
domina mediul nefavorabil, ideologia de a
intelege formarea statului lor i metaforele
pentru a exprima acest “nationalism”. Desi
nationalismul cultural, in Canada, nu era
prioritar, situatia s-a schimbat spre sfarsitul
secolului al XIX-lea, cand natiunea a inceput
sa nlocuie statul ca obiect al loialitatii
oamenilor.
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Sebastizn  CORNEANU

Scopul prezentei lucréari este identificarea principalelor tipuri
umane manifestate Ih epoca moderna, prezente atéat la nivel
mental cat si la nivelul mediilor de relatie prin care indivizii
socializati comunicd intre ei. Tnainte de toate, este necesara o
precizare care priveste termenul de imagerie moderna'. Prin
acesta intelegem o.suma a reprezentarilor despre naturd si
societate, conditionate de o anumitad perspectivé, pe care o
putem defini ca functionala.

Nu este greu de demonstrat ca epoca moderna favorizeaza
dezvoltarea unei conceptii functionale, care Tncearca sa explice
majoritatea fenomenelor din mediul natural sau social,
reducandu-le la o serie de categorii, plasate in sisteme expli-
cative bazate pe principiul cauzalitatii. Pe noi ne intereseaza
insa doar modul in care functionalismul, ca si atitudine,
determina modificarea imaginilor? (reprezentarilor mentale)
despre realitate, transformand in acelasi timp si statutul imaginii
n raport cu individul.

Pentru a nu ne indeparta de tema lucrarii vom evita o analiza
detaliata a diferentelor existente intre o reprezentare sociala,
o reprezentare colectivd sau o reprezentare mentala, punand
in schimb accentul pe elementele comune pe care le au toate
acestea. Cel mai important element comun este faptul ca toate
formele de reprezentare sunt rezultatul asimilarii si organizarii
perceptiilor la nivel mental, prin intermediul a ceea ce Cassirer
denumeste sistem simbolic®. Prin intermediul acestui sistem
toate senzatiile sunt traduse in forme de reprezentare a
realitatii, care sunt apoi subsumate la nivel mental in structuri
si configuratii‘. Ceea ce ne intereseaza pe noi sunt tocmai
aceste structuri de reprezentare, cercetarea noastra fiind
orientata catre evidentierea tipurilor umane prezente in
imaginarui modern.

Un aport deosebit la modificarea structurilor de reprezentare
aflate la- nivel mental 7l au schimbarile ce survin in mediul
social sau cadrul natural, rezultate in urma actiunii umane
motivatd de o ideologie sau de un program. Schimbarile
produse in societate, noile forme care apar in natura in urma
actiunilor umane, noile tehnologii care modificd ambientul,
sunt o parte din cauzele care determina redefinirea
reprezentarilor si dispunerea lor la nivel individual in structuri
si configuratii noi.

O alta cauza, si poate cea mai importanta, este mass-me-
dia, atat datorita efectului pe care 7l are asupra individului, cat
si a noilor relatii pe care le intfroduce in societate. Mediile au-
dio-vizuale - televiziunea, cinematograful, inregistrarile audio-
video - sunt modalitati de traducere a realitatii in termeni
specifici. Prin combinarea sunetului §i a imaginii, mediile au-
dio-vizuale determina interactiunea intre vaz si auz, lucru care
face ca perceptia sa fie simultana, mesajul fiind asimilat rapid
fara a mai fifiltrat. Televiziunea este extinderea ochiului nostru
in spatiu si timp; prin intermediul ei sentimentul de participare
este Impins la limita, individul putand fi prezent prin ecranul TV
n orice loc Tn care se petrece un eveniment®.

Faptul ca televiziunea a devenit un ingredient important al
vietii cotidiene ne face sa constientiz&m cu greutate efectele
pe care le produce asupra perceptiei si gandirii noastre. Tn
societatile moderne activitdtile imaginative ale individului sunt
din ce in ce mai reduse, facandu-si aparitia un fenomen pe
care il putem defini ca pe o forma de consum cultural. Tehnicile
de producere si difuzare a imaginii (televiziunea, fotografia,
cinematografia etc.) transforma continuu relatiile pe care le
are individul cu societatea si cu mediul natural®.

Conditiile mai sus enuntate ne determina sa afirmam ca in
societatile tehnologizate - in care tehnicile de producere si
difuzare a imaginilor cunosc o dezvoltare spectaculoasa - are
foc o devalorizare a imaginilor la nivelul mediului de relatie,
imaginea fiind perceputd ca o simpla prezenta care
dedubleaza realitatea.

Epoca moderna cunoaste astfel trecerea de la imaginea
semnificativd (mod de reprezentare a realitatii) la o imagine
functionala (modalitate de traducere a realitatii), fenomen care
pe zi ce trece modeleaza imaginarul nostru. Cel mai mare
aport la aparitia noului fenomen 1l are mass-media, care
proiecteazd asupra individuiui o mare cantitate de imagini ce
constituie tot atdtea modele culturale.

n acelasi timp natura comunicarii se schimba, vocabuiarul
se simplifica, iar cultura de tip literar pierde teren in fata culturii
vizuale’. Fenomenul este evident in ceea ce putem defini ca
disparitia stilului® - deci a regulilor - in arta si chiar in literatura.
Functionalitatea, cuvantul de ordine al prezentului in care traim,
reclama cu necesitate absenta stilului, punand in prim plan
actiunea. Omul modern este tot mai activ, latura contemplativa
a gandirii sale fiind intr-o continua regresie.

Pe langa functionalitate, imaginile contemporane sunt
caracterizate si de o mare diversitate, care de fapt se dovedeste
a fi doar o aparenta, deoarece dincolo de numarul imens de
imagini prezente in mediul socializat se afld aceleasi structuri
de reprezentare mental, ce se transforma permanent pentru

i

TIPURI UMANE IN IMAGERIA MODERNA

a asimila noile relatii din campul existentei umane. Ca si la
nivelul mental, in mediile audic vizuale existd un numar mic
de tipuri umane, prezentate ca modele de actiune si
comportament, fiecare tip cunoscand mai multe versiuni, care,
la randul lor, au mai multe variante.

Proliferarea continud a versiunilor si variantelor unui tip
specific de imagine este rezuitatul specializarii functionale a
grupurilor socio-profesionale, combinata cu ideologia
individualismului. Tn societatile industriale comunicarea directa
a facut loc comunicarii mediate, aceasta din urma accentuand
si mai mult individualismul, deci autoizolarea. In mare,
consumul de imagine este individualizat, iar mesajele si
imaginile se specializeaza continuu pentru a avea un impact
cat mai puternic asupra imaginatiei unui public tot mai
diversificat®. Cum spune si Toffler, un numar tot mai mare din
imaginile noastre proprii, se intemeiazd pe mesajele
raspandite de mass-media'®.

O tipologie a reprezentarilor umane prezente in imaginarul
modern, trebuie sa ia Tn calcul in primul rand caracterul
functional-aplicativ al culturii specifice societatilor
industrializate, si in al doilea rand efectul mass-media asupra
individului. Ca institutie a comunicarii publice media este poate
principala cauza a modificarii reprezentariior sociale pe care
le avem despre realitate. ‘

Efectul asimilarii noilor tehnologii trebuie la randul sau
luat in calcul. Asistdm in prezent la aparitia unui adevérat
“imaginar tehnologic”, de ale carui efecte suntem foarte putin
congtienti. Are loc o tranzitie de la un tip de imaginar colectiv
determinat de conceptul conditiei naturale umane, asociata
cu cea sociald, la un imaginar determinat de un adevarat mit
al progresului, In care conditia umana este subordonata unui
principiu evolutionist, dependent de mijloacele tehnice™.

Tn continuarea demonstratiei de mai sus, vom analiza cateva
reprezentari umane, incercand pe céat posibil evidentierea
specificului fiecareia, pe de o parte, si modul in care acestea
s-au modificat in timp, pe de alta parte.

Imaginea conducatorului'?

Competitia pentru putere, asociata cu dorinta de a urca in
ierarhia factorilor de decizie ai societdtii, este un ideal al
individului contemporan ce influenteaza tot mai mult relatiile
sociale. Concurenta pentru prestigiu $i putere marcheazé
intreaga civilizatie industrniald. Toate pracficile de relatie sunt
orientate indirect de procesele de dominanta.™

Imaginea liderului (conducatorului) nu poate fi disociata
de procesele de dominanta care orienteaza relatiile Tn cadrul
unei societati. Tn societatile tehnologizate se manifestd o
specializare a functiei de conducere, care se diversifica din ce
in ce mai muit.

Diversificarea conducerii ca institutie este rezultatul
descentralizarii autoritatii, ierarhia piramidala a epocilor
preindustriale facand loc unei ierarhii functionale.

Descentralizarea si fragmentarea autoritatii a modificat to-
tal reprezentarea sociala a imaginii conducatorului, in prezent
asistand la o diversificare acceleratd a imaginii autoritatii, ce
cunoaste o specializare continua. Daca Tn societatile
preindustriale functia conducerii era perceputad ntr-un mod
general, iar conducatorul reprezenta autoritatea inteleasa in
termeni absoluti, Tn societatea industriald functia conducerii
este specializatd datorita unor criterii de ordin strict functional,
iar conducatorul este garantul autoritatii insasi, aceasta din
urma schimbandu-si forma. Exercitarea autoritatii nu mai este
rezultatul unui act individual de vointa, devenind o problema
de consens social, fenomen care influenteaza din plin imaginea
liderului, care este perceput ca un om obisnuit ce reprezinta
autoritatea sociala.

Inimageria contemporana si in realitatea mediata imaginea
conducatorului este asociatd cu imaginea eroului sau a
razboinicului, dar acest mod de reprezentare tinde sa dispara
in fata specializarii functionale. Daca in trecut conducatorul
cumula functia de mare preot, erou civilizator, razboinic si
parinte al poporului sau', conducatorul contemporan este
reprezentantul unei autoritati abstracte, depersonalizate.

Tn cultura crestind, cea mai veche reprezentare a imaginii
conducatorului o intalnim in Vechiul Testament, in persoana
lui Moise care reprezinta typos-ul patriarhului in cultura crestina.
Imaginea conducatorului erou razboinic $i mare preot preexista
insd Vechiului Testament, un exemplu in acest sens fiind
Faraon al egiptenilor. Diferenta fundamentala intre Moise si
Faraon este ca primul e un adevarat erou civilizator, uman, in
vreme ce al doilea reprezinta autoritatea religioasa, avand
atribuitd o origine divina. :

Imaginea eroului

Imaginea eroului este o reprezentare sociala care are drept
scop furnizarea unui model de actiune si comportament indi-
vidual. In cele mai multe cazuri eroul este emblema unei actiuni
sau modalitati de existentd umana, ilustrand criteriile valorice
ale unui grup social. in mediile audio-vizuale imaginea eroului
este o reprezentare a individului care are prestigiu si care
fascineaza. Prestigiul este un fel de fascinatie pe care o exercitd
asupra spiritului nostru un individ, o operd sau o doctrind."®
(Continuare in pagina 9)
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Iustina BURCI

incepand de la civilizatiile
arhaice si pana astazi, numele a
reprezentat mereu un aspect im-
portant al perscnalitatii, daca
tinem -cont. . de faptul' c&
simbolizeaza starea de a fi, de a

exista. $i, ca dovada a fiintarii, el
,$i-a trait”, secole Tn sir, propria sa
istorie, indisolubil legata de istoria
omenirii, In care a fost, pe rand,

cand Tinvestit cu puteri
supranaturale, cand desacralizat.

Modul in care au luat nastere
si au evoluat prenumele, la nivelul
onomasticii diferitelor popoare,
privite in timp si spatiu, poartd
amprenta particularitatii, Tn care
se intrepadtrund elementele
sacrului cu cele ale profanului,
acesta din urma fiind puternic
influentat de mediul Tn care
individul traieste, de relatiile Iui cu
semenii, de vechi obiceiuri si
traditii (lonescu 1975:12).

Desi procedeul denominatiei
s-a desfasurat in mod analog la
toate popoarele, iar tipurile de
nume sunt unitare (Superanskaja
2001:324, Vascenco 2001:19-20),
in cadrul structurii lingvistice si
semantice a fiecdruia In parte s-
au creat sisteme antroponimice

“cu trasaturi distincte si cu un
inventar distinct de nume.

Credinta n puterea cuvantului,
a numelui, in special, de a decide
sau de a influenta destine, de a
modifica la un moment dat o stare
existenta, de a institui o anumita
directie in viata cuiva Tsi are
radacini adanci in constiinta fiintei
umane. In unele comunitati se
considera ca, in functie de
alegerea unui nume, omul va
avea o anumitd soarta, iar pentru
altele, numele facea parte din
insasi fiinta umana. De aceea, in
multe colectivitati se ascundea

‘adevaratul nume - folosindu-se

unu! secundar — pentru a induce
in eroare pe cei care utilizau
practici magice si care, folosind
numele real in incantatii ar fi putut
face rau celui care il purta.

De la primele nume ~ cuvinte
comune (Pasca 1936:31). ale
limbii, preluate din mediul
inconjurator sau desemnéand
particularitati individuale — gi pana
la cele. .actuale, membrii
colectivitatii si-au exprimat, prin
‘acestea, dorintele sau atitudinile
fatd de semenii lor, cautand,
totodata, prin alegerea anumitor
nume, sa se puna sub protectie

divina.

In crestinism, iudaism, budism,
hinduism oritin religia musulmana
se alegeau, n frecut, in special
numele care reflectau pozitia
omului in raport cu divinitatea.

Daca le analizam pe cele din
Vechiui Testament vom cbserva cé
fiecare, luat separat, Tsi are propria
insemnatate, dar Tn legatura

. directa cu Dumnezeu. Astfel, pe fiul

nascut dupad uciderea-lui Abel de
catre Cain, Adam si Eva 1l numesc
Seth ,inlocuitorul” (Facerea IV:25).
Ana, sotia lui Elcana, Tl numeste
pe fiul sadu, ndscut dupa multe
rugaciuni la Dumnezeu, Samuel
L,LOumnezeu m-a auzit” (Cartea | a
Regilor 1:20). Ingerul ii.apare lui
losif si Ti spune ca pe Fiul Mariei Tl
vor numi Emanuel ,Cu noi este
Dumnezeu” (Matei 1:22).

in religia musulmana numele
se formau cu particula abd ,rob”
(Abdula ,robul lui = Alah”,
Abdurahman ,robul celui milostiv”),

n timp ce grecii utilizau cuvinte care
desemnau atribute ale divinitatii
(Vasile — gr. ,rege, Tmparat”,
Epifanie — gr. ,ivire, Intrupare”
{Mihailivici 2003).

La arabi era obiceiul de a se
da copiilor numele pietrelor ori ale

arbustilor cu spini, existand
credinta ca baietii sunt facuti pentru
razboi (Superanskaja 1990:9).

In India, timpul si locul nasterii
copilului au rdmas péna in zilele
noastre elemente de prima
importanta; fnainte de a-i pune
numele, tatal
merge la astrolog iar acesta ii in-
dica prima silaba, cea mai potrivita
sa inceapd numele copilului
(Superanskaja 1990:18).

Popoarele slave foloseau in
vechime asa-numitele nume ,de
protectie” care 1l ocroteau pe
purtator de primejdii si boli. Astfel
de ,nume-amuletd” erau cele ale
animalelor salbatice: Lupul, Ursui.
Se credea cé cel care poartd
numele Lupul, de exemplu, nu va
fi atacat de acest animal.

In multe dintre comunitatile
arhaice, desi numele se identifica
organic cu purtatorul sau, se
proceda adesea si la schimbarea
acestuia. Biblia Tnregistreaza inca
din primul sau capitol asemenea
schimbari: ,$i nu te vei mai numi
Avram, ci Avraam va fi numele t3u,
caciam sa te fac tatd a multime de
popoare” (Facerea:17, 5); ,De
acum nu-ti va mai fi numele lacov,
ci Israel te vei numi, ca te-ai luptat
cu Dumnezeu si cu oamenii si ai
jesit biruitor” (Facerea:32, 28). O

nou-nascutului

viata, boala, trecerea de la'o religie
la alta, intrarea in tagma monahala
si ruperea legaturii cu trecutul,
primirea unei Tnalte dregatorii
(Buzatu 1968:733), toate acestea
puteau determina renuntarea la
vechiul nume si adoptarea aituia.

Pornind de la ideea ¢& un nume
nou inseamna o viata noua, multe
popoare — si printre acestea i
romanii — au privit obiceiul
schimbarii numelui si ca pe un act
cu valoare curativa, practicandu-|
ncad pana la Inceputul secolului
trecut. Schimbarile aveau loc in
cazul copiilor cu probleme de
sanatate, cand oamenii Incercau
sa insele boala, sd o facd sa
creadd ca s-a schimbat copilul.
Acesta era predat pe fereastra unei
persoane straine, apoi era adus
din nou in casa, pe usa, cu un
prenume nou, pentru ca boala sa
nu-l recunoasca. Erau preferate
numele animalelor salbatice care

inspirau putere (Ursu, Lupu), dar
si acelea despre care se credea
ca ar putea inspaimanta spiritele
rele (Grozav, Uréata) (Graur:105)

Tnlocuirea numelor se mai
practica si astazi in cadrul anumitor
comunitati, unde are mai ales
implicatii de natura sociald. Astfel,
in Birmania; Tn conformitate cu
traditia, o persoand isi poate
transforma numele de cateva ori
n cursul vietii: de exemplu, cineva
care se numeste Tun Sen, poate
deveni cu timpul Maon Tun Sen
(maon - flacdu), apoi Ko Tun Sen
(Ko - prieten) sau U Tun Sen (U -
cetatean). La chinezi existd, de
asemenea, numele de lapte care,
intocmai dintilor de lapte, se
schimbd cu timpul In alte nume
permanente (Superanskaja
1990:4) .

Tn onomastica fiecarui popor s-
a mentinut p&na astazi un numar
mare de prenume traditionale.

Prin faptul cd@ au circulat intr-un
anumit spatiu vreme de mai multe
secole, ele au dat nastere (acolo
unde sistemul limbii o permitea)
si.,la o bogatlie de forme
hipocoristice sonore, comode,
care, fiind transmise din tata in fiu,
au devenit nume. de familie”
{Cosniceanu 1993:7).
Antroponimia Imbing, in gen-
eral, elemente apartinand fondului
stravechi, mostenit, peste care s-
au suprapus, succesiy, elemente
provenite din alte limbi, ceea ce
face ca acest domeniu sa aibd un
puternic caracter eteroclit. Un fac-
tor important Tn primenirea
sistemului numelor de persoana
I-a avut moda; ea a jucat in toate
epocile un rol important in
acceptarea, mai ntai de catre
clasele dominante, imitate apoi si
de celelalte categorii sociale, a
numelor. strédine (Constantinescu
1963:X1V), considerate, din punct

de vedere estetic, superioare celor
autohtone.

Societatea romaneasca nu
face nici ea exceptie de la aceasta
reguld. Din contra, pe masura ce

comunitatea progreseaza,
~conflictul” dintre tendintele
onomasticii traditionale si cele
novatoare este tot mai accentuat;
el s-a manifestat si se manifesta
cu pregnanta in sfera numelor de
botez, caracterizate si astazi printr-
o evolutie dinamicd (Piroska:102)
(spre deosebire de numele de
familie, care constituie un sistem
inchis).

Perioada contemporana se
caracterizeaza, asadar, printr-un
amalgam de nume, unele pastrate

prin traditie, altele intrate in limba
pe masura ce au aparut noi directii
de dezvoltare, curente si influente
moderne = (sau considerate
moderne).

Intr-o statistica efectuata pe
baza numelor de botez purtate de
romani in 1995, Gh. Bolocan arata
cd cele mai des intalnite prenume

erau, la acea data, cele din
inventarul traditiohal roménesc
(Bolocan 1999:375, 380). Le
reddm pe acelea care ocupa
primele zece pozitii:

masculine: 1. Gheorghe —
662.265, 2. loan—556.312, 3. lon -
490.183, 4. Vasile — 489.956, 5.
Constantin —439.114, 6.-Nicola(ie
-294.990, 7. Dumitru — 287.169;
8. Alexandru —236.429, 9. Mihai —
234.758, 10. Florin — 159.183;

ferminine: 1. Maria — 1.143.282,
2. Elena - 690.603,.3. Ana -
383.225, 4. loana — 271.278, 5.
Mariana — 185.610, 6. Mihaela -
174167, 7. Floarea — 162.499, 8.
lleana — 142.599, 9. Elisabeta -
138.575, 10. Viorica ~ 131.611.

Chiar daca primul nume este
unul specific onomasticii noastre,
alaturi de acesta se intlnesc din
ce Tn ce mai des prenume
moderne: Dumitru-Mario,
Gheorghitd-Leonard, Gheorghila-
Flavius, Stefanita-Richard,
Stefanitd-Bahama, Constantin-
Socrates, Petre-Orlando,
Alexandru-Mario, Andrei Alberto,
Dragos-Romario, George-Ricardo,
loana-Patricia, loana-Carla, loana-
Roberta, Maria-Beatrice, Vasilica-
Adelina, Vasilica-lrene, Vasilica-
Julieta, lonica-Ofelia, Jenica-
Samanta etc. In asemenea situatii
cel care capata viabilitate este, de
reguld, prenumele nou.

Vechile criterii de acordare a
numelor de botez — dupa numele
sfantului din ziua nasterii sau dupa.
sarbatoarea din preajma nasterii,
obicei prin care pariniii doresc s&
atragd asupra copilului protectia

sfantului cu nume omonim; dupa
numele nasului; dupé numele
uneia dintre rudele apropiate (tata,
mama, bunic, bunicad, unchi,
matusa etc.) — prin intermediul
carora s-au pastrat, veacurilarand,
numele traditionale la poporul
nostru, nu mai sunt agreate, nu mai
satisfac gustul estetic al multora
dintre membrii noilor generatii.
Prenume ca Emilia, Lucia, Cristina,
Virginia, Margareta, Rodica, Livia,
Angela, Carmen, Adela, Adrian(a),
Valentin(a), Marius etc., consider-
ate 1n anii "'60-"70 ai veacului trecut
ca moderne, nu mai sunt de mult
raritati (Teius 1961:416-418).
Ritmul alert de dezvoltare, in
care societatea s-a angrenat mai
ales in ultimii ani, distantele tot mai
ugor de parcurs prin intermediul
tehnicii, migratia sustinuta,
nuantarea atitudinii afective a celui
care da prenumele fata de cel care
il poartd, toate acestea au impus
acelasi ritm alert al schimbarilor gi
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in domeniul numelor personale.

Sunt considerate frumoase si,
implicit, preferate, Imprumuturile
recente din alte limbi: Bruno,
Carlo, Dominic, Fabio, Francisco,
Gilberto, lanis, Marco, Mario,
Raymond, Ricard, Richard, Rob-
ert, Robertino Roland, Romario,
Thomas, William, Albertina,
Alessia, Beatrice, Brigitta, Carla,
Chelseea, Debora, Evelina,
Francesca, Giulia, Malixandra,
Malvina, Margelina, Noemi,
Pamela, Patricia, Roberta, Sara,
Ursula, Vanessa, Viviana etc.
Uimitoare este aici si
Tmprumutarea nu a unor prenume
straine, c¢i a unor marci, devenite
la noi nume de botez: Nokia, Ya-
hoo, Tsuzukhy.

Existd, de asemenea, tendinta
de ,a imbraca” in haind noua
prenumele obisnuite, prin
prescurtari si, In unele cazuri, si
prin  transforméari grafice,
nespecifice limbii romane: Kora
(Cornelia, Corina), Cori (Cornel),
Dami (Damian), Tony (Antonie),
Jenny (loana, Eugenia), Mady
(Maria), Nelly (Elena), Te(i)a
(Filofteia), Tor(i)a (Victoria) etc.

O categorie aparte, creata tot
din dorinta de a induce numeior
un aspect de modernitate o
reprezintd cele formate de la
corespondentele lor, fie feminine:
Adina — Adin, Liliana — Lilian,
Loredana ~ Loredan, Camelia —
Camelian, Lelia — Lelian, Lavinia
- Laviniu, Casandra — Cdséndrel,
fie masculine: Cosmin -
Cosminela, llarian — llariana etc.

Muzica, televiziunea, radioul,
sportul sunt astazi surse principale

de inspiratie In alegerea numelor
de catre parinti. Cautarile prea

insistente de a gasi un nume origi-
nal, iesit din comun duc adesea la
extreme, la situatii ridicole si sunt
numeroase cazurile Tn care, ulte-
rior, adoiescentii renuntd la
numele pe care le poarta sau
pastreaza numai unul dintre
acestea {Oanca 1995:7-25).

Fard a tine cont ca prenumele
.creste” odatd cu nou-nascutul si
cd trebuie sa-l reprezinte, in
copilarie ca si la maturitate, de cele
mai multe ori parintii aleg pentru
ei Tnsisi, in functie de propriile lor
sentimente (si, posibil, nu
intotdeauna Tn cunostintd de
cauza). Este, poate, dragalas ca un
copil sd se numeasca Cleopatra,

 St.Elisabeta

Didona, Dezdemona, Danaida,
Hrisantys, Gioconda, Ofelia, Julieta,
Samanta sau Romeo — dupa
numele unor personaje din
literatura, istorie sau mitologie. Cu
timpul insa, astfel de nume pot sa
nu se mai potriveasca situatiei
(fizice, psihice sau materiale) ale
persoanei care le poartd, sa
devina, practic, stanjenitoare. in
aceeasi postura se afla si multe
dintre prenumele diminutivale:
Bradut, Bobocica, Bombonica,
Bucurita, Céapsunica, Céapsgunita,
Capsunel, Céarpenel, Crenguta,

Codruta, Codrut, Floricica, Ghiocel,
Ghiocica, Lacrdmioara, L&maifa,
Norocel, Rédndunel, Romanita,

Steluta, Véicica;  Bebisor,
Cosminel, Fénicutd, Maricel,
Teodorus, Anicica, Camelusa,
Camelica, Claudica, Cornelica,
Felicica, Marcelica, Séndica,
Simonica, Sorinica, Tanfica etc.
Tendintele de preschimbare a
inventarului antroponimic s-au
facut simtite, totodata, si la nivel
structural. Daca acum 40 de ani
N.A. Constantinescu facea
observatia ¢a ,spre deosebire de
catolici care dau mai multe
prenume unei persoane, la
roméni, ca si la celelalte popoare

ortodoxe, prenumele este unic”,
in momentul de fatd sunt din ce
in ce mai putine persoanele care
au un singur nume de botez
(Constantinescu 1963:XXV).
Trebuie sa remarcam faptul c3
nu exista nici un algoritm dupa
regulile caruia sunt alese numele
multiple. Ele pot fi traditionale,
moderne sau 0 combinatie intre
acestea. Totul tine de libera
vointd a celui care alege si de
simful sau estetic.

Cele mai muite prenume
multiple sunt alcatuite din doi
termeni: Alexandru-Laurentiu,
Catalin-Marius, Florin-Adrian,
Lucian-Paul, Mihai-Ciprian,
Maria-Cristina, Adina-Mihaela,
Gigica-Lucica, lonica-Téntica,
loana-Roberta, Maria-Beatrice,
Rodica-Daniela, Rodica-Julieta,
Carmencita-Jaquelyne,
Bréndusa-Inocentia, Cleopatra-
Madelline, Victoria-Gilbertina,
Monica-lordanca, Eufrosina-
Florenta, Gheorghita-Andrada,
Angelica-Cosette, Vasilica-Irene,
Gheorghita-Minodora etc., dar
sunt tot mai frecvente cele cu trei
termeni: Alexandru-Catalin-Artur,
Eduard-Luigi-Biagio, Adrian-
Catalin-Giuliano, Jonson-

i
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Dumitru-Gheorghe, Francisco-
Daniel-Aurelian, Romario-An-
gel-Marian, Mircea-Adrian-
Dumitru, Mihaela-Nela-Carsida,
Stela-Matilda-Felicia, Daiana-
Gherlinde-Maria, Gioconda-
Aurelia-Maria, Rodica-Lenuta-
Minerva, Raluca-Nora-Miorita,
Arina-Geta-Loredana, Luciana-
Aliana-Geta, Elvira-Constanta-
Vety, Venus-Camelia-Antigona,
Mariana-Viviana-Fénica,
Claudia-Daniela-Melina,
Magdalena-Simona-Aryette,
Anduena-Narcisa-Mihaela, Caro-
lina-Valencia-Mirela si, mai mult,
cele cu patru: Marcel-Gavril-
Remus-Victor, George-Silviu-
Theodor-Stefa, Petrisor-Razvan-
Emil-Crist, Paul-Mihai-Georgian-
Stefan, Constantin-Nelu-Liviu-
Dan, Eugeniu-Nicolae-Romulus-
Leon, Dumitru-Atanasie-Patru-
Ghit, lleana-Adriana-Daniela-
Despi, Viorica-Elena-Cristina-
Maria, Andreea-Maria-Victorita-
Ele, Felicia-Mia-Elena-Veturia etc.

Tot mai putin Tn societatea
actuald numele de botez mai
beneficiaza de acele atribute de
cod magic, la adapostul cdrora
purtatorul lor, se credea, era ferit
de Intamplari nefericite. $itot mai
mult se pune acum accentul pe
individualitate si originalitate. Nu

de putine ori se constata — In
spiritul acestei originalitdti — o
exagerare pe linia imprumuturilor
si a inovatiilor, atunci cdnd se dau
copiilor prenume neobisnuite,
create de parinti: de exemplu
{Imar, ,confectionat” prin unirea
primelor litere din prenumele
parintifor: llie si Maria.

Traim, astfel, intr-o lume in
care totul devine, sau se doreste a
fi, din In ce mai personalizat; intr-o
lume in care, numele — ca element
indispensabil al fiintei umane —
are nevoie sa gaseasca echilibrul
intre ceea ce este specific
antroponimiei noastre (si, prin

aceasta, original in context
lingvistic larg) si ceea ce vine din
cultura aitor popoare. Trebuie sa
gaseasca, intr-un cuvant,
echiiibrul Tntre traditie si inovatie.
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NOTE:
Chr.
enciclopedie onomasticd (Editura
enciclopedicd roméana, Bucuresti,
1975) arata faptul ca ,istoria
fiecarui nume este Tn ultima

lonescu In Mica

instantda un domeniu de
interferentd in care obiectivul si
subiectivul se Tmbind si se
influen{eaza nu rareori Tntr-o
manierd surprinzatoare”.

De aceea, in multe colectivitati
se ascundea adevaratul nume —
folosindu-se unul secundar —
pentru a induce n eroare pe cei
care utilizau practici magice si
care, folosind numele real in
incantatii ar fi putut face réu celui
care T purta.

$t. Pasca, In lucrarea Nume de
persoane §i nume de animale in
Tara Oltujui, Bucuresti, 1936, arata
ca ,Pe cat se pare stramosii nostri
se numeau, la inceputul veacului
de mijloc, cu cunoscute nume
rustice, mai ales nume de
animale, plante, pietre scumpe
etc. a caror Inceputuri dateaza din
epoca romanad” .

Al. Graur:105 Nume de
persoane;105; v. si V. Ursdcescu,
Vechi nume de botez roméanegti,
in Biserica Ortodoxd Romana.
Revista Sfantului Sinod, Anul LVII,
nr. 11-12, 1939:664, care
pomeneste chiar de botezul de a
doua oard, efectuat cu acelasi scop
- al vindecarii suferintelor fizice ~
si care ar fi avut loc pana la
mijlocul sec. al XVli-lea.

Albert Dauzat, referindu-se la
raportul dintre Galia romana si
Franta primelor doud dinastii
spunea cd ,Moda facu pe gali s&
pardseascad vechile nume gi s&
accepte pe cele romane. Cand vin
barbarii, galo-romanii, la randul
lor, iau nume folosite de
aristocratia franca” (apud N.A.
Constantinescu
1963:XIVDictionar onomastic
roméanesc, Bucuresti, 1963:XIV).

Cifrele reprezintd frecventa
aparitiei numelor respective la
nivelul Tntregii tari.

Efectul creat de asocierea
unor astfel de prenume nu este
ntotdeauna cel asteptat.

Sabina (Teius 1961:416-418),
n articolul Tendinte noi in sistemul
prenumelor din comuna
Cuzdrioara (raionul Dej), aparut
inCL, nr. 2, 1961:416-418, clasifica
prenumele citate in categoria
celor moderne la data respectiva.

Teodor (Oanca 1995:7-25), in
articolul  Tendinte noi In
antroponimia roméneasca.
Schimbéri de nume (publicat Tn
SCO, nr. 1/ 1995, Craiova:7-25)
prezintd numeroase situatii de
acest gen.

N.A. Constantinescu, in op.
cit. XXV, arata ca prenume duble
se gaseau la numele de domni
sau domnite ori in familiile

boieresti.
S =
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18 editii de Festival, dar 36 ani de viaia
In 2005, anul in care Centrul Judetean
pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale Dolj, sau ceea ce de-a lungul
timpului s-a chemat fie Casa Creatiei, fie
Centrul Creatiei Populare, fie..., implineste
jumatate de veac de fiintare.

Doua varste frumoase: MAJORATUL
pentru manifestarea, ajunsad emblems a
Cetatii Banilor, Festivalul “MARIA TANASE"
si SEMICENTENARUL pentru institutia care
organizeaza, printre altele, aceasta
sérbétoare a cantecului popular roméanesc.

S-a scurs jumétate de seco! de viala
pentru ceea ce, pretentios, numim acum
Centrul Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Dolj. E
mult? E putin?

E mult, daca ne gandim la vremurile in
care pionierii acestei institutii, desi conditiile
erau uneori foarte vitrege, au reusit s3 caice
cu pasul fiecare comuna, fiecare sat, au
staruit acolo unde au descoperit fapte de
culturd demne de luat Tn seama3, spre a le
tezauriza, sau au Indrumat si slefuit acolo
unde era cazul...

E putin, dacd ne gandim la eternitate.

Adevérat este cd, in cei 50 ani de
activitate, s-au desfasurat manifestari ce au
devenit simbol pentru viala culturala
craioveana, doljeana, de ce nu, nationald,
cu toate ¢d in spatele acestora a stat mereu
o0 méana de oameni anonimi, ocameni care
n-au facut rabat de la calitate niciodata.

Dintre aceste manifestari Festivalul
“MARIA TANASE” este un proiect-gigant.
Sperie chiar si simpla rostire a titulaturii sale.
Cu atat mai mult atunci cand te afli in inte-

Alexandru Sura, din R. Moldova
Premiul | - tambal

Ministerul Culturii si Cultelor, Directia
Judeteand pentru Cultura, Culte si
Patrimoniu Cultural National Dolj,
Societatea Romana de Televiziune, prin
TVR1, TVR International si Studioul
Teritorial TVR Craiova, Societatea Romana
de Radiodifuziune prin Studioul Teritorial
de Radio “Oltenia” Craiova, Fundatia “Satul
Romanesc —~ Mileniul 111", Primaria si
Consiliul Local Isalnita; a partenerilor me-
dia: Studiourile de Televiziune “TerraSat”
Craiova si “3TV” Craiova, cotidianele
“‘Cuvantul Libertatii”, “Gazeta de Sud”,
“Opinia Olteniei”, “Editie Speciald de
Oltenia”gi

posturile locale
de radio: Radio

“Horion”, “Radio Adrlan;a .
sud”, National Bucevschi, din
FM Craiova: dar Suceava

si cu sprijinul de
necontestat al
sponsorilor:
B a n ¢ a
Comerciala
Romana,
RomTelecom

Marele Premiu

MARELE PREMIU

Craiova, S.1.F.
Oitenia,
“Energoconstructia” S. A, Bucuresti — Filiala
Craiova, Elpreco Craiova, Electroputere
5.A.Craiova, ASIROM Craiova,

R.A.A.D.PFL Craiova, Patiseria “Gabrielle”
Craiova, Microcomputer Service, Hanul
“Craiovita Nou&” Craiova.

Juriut Festivalului, prezidat la aceasta
editie de maestrul DUMITRU FARCAS si
compus din specialisti, unul si unul, a avut

Constantin Busnea, din Valcea
Premiul al li-lea - fluier, caval

realisti si care, determinati probabil de
cunoscuta exigentd a concursului, au
hotarat sa nu participe, chiar daca se
inscrisesera.

In urma preselectiei, desfasuratd in
zilele de 16 si 17 mai 2005, juriul
Festivalului a decis sa intre In concurs doar
28 concurenti: 19 solisti vocali gi 9 soligti
instrumentisti, cu sperante mari de obtinere

Daniel Lazar, din R. Serbia
Premiul al lli-lea - vicara

cu doi ani, cand dragostea
pentru cantecul popular a
determinat-o s& revina la
marea ei pasiune. La
Craiova, locul deceptiei, de
mai bine de 10 ani, a fost luat
de bucuria Implinirii visului de
a se numara printre cei mai
buni...

Cu mari emotii au urcat pe
scena sa-si ridice distinctiile
si alti 11 concurenti: Premiile
|, 1 silll, pe cele doud sectiuni

- solisti vocali si
nstrumentisti — si Premii
speciale.

Sectiunea
|solisti vocali:

Premiul 1. OLGUTA
BERBEC, reprezentand
2 judetul Gorj, desi vine din’
Baia de Arama, Mehedinti. La
21 de ani al sai studiaza
Finante-Contabilitate in Targu
# Jiu, dar se Infoarce cu drag in
locurile natale, pe plaiuri
mehedintene, de unde Tsi culege cantecele.
Premiul al Hi-lea: MINA BUGA, din Bistrita
- Nasaud, nascuta intr-o familie numeroasa
{sapte fete si trei feciori); nu a Tndréznit prea
multe pana acum fiindcd n-a dorit s-o faca
decat dupa maturizare si dupa ce-si aduna
un repertoriu bogat si autentic.
Premiul al lll-lea: ELENA LORENA
NECHIFOR care vine din judetul Vaslui;

loan Sabau, din Satu Mare
Premiul special

rior, ca principal organizator. Si asta chiar
dacd echipa proiectului este una de
profesionisti, indefung rodata prin ore intregi
de truda, de descumpanire, de indarjire, dar
si de imensa bucurie atunci cand se aude,
pe scena Teatrului National “Marin Sorescu”
din Craiova, pentru prima datad semnalul
Festivalului...

De partea cealaltd existd o altd mare
responsabilitate, a organizatorilor, care la
aceasta editie a maturitatii au fost: Consiliul
Judetean Dolj, Prefectura Judetului Dolj,
Centrul Judetean pentru Conservarea Si
Promovarea Culturii Traditionale Dolj,

o0 misiune foarte dificila nca de la
preselectia celor peste 60 concurenti sosii,
la Craiova, din 23 judete ale tarii, municipiul
Bucuresti si din Basarabia si Banatul
Sarbesc, toti cu sperante mari de a urca pe
scena Festivalului.

Au existat si cazuri In care concurentji
au fost nevoiti sa ia drumul spre casa, fiindca
n-au Intrunit conditiile impuse de
regulament: nu s-au incadrat in limita de
varsta 16 ~ 35 ani, sau au participat la mai
multe editii ale Festivalului (conform celor
stipulate nu erau acceptate mai mult de
doua participdri In concurs); au fost si altii

a unui premiu, fie el si special.

Marele Premiu si Trofeul Festivalului au
mers, la editia aceasta, in plai de Bucovina,
acolo de unde a venit castigatoarea
ADRIANA  AURICA BUCEVSCHI,
reprezentantd a judefului Suceava. S-a
nascut In Vicovu de Jos, unde a rdmas pana
la casatorie, cand a frebuit sa-si urmeze
sotul Tn Radauti. Acum are 32 de ani $i a
venit la Craiova insotitd de sot si de baiatul
lor, In varstad de 10 ani, hotarati si ei sd o
sustind, mai ales ca pe la 19 ani,
deceptionatd in urma unui concurs de
folclor, hotdrase sa renunte, pana in urma

studiaza la Universitatea Nationala de
Muzicd din Bucuresti si considera folclorul
unic, incercand sa-l ducd mai departe cat
mai nealterat.

. Sectiunea . solisti
instrumentisti:

Premiul I: ALEXANDRU SURA - tambal
— a reprezentat in concurs Republica
Moldova; are 24 ani gi s-a:nascut la
Chiginau, intr-o familie cu serioasa
educatie muzicala; este student la
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

=1
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Olguta Berbec, din Gorj
Premiul |

Mina Buga, din Bistrita Nasaud
Premiul al li-lea

Elena Nichifor, din Vaslui
Premiul al lll-lea

~ Arche Nr.l 2005

Maria Didraga, din Carasg
Severin
Premiul special

din orasul natal; a obtinut numeroase premii
la diferite concursuri; a Incantat si publicul
craiovean cu Hangul de la Edinet.

Premiul al ll-lea: CONSTANTIN DANIEL
BUSNEA —fluier si caval — este elev la Liceul
de Artd din Ramnicu Valcea (clarinet si
pian}); canta la 18 instrumente de sufiat,
unele mai putin cunoscute: talvul, caucul,

Vlad Pasgca, din Satu Mare
Premiul special

fratii sai, Adrian — la braci si Bogdan — la
gordund cu doua strune, realizata din
lemnul unui dulap, instrumente construite
de ei.

Premiut special acordat de publicatia
craioveana “Oltenia Magazin Hustrat” a fast
obtinut de MARIA DIDRAGA - voce, din
Caras —~ Severin, mai exact din zona

Nicugor Coltan, din Dolj
Premiul de popularitate

oltenesc din Romanati.

Premiul de popularitate (nominalizat de
public) a revenit cum alitfel decat unui
doljean, caruia spectatorii i-au acordat votul
de simpatie, NICUSOR CRISTIAN COLTAN
- voce, un tandr profesor de geografie din
Calafat, care, timid la inceput, acum doregte
sd se afirme In lumea cantecului popular.

Premiile acestei editii au fost inméanate

Loredana Streche, din Olt
Premiul special

tiuga, caraba, duda, bazoiul, construite n
majoritate de tatal sau.

Premiul al li-lea: DANIEL LAZAR -
vioard — a reprezentat in concurs zona
folclorica a Banatului Sarbesc (Voivodina),
face parte din a V-a generatie de vioristi din
familie, dar el doreste sa-si depaseasca
inaintasii, ‘perfectionandu-se prin studii
muzicale.

Premiul special al juriului a fost obtinut
de VLAD RAZVAN PASCA —viocara-din
judetul Satu Mare; elev in clasa a Xl-a la
Liceul Teoretic din Carei a invatat sa cante,
fndrumat fiind de tatal sau; de fapt si tarafu!
traditional care l-a Tnsofit este alcatuit din

etnofolclorica a Vaii Almajului pe care

doreste s& o reprezinte cu cinste si sa-i
valorifice bogata comoard muzicala.

Premiul special acordat de Studioul
Teritorial de Radio “Oltenia” din Craiova a
fost obtinut de taragotistul IOAN SABAU, din
judetul Satu Mare; continua traditia tatalui
sdu care canta la acest instrument si, insotit
de o formula de taraf traditional, a interpretat
la taragot o Suita din Codru.

Premiul tineretii, acordat si Inmanat de
primarul Craiovei, Antonie Solomon, a fost
obtinut de tanara de 16 ani, din Corabia,
judetu! CIt, LOREDANA STRECHE care a
cantat la nai Doina de /a Vigina si un Brau

atat de membrii juriului, cat si de
reprezentanti ai administratiei publice lo-
cale si judetene, intre care primarui Craiovei,
Antonie Solomon, prefectul Doljului,
Nicolae Giugea si presedintele Consiliului
Judetean Dolj, lon Prioteasa.

Data fiind amploarea manifestarii, pe
scena Festivalului s-au aflat doud orchestre:
Orchestra de muzica populara a Companiei
TeleRadio “Moldova” din Chisindu, avandu-
| fa pupitru de dirijorul PETRE NEAMTU si
Orchestra Ansamblului "Maria Tanase” din
Craiova, dirijatd de directorul acestuia,
inginerul  NICU CRETU, care au
acompaniat atat concurentii Tn_concertele-

concurs, ¢t si recitalistii, nume de marcé
ale folclorutui roméanesc, reprezentand
toate zonele etnofolclorice ale tarii.

O remarcad speciala ar fi- pentru
realizatoru! acestei editii a Festivalului
“MARIA TANASE”, doamna Elise Stan, care
a vazut fiecare seara de recitaluri altfel:
prima seara, nume sonore din diferite zone
ale tarii; Bihor — Florica Bradu, Florica
Duma, Florica Ungur, Florica Zaha; Banat
— Traian Jurchela, Dobrogea — Sirma
Granzulea; Rep. Moldova — Mihai Ciobanu,
Vasile lovu, Zenaida Bolboceanu; Oltenia --
Gheorghe Rosoga, Vasilica Dinu, Petrica
Méatu Stoian, dar si Nineta Popa $i actrita
Nataga Raab...; a doua searad: “Tineretea
n Festival“- invitand pe scena tineri din toata
tara: Adina’si llie Medrea, lonut Fulea,
Mariana Anghel, Liliana Laichici, Rodica
Anghelescu, Gelu Voicu, Marius Zorila,
Viorica Macovei. Constantin Bahrin, Cristina
Gheorghiu, = George Cojocédrescu,
Constantin Lataretu, Constantin Enceanu,
Mariana lonescu; a treia seara: “Péarinti ‘si
copii In Festival” Floarea si loana Calotd,
Nicolae si Nicolae Muresan jr., Angelica si
Niculina Stoican, Nicoleta si Andreea Voica,
Maria Ciobanu si lonut Dolanescu.

Si lista continué. ..

La aceasta editie prezente cu totul
speciale au fost loan Bocsa si Ansamblul
Icoane al Academiei de Muzica “Gheroghe
Dima” din Cluj Napoca, precum si Grigore
Lese, cu evolutii remarcabile.

Au participat si Ansamblurile DOR
CALATOR din Craiova si MARIN CHISAR
din Goicea — Dolj, precum si Ansamblul de
cantece si dansuri TARNAICA din Banatul
Sarbesc, alaturi de cunoscutii rapsozi
Draghi Carcioaba si Slobodan Marcovici din
aceeasi zona.

Astfel, fiecare seard de Festival a fost o
sarbatoare a cantecului popular, facand din
aceasta editie una dintre cele mai bune,
daca nu chiar cea mai buna.

Acum... linigte pentru Incd doi ani, adica
pand la editia a XIX-a; impropriu spus finigte,
fiindca editia a XIX-a a Tnceput odata cu
caderea cortinei celei de-a XVili-a editii a
marelui FESTIVAL.

Nicolae DUMITRU
7 —
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Gabrielas BOANGIU

Maniera in care Marin Sorescu a redat
satul oltenesc in opera ,,La lilieci” include
instrumentarul etnografic, insad nu din
considerente stiintifice, ci pentru ca
obiectivitatea sa se poata impleti legitim cu
atagamentul sau fata de un spatiu matriceal
- spatiu devenit fundament al constructiei
sale identitare ulterioare, fara a-l incorseta
intr-o viziune localista asupra existentei
umane, caci ,orice corp (individual) plonjat
ntr-o pluralitate de lumi sociale este supus
unor principii de socializare eterogene si
uneori contradictorii pe care le
fncorporeaza” (Lahire 2000:46). Este
fascinant jocul pozitionarilor sale, atat din
interior — prin rememorarea unor
evenimente biografice, cat si ,,din afara”,
integrand perspectiva unui adevarat
,,cronicar” al perfectului simplu, ce
inregistreaza o realitate care tinde sa se
estompeze sub influenta unor inevitabile
provocari urbane.

Marin Sorescu a sesizat instinctiv ca
,,modul de a gandi si de a se exprima al
taranului nostru este concret, variat si viu.
Neobosit incercat Tn conditia sa, spiritul
acestui om raspunde tuturor problemelor
la un nivel etnografic, dar cu o bogatie de
forme putin obisnuite. Adanca si mult
nuantata, inteligenta omului ce apartine
satului traditional se desfasoara intr-un
adevarat proces, joc continuu fintre
elementele de observatie cu acelea de
imaginatie, pe fond cerebral si emotional
totodata” (Bernea 1997:50).

Lipsa , ,asperitatilor’” specifice
diversitatii, uniformizarea, incita la
recuperarea, la afirmarea identitatii, de

aceea poate, Marin Sorescu a decis
,intoarcerea catre spiritualitatea Olteniei
sale” prin opera ,,La lilieci” (Simion
1979:35), In timpul unei calatorii la New
York, Tn mijlocul unui spatiu omogenizat prin
sticla si otel, coplesit de sentimentul unei
centralitati cosmice care, probabil, Ti
amintea de Bulzestiul sau — centrul lumii,
axis mundi, intr-o reprezentare arhaica a
spatiului.

S-a spus deseori cad Marin Sorescu
,,epicizeaza lirismul” in ,,La lilieci” si nu
numai. Mi se pare mai degraba ca
poetizeaza epicul, liricizeaza cotidianul. Ne
aflam n fata unei redefiniri a lirismului. De
ce a ales poezia ca forma de expresie?
Structural era asaltat, provocat, de asocieri
spontane de cuvinte - idei, care
contamineaza liric intregul discurs epic.

Putem vorbi de proza ca modalitate de
expresie §i ca prezenta in cadrul operei ,,La
lilieci” doar in cazul ,,necesitatii”’ — daca o
putem numi astfel — unei disecari critice,
altminteri ne aflam in fata unui lirism cos-
mic, caci Marin Sorescu liricizeaza Tnsasi
viata, cosmosul, prin atitudinea sa:
spontaneitate, joc, uimire, zarva sufleteasca
in fata miracolului vietii. Marturisea intr-un
interviu: ,,faptul de a te fi nascut este o
intamplare extraordinara. Eu nu-mirevin din
aceasta ntamplare nici acum’ si iata-|
refuzandu-si Tncadrarea in planurile -
praguri ale lumii de aici sau de dincolo.

Contamineaza realitatea cu lirism si o
redefineste, reconstruind in acelasi timp
atat poezia cét si realitatea. Salveaza sufletul
oltenesc exact in momentul de-constructiei
sale.

Umorul este un fluid care se interpune
intre erodarea unei lumi §i neputinta,
nihilismul, vliaguirea Celeilalte. Devine

vizibila o echilibristicd a Logosului ludic,
ironic, hatru pentru a se salva, pentru a
fnvinge tragicul incorporandu-l,
(fago)citandu-l, caci, Marin Sorescu citeaza
tragicul din marea carte a vietii, este omul
simplu, olteanul care vorbeste peste gard
cu semenii sdi, se rafuieste cu viata, insa
sfera de receptare nu mai este doar ulita,
stie acest lucru, dar pare ca nu-l intereseaza.
Disimuleaza ca si Moromete, personajul lui
Marin Preda. Mihaela Andreescu in lucrarea
,,Marin Sorescu — Instantaneu critic”
sublinia cd amandoi scriitorii nu vad satul
drept un ,,paradis pierdut spre care privirile
se intorc cu puterea de idealizare a
relegatului, ci o lume purtata cu sine, inte-
rior, justificand si exprimarea din interior a
acestei lumi, cu sesizarea contrastelor si
conflictelor si distantarea” (Andreescu
1983:179).

In opera ,,La lilieci” spatiul se
organizeaza concentric, ca iradiere dinspre
centru spre periferie. Exteriorul se
estompeaza, prin distanta si prin efectele
evenimentelor care raman nepalpabile,
neconcretizate n prezent datorita
nereceptarii cauzalitatii unor episoade
intermediare. Schimbarea este sesizata
punctual: prin modificarile care apar in
reprezentarea mentala a foii de zestre —
marca a unui statut social, etapa intr-un
ritual marcat de Tnsemne civile, dar si idilice
din perspectiva relatarii din prezent;
secerisul —imaginea mamei care a ,,apucat
trei randuri de treierat graul”’, insa ultimul
dintre ele este cel mai dureros: ,,Cu
combinele nici ca treieri nici ca iei. / Vezi
doar graul asa in picioare, si gata! S-a dus.
Nu mai e. La Anul./ Uite graul ni-luara de-a-
n fuga. Nici nu I-am vazut/ Prin comuna. Am
vazut masinile — si gata! Asta a fost tot./ (..)
si asa mereu, doua, trei zile/ si suntem gata
scuturati de grau./ Se uitd oamenii cum se
secera pe mosia lor/ Cu indiferentd, parca
s-ar secera undeva in Bulgaria”(Sorescu
1984:247). Raportul cu pamantul, cu vatra
satului, cu satul Tnsusi se schimba, iar
taranul constientizeaza aceasta schimbare,
pentru ca exista inca un punct de referinta,
un trecut Tn care incep sa se retraga
semnificatii profunde. Ernest Bernea, in
incercarea sa de a configura un mod de a
gandi specific taranului roman, sublinia:
,,casa, vecinatate, sat, sunt tot atatea locuri
de un cuprins tot mai larg, carora omul le
apartine si prin care el intr-un anume fel
existd si se defineste. Aceasta face ca
mentalitatea generala a satelor traditionale
sa nu Tngaduie parasirea nu numai a casei
si vecinatatii, dar nici pe aceea a satului din
care omul Tsi trage substante, care i da
putere si sédnatate, mai mult decét atat, ii da
libertate si certitudine” (Bernea 1997:39).
Pierderea proprietatii inseamna pierderea
satului, indepartarea de o lume cunoscuta,
iar acest asalt din afara al desproprietaririi
si al mecanizarii, genereaza un sentiment
de stranietate, de Tnstréinare.

Tn opera , La lilieci” spatiul se cucereste
treptat: casa, curte, ulita, sat, satul in relatie
cu alte sate, hotarul, imprejurimile. Dincolo
de acest cerc se contureaza lumea, iar ca
prezenta punctuald, orasul (,,Craiova vazuta
din car’). Intamplator se pare, intre satul
natal si lumea intreaga se afla orasul, caci
Marin Sorescu este mai mult interesat de
mirajul necunoscutului si mecanismul
descifrarii lumii.

Imersiunea umorului, a ironiei n
demersul ,,Tnregistrarii” unei realitati este
specific olteneasca. Tn spiritul zicerii sale
ironice putem spune ca Marin Sorescu si-a
inceput cercetarea pe teren odata cu
nasterea sa in comuna Bulzesti, pe care a
extins-o si n alte spatii de-a lungul

calatoriilor sale.

Povestirea este vazuta ca strategie de
viatd, ca o incercare de a se salva prin verva,
ca si la Eliade — proza ,,In curte la Dionis”
sau in bine cunoscuta poveste a
Seherezadei etc. Exista si reversul, critica
,,palalaielilor’ ca semn al echilibrului
dinamic, al unui simt al masurii ancestral,
exersat tacit in comunitatile satesti de
odinioara, printr-o pendulare continua intre
denuntari declarative si participari plenare.
Intelegem, asadar, de ce critica , taifasului”,
se realizeaza Tintotdeauna post-
palavrageala, caci loana lui Gheorghe
Prazaru, chiar daca ,,nu putea sa-i sufere/
Pe ai de vorbeau mult” (Sorescu 1980:192)
nu-si refuza participarea la ,,taina”, nici ea
nu rezista spectacolului ,,vorbelor de doi
bani”, intra si ea In jocul schimbului de
povesti, chiar daca apoi se detaseaza de
ele si le denunta prin iesirea Tn afara
,,cercului”’. Povesteste la persoana |, evita
vorbirea indirecta, iatd de exemplu cum
,,continua naduful alei lui Tragca: ca omul
meu era rau,/Muma, era rau! Venea de la
carciuma, si nu gasea o vita, un cal ceva,
nu mai stam noi in casa” (Sorescu
1980:192) — forma de dramatizare in care
intrarea Tn scena Tnseamna a relata
povestirea unei alte vieti care se
repovesteste la persoana |. Usurinta
povestirii creeaza impresia de actualitate,
se pastreaza ritmul si autenticitatea relatarii.
Sunt prezentate astfel micile evenimente
care confirma Viata, caci pe o tema
decupata dintr-o ,,verva” anterioara se
prind/se agata/se aduna povestiri inrudite
— teama, frica de cimitir, infrangerea
temerilor, CUM? — apare cazul: loana lui
Trasca, iar singuratatea, este astfel alungata
cu temerile sale cu tot. Celalalt este pretextul
declansator al povestirii care consolideaza
faptul de a fi laolaltéa cand Logosul confirma
viul Tn cotidian. Varul lonita vine la taina, e
dorit de vorba, loana lui Gheorghe Prazaru
povesteste Tnsa ... nimanui caci ,,sa zic ca
vorbesc cu varul lonita, parca as minti”
(Sorescu 1980:192) acesta adormise deja,
cu barbia bine potrivita in ciomag. Ce este
fascinant, e faptul ca existd mereu o privire
inapoi (un feed-back) care plaseaza
evenimentul relatat/trait intr-o presupusa
realitate obiectiva — prin iesirea din joc. Insa
jocul este intotdeauna performat cu o totala
implicare, fara influenta inhibitorie a unei
presupuse perspective critice ulterioare,
desi aceasta privire detasata asupra
.,palavragelii” ca act in sine nu lipseste
niciodata.

Tn poemul ,,Jonitéd Simion” expresia ,,mi-
a dat prin gand” declanseaza povestirea in
povestire, dar si fixeaza aproape instantaneu
gandul iute 1n imaginea faptei.
Recunoastem olteanul si gandul sau iute,
urmat de fapta. Taranul nu uita sa si
contempleze, nu-si refuza pauza unui timp
dornic de a poposi din iscodeala intregii
zile, ,,Saviu sieu latainal”, ,,e dorit de vorba”
sunt expresii elocvente Tn acest sens
(Sorescu 1980:192). Odihna timpului e
taina”, sporovaiala, dar care se contureaza
numai Tn prezenta Celuilalt, singuratatea
nelinisteste: ,,Vine s& doarma-n ciomag
colea. De ce n-o fi stand el/Acasa?”
(Sorescu 1980:192) - cristalizarea ideii
pnntr—o intrebare retorica.

In poemul ,,La lilieci” reuseste sa
camufleze sacrul in profan, printr-o relatare
care ascunde smerenie si un profund sen-
timent religios ce se ascunde sau se
ghiceste doar Th subtile insinuari: ,,Stingeti
lumanarile ca se consuma curentul,/zicea
al lui Chirimetu,/care cum deschide gura
incepe lumea sa rada,/are haz, dar acum/
Nimeni nu-l aude - se sufla in luméanari pe

Privire etnografica asupra
operei ,,LA LILIECI”

prescuri: puf!, puf!” (Sorescu 1984:230).
Descoperim in opera ,La lilieci”

valorizarea spiritului viu, ironic, inteligent,

supravietuitor prin atitudine, prin prezenta

‘de spirit, prin viteza replicilor, prin munca,

prin siretenie, prin pragmatism.

Consider ca Marin Sorescu redefineste
poezia, fluidizeaza forma de expresie pentru
a ramane fidel unei stari de spirit si unei
realitati surprinsa in schimbare, o
schimbare care ingrijoreaza si care nu de
putine ori Tsi gaseste explicatii
terifiante:,Cam de prin 1900 a inceput raul
in Bulzesti./ Tot felul de boli care secerau.
Scarlatind, anchina,/mai multe soiuri de
bubate — vara indigestii, sau ce-or fi fost,/
Mureau si copii si oameni in toata firea de
la o margine./Satul incerca sa se
Tmpotriveasca, Ba cu cate-un descantec (..),
ba cu te miri ce leacuri, (...) sutarul asta
anunta sfarsitul lumii” (Sorescu 1980:196).

Intalnim fragmente in care Sorescu
surprinde cititorul ,,urban” cu o minutioasa
descriere etnografica a vechilor unelte de
munca, iatd cum reda cu mandria unui
,cunoscator” povestea unui car de lemn:
,Mosul avea car de lemn si-| tot dregea./
Mereu se rupea ceva. Bleaurile, japita,/
Sublele loitrei, susletii, ciocalteul, jiglele,
carcea, crucea/carceii, rascolul, obada, de-
i zic &i mai batrani/naplatul — nimic nu se
mai tinea. Ba se rupeau cuiele, tot/de lemn,
ba osia, ba fusul osiei, ba podul osiei, ba
stragalia/ba inima” (Sorescu 1980:56).

Poemele, sub aparenta fragmentarii lor,
devin un intreg prin faptul cd autorul
surprinde sfera larga a evenimentelor
satului — botez, nunta, inmormantare,
ritualuri, descantece etc., dar nu uita sa
recupereze cotidianul, pe care-|
sacralizeaza prin verva unui Logos ludic,
mucalit, ironic, hatru. Marin Sorescu nu are
un plan de inregistrare a memoriei
colective, fragmentele nu au intotdeauna
coerentd Tn succesiunea lor, Tnsa
recuperarea totald a unui sat de campie
este coerenta prin prezenta sa la toate
evenimentele satului. Omniprezenta sa nu
este demiurgica, ci cat se poate de umana
- e olteneasca prin curiozitate - ,,cine mai
trece pe drum’” (Sorescu 1984:232) si
slefuitd prin unicitatea unui spirit care nu
incremeneste comunitatea prin relatare, ci
ne implicd in ascultarea unei voci al cérei
ritm e mai iute decét timpul care se pare ca
poposeste din plin in Bulzesti. De aceea il
putem considera pe Marin Sorescu un
adevarat cronicar al perfectului simplu
inteles ca marca a identitatii oltene,
descifrabila Tn acest timp iute ce pare mereu
tributar prezentului.
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TIPURI UMANE IN IMAGERIA MODERNA

(Urmare din pagina 3)Prin
conectarea la mediile audio-
vizuale, chiar daca este constient
de caracterul conventional si
mediat al imaginii, prin
intermediul acesteia individul se
identifica si participa afectiv la
actiunile eroului. Reprezentarea
sociala a acestuia contribuie la
asimilarea modelelor
comportamentale, contribuind la
fenomenul socializarii individului.

Spre deosebire de typos-ul
eroului din mitologiile precrestine
care 1l prezintd pe erou ca pe o
fapturda mitica cu puteri
Supranaturale, care poseda o
sacralitate  virtuala si o
potentialitate magica, reputata,
datorita rolului sau extrem de im-
portant in comunitatea
etnoculturala din care face parte,®
tipul eroului modern e mult
simplificat, punandu-se Tn prim
plan umanitatea sa, tributara
viziuni grupului social din care
face parte. Eroul civilizator, eroul
razboinic, eroul prometeic, chiar
daca mai este ntalnit TIn aceste
forme n imaginarul contemporan,
face loc unui erou scindat,
preocupat de conditia si functia lui
sociala.

Specializarea si diversificarea
imaginii eroului din societatea
industriala $i postindustriala este
rezultatul proliferarii subculturilor
care reclama un anumit mod de
viatd'. Indiferent dacad este
cantaret rock, personalitate
politica, culturald, sau misionar,
eroul si imaginea sa ilustreaza
valorile si actiunile unui grup so-
cial oferind si un model de
comportament membrilor
acestuia. _

Imaginea razboinicului

Imaginea razboinicului pune si
ea n evidenta functiile pe care
acesta le are in societate. Putem
spune ca imaginea razboinicului
este o forma specializatd a
imaginii eroului, caruia i s-a
accentuat  functionalitatea.
Specializarea razboinicului
contemporan este rezultatul
diversificarii atributelor sale
functionale (armele) si al
diversificarii functiilor pe care le
are in societate. Armele sunt
simboluri ale puterii si atribute
functionale care potenteaza
capacitatile ofensive sau defen-
sive ale luptatorului. Durand
afirma ca@ arma cu care este
inzestrat eroul e deci un simbol
de putere gi totodatad de puritate.
Lupta dobandeste din punct de
vedere mitologic un caracter spiri-
tual, daca nu intelectual, intrucéat
armele simbolizeaza forfa de
spiritualizare si de sublimare.'®

Specializarea functiilor Tgi
spune si aici cuvantul, calitatea
razboinicului fiind dependenta de
mijloacele tehnice pe care le are
la Tndeméana. Capacitatea
combativa a razboinicului nu mai
este dependenta de calitatile sale
individuale, transforméand
razboinicul Tntr-o masinad a
securitatii sociale.

In  societatea moderna
reprezentarea razboinicului este
determinata de un mit al securitatii
sociale care are functia de a
explica si legitima actiunile
razboinicului. La nivel individual,
imaginea razboinicului este

perceputa prin intermediul
aceluiasi mit, dand individului
sentimentul de sigurantd de care
are nevoie pentru a-si desfasura
nestingherit actiunile n limitele
spatiale ale unei societati. Cea
mai des intalnita imagine a
razboinicului, garant al securitatii
teritoriale a unei societati, este
imaginea soldatului, ale carui
actiuni sunt subordonate autoritatii
sociale’.
Fiecare
imaginea

cultura explica
razboinicului prin

intermediul unui mit al securitatii
sociale. Diferentele culturale

personificata prin Eva reprezenta
sensibilitatea gi vulnerabilitatea
fiintei umane in elementul sdu
irational, avand concentrate in ea
toate slabiciunile femeiesti, (...)
incarnarea pacatului si a aplecarii
spre pacat®.

Dincolo de prejudecata privind
presupusa vina a Evei in pacatul
originar, elementul germinativ
joacda un rol hotarator 1n
reprezentarea sociala a femeii.
Sfanta Fecioara, si elaborarea
reprezentarii ei in teologia crestina
este un exemplu clar al modului
in care elementul germinativ este

Scena din filmul Three Kings

manifestd imaginea femeii
functionale, este cea in care
reprezentarea ei este asociata cu
cea a obiectului. Tehnicile de
persuasiune ale publicitatii
exploateaza din plin imaginea
feminina, care potenteaza si
incarca afectiv obiectul ce
dobandeste astfel un statut cultural
aparte.
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conduc insa la perceperea diferita
a variantelor. Spre exemplu,
imaginea soldatului american,
garant al securitatii societatii
democratice este perceputad
negativ in cultura islamica. La fel
si teroristul islamic - imaginea
razboinicului aparator al valorilor
religioase si sociale arabe - este
perceput negativ de indivizii
apartinand  culturii  euro-
nordamericane.

Imaginea femeii

Pornind de la pozitia secunda
pe care a avut-o Tn civilizatiile
preindustriale, femeia a devenit un
reper al civilizatiei industriale, rolul
sau Tn activitatile sociale crescand
tot mai mult. La emanciparea
femeii de sub dominatia
masculind, fenomen cu care
suntem contemporani, un aport
insemnat 1l are specializarea
functionala, prin care femeile sunt
puse aparent pe picior de egalitate
cu barbatii, in fata raspunderilor si
a rolurilor pe care le au de jucat in
societatea industriala® .

In privinta typos-ului originar
femeia este asociatd cu
capacitatea germinativa a naturii,
iar Eva, este consideratd in
crestinism ca prima mama a celor
viiz.  In lumea crestina
preindustriala, femeia

folosit Tn scopul consolidarii
imaginii feminine, care este
evocata in majoritatea cazurilor in
care se urmaregte elaborarea unei
imagini emblematice pentru o
societate. Lupa Capitolina ca ani-
mal totemic  simbolizand
maternitatea, emblema a Romei
antice, Statuia Libertatii ca
emblema a Statelor Unite si
personificare a societatii libere
sunt tot atadtea modalitati de
reducere a societétii la imaginea
femeii prin intermediul
elementului germinativ.

Revenind la reprezentarile
feminine din societatile
tehnologizate, observam o
combinare a acestora cu
reprezentérile exclusiv masculine
(rézboinicul, conducatorul, eroul),
fenomen determinat de un
adevarat mit al egalitatii. Exista
desigur si reprezentari exclusiv
feminine, cum ar fi cea a
maternitatii, care se pastreaza
aproape nealterata. (@,
reprezentare majoritara n
contemporaneitate este insa cea
a femeii functionale, careia i se
exagereazad o serie de atribute
fizice, pentru a fi conforma cu
idealul feminin pe care 1l au
barbatii unei societati.

O alta situatie in care se

Note:

1Imageria moderna
desemneaza imaginarul colectiv
al societatii moderne, (v. Jung,
C.G. In lumea arhetipurilor).

2 Pentru a evita confuziile ,
vom considera ca imaginea e atat
o forma de reprezentare mentala
(Durand G. in  Structurile
antropologice ale imaginarului,
p.24 trateazd imaginea ca o
constiintd), o forma de
reprezentare sociald (Durkheim E.
in Formele elementare ale viefii
religioase, p.22 se refera la
imaginea ca reprezentare
colectiva ), cat si o forma mediata
printr-un  suport material
oarecare.

3 Cassirer E. Eseu despre
om, p. 43; Cercul functional al
omului este nu numai extins din
punct de vedere cantitativ; el a
suferit, de asemenea, o
schimbare calitativa.. Omul a
descoperit 0 metoda noua pentru
a se adapta la mediul sédu
ambiant. Intre sistemul receptor §i
cel efector (...) afldm la om o a
treia verigd pe care o putem
descrie ca sistem simbolic.

4 Prefer termenii de structura
si configuratie celor de imagine
dominanté ( v.Durand op.cit.), sau
arhetip (v Jung op. cit. ), datorita
sensului restrictiv pe care 1l au cei
din urma.

5 Berger R., Mutatia semnelor

, p. 176 - se refera la televiziune ca
la un factor al identificarii noastre
in timp prin intermediul céreia
suntem contemporani cu totul.

6 Marshall McLuhan
considera ca televiziunea (si orice
mediu de relatie) investegste viata
noastra cu perceptii artificiale, v.
Understanding Media, p. 179.

7 Mesajul iese din sistemul
lingvistico - iconic pentru a se
transforma in imagine televizata;
verbalizarea se transforma in
vizualizare de gradul doi. Berger
R., Arta i comunicare, p.158.

8 Stilul este inteles aici ca o
constanta, care regularizeaza
principiile unui anumit camp al
experientei si actiunii umane.

9 Pentru mesajele
specializate si impactul lor asupra
imaginatiei v. Toffler A., Socul/
viitorului, p.173.

10 v. Toffler, op. cit, p.168.

11 Legat de problema
aparitiei imaginarului tehnologic,
un fenomen caracteristic
societatilor tehnologizate este
disparitia rapida la nivelul
imaginarului colectiv a
reprezentarilor animaliere. Atunci
cand totusi apar imagini ale
animalului acestea sunt plasate
fie sub semnul pitorescului natu-
ral, fie intr-un context cultural in
care imaginea animalului se
asociazd cu alte imagini.
Paradoxald este persistenta
reprezentarii animalului fantastic,
adica a creaturii, reprezentare
care cunoaste o dezvoltare
continua.

12 Termenul de imagine
folosit in subtitlurile lucrarii
desemneaza atat imaginea
propriu-zisa prezenta in mediile de
relatie, cat si reprezentarea ei
sociala.

13 Chombart de Lauwe P.H
Cultura si puterea., p. 137.

14 Evseev |. Dictionar de
simboluri si arhetipuri culturale,
p.156, spune ca din punct de
vedere psihologic, simbolul
regelui se inscrie in arhetipul unui
Animus perfect, intrunind calitétile
eroului, sféntului, inteleptului gi
tatalui iubitor. ; Durand G. op. cit,
p. 171, monarhul e in acelasi timp
mag inspirat, suveran jurist gi fac-
tor monarhic ce porunceste
grupului, gi vom adduga cé
atributele executive si rdzboinice
ale acestor doua functii nu pot fi
despartite.

15 Gustave Le Bon -
Psihologia maselor, p. 85.

16 Evseev l. op. cit; p.56.

17 Pentru proliferarea
subculturilor, v. Toffler, op. cit.:
Subculte bazate pe vérsta, p. 235;
Subculte in zona muncii, p. 271 si
Creatori de stiluri i mini-eroi, p.
232,

18 Durand, op. cit., p. 199.

19 Observam ca in epoca
modernd razboinicul este
subordonat autoritéatii sociale care
este o abstractie functional&, spre
deosebire de razboinicul
traditional ce este subordonat
regelui (conducatorului) care este
fncarnarea autoritétii.

20 Putem observa ca exista o
corespondenta stransa fintre
statutul femeii i tipul de societate
in care aceasta Tsi desfasoara
activitatea. Gradul de
independenta feminina Tn raport
cu autoritatea masculina cregte
proportional cu gradul de
specializare functionald a unei
societati.

21 Eva (in ebraica HAWWAH)
fnseamna cea care da viata. v.
Evseev |. op.cit. p. 57.

22 |dem p.57. -
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Aurel BUGA

Odata cu cercetarea
sistematica .gi. stiintificda a
folclorului, pe langad cunoasterea
sistemelor ritmice si sonore, a
genurilor, a ritualurilor, ‘a c3patat
amploare si organologia, stiinta
instrumentelor populare, ‘iesind
astfel la iveala faptul remarcat de
Tiberiu. Alexandru, urmasul lui T.
T. Burada Tn domeniu, c&.,poporul
roman se poate mandri, pe drept
cuvant, cu o bogatie aproape fara
seaman de instrumente muzicale
populare”. Clasificarea lui
Alexandru a fost adoptatd in
tratatul sau de foiclor si de
profesorul universitar doctor
Gheorghe Oprea, care furnizeaza
descrieri si explicatii suplimentare
legate de instrument, ramanand
fidel criteriilor inaintagutui sdu care
sublinia obligativitatea de a
meniiona n cercetarile
instrumentelor denumirea lor
populara, precum gi a pieselor si

Tn  cazul instrumentelor
membranofone, profesor
universitar doctor Gheorghe
Oprea distinge doua categorii.
Dintre membranofonele al caror
efect este obtinut prin lovire sunt
mentionate  doba  (nordul
Moldovei), daireaua (Valcea) sau
darabana si toba mare,
fmprumutate de la fanfara, in timp
ce buhaiul, practicat la noi mai ales
in Moldova si numit bugd n
lalomita sau steand Tn sudul
Transilvaniei face parte din
categoria foarte veche si foarte
raspandita a tobelor de frecare.

Unul dintre cele . mai
importante roluri in-traditia
populara roméneasca este detinut
de instrumentele de suflat sau
aerofone. Tiberiu ‘Alexandru
vorbea despre cinci feluri de
buciume, iar Gheorghe Oprea le
adaugd inca doua, cu cele mai
diferite forme, intrénd insa in doua
categorii mari, . drepte = si
incovoiate. Buciumul are si
denumiri diverse, de la tulnic in
Muntii Apuseni pana la trambita in
nordul tarii, ‘'unde pe langa
semnalele domestice este folosit
si "in ritualul funebru. De

accesoriilor, descrierea lor — forma

si - materialul, dimensiunile,
posibilitatile sonore; tehnica si
provenienta instrumentelor.

Categoria pseudo-
instrumentelor, care pot fi socotite
si idiofone de suflat, dat fiind ca
vibreaza ca niste ancii mici,
cuprinde firul de iarba, coaja de
mesteacdn, diferitele obiecte
folosite pentru fluierat, suierat sau
darlait. Cele mai importante insa
rdman frunza si solzul de peste,
indecsebi cel de crap, care
vibreaza mai puternic decat frunza
si seamana cu cimpoiul sau
clarinetul in registrul acut.

Legatura intre
pseudoinstrumente si
instrumentele idiofone este facuta
de drdmba, foarte raspandita si
descrisd pentru prima data de
Bela ‘Bartok, o sarma de fier
indoita in forma de potcoava, cu o
limbéd de otel, cu care se executa
melodii’ simple " cu ambitus
restréns si cu un rudiment de
armonie, anume isonul pe
fundamentald. Alaturi de
duruitoare (sau morigca), zurgalai,
pinteni, ,botul caprei”, trebuie
neaparat mentionate toaca, cu un
rol foarte important Tn cultul
crestin-ortodox, si clopotele,
folosite atat in manifestarile legate
de cultul liturgic cat si In diferite
obiceiuri populare.

asemenea intalnim trompete de
lemn, Tnrudite cu buciumul, sau
cornul ca instrument popular,
facut la Tnceput chiar din corn de
bour, cu rol de semnal, emitdnd
de obicei armonicele 3-4.

Insa intaietatea Tn folclorul
romanesc o detine fluierul, cu o
multitudine de forme si
intrebuintari, legat de vechi
legende care 1i imping originea
panala facerea lumii. Fluierul este
folosit pentru semnale, pentru
redarea poemului ,Ciobanul care
si-a pierdut oile”, pentru sireaguri
si alte: cantece lirice, pentru
melodii de joc obignuite si ritualuri
si, In anumite zone, chiar in
ritualurile funebre. Familia
fluierului are nu mai putin de 17
membri si se clasificA dupa
constructia sonora, forma tubului
sonor, pozitia Tn timpul cantatului,
materialul de constructie si
méarime. Impartirea cea mai
frecventa este intre fluiere cu dop
si fara dop, dintre acestea din
urma facdnd parte fluierul
moldovenesc si cel dobrogean,
precum si cavalul bulgéresc, n
timp ce dintre fluierele cu dop
trebuie:- mentionate fluierul
gemanat, unde al doilea fluier
realizeazd o pedald la unison sau
la octava pedalei primului si
cavalul. Fluierele traversiere, cu
tubul complet inchis la un capéat

= Banatului,

se Tmpart la randul lor in flaute
(cele mari) si piculine (cele mici),
fiind intalnite in estul Olteniei si
Teleorman. Un alt instrument
stravechi este naiul, numit si
fiuierui lui Pan, a carui arie
traditionala de raspandire este
Oltenia, Muntenia, Dobrogea si
Moldova si ale cérui tevi, de obicei
in numéar de 20, sunt de reguia
acordate de la si 1 pana la sol 4,
cu fa diez. Atat tehnica de
interpretare cat si cea de
constructie au cunoscut un
puternic avant prin inovatiile si
rafinamentele introduse de
Gheorghe Zamfir.

Desi-asociat in general cu
Scotia, cimpoiul este un instru-
ment raspandit pe mai muite
continente din vremuri stréavechi,
iar la romani este utilizat in mediul
pastoral; la nunti, la colindat, iar in
trecut sustinea muzica de joc. In
isonul bazoiului Tiberiu Alexandru
identifica cea mai veche forma de
armonie din folclorul romanesc. In
Romania exista sase tipuri de

cimpoi; réspandite cu precadere

in sud-vestul Transilvaniei, estul
, nordul Olteniei,
Muntenia, Dobrogea si Moldova.

Clarinetele, mai ales cele in si
bemaol, la si mi bemol si saxofonul
- mai ales alto in mi bemol - au
patruns in folclor din mediul urban,
insa saxofonul are si un corespon-
dent de lemn, taragotul sau
taragoata, un saxofon sopran de
lemn sau metal, transformat de
constructorul V. J. Schunda,
importat la inceputul secolului XX
de lautarul Lutd lovitd si
Tmpaméantenit in Banat, un foarte
important interpret la acest instru-
ment fiind muzicianul clujean
Dumitru Farcas.

Acestora i se adauga
armonica de gurd $i armonica de
mana, dar si acordeonul, instru-
ment complex, atat cu rol solistic
cat si de acompaniament, care in
tarafuri si orchestre populare
dubleazd sau chiar Tnlocuieste
tambalul.

Cand ne referim la
instrumentele cordofone trebuie
sa vorbim despre trei categorii
mari: instrumentele cu corzi
ciupite, cele cu corzi lovite si cele
cu corzi frecate. Din prima
categorie, cea mai indelungata
traditie la romani — degi este de
provenientd persana <= o are
cobza. Numitd si cobuz, capus,
cabuz, cobza este destinatd de
regula acompaniamentului prin
tiituri de hora, sarba, brau gi
geamparale. Cu 12 corzi grupate

in 4 coruri si ciupite cu 0 pana de
gasca, cobza are trei acordaje mai
raspandite, ambitusul nedepésind
de obicei o cvinta perfecta.

La Inceputul secolului al XIX-
lea a aparut la noi si ghitara, care
a devenit traditionala n Oltenia si
Maramures, Tniocuind uneori si
cobza in formatiile lautaresti.
Acordajul este diferit de la zona la
zona, deosebindu-se si de cel al
ghitarei , clasice”. Un alt instrument
cu corzi ciupite, prezent in unele
zone din Muntenia si Moldova, este
titera, cu 5-7 corzi, grupate in doua
coruri inegale.

in .organologia populard
romaneasca Intalnim un singur
instrument cu corzi lovite, dar acela
are o mare raspandire mai ales in
mediul urban: tambalul.
Instrumentul a fost perfecfionat de
Jozsef V.: Schunda, astfel
ajungandu-se la forma cunoscutd
astdzi cu. picioare, o pereche de
pedale pentru surdina si 35 de

-coruri de corzi pentru tambalele

mari.: Sunetele grave sunt emise
de o singurd coarda, in timp ce
corzile Tnalte, numite ,prime” sunt
separate Tn dou& parti-inegale,
emitand doud sunete la interval de

cvintd perfectd. Ultimele coruri
sunt Tmpartite chiar in trei, iar
corzile sunt lovite cu doua baghete
de lemn numite: ,ciocane”,
.ciocanele” sau ,ciocanase’.
Tambalul este utilizat In special
pentru acompaniament, iar in
realizarea liituriior ména dreapta
bate timpii accentuati iar stanga
contratimpii. n timp ce In Muntenia
si Moldova exista tiituri In registrul
grav si'pentru melodiile lente, n
Ardeal si Banat acestea sunt
bazate pe arpegii si sunete tinute
prin tremolo.

in privinta instrumentelor cu
corzi frecate, Tnainte de a vorbi
despre cele mai raspéndite se
cuvine sa amintim si lira, instru-
ment strévechi care astazi nu mai
este folosit si kemanul, un fel de
viold rudimentara, descrisa de T.
Burada si intainitd Tn Moldova si
Muntenia.

Desi folosirea ei este abia din
secolul al XIX-lea, vioara a devenit
repede instrumentul lautaresc
preferat, cu nenumarate denumiri
pe tot cuprinsul tarii: cetera, citera
sau tiecera in Transilvania, lauta,
dibla sau dipla, higheghe sau
higheza in Bihor, tibulcd in
Dobrogea si scripca in Moldova.
Acordajul este cel clasic, sol-re-la-
mi, uneori cu un semiton mai jos
si foarte rar cu un ton. In anumite

Despre organologia populard romdneascd

zone cum ar fi Tara Vrancei si parti
ale Qlteniei se intercaleaza si corzi
de rezonanta numite teluri, tehnica
fiind preluatd de la keman.
interesant este faptul ca lautarii
romani folosesc intre 26:5i.37 de
scordaturi, in timp ce in literatura
culta apar doar 23 dintre acestea.

O variantd a viorii este vioara
cu goarnd sau vioara sistem
Tiebel-radis, care in locul cutiei de
rezonanta dre un pavilion de
metal (goarnd). Acest instrument
inventat de un constructor
londonez de origine germana se
mai foloseste astazi in Arad si mai
ales in Bihor.

Viola, cunoscutda si sub
numele de braci, brace sau
contralauta este folosita cu rol de
acompaniament mai ales in
Transilvania, acordajul fiind do-
sol-re-la, uneori cu 0 coardd mai
putin. Unii lautart ii reteaza partial
sau Tn intregime calugul, pentru a
se putea emite simultan mai
multe sunete Tn acord, practica
intalnita de altfel si in cazul viorii.

Introdus tarziu .in practica
populard, - .violoncelul are
intrebuintari - si - tehnici de

interpretare multiple. De obicei i
se scoate o coarda, ramanand
doar sol-la-re, iar in Arad cantecele
lente se cantd pe coarda sol cu
arcusul, in timp-ce Tn cazul jocurilor
rapide re se ciupeste cu un betigor
de lemn numit ,piscalau”, iar sof
si ia sunt bétute cu o bagheta mai
mare de lemn numita ,bat".
Interesant este ca in subzona
Galautag-Hargita violoncelul are
rol exclusiv ritmic, fiind numit
Loba”.

Tn-sfarsit, seria instrumentelor
cu coarde frecate este'completata
de contrabas (bas, gorduna mare,
broanca) care, desi a patruns
destul de tarziu Tn practica, ca si
violoncelul, s-a impus, marcand
pilonii acompaniamentului,
asigurand baza armonica si
osatura ritmica atat in formatiile
ample cat si in cele restranse. Ca
si‘in cazul violoncelului, sunetele
sunt -obtinute prin frecare, ciupire
si lovire.

" Instrumentele cordofone
completeaza asadar numarul
mare si variat de instrumente
populare romanesti, stand la baza
unei muzici care este 1in
permanenta Innoire, caci folclorul,
departe de a fi static, dinamizeazéa
mostenirea nealteratad a traditiei.
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TRADITII
CARE DISPAR

Comunitatea
momarlanilor din zona
Petrosani

Dincolo de preocuparile sale
intr-ale literaturii sau jurnalisticii,

universitarul craiovean loan
Lascu ne propune, iata, prin
Tradifii care dispar, o monografie
a comunitatii momarlanilor din
Valea Jiului, mai precis din
depresiunea Petrosani.
Construitd dupa norme stiintifice
validate de o mai veche sau mai
noua etnologie (etnografie)
autohtonad, lucrarea isi propune
sa descrie, clasifice,
contextualizeze si sa interpreteze
fapte de cultura si civilizatie
traditionale. Avemn de-a face cu un
discurs dorit si gandit a fi
etnologic (marturisirea
autorului), oricum bine structurat
si finalizat, asupra identitatii
momarlanilor, “populatia
autohtona cea mai veche” (p. 13)
a spatiului precizat, altminteri,
unul cat se poate de apropiat si
de cunoscut autorului.

Incercarea de a defini corect
si nuantat aceastd comunitate
specifica, Tn primul rand prin
caracteristicile sale pastorale,
transpare si din intrebarea pe
care monograful o pune ab initio:
‘Mcmaéarlanii - un grup etnic
inchis?”. Raspunsurile care
urmeaza reifica tocmai aspectele
autarhice, dar si interferentele ce
definesc toposul In discutie, unul
unitar, dar restrans, bazat pe o
economie care valorifica la maxi-
mum mediul. De aceea, autorul
constatd de la bun inceput
specializarile socio-economice si
culturale ale ciobanilor
momarlani: cresterea erbivorelor
(oi, mai ales), sezoniera (mica) si
marea transhumanta,
particularitatile Tn organizarea si
exploatarea mediului
Tnconjurator, endogamia ete. (pp.
13-21; 80-106).

Calificarea zonei, aga cum ne-
o deceleaza lucrarea, mizeaza in
special pe constantiele unei
societati conservatoare, adica pe
un complex de valori, de
simboluri, de -expresii si
mentalitati asupra lumii mundane
si ideale, antrenate si justificate
de / si intr-o ordine sociald si
culturald de tip traditional.

Demersul implica, totodat3,
stabilirea unor apropieri, la
niveluri diferite, intre spatiul
studiat si altele corespondente,
cele ale ungurenilor olteni, ale

marginenilor Sibiului sau Tarii
Hategului, ale “taranilor jieni” de
pe-firele Jiului de Est si Jiului de
Vest, ale muntenilor din zona
Sebesului {p. 22-23).

Pe buna dreptate, aceste
suprapuneri si consonari sunt
motivate de  similitudinile
conditiilor naturale si implicit
economice, proprii depresiunilor
montane, dar si de comunicarea
pe crestele muntilor, gratie
drumurilor vechi, pasurilor si
potecilor, realitate pe care, de
altfel, o surprinde o valoroasa
bibliografie a temei, incepand de
ta Ovid Densusianu, De Martonne,
Simion Mehedinti, lon Conea si
pana la Romulus Vuia, Traian
Herseni, Octavian Buhociu,
chestiune remarcata, atat de
autor, cat si de semnatarul prefetei
cartii, Isidor Chicet.

Diferentierile vizeaza de obicei
“barabele”, “veneticii” sositi in
Valea Jiului “din toate colturile
imperiului Austro-Ungar” pentru
exploatarea carbunelui (p. 13), dar
si omul de la cAmpie, plugarul.

Important de subliniat este
faptul ca loan Lascu apreciaz3, cel
putin teoretic, cd "relatia dintre
cultura, mediul natural si social”
(p. 108) poate crea premisele
unei intelegeri corecte si nuantate
asupra fumii spirituale
momarlanesti sau Incearca dintr-
o perspectivd straussiana
interpretarea creatiei folclorice si
a weltanschauung-ului popular
zonal Tnir-o asemenea inraurire.
Lumea, pentru omul primitiv, cat
si pentru omul modern, constata
Lévi-Strauss n La pensée
sauvage, este obiect de gandire
si studiu, pe cat este mijloc de
satisfacere a nevoilor.

Intr-o asemenea viziune,
specifica arhitectura traditionala
din depresiune, chiar mobilierul si
inventarul casnic, in raport cu
ritmurile si oportunitatile toposului
montan si submontan, capata
motivatii si operativitati consistente
si o coerenta indenegabila.

Buna parte a monografiei este
dedicata obiceiurilor, folclorului si
riturilor (clasificarea autorului).
“Pitaraii” momarlanesti amintesc,
intr-adevar, de vechile confrerii
barbatesti din Carpati sau de
organizatiile de tip ménnerbinde
studiate de Mircea Eliade.
Obiceiul, in descrierea autorului,
contine toate atributele unui ritual
pe cat de arhaic, pe atat de
increstinat, care va sa zica
sincretic, cu o totala implicare
comunitard, cu determinari spatio-
temporale ce vizeazad delimitari,
eficienta rituald si cu o simbolica
proprie formelor complexe de
colindat la Craciun. Sunt totusi
cateva elemente in “pitaraii” din
Parang care trimit, atét la o certa
origine transilvana, dar si la
interferente, aculturatii dublate de
firesti estetizari, tendinte
spectaculare si destructurari.

Calendarele ciobanilor din
zona se bazeaza mai ales pe
jaloanele temporale oieresti,
intregite fundamental in timp de
cele crestine. Dar momarlanul nu
opereaza astfel de distinctii la
nivelul calendarului, ci, genuin,
trdieste timpul In functie de
alternanta sacru-profan Tn care
sarbatoarea este fondatoare.

Ne bucura faptul ca autorul,
desi foloseste impropriu categoria
de laic, considera ca sarbatoarea
pitarailor, de fapt, celebrarea

Craciunului si a Nasterii Domnului
in formule si reprezentari
sincretice, “are un substrat religios
crestin evident”. Altfel, ar trebui s&
acceptdm teoria lui Traian
Herseni, gresita, de altminteri,
cum c& pastorii sunt mai pagéni
si mai putin increstinati decéat
“tarenii” campiei.

In afara obiceiului amintit, se
fac trimiteri si la datinile (in speta
rituale) de Pasti, la nedeile din
Valea Jiului, la masuratul oilor, la
Sfantul Gheorghe, la mucenici, la
ausmadrii (strigarea peste sat), la
Sfantul Illie pe vechi (dupa
calendarul iulian), la Strechijle
(Stretenia) sau la alte arhaice
sarbatori simbolice: ziua Ursului
(Macaveiul) etc.

Un alt capitol se ocupa de
riturile de trecere, dintre care
inmorméantarea ni se pare a fi
substantiald Tn scenariu si,
totodata, conservatoare. Dintre
relictele care s-au pastrat
mentionam si noi bradul funerar,
semn, printre altele, al mortii-
nunta, bocitul profesionist (pe cale
de disparitie), priveghiul si
elemente de jocuri de priveghi,
ingroparea mortilor in ograda,
aruncarea doliului pe apa etc. (pp.
127-134).

Cat priveste folclorul literar,
muzical, coregrafic, minciunile
(strigaturile), legendele (vezi o
interesanta si locald varianta a
Babei Dochia), alte forme de
oralitate (vezi naratiile despre
strigoi), zisul din floierd sau din
frunza, precum si jocurile populare
momarlanesti, fnvértita, hora pe
stdnga, salcia efc. intré In atentia
autorului.

Costumul popular
momarlanesc are si el aceeasi
origine cu cea a comunitatii: Tara
Hategului (partea montana) si
Marginea Sibiului (consideratiile
[ui Joan Lascu). Precizam in
legaturd cu acest subiect ¢ca n
ultimii 50 de ani portul hategan a
fost din ce in ce mairar, in favoarea
celui ungurenesc.

Ca un respectabil filolog, loan
Lascu insereaza n lucrare si alte
trei dense capitole lingvistice
asupra graiului local, insistand
mai ales pe fonetica, lexic,
morfologie (pp.135-150), pe
onomastica: nume de botez, de
familie, porecle, pe topografie si
toponimie  (150-174) care
complinesc caracterul stiintific si
documentar al cartii.

in Istorie si mentalitate, capitol
ce Tncheie de fapt lucrarea, se
reafirma originea hategana a
populatiei si se procedeaza la
dezvaluirea catorva date privind
istoria, transformarile
demografice si sociale ale Vaii
Jiului din ultimele trei secole.
Dintre institutiile asezarilor
momaridnesti din Parang, scoala
si mai ales biserica au contribuit
exemplar-la pastrarea demnitatii,
a identitatii culturale si mentalitare
si a unui “cod moral al colectivitatii
era de neclintit” (p. 191).

Monografia etnologica in
cauza, sustine autorul, ar trebui
sustinuta si de altele, la nivel so-
ciologic, respectiv istoric pe un
referential mai mult sau mai putin
complementar: municipiul
Petrosani, ceea ce ar contribui
eficient “la cunoasterea corecta si
conservarea traditiilor..., a istoriei
zonei.” (p.198).

Simtim din lectura cartii tonul
implicarii augmentat de

sentimentul unei datorii faa de un
grup social si un. loc total, de ce
nu, unde semnatarul cartii s-a
nascut, a copilarit si de care se
simte legat spiritual. Ni se pare

relevantd marturisirea din
Concluzii referitoare la acest
demers etnologic, care este in
esentd “un fel de arheologie
mentald personald”, pana la urma
un efort stiintific si documentar,
credem noi, demn de
remarcat.(Cornel Ducan)

Harald Zimmermann,
Papalitatea in Evul
Mediu. O istorie a
pontifilor romani din
perspectiva
istoriografiei, Ed.
Polirom, lasi, 2004, 254
p., colectia Historia,
traducere de Adinel-
Ciprian Dinca

Harald Zimmermann

0 istovie 3 pontifflor romani
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Explicata suplimentar in
subtitlu, Papalitatea in Evul Mediu,
apartine unui specialist al
perioadei, doctor Tn teologie
protestantd. Problematica, mai
putin cunoscuta la noi, este
abordatd mai curand din
perspectiva pur istorica si, doar in
plan secundar, raportata la
imaginea sa reflectata in cronicile
papale.

La inceputurile legendare ale
papalitatii sta celebra Donatie a
fui Constantin cel Mare prin care
impératul, devenit crestin, ar fi
acceptat ca Qccidentul sa treaca
in stapanirea acestei institutii
ecleziastice. Cum se va dovedi ul-
terior, actul Tn cauza este un fals,
menit a justifica intaietatea
spirituald si chiar politica a bisericii
romane in Europa. Argumentele
suplimentare erau ca Roma
reprezenta simbolul unui imperiu
mondial disparut dar cu o
mostenire In derulare, precum si
scena pilduitoare a martiriului
Sfantului Petru.

Disputele teologice despre
natura lui lisus au implicat
papalitatea fard ca ereziile sa-i
afecteze imaginea sau stabilitatea.
Punctele de vedere adverse sunt
doar condamnate nominal in
cronicile papale, nefiind supuse
unei critici propriu-zise. De altfel
Liber Pontificalis, documentul la
care se face cel mai adesea
referire in lucrare, inregistrare
fideld a modului de autoreflectare
a propriei evolutii istorice, are
informatii lapidare despre
pericada de Tnceput a
catolicismuiui. Totusi, in mod
subiectiv, descrierea ctitoriilor
suveranilor pontifi este facuta cu

lux de amanunte; Tn schimb,
implicarea imperiului Romano-
German in afacerile interne ale
curiei este ignorata.

Dupa disparitia In anul 476 a
Imperiului Roman de Apus, Roma
a fost inclusd in regatul ostrogot.
In general barbarii germanici au
adoptat crestinismul si au cautat
sa continue civilizatia romand
astfel ca Evul Mediu este crestin si
germanic deopotriva.

In secolul al Vi-lea lustinian,
marele imparat bizantin, cucereste
Italia dar refacerea Imperiului ro-
man este doar temporard.
Amenintarea araba la sud dar mai
ales cea longobarda la nord
determind papalitatea sa apeleze
la regatul franc pentru protectie.
Ulterior, la 25 Decembrie anul
800, Carol cel Mare este incoronat
imparat la Roma, stabilindu-se
astfel axul central al perioadei
medievale, interconditionalitatea
si conflictul pentru intéietate dintre
puterea temporara si cea spirituala
ale Europei.

Ceea ce frapeaza, chiar
urmarind lista papilor anexata la
final, este rapiditatea cu care erau
Tnlocuiti, la cativa ani distanta.
Insiruirea oficiala are adesea una
paraleld a antipapilor.

Grigore cel Mare (590-604),
teolog de marca, intemeietor de
manastiri, “aristocrat ascet’, dip-
lomat, scriitor si predicator este
subiectul unui intreg capitol. In
context se face referire sila muzica
gregoriana.

Emblematic pentru istoria
tenebroasa a papalitatii este cazul
lui Leon al lli-lea (795-816). El a
cazut victima unei revolte
populare: “a fost trantit la pamant
si batut cu bestialitate”, “vesmantul
pontifical i-a fost sfasiat inaintea
altarului din capela conventului,
ceea ce simboliza depunerea sa,
papa urmand a fi pedepsit prin
scoaterea ochilor si taierea limbii”.
Totusi “faptul cd papa s-a
insanatosit in urma mutilarilor
suferite a fost interpretat in cartea
pontificald drept o minune
dumnezeiascad”.

Grigore al Vll-lea (1073-1085)
I-a excomunicat pe Imparatul
romano-german in cadrul unui
sinod tinut in 1076. Tn lanuarie
1077 la Canossa, Henric al [V-lea
a trebuit sa stea trei zile In viscol
pana sa primeasca iertarea
papala. Momentul este considerat
un varf al influentei si gloriei
pontificale in Europa. Revansa a
venit Tn anul 1111 cand Imparatul
Henric al V-lea a ocupat Roma si,
desi a fost primit cu toate onorurile
cuvenite si aclamat de multime, i-
a arestat pe papa si pe cardinali,
“jefuindu-i literalmente pé&na la
piele”. Eliberat dupa doua luni,
papa a trebuit s& semneze
“privilegiul smulis”, act prin care era
confirmata nvestitura medievala
laica, vizat fiind Tn primul rand
imparatul.

Anul 1378 marcheaza
nceputul unei “mari schisme”,
existenta a doi papi paraleli,
fiecare sustinut de o putere politica
sau alta, in functie de interesele
lor schimbatoare. Prin Martin al V-
lea (1417-1431) perioada ia
sfarsit.Relativa accesibilitate a
cartii derivd din prezentarea
sinteticd a activitatii sau portretelor
aproape a tuturor papilor, intr-o
succesiune rapida si bine
structurata cu judecéti de valoare
implicite.(Robert Baloi)

Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Dolj
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A genda culturald 2006

Pazitul ritual al
fantanilor. lordanitul.
Botezul(incurarea)
cailor.

Proiectul propus continua
campania de cercetare a
obiceiurilor intalnite in satele din
sudul judetului Dolj. Activitatea
consta in realizarea de interviuri-
ancheta care sa completeze baza
de date a institutiei si care sa faca
parte dintr-un film documentar
etnologic cu care se poate
participa la festivalurile de film de
specialitate.

Data: 5-7 ianuarie 2006

Locatia: Motatei-Dobridor

Sarbatoarea Trifonului-
Patronul spiritual al
viilor.

Pentru Agenda 2006, Centrul
Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale
Dolj 1si propune revigorarea
obiceiului ocazionat de ziua
Sfantului Trifon Tn comuna Lipovu.
Cercetarile anterioare au vizat
performarea traditiei la Segarcea
si Galicea Mare.

Data: 1 februarie 2006

Locatia: Lipovu

Martisorul. Simbol si
semnificatie

Surprinderea practicilor rituale
specifice inceputului de
primavara. Cercetare de teren n
vederea observarii si studierii
fenomenelor specifice care vor
imbogati baza de date a institutiei.

Data: 1 martie 2006

Locatia: Bulzesti

Focurile de Lasatul
Setcului. Strigarea peste
sat.

Sarbatoare practicata la
Lasatul Secului de branza, in
Postul Mare al Pastelui, Strigarea
peste sat ocupa un loc important
in viata oameniler din satele
doljene. Pentru acest an
cercetarea de teren urmareste
fenomenul cultural pe un intreg
fraseu.

Data: 5 martie 2006

Locatia: Ostroveni-Céalarasi-
Pietroaia-Sopot-Urdinita-Seaca
de Padure

Focurile de Joimari

Spectaculos din punct de
vedere spiritual si vizual, obiceiul
aprinderii focurilor de Joia Mare
este o practica Tntalnitd mai ales
in satele din nord-vestul judetului
Dolj, la confluenta cu judetul
Mehedinti. De asemenea, obiceiul
este Intalnit si in satele din Timocul
Sérbesc.

Data: 20 aprilie 2006

Locatia: Bulzesti

Proorul. Ramura verde

Sarbatoare care coincide cu
ziua Sfantului Mare Mucenic
Gheorghe si care este cunoscuta
in traditia populard sub numele de

=12

“proor’sau “ramura verde”. In
acest an cercetarea de teren este
programatd sa se desfasoare la
Tugtui. Cercetarea va completa
baza de date a CJCPCT Dolj si va
face obiectul unui film
documentar.

Data:23 aprilie 2006

Locatia:Tuglui

Hora de pomana.

Hora de pomana este unul
dintre obiceiurile situate in sfera
ritualurilor de trecere, poate mai
putin studiat. Rezultatele cercetarii
de teren pot fi valorificate in filme
etnografice sau expozitii de
fotografie si de asemenea vor in-
tfra Tn arhiva audio-video a
CJCPCT Daolj.

Data: 24-25 aprilie 2006

Locatia: Ostroveni-Marsani

Ziua fiilor satului la
Diosti.

Sarbatorile de acest tip
Tnlesnesc recuperarea identitara
prin pastrarea si reiterarea
legaturilor cu cei plecati spre ur-
ban sau chiar spre alte zone
rurafe. O astfel de sarbatoare este
un moment unic Tn viata unei
comunitati si poate fi punct de
plecare pentru viitoare actiuni
culturale sau editarea de
monografii.

Data: 21 mai 2006

Locatia: Diosti

Editarea unui volum de
culegeri populare din
comuna Diosti -
Dolj(culegerile au fost
realizate de ing. Mihai
Balaianu intre 1938 si
1990 )

Textele folclorice culese de ing.
Mihai Baldianu au o deosebita
valoare gi merita sa fie publicate,
mai ales ca dupa 1989 nu a mai
fost editat un astfel de volum.
Textele culese reprezinta si un
valoros tezaur lingvistic gratie
faptului cd Mihai Balaianu a
transcris interventiile
interlocutorilor asa cum au fost, cu
forme regionale, nearticulate,
prescurtate uneori stalcite.

Data: mai-iulie 2006

Locatia: Craiova

Gurbanul rudarilor.

Ca orice comunitate, rudarii,
grup ce apartine etniei rromilor au
obiceiuri si sarbatori specifice. Tn
ultima perioada s-a sesizat o
preluare a acestora si de catre
romani care convietuind
impreund cu rudarii au simfit
nevoia s le imprumute traditia.
Consideram ca Gurbanul rudarilor
este unul dintre acele fenomene
de culturad populard care trebuie
urmarit cu mare interes. Scopul ar
fi s& surprindem, Tntr-un film
documentar, perfecta conservare
a obiceiului si chiar extinderea
practicarii lui Tn alte comunitati.

Data: 2 iunie 2006

Locatia: Piscu Vechi

Alaiul calusului
oltenesc.
Prag de ftrecere catre

anotimpul verii, Rusaliile, sunt cel-
ebrate prin Calus considerat a fi
emblema a identitaiii culturale a
romanilor. Reunirea la Craiova,
intr-un concurs a cetelor de
calusari din Dolj si din celelalte
judete unde se practicad acest
dans ritual reprezintd una dintre
posibilitdlile de péastrare si chiar
revigorare a acestui stravechi
obicei.

Data: 11 iunie 2006

Locatia: Craiova

Dra aica (Sénzienele)-
rbatoare a satului
romanesc.

Sarbatoarea este praznuita la
24 junie, de ziua Sfantului loan
Botezatorul si reprezinta unul
dintre obiceiurile cu data fixa de
peste an. Completarea arhivei
audio-video a CJCPCT Dolj si
realizarea unui film documentar
etnologic sunt principalele
obiective ale proiectului din acest
an.

Data; 24 iunie 2008

Locatia: Cotofenii din Dos,
Cernatesti, Amarastii de Jos,
Dabuleni, Ostroveni

Caloianul-rit de
invocare a ploii
acele

Este dintre

manifestari de culturd popularéd
care nu este legata de repere
temporare. Obicei cu data mobila,
Caloianul se Intalneste doar in
cateva localitati doljene si este
practicat doar in verile secetoase.
Proiectul din acest an Tsi propune
realizarea de interviuri- ancheta si
imbogatirea arhivei de specialitate
a CJCPCT Dolj.

Data: iunie-iulie 2006

Locatia: Cotofenii din Dos,
Bistret

una

Traditia gi creatia
populara in satul
romanesc
contemporan-zona
etnografica Dolj

.Proiectul de cercetare
urmareste stabilirea de repere n
caracterizarea culturii populare ca
fenomen viu. Cercetarea se
deruleaza pe trei coordonate:
mostenirea etnoculturala,
realitatea etnografica si folclorica
actuald si cunoasterea activitatii
cultural-artistice grefata pe traditia
si creatia populara.

Data;3-10 iulie 2006

Locatia: Argetoaia si cele 12
sate componente ale comunei

Urme de opincain
mileniul lll - cercetare
etnofolclorica in sate
arhaice din judetul Dolj

Cercetarea se concentreaza
asupra partii nordice a judetului
Dolj, un areal mai sarac din punct
de vedere material dar in care
traditia si obiceiurile au fost
pastrate foarte bine.

Data: caracter permanent, in

Agenda Culturala 20086, lunile
vizate pentru derularea proiectului
sunt iulie si octombrie

Locatia: Botosesti-Paia,
Pietroaia, Urdinita, Sarsca

Festivalul International
pentru Copii si Tineret

Festivalul Tsi propune sa
popularizeze valori autentice ale
cantecului si dansului popular si,
totodata, s& stimuleze formatiile
artistice din judet, din alte zone ale
tarii si chiar din strainatate.
Colaborarea excelenta cu formatii
artistice din Bulgaria ne ofera
garantia ca si de aceastad data
festivalul va aduce aspecte noi in
imbogatirea fondului cultural.

Data: 14-16 august 2006

Locatia: Bechet-Dolj

Gurbanul rudarilor:
participare la Festivalul
Eco-etno-folk de Ia
Slatioara-Vélcea, editia
a Vili-a

Tn virtutea a ceea ce detinem
in arhiva CJCPCT Dolj si prin
completarea bazei de date la
Sarbatoarea Gurbanului din acest

- an, dorim sa putem participa cu

film de scurt metraj la cea de a
Vlli-a editie a Festivalului Eco-
etno-folk de la Slatioara.

Data: 31 august- 4 septembrie
2006

Locatia: Slatioara/Valcea

Baélciul de Sfanta Maria
Mica. Ziua recoltei.

Balciul organizat in comuna
Botosesti-Paia de catre Primaria
din localitate si CJCPCT Dolj
readuce in prim plan traditia
balciurilor de odionioard unde
producatorii agricoli puteau
expune roadele aparute in acelasi
timp cu toamna. Balciurile au fost
dintotdeauna motiv de bucurie
pentru membrii comunitatii, drept
urmare acestea se incheie de
fiecare data cu programe artistice
si implicit reinvierea traditiilor.

Data: 8 septembrie

Locatia: Botosesti-Paia

Targul mesterilor
populari

Editia din acest an continua o
veche colaborare cu Muzeul
Olteniei din Craiova care este
titularul proiectului.

Data: septembrie 2006

Locatia: Craiova

Festivalul Natlonal
’“‘I/oana Radu”, editia a

Ca un omagiu adus marii
doamne a romantei, loana Radu,
festivalul din acest an este
pozitionat in toamna, in
septembrie cand aceasta ne-a
parasit, lasand Tn urma sa
discipolii care doresc sa pastreze
aceeasi cale. Spectacolele
ocazionate de festival vor reuni la
Craiova, mari interpreti ai romantei
veniti din toate colturile tarii.

Data: septembrie 2006

Locatia: Craiova-Sala Teatrului

National

Conferinta
Internatlonala de
Etnologie si
Antropologie-
Antropoest, editia a IlI-
a, 2006; coparticipare.-
septembrle 2006. Titu-
lar de proiect: Muzeul
Olteniei.

Conferinta aduce la Craiova
etnologi, antropologi, sociologi,
lingvisti si istorici care vor cauta sa
gaseasca noi directii comune in
cercetarea antropologica.

Data: septembrie 2006

Locatia: Craiova

Expozitie de
fo tografle'"Ve§mCIa s-a
nascut la sat”

Este organizata la Galeria
“Cromatic” a C.J.C.P.C.T. Dolj, cu
materiale din arhiva institutiei. Di-
verse ipostaze ale vietii satului
oltenesc vor fi surprinse pe hartia
fotografica facand obiectul unei
inedite expozitii.

Data: octombrie 2006

Locatia: Craiova, sala de
expozitie "Cromatic”

Sarindarul de Obste
septembrie

Unul dintre cele mai
interesante obiceiuri care s-a
remarcat prin amploare,

arhaicitate, unicitate si un amplu
scenariu ritual-ceremonial.
Derulat pe parcursul a trei etape,
Sarindarul de Obste va face
subiectul unui film antropologic
care va putea fi prezentat la
festivalurile de film din tara si
strainatate.

Data: aprilie, septembrie,
octombrie-noiembrie 2006

Locatia: Desa(Poiana Mare,
Ciuperceni )

Festivalul de colinde si
muzica sacra, editia a
XIX-a-decembrle 2006

Manifestarea consta 1In
prezentarea pe scena craioveana
a doud spectacole de inalta tinuta
si autenticitate. Cete de colindatori
din judet si din alte zone ale tarii,
unde ritualul colindatului si
traditiile specifice Craciunului sunt
la ele acasa, vor evolua pe scena
craioveana.

Data: prima decada a lunii
decembrie 2006

Locatia: Craiova-scena
Teatrutui Liric “Elena Teodorini”
Craiova

Ritualul colindatuluiin
satele doljene.Vicleiul.

Mai putin studiat ritualul
colindatului, asa cum se practica
el Tn satele doljene, poate face
subiectul unui inedit film
documentar si In acelasi timp
poate imbogati arhiva audio-video
a institutiei. De asemenea
prezenta specialigtilior CJCPCT
Dolj la o astfel de manifestare ar
Tncuraja revigorarea obiceiurilor
de Sfintele Sarbatori.

Data: 20-24 decembrie 2006

Locatia: Cernédtesti

Centrul Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Dolj
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Printre sarbatorile urbane din Romania anilor de dupa
l 1989, pelerinajele la moastele sfintilor ocupa un loc spe-

cial, deoarece beneficiaza de o traditie populara (nedeile
la hramul ménastirilor) si comunica un mesaj politic
B (reorientarea in fortd spre religie ‘a unei societati abuzate
& de regimul totalitar).
Dupa modelul pelerinajelor la lasi, la moastele Sfintei
¥ Paraschiva, pelerinajul la moastele Sfantului Dumitru de
@ la Mitropolia din Bucuresti si-a amplificat an dupa an
dimensiunile festive, capatand contururile unei adevarate
| sarbatori populare.
: Mitropotia se afld pe un deal din centrul Bucurestiului,
B cu fata spre Piata Unirii. Penuitimul act al pelerinajului, si
anume coada umand care coboara dealul si serpuieste
€ pe bulevardul din stanga lui, avand uneori mai mult de
B lungimea distantei parcurse-de tramvaiul 32 intre statia
@ “Piata Unirii" si statia “11 iunie”; constituie miezul popular
al sarbatorii. Daca in-anii trecuti oamenii se asezau la
coada chiar in ziua de Sfantul. Dumitru (26 octombrie)
# sau a doua zi (27 octombrie Sfantul Dumitru cel Nou), in
2005, dimineata de 25 octombrie i-a gasit pe pelerini la
2 rand. [nvatand din experienta anilor trecuti, jandarmeria
1 a delimitat spatiul potential de desfasurare a cozii cu
# bandéa galbena, instaland din loc n loc, de-a curmezigul
| trotuarului, cate un grilaj alb, metalic, pentru a mai subtia
sirul doritorilor sa Tnainteze, zagazuindu-le nerabdarea.
g Chiar la baza Dealului Mitropoliei, in locul Tn care coada
incepe sa urce panta, se.inaltd un bloc de sapte etaje,
deasupra carora este montat un panou publicitar mare,
¥ cu litere albe si verzi: “Carlsberg — probably the best beer
in the world”.

Pe deal, in stdnga cozii care urca, sunt montate

§ pavilioane albe, destinate comertului cu obiecte de cult.
W icoane, carti de rugaciune, muzica religioasa. In acelasi
B timp, numerosi mici negustori-ambulanti, aducénd
aminte, prin Tmbracaminte, de ‘participantii la un targ ru-
ral, se plimba pe langa oamenii care -asteaptad, incercand
g sd-si vanda marfa: flori (mai ales tufdnele de toate
culorile), fumanari, tamaie, scaunele pliante, covrigi,
8 bulovere din |anad netoarsa ( o inovatie fatd de anii
precedenti), precum si produse tipic citadine: floricele
pregatite in sistem american si jucarii fuminoase, care
imita plantele acvatice. De asemenea, busuiocul se
comercializeaza dup& o metodad practicata frecvent In
Bucuresti si probabil si n alte orase ale tarii: vanzatorul
¥ se plimba pe stradd, cu un manunchi de busuioc uscat
g intr-o mana si o crenguta in celalatd; vazand un potential
g client, Ti intinde firesc crenguta de busuioc, ca si cum i-ar
da-o de pomang; daca omul o ia, vanzatorul (cel mai
adesea rrom) pretinde sa-i fie platita, cel putin cu zece
mii de lei vechi, pentru c& e "busuioc sfintit”. Aceasta
g strategie comerciala se bazeaza pe exploatarea unui filon
magic din mentalitatea contemporana: teama
superstitioasa de obiectul sacru (sfintit), potential malefic
pentru cel-ce nu-i aduce un sacrificiu (nu- “plateste”). In
2005, spatiul comercial al sarbatorii ocazionate de
pelerinajul.la -moastele Sfantului Dumitru s-a dilatat,

O sdrbatoare populard in spati urban

acaparand si o micad alee pavatd din mijlocul unei rotonde
plantate cu copaci, aflatd Tntre baza deaiului si statia de
tramvai “Piata Unirii”. Comercianiii s-au asezat de o parte
si de alta a aleii, expunandu-si oferta, in acordurile corului
religios barbatesc, emanate din difuzoarele puternice ale
Mitropoliei. i

Vremea, neobignuit - de caldd pentru sfarsitul lui
octombrie, a fost prielnica adunarii unei mullimi mai mari
de pelerini, unii din provincie, dar majoritatea din Bucuresti,
in special dupd ora 17:00, marcand inchiderea zilei de
fucru. Privindu-i, am observat ca pelerinii erau cameni de
toate varstele, in special femei, unele cu capul acoperit,
asteptand in ordine s& avanseze, angajate in discutii linistite
cu vecinii. Nu se pot trece cu vederea similitudinile dintre
coada pelerinilor si cozile “ceausiste” la alimentare: inainte
de 1989, oamenii si-au cultivat o disciplind a asteptarii, ba
chiar au capatat o apetenta pentru ea, mergand la coada
ca la o sezatoare cu scaunelul si lucrul de mana sau cartea,
dornici de a-si petrece o perioada a zilei Tn compania
semenilor, Intr-un exercitiu urban de socializare. Din
discutiile cu participantii la pelerinaj, in special cu studentii
din anul Il de la Sectia de Romana-Etnologie a Facultatii
de Litere de la Universitatea din Bucuresti, am aflat chiar
ca unele persoane nu se aseaza la coada pentru a ajunge
propriu-zis la moaste, ci doar pentru a mai schimba céateva
vorbe cu vecinii de rand, dupa care se plictisesc si pleaca
acasa. Unele familii vin in schimburi, impartindu-si orele
de stat la coada n functie de disponibilitate.

Comentariile strazii cu privire la sarbatoare nu-i vizeaza
neapéarat continutul religios: o functionara se plange ca nu
poate veni si ea sa stea la coada, in timp ce “oamenii din
provincie vin aici’, un licean apreciaza atmosfera cu
remarca: “Parca ar fi la balci”. O femeie considera ca
aglomeratia e prielnica infractiunilor gi ca “e plin de ho{i" in
mijloacele de transport, intr-adevar suprasolicitate. Se pare
c& si politisti au banuielile lor, pentru ¢a au luat deoparte
o célugaritd care colecteaza bani pentru o biserica din
provincie si-i cer insistent un act de identitate. La o luna de
zile de la incheierea pelerinajului, pasagerii framvaiului 32
isi mai amintesc, uitdndu-se pe geamul vehiculului la
bulevard, pana unde se Intindea coada.

.Conform datelor unui raport al  organizatiei
nonguvernamentale “Solidaritatea pentru Libertatea de
Constiintd”, de la caderea comunismului, in Romania au
fost finalizate 2000 de biserici si alte 1000 de biserici sunt
inca n constructie. Institute internationale, precum Insti-
tute for War and Peace Reporting, subliniaza ca pelerinajele
Ja moaste sunt un semn al sentimentului religios al
romanilor, “probabil cel mai credincios popor din regiunea
Balcanilor’ (sursa: ziarul-"7 plus”/18 oct.2005). Majoritatea
celor care se aduna anual la hramurile bisericilor cu moaste
sunt Tnsad atrasi mai ales de aspectele miraculoase ale
religiei ortodoxe, in special de vindecarile spectaculoase.

Dincolo de aspectele luireligioase, pelerinajul la moaste
constituie prilejul unei festivitati populare in contextul
orasului.

Spre deosebire de sarbatorile traditionale, celebrarile
din spatiul urban sunt mai mult petreceri si mai putin
rénduieli, demonstrand o copilarie a gestului festiv, un fel

pirotehnic s.a. Treptat, orasele fsi creeaza un tipar al

~ Arche Nr.l 2006

de bucurie barbara favorizatd de dimensiunile grandioase
ale locului consacrat: orasul cu strazi aglomerate si-un
peisaj cultural (in sensul larg al termenului) divers,
ostentativ si marcat de practicile de consum. Chiar si §
sarbatorile calendaristice tradifionale se golesc de §
identitate in manifesatrea lor colectivd urbana. Craciunul, §
Pastele, Martisorul si Mucenicii, asa cum apar etalate pe §
tarabele stradaie, de exemplu, se omogenizeaza datoritd §
finalitatii comerciale a mecanismului responsabil :cu
mentinetrea interesului pentru sarbatoare. In-mod firesc,
elementele care mai amintesc inca de sacrificiul uneia
sau alteia dintre celebrarile repetate anual tin.de traditia §
folclorica: martisoarele, mucenicii ambalati de fabricile de §
paine, oudle incondeiate si candelele la Pasti. Craciunul
ocupa un loc special in aceasta serie, pentru ca dispune §
de sursele unei-duble traditii, pe care le asambleaza §
aleatoriu in oferta pentru zilele festive: bradul si imaginea §
bonomului Mos Craciun in costum rosu tin de-traditia B
eurcpeana a sarbatoririi Craciunului Tn spatiul urban, in §
timp ce colindele difuzate aproape permanent si tematica §
unor ilustrate de sezon se revendica de la “recuzita”
folcloricad a obiceiului. Peste toate acestea se suprapun §
mesajele nivelatoare ale culturii de consum: strategiile §
promotionale pentru produse de uz casnic emblematice
pentru bundstarea familiei, programe de divertisment &
propuse In media, numai bune ca s& ocupe zilele libere B
acordate oficial, spectacole in aer liber cu nelipsitul final

sarbatorii, cu o platformd globalizanta si cateva elemente §
de culoare locald, implicand o atitudine aflata la limita
pasivitatii a beneficiarilor celebrarii. Oricine se integreaza
Tn ritualul consumului accede la sarbatoare, indiferent de B
apartenenta de grup..La nivel de strada, cel putin, B
festivitatea urbana nu- cunoaste outsideri; in acelasi timp, @
delimitarea de spiritul sarbatoresc nu este sanctionata prin
anti-rituri colective, ca in universul rural, ci este ignorata,
tolerata sau cel mult remarcata n interiorul gruputui famil-
ial a celui ce s-a autoexclus din atmosfera sarbatorii.
Atitudinea sceptica fata de celebrare a insului urban se g
explica de altfe! prin inflatia festivului, resimtitd mai acut Tn §
orase: incercand sa re-ritualizeze cotidianul in virtutea unor §
valori civice sau comerciale, diferite grupuri / comunitati cu
influentd in media instituie sarbatori paralele. De exemplu, &
in calendarul ONU, 1 decembrie este “Ziua mondiala anti- [
SIDA”, in timp ce la aceeasi data, un calendar virtual anunta
c& se sarbatoreste "Ziua merelor rosii”. De curand, citeam g
n presa romaneasca despre un englez care sarbatoreste
Craciunul in fiecare zi, de doisprezece ani, cumparandu-si §
curcani, placinte, sampanie, alte bauturi si cadouri. Are de §
gand sa repete acest comportament de “consum festiv”
zilnic si de acum Mainte, pentru Tnca doisprezece ani
("Jurnalul National”, 30 noiembrie 2005).

Dincolo de excentricitatea unui fapt divers, cazul de
mai sus ne aduce aminte ¢, supralicitatd si desemantizata, §
nevoia de sarbatoare a omului contemporan provoaca g
exact opusul echilibrarii dintre natura si cultura, vizate de |
sarbatoarea tradifionala, intrand in regimul unei §
dependente toxice. :

- semnal - semnal - semnal - semnal - - semnal - semnal - semnal - semnal - semnal - semnal - semnal - semnal --

Leonardo Benevolo,
Orasul in istoria Europei,

Editura Polirom, lasi,

2003,

Volumul, publicat initial Tn
1993, este tradus in roména de
Madalina Lascu si inclus . in
§ colectia “Constructia Europei”.
Autorul, profeésor de istoria
§ arhitecturii la cateva mari
universitati din ltalia si S.UA.,
ofera o privire sintetica a evolutiei

acestei arte si a urbanismului, din
Antichitate si pana in anii '70 ai
secolului trecut.

Desi cartea este structurata pe
baze istorice, evenimentialul este
departe de a constitui o miza
centrala. Cronologia e sustinuta
de o descriere adesea minuticasa
dar permanent panoramica a
cladirilor, a modului lor de
dispunere, cautandu-se
compatibilitatile si discontinuitatile
care le apropie sau le separd, daca
formeaza o unitate armonioasa.
Descriptivul este subordonat unei
critici polivalente si eficiente.
Istoria se intersecteaza cu
sociologia, eseistica sau estetica
arhitecturii, Intr-o mixturd uneori
greu digerabild, cu un limbaj
sofisticat de o tehnicitate care, pe
alocuri exageratd, poate doar in
traducere, 7l lipsegte de o
expresivitate deplina;

Leonardo Benevolo insista
asupra spatiului italian, pentru ca

~marile ansambluri arhitecturale

apte a se constitui in imagini
reprezentative ale curentelor
artistice clasice, medievale,
renascentiste sau baroce, sunt
identificate cu precadere la Roma,
Venetia, Florenta sau Milano. Nu
sunt uitate nici orasele flamande,
Bruges sau Anvers, burgurile

hanseatice germane, Lubeck mai
ales, Amsterdamul anilor 1800,
Parisul, si Londra in secolul al XIX-
lea. Referirile la Europa Centrala
sunt rare, Praga in timpul lui Carol
al IV-lea si Viena imperiala fiind
totusi vizate. Rusia este amintita
sporadic prin Kiev, Novgorod,
Moscova si Sankt Petersburg.
Antichitatea greco-romana
impune maretia geometrica a
cladirilor reprezentative,
spatialitatea vasta a pietfelor
publice, tiparul oraselor deschise,
aparate de o ordine politica
supericard. Roma este o
metropold mondiala ajunsa la un
milion de locuitori. Invaziile
barbare si cdderea Imperiului Ro-
man de Apus o transforma intr-o

urbe fantomatica, imensa
geografic si fizic, dar slab
populata.

Evul Mediu reprezinta o

perioada agitata, cu-o societate
rurald si razboinica, imobild, Tn
care, fatalmente, crasul are un rol
marginal. Aparat de ziduri groase
sl de santuri cu apa, cu strazile
inguste, slab luminate pe timp de
noapte, noul oras se reliefeaza
printr-o piatd centrald unde
catedrala gotica si primaria apar
ca niste zgarie-nori medievali care
fnaltd si strivesc deopotriva

peisajul urbanistic. Flandra si ltalia

creeazad . deja anticamerele
umanismului.
Renasterea constituie o

revenire Ia antichitate, cu Florenta
noua Atena, dar ruptura cu Evul
Mediu nu este totalad. Noile palate
stau alaturi de vechea structura
urband, mentinuta dar schimbata
ca perspectiva. "Tendinta de a
intelege si de a controla lumea
formelor vizibile Tsi va gasi un
raspuns stiintific si definitiv:

_perspectiva lineara care stabileste

0 corespondenta exacta intre
reprezentarea artistica, pictata sau
sculptatd si forma tridimensionala
a obiectelor reprezentate. Ea
stabileste o selectie Tn lumea
imaginilor Tn functie de o ierarhie
de valori — intai proportiile, apoi
dimensiunile si caracteristicile
fizice, textura si culoare — din care
decurg regulife de compozitie ale
oricarei opere de la arhitectura la
peisaje urbane” (Benevolo
2003:89). Se fac referiri si in
America Latind, unde Tenochtitlan
este distrus si reconstruit sub
numele de Ciudad de Mexico iar
Lima este intemeiata la 1535.
Sunt vizate Tn context si coloniile
portugheze din Africa si Asia.
Prin baroc si clasicism se
cauta, dincolo de diferentele

stilistice, explozie vizuala ia j§

primul, echilibru si grandoare la &
celalalt, sa se rezolve problema §
sistematizarii oraselor. Bernini §
se¢ ocupa de Roma, iar§
Versaillesul se impune, Tn a§
doua jumatate a secolului al g
XVll-lea, ca modelul universal al g
arhitecturii regale. Palatul Iui [§
Ludovic al XlV-lea devine 0§
scenad a istoriei si un simbol al &
puterii absolutiste, unde Regele
- Soare conduce pe baza
dreptului divin si este obiectul
expus al unui adevarat cult pub-
lic. Parisul renunta la zidurile de §
protectie pentru ca Franta este
altfel aparata, de fortificatiile de
la granita si capata o organizare
urbanisticd superioara.

in final “este exprimata
dezamagirea In fata expansiunii
oraselor industriale, ale caror
cartiere- muncitoresti in serie ar
sufoca si ar delimita muzeistic
centrele istorice. Este motivul |
pentru care, atunci cand este
cercetatd - aceasta ultima
pericada din evolutia urbanitatii
europene constatarile sunt
expeditive si suntem invitati la “o
meditatie asupra
viitorului’.(Robert Béaloi)
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Armand GU/TA

Scopul acestui material este de a
sublinia punctele de vedere ale
intelectualitatii bulgare, Tn privinta
caracterului- etnic al Dobrogei, extras
printr-o analiza subtila si tendentioasa
a periodicelor romanesti, subliniind
caracterul controversat al multiplelor
abordari ale problemei In mass-media
dintre 1877 si 1940. Autoarea temei
incearca sa prezinte o disputa istorica,
politica si diplomatica care a marcat ar-
tificial si profund relatiile romano-bulgare
printr-un excurs mediatic in presa
roméaneasca (in special presa socialista
si comunistd). In tentativa sa de a
clarifica reactiile si pozitiile presei
romanesti, aflatd uneori in contradictie
cu pozitia oficiala a clasei politice de la
Bucuresti, Antonina Kuzmanova,
incearca sa prezinte pe de o parte
reactiile opiniei publice de atunci si
politica oficiald de romanizare dusa in
Dobrogea, sipe de alta parte rezistenta
populatiei de origine bulgara Impotriva
actiunilor autoritétilor romane de a
schimba caracterul etnic al regiunii
dintre Dunare si Marea Neagrd. (A.
Kuzmanova 2002:229)

Acest gen de articole si carti,
publicate de catre edituri cu pretentii
academice, semnate de cunoscute si
reputate nume din cadrul vietii stiintifice
bulgare, indreptate impotriva unui stat
vecin si aliat NATO, partener in cadrul
viitoarei aderari la Uniunea Europeana,
indreptate impotriva poporuiui roman si
a minoritatii romanesti tréitoare in Bul-
garia, nu fac cinste unui stat si popor
care se considera european, purtator si
promotor al valorilor democratiei.
Atitudinea autoritatilor si intelectualitatii
bulgare vizavi de problema Dobrogei,
este si astazi dupa mai bine de 65 de
ani una inflexibila si plina de nationalism.

Incepand cu 1990, In mass-media
bulgara, au continuat sa reapara articole,
reportaje, amintiri personale, carti
indreptate predilect impotriva tuturor
valorilor si contributiilor romanesti la
istoria, traditia si cultura Tregiunii. In
ultimii 10 ani, obscure case de editura,
dar si unele prestigioase, s-au intrecut
in a publica cele mai recente cercetari
in domeniu si chiar marturii interzise
despre rolul si importanta poporului si
culturii bulgare in civilizarea si
crestinarea regiunii balcanice. Unii autori
diletanti, pseudoistorici au mers cu
influenta buigara pand in antichitate,
atribuindu-i un rol important chiar in
edificarea culturii si civilizatiei chineze,
ai caror vecini au fost In jurul anului 500
i de Ch, prezentand elemente de cultura
chineza de influenta veche bulgara (zeci
de ilustratii).

Altii au subliniat rolul politic al
Bulgariei Mari, de la nord de M. Neagra
si_ M. Caspica, in mentinerea unui
echilibru si a unui climat de pace in
aceasta regiune euro-asiatica, vreme de
trei secole. Alti autori, pseudoantropologi
si etnologi de circumstantd, au scos in
evidenta inrudirile si legaturile de sange
dintre bulgari si popoarele turcice dar si
cu cele fino-ugrice (maghiari), motivand
astfel excesele sanguinare primare ale
vechilor bulgari impotriva populatiei
romanice si grecesti din Peninsula
Balcanic3, subliniind totodata caracterul
asiatic de cuceritor si stapanitor. Un
mijloc propagandistic perfect al asa-
zisei istorii oficiale 1l constituie Muzeul
National de Istorie. La subsolul gi parterul

edificiului, vizitatorul ia contact cu
marturiile preistoriei, protoistoriei si
istoriei tracilor, foarte bine reprezentata
de numeroasele descoperiri (tumuli ale
diferitilor regi traci) de pe teritoriul actual
al Bulgariei. Expozitia continud cu
antichitatile grecesti si romane, destul de
numeroase aici, trecand rapid peste
epoca bizantina, la stapanirea veche
bulgara de secol VIi.

Vechea tezd istoriografica bulgara
care stabileste precis gi cu documente...,
stapanirea imperiului bulgar asupra
intregului teritoriu actual al Romaniei, al
Pannoniei de Sud si a intregii Peninsule
Balcanice, se poate observa si viziona
chiar in noul Muzeu National de Istorie,
gazduit de o impunatoare constructie
comunistd, fosta resedintd a liderului
comunist Todor Jivkov, aflata ia poalele
muntelui Vitosa, la circa cinci kilometri
de capitala. Acestei teze Ti este rezervatd
cea mai marea incapere a constructiei,
sala receptiilor oficiale, unde patru
doamne amabile, in patru limbi de
circulatie internationald: engleza,
franceza, germana gi rusa, iti prezinta
mdretia imperiului bulgar medieval in
imagini si documente... scrise cu rune
bulgare, completand in limba bulgara, la
finalul expunerii, fiecare popor are in
istorie  momentele sale de maretie si
glorie, dar si momente de decédere,
continuand apoi cu voce joasa, a urmat
cucerirea otomana a taratelor
bulgare...Bine, bine vor zice unii mai
rautaciosi, intre 1396 si 1908, e ceva
vreme, nu ... Etajele unu si doi ne
prezintd Bulgaria sub stapanire otomana,
o expozitie mai mult etnografica decét
istoricd, deoarece avem de a face cu cos-
tume, unelte si produse mestesugaresti,
din aproape toate regiunile tarii. Un ele-
ment interesant este reprezentat de o
microistorie a ocupatiei cultivarii
trandafirilor si extragerii uleiului de
trandafiri, in cadrul careia se evidentieaza
efortul depus de taranii bulgari pentru
cultivarea unei anume varietati de
trandafiri si presarea unei tone de petale
de trandafiri pentru obtinerea unei cantitati
de 10-11 litri de ulei. Relativ la istoria
modernd a Bulgariei si céstigarea
independentei cu aportul de jertfa
romaneasca, exponatele sunt practic
inexistente, evidentiindu-se doar
contributia rusd. Marturiile despre cele
doud razboaie balcanice si cele doud
razboaie mondiale si tn special din primul
razboi mondial sunt coplesitoare.
Numarul exponatelor si modul puneriiin
valoare nu are nimic de a face cu
obiectivitatea faptelor si-cu adevarul
istoric. Sunt reprezentate numai episoade
n care trupele bulgare au repurtat victorii
pe campul de luptd, completate cu
extrase din ziare bulgaresti, austro-
ungare si germane, cu steaguri si
insemne ale invinsilor, puternic iluminate.
In mijlocul sectiunii troneaza o imensa
hartd-a Bulgariei Mari de la San Stefano
si Londra. Se trage conciuzia fireasca a
privitorului ca Bulgaria a fost o
invingatoare, desi adevarul istoric si militar
este altul.

Unul din numeroasele exemple ale
obiectivitatii istorice bulgare il reprezinta,
monografia intitulatd "Balgarija, Balkanite
imirdt 1919", (Bulgaria, Balcanii si Pacea
din 1919), reeditatd in 2002, sub
semnatura istoricului Hristo |. Hristoy,
directorul Institutului de Istorie al
Academiei Bulgare de $tiinte din Sofia,
care sustine teza anexarii Dobrogei de
Sud de catre Romania, folosind date
statistice false. Autorul ignora izvoarele
istorice politico-economice occidentale,
neutre ale specialigtifor James Byrnes
(SUA) si Georg Friesner(Austria).
(Simona-Stefania Lupescu 2004:51)

Un alt exemplu al atitudinii
dusmanoase si antiromanesti se
observa in articolele denigratoare
publicate in revista Vidin din orasul cu
acelasi nume de Zdravko Daskalov,
bazate pe tezele si teoriile prof. dr.
Gancio Tenov prezentate in carteasa
intitulata ,Originile bulgarilor gi
inceputurile statului bulgar i a bisericii
bulgare”, dar si pe teoriile istoricului
dr. Svetolazar Popov in cartea sa
LAvitoho! si Imik-inceputul statalitatii
bulgare”. Daskalov Tsi completeaza
eculubratiile istorice si etnologice cu
ideile sustinute de prof. Petar Dobrev
in cartea cu titlul ,Limba bulgarilor lui
Asparuh si Kubzrov’, publicata de
editura Oglinda, in 1995 la Sofia.
(Lupescu 2004:48-49).

Imaginea atitudinilor antiroméanesti
in presa bulgard provinciala poate fi
completata cu atacurile furibunde
impotriva minoritatii romanesti din Bul-
garia ale lui Boris Borisov, publicate in
revista Vidin in cursul anului 2004.
(Rodan 2004:50-51).

Intre 1877 si 1940, clasa politica
romana, intelectualitatea romana si
jurnalistii au avut o imagine destul de
reald asupra Dobrogei si caracterului
etnic ,bulgaresc, al regiunii. Acest fapt
a marcat cunoasterea obiectiva sau
subiectiva a reactiilor statului roman,
care aincercat sa preia controlul i sa-
siimpuna stapanirea asupra Dobrogei.
In acest fel se ajunge la un program
politic in trei etape bine organizat dar

mai putin bine implementat al

autoritatilor administrative roméanestiin
Dobrogea. Primul punct era
reprezentat de: schimbarea realitatilor
etnice ale regiunii (romanizarea), care

a avut loc intr-un ritm continuu intre
1877 si 1940. Al doilea punct era
reprezentat de : reabilitare morala a
procesului de romanizare, prin
fabricarea si raspandirea unei
propagande proromanesti a
caracterului regiunii pentru opinia
publica internationald si nationala. Al
treilea punct de vedere a fost
reprezentat de negarea si eviterea
oricaror angajamente, privind
respectarea realitdtilor etnice
preexistente ale regiunii, in plan politic
si diplomatic. (Kuzmanova 2002:229).

PERIOADA 1877-1913

Preliminariile intelegerii de pace de
la San Stefano, privind soarta Dobrogei
de Nord, ce urma sa fie cedata
Romaniei (care participase alaturi de
Rusia la rézboiul ruso-turc), dar si ca
0 compensatie a faptului ca Romania
trebuia sa cedeze Rusiei sudul
Basarabiei, luatd imperiului tarist la
Paris in urma razboiului Crimeei,
netinand cont cain ea locuiau bulgari,
a marcat negativ viitoarele relatii
romano-bulgare pentru urmatorii 63 de
ani.(Kuzmanova 2002:229) Intelegerea
de la Berlin consfiintegte clauzele

intelegerii de la San Stefano. Opinia -

publicd romaneasca lanseaza un pro-
test vehement privind retrocedarea
sudului Basarabiei catre Rusia si
compensatiile oferite ei (Dobrogea de
Nord), motivand ca acest periculos targ
diplomatic se poate transforma intr-un
mar al discordiei intre doua state

vecine. Inca din timpul preliminariilor -

de pace de-la San Stefano, 46 de
deputati-din parlamentul roman (in
sedinta din 7.02.1878) se pronunta
impotriva anexarii ,unei regiuni,
populata cu populatii strdine”. In presa
romaneasca apar primele reactii ad-
verse ,nu avem ce face cu populafii
stréaine pe teritoriul roménesc” (Steaua
Dunarii, 8.11. 1878) si ca romanii "nu au

Problema Dobrogei in viziunea istoricilor si etnologilor bulgari.(l)

puncte de vedere relative la literatura si presa romaneasca intre 1877-1940

eliberat un popor, rob de-a lungul
veacurilor, pentru ai fura dupé aceasta,
onoarea $i demnitatea strdmogilor ” in
(Romanul, 9.11.1878).

Noi proteste in problema anexarii
Dobrogei de Nord se inregistreazad in
timpul Congresului de pace de la Berlin.

Revista ,Steaua Romaniei "publica
motivele pentru care Roménia n-ar trebui
sa anexeze Dobrogea de Nord, in
numarul din 26.V1.1878 , Geografic si
etnografic Dobrogea nu este a noastra
si asupra acestui teritoriu Roméania nu
are nici un drept istoric de posesie”.

{ Kuzmanova 2002:230).

Protestele opiniei publice roménesti
din acea vreme, asupra problemei
anexarii Dobrogei de Nord, din punct de
vedere istoric si etnografic, se bazeaza
pe o observatie imediata si contemporana
a realitatilor etnice si istorice a
momentului politic inoportun, care ar
putea deteriora viitoarele relatii roméano-
bulgare. De cealaltd parte nu trebuie uitat
ca anexarea si cedarea fac parte din
jocurile diplomatice, care nu tin de
interesul teritoriilor in discutie, ci de
interesul imediat al puterilor europene. Nu
trebuie uitat ca opinia publica romana si
o parte a clasei politice romanesti
considerau mai importanta partea de sud
a Basarabiei decat Dobrogea de Nord.
(Kuzmanova 2002:230).

Constientizarea faptului ca Dobrogea
de Nord eralocuita de buigari se observa
si Tn manifestul regelui Carol 1, citit cu
ocazia preluarii regiunii de catre Romania,
tiparit nu numai Tn limba romana oficiala
cisiinlimba bulgara. Preluarea de catre
Roménia a Dobrogei de Nord, arata ca
autoritatile romanesti erau in mod real
informate de caracterul etnic mozaicat
al regiunii si cd bulgarii reprezentau al
doilea mare element etnic dupa turci.
Tnca din 1878, doud comiisii romanesti de
specialisti, una militard si una civila, au
studiat caracterul etnic al regiunii. In
primele luni ale lui 1879 se declanseaza
o anchetd statistica privind populatia
dobrogeand, iar in 1880 se trece la
recensamantul populatiei. Nici perioada
in care s-a desfasurat recensamantul,
nici rezuitatele acestuia, nu-s-au publicat
vreodatd, bineinteles pentru a nu modifica
viitoarele dovezi care priveau caracterul
etnic romanesc al regiunii. Ulterior
administratia romaneasca a facut publice
unele date falsificate. Scopul era de a
creste numarul romanilor si de a micsora
numarul bulgarilor ca locuitori majoritari
ai regiunii. In acest recensamant au fost
intredusi si un numar important de soldati,
jandarmi si functionari si primii colonigti
sositi aici. (Kuzmanova 2002:230).

Cum a recenzat- administratia
roména populatia dobrogean, cand putini
abia intelegeau romaneste? In cadrul
recenzarii, nu au fost inclusi multi pastori
bulgari care nu aveau un domiciliu stabil,
pe motivul'cd nu puteau. fi-adadugati
familiilor deoarece nu locuiau cu acestea.
Toti copiii ndscuti dupa 14 1X 1878, au
fost recenzati ca roméni, indiferent de
apartenenta etnica a parintilor. (A.
Kuzmanova, 2002:230)

Era clar cd realitatile etnice ale
Dobrogei de Nord, i-au condus pe
reprezentantii statului roman la concluzia
ca, singurul mod de a stépani deplin
regiunea este acela al romanizarii
populatiei. In 1882, M. Kogalniceanu
declara ,Interesul nostru ne dicteaza, sa
colonizam §i s& civilizdm aceasta
regiune a Romaniei, s& o coloniz&m, eu
vé declar, sd o facem s& ne apartina din
punct de vedere al caracteruluiroménesc,
istoric si al congtiintei... Noi trebuie
indiferent de pref s& roméanizam foate
elementele etnice de aici”. (Kuzmanova
2002:230)
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lonel Buse, &
Métamorphos
du symbole-
Figures de
'imaginaire
dans la prose
fantastique de
Mircea Eliade,
Editura Dacia,
Cluj-Napoca,
2004, 274 p.

Eseist, critic al imaginarului, directorul
Centrului de Cercetari asupra
Imaginarului si Rationalitatii Mircea Eliade,
Universitatea din Craiova, doctor in filosofie
si profesor invitat la Universitatea din Dijon,
Universitatea Jean Moulin, Lyon III,
Universitatea Cosenza, lonel Buse este
autorul unor importante lucrari de
specialitate: Essais et esquises
ontologiques, Une herméneutiques des
contes des fées, La logique du pharmakon,
Métamorphoses du symbole- Figures de
limaginaire dans la prose fantastique de
Mircea Eliade.

In prefata cartii Métamorphoses du
symbole- Figures de l'imaginaire dans la
prose fantastique de Mircea Eliade, Jean
Jagues Wenenburger sustine ¢a opera lui
Mircea Eliade, recunoscutd pe plan
international, reprezintd “une contribution
majeure & la compréhension du sacré et
de ses processus de symbolisation dans
les différentes religions de 'humanité”(p.5)
si in continuare confirma faptul ca scriitorul
cartii de fatd are meritul de-a arata cum
romanele si nuvelele lui M. Eliade se inscriu
in logica generald a teoreticianului
simbolurilor si miturilor religillor si ntr-o
traditie literara deja bine reprezentata in
Romaénia.

In  Introducere autorul carti
consemneaza ca “toute lecture est une
transfiguration du texte original, un rituel
qui trahit le mythe de la création par
recréation”(p.9). Pentru a afla perspectivele
care ne ajuta sa intelegem conditia umana
prin raportare la problema metafizica a
timpului, a destinului si a mortii este
necesara o lecturd simbolicd, singura n
méasura pentru o astfel de directie.

Mircea Eliade marturiseste ca in creatia
sa literara, el a Tncercat sa ascunda
fantasticul Tn cotidian si cu acesta o
anumitd semnificatie a conditiei umane.
Fantasticul sau fiind legat de ideea de
sacru el exprima convingerea ca “l'avenir
de la littérature sera lié au fantastique, seul
& pouvoir restituer a 'fhomme modeme le
désir de sens’(p.13).

Prin intermediul fucrarii
Métamorphoses du symbole- Figures de
limaginaire dans la prose fantastique de
Mircea Eliade, autorul incearca sa
demonstreze faptul ca fantasticul specific
romanesc de esentd mitico — simbolica
ilustrat de Eliade, continua caracteristicile
originale identificate Tn povestirile, in
baladele despre moarte din folclorul
autohton, in filosofia indiana sau n traditia
literar-fantasticd roméaneasca al carei
model rdmane fara indoiala, poetul M.
Eminescu.

Din acest punct de vedere creatia sa
fantasticd ar putea fi interpretatd prin
numeroase coordonate ale imaginarului:
mit, rit, mister, joc, toate acestea tinand de
ansamblul imaginarului scriitorului care
proiecteaza in alta realitate libertatea de a
fi @ omului in comparatie cu existenta.

lonel Buse Tsi propune dupa cum
maérturiseste “une interprétation mythico —
symbolique de la prose fantastique de
Mircea Eliade, qui tiendra compte des
considérations de l'auteur, présentées
dans diverses études, de la tradition des
contes des fées, roumains de certaines
exégéses consacrées a son oeuvre
scientifique et littéraire (Sergiu Al - Geoge,
A. Marino, Gh. Glodeanu, |. Petru Culianu,
D. Costineanu, E. Simion etc.)"(p.15).

In continuare scriitorul se ocupa de
simbol, fiind de acord cu faptul c3
redescoperirea simbolului reprezintd o
reactie necesard impotriva triumfalismului
rationalist si pozitivismului secolului al XIX.

Autorul 1l citeazd pe M. Eliade care
incearcd s& demonctreze in Images et
symboles ca cercetdrile asupra
mecanismului mentalitétilor primitive au
revelat importanta simbolismului pentru
gandirea arhaica si-n acelasi timp rolul sdu
fundamental Tn viata oricérei societti

traditionale. “Lé depassement du
scientisme dans la philosophie, la renais-
sance de l'intérét religieux aprés la
premiére guerre mondiale, les multiples
expériences poétiques et surtout les
recherches du surréalisme (avec la
redécouverte de J'occultisme, de la
litterature noire, de I'absurde etc.) ont sur
des plans différents ... attiré 'attention du
grand public sur le symbole envisagé
comme mode autonome de conaissance”
(p.186).

Europa Occidentald a Tnceput sa
nteleaga azi cd simbolul, mitul, imaginea,
toate fac parte din substanta vietii spirituale.
Gandirea simbolica este cosubstantiala
fiintei umane: ea preceda limbajul si
gandirea discursiva.

|.Buse precizeaza faptul cd cercetarea
lui Eliade pleaca de la ideea c& omul “étant
un homo symbolicus tous ses activités
impliguant le symbolisme, tous les faites
religieux ont nécessairement un caractere
symbolique”.(p.19). Acest simboi religios
duce la deplasarea experientei imediate
pentru a accede la o altd inelegere a
realului, 1l face pe om s intre in contact cu
sacrul.

Istoricul religiilor sustine c& lumea se
reveleaza prin simboluri dar simbolurile nu
sunt copii ale realitatii obiective, ele
reprezentand ceva mai profund. Eliade ia
ca exemplu simbolismul Apelor
susceptibile de a revela “preformalul, ritualul
haaticul® si simbolismul Arboretui Cosmic
care reveleazd Lumea in calitate de
totalitate se regenereaza periodic.
Simbolurile religioase descopera latura
miraculoasa inexplicabila a vietii dar si
sacrul existentei umane.

O altd caracteristica esentiald a
simbolismului religios este socotita de
Eliade capacitatea sa “d’exprimer
simultanement plusieurs significations dont
la solidarité n'est pas évidente sur le plan
de I'expérience immédiate”. (p.20). Se
impune evidentierea capacitatii
simbolismului religios de a dezvalui o
multitudine de semnificatii structural
solidare. Simbolul religios 1i permite omului
sa descopere o anumitd unitate a Lumii si
a destinului sau ca parte integranta a Lumii.
Cea mai importanta functie a simbolului
religios este considerata de istoricul
religiilor ca fiind sa “capacité d’exprimer des
situations paradoxales ou certaines struc-
tures de la realité ultime” (p:21) imposibil
de exprimat n alt mod.

Simbolul religios aduce o semnificatie
existentei umane, el dezvaluie solidaritatea
intre structura existentei umane si structura
existentei cosmice.

In cartea sa, scriitorul I. Buse
comenteaza natura ambivalentd a
simbolului si structura sacrului, considerand
cd profunzimea de sens a imaginarului
simbolic este special ilustrat prin natura
echivoca atat la nivelul simbolizatului cat si
a celui simbolizant. De ' aceea trebuie
acordatd o mare importanta functiei
ambivalente a simbolului si implicatiilor sale
n gandirea arhaica.

Ambivalenta reprezintd vocatia
simbolului de a reuni semnificatii
antagoniste si a dezvalui Tn interiorul unuia
si aceluiasi sens o conotatie pozitiva si alta
negativa. Acest termen apartine psihiatrului
M. Bleurer. In literatura specializata, acest
concept cunoaste si alli termeni care pun
in evidenta diferitele aspecte aie polaritaii
(dualisme, bipolaritati, coincidentia
oppositorum etc.). Prin ambivalenta sa,
simbolul exprima cele doua mari tendinte
ale spiritului uman: tendinta de a separa
fenomenele in fenomene antagoniste sau
complementare dar si inclinatia spre
unificarea conjuctiei antinomiilor si
contradictiilor.

Modelul dualist al lumii este prezent Tn
gandirea omului arhaic, in imaginatia sa
mitico — religioasa, cuplurile antagoniste
viatd — moarte, corp — spirit, zi -~ noapte, alb
~ negru fiind esentiale pentru omul
societatilor traditionale. Fostele lucrari
religioase simbolizeazd umanizarea
cosmosului prin imaginea lui Adam al carui
stédpan devine dupa aceea (Adam Quadmon
in Cabala si Omul universal in Islam) ceea
ce corespunde imaginii Androginului pri-
mordial care uneste Cerul si Pamantul intr—
un mister al totalitatii.

Scriitorul  mai aminteste Tn cartea sa
faptul cd numeroase mituri si legende
prezintd consangvinitatea primordiald a
creaturilor lumii: motivul asocierii Tntre
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Dumnezeu si Diavol, prietenia intre ei este
intalnitd in folclorul religios al multor
popoare sud-est europene.. Aceste
conceptii sunt intalnite si in folclorul
roméanesc. Ele au fost studiate de folcloristi
roméani ca Tudor Pamfile, Elena Niculitd —
Voronca, Simion Florea Marian, fon Aurel
Candrea, Nicolae Cartojan.

Diferite mituri cosmogonice prezinta
starea initiala a lumii ca fiind androgina si
nediferentiata.

Natura ambivalentd a simbolului fsi are
originile in psihismul uman si 1n
manifestarea Cosmosului. L’Androgyne pri-
mordial était dans certains traditions un
Géant qui unissait le Ciel et la Terre”(p.28);
pentru omul arhaic, divinul era inaccesibil
si producea teama. {n masura n care
atrage sau respinge, orice act al
transcendentei era o kratofanie venerata
care inspira frica.

Tn ceea ce priveste sacrul, acesta se
defineste "par attraction et répulsion, en tant
que la pensée symboligue met en évidence
cette valence par les valorisations negatives
des souillures , -. Le contact avec les morts,
les criminels, qui n’étaient pas permis a
'homme non initié” (p.29.).

Eliade defineste sacrul prin opozitie cu
profanul tratandu-le ca doua modaiitati de
existentd Tn lume; pentru a exprima modul
de a fi al sacrului ca ceva bun diferit de
profan, el utilizeaza termenul de hierofanie.
Istoria religiilor este o acumulare de
hierofanii, de manifestari ale realitatii sacre.
Participand la sacru omul societatilor
arhaice participa la o realitate care nu este
profana si care-i confera fortd si siguranta.
Omul modern, omul profan este rezultatul
unui proces de desacralizare a societatii
umane.

Aintelege simbolul este echivalent cu a
descoperi la acel termen faptul ca ascunde
si descopera n acelasi timp.

Cercetatori ca C.G. Jung, M. Eliade, G.
Dumezil, G. Gusdorf, P. Ricoeur, H. Corbin
sau- G. Durand au permis patrunderea in

_imaginarul mitic a ideilor rationale, ceea

ce a condus la degajarea unei logici, de la
care s se gaseasca structurile si legile de
constituire, de semnificatie dupa cum
sustine J.J. Wunenburger. Prin mit habitatul
uman ia forme mentale. Gusdorf In Mit s
Metafizica considerd ca in mod sigur “la
consience mythique permet la constitution
d'une enveloppe protectrice, a Vintérieure
de laquelle 'homme trouve son lieu dans
Punivers” [(Gusdorf 1984:59) p.35].

Redescoperirea mitului este o
consecinta a abandonului judecatilor
reductoare si presupozitiei filozofice clasice
potrivit careia nu exista decat o singura
sursa fundamentald a reprezentarilor
noastre - experientd senzoriald sau
conceptul.

M. Eliade a analizat mai intai mitologiile
popoarelor care au jucat un rol important in
istorie: Grecia, Egipt, Orientul Apropiat, In-
dia, aceste mitologii fiind dezarticulate si
reinterpretate. Cercetarile sale pornesc de

la miturile vii ale societatilor primitive. In .

cartea de fata este citata definitia cea mai
larga a mitului dupa opinia savantului este
aceea ca “le mythe raconte une histoire
sacrée; il relate un événement qui a eu lieu
dans le temps primordial, le temps fabuleux
des commencements.”(p.37). Realitate
cuiturala arhaica , mitul “ne parle que de ce
qui est arrivé reelement, de ce qui s’est
pleinement- manifesté” (p.37).

Mitul este considerat de savant ca o
istorie sacrd si deci o istorie adevarata care
se refera Intotdeauna la realitadfi. Mitul cos-
mogonic este adevarat pentru ca existent{a
Lumii este aici ceea ce probeaza acest fapt.

n societatile arhaice, a trdi miturile
implicd o experienta religioasa prin care
Fiintele Supranaturale devin prezente .
Valoarea mitului este deci periodic legata
de ritualuri. ... Mitul opereaza o elevare a
omului prin rit, care-| forteaza sa-si
transceada limitele, sa se situeze deasupra
zeilor. Raspunzand unei profunde nevoi
religioase, aspiratiilor morale, imperativelor
sociale si politice, el este I'expression d’'une
mode d’étre dans le monde (p.38), element
important al civilizatiei umane.

Sacrul si profanul reprezinta realitati
permanente, universale, ireductibile si
ambivalente. In acest sens —demonstreaza
autorul acestei carii - sacrul poate sa treaca
in profan si profanul poate adopta epifanii
sacre imprevizibile. Eliade recunoaste
realitatea secularizarii in aceasta lume
moderna, explicandu-i conditiile si- limitele
sale. “La littérature sécularisée comprend

la totalité des oeuvres composées et
écrites sans aucune motivation et aucune
finalité religieuse, en dehors donc de toute
idée de transcedence” (p.41). In acelasi
timp, secularizarea radicald a literaturii este
considerata o iluzie de Eliade, care se
explica prin capacitatea de rezistenta a
sacrului la toate deteriorarile posibile.
Sacrul reuseste intotdeauna sa se ascunda,
sa se camufleze in mijloacele cele mai
ostile, cele mai opace transcendentei pe
toate planurile existentei. In acest sens,
literatura este un mijloc de a comunica o
teologie, o metafizicd si chiar
soteriologie.(p.41)

Literatura poate deci sd-si gdseascad o
sansd inepuizabild In mituri, ritualuri,
mistere, vise, jocuri.

De asemenea trebuie amintite cateva
consideratii ale savantului cu privire la
folclor ca instrument de cunoastere. Eliade
vorbeste de o tentativa de includere a
fenomenelor parapsihologice intr-o viziune
generala a lumii. De aici putem deduce ca
anumite creatii fantastice ale scriitorului au
ca sursa anumite fapte concrete pe care
experienta hindusa si folclorul romanesc le-
au revelat. Fantasticul folcloric avand
radacini Tn real poate sa se prelungeasca
intr-o creatie culturald, Tntarind in acelasi
timp prezenta transcendentului in experienta
umana.

Folclerul roménesc, una din cele mai
bogate dimensiuni ale culturii populare
europene, a fost studiat de cercetatori
romani si straini sub diverse perspective:
liric, psihologic, istoric, mitologic. Eliade
vedea in acesta o sursa inepuizabild de
spiritualitate ale cadror radacini se regdsesc
“dans la présence fantastique qui n’a qu’une
expérience irrationelle alimentée le long
des sigcles par une certaine maniére de
vivre en comunauté” (p.56). Savantul spera
s& descopere In aceasta bogatie de forme
0 anumitd tehniocd majord de creatie.

Degradarea mitului in legende 1n
folclorul roménesc si universal face parte
din procesul de degradare a fantasticului
in care Eliade include sacrul. Fantasticul
Tncepe si se degradeze din momentul in
care participa la istorie (p.57). Cercetarea
legendelor, baladelor, povestilor minunate
reprezinta o incercare de descoperire a
elementelor mitico-magice care constituie
nucleul fantastic  originar. Miturile,
simbolurile si riturile care se intélnesc In
folclorul romanesc Tsi au radacinile in ceea
ce M. Eliade numeste” dans un monde de
valeurs spirituelles qui précéde !'apparition
des grandes civilisations du Proche Orient
antique et de la Médijterranée” (p.57).

Un capitol important al mitologiei
roménesti este reprezentat de mitologia
mortii — forma cea mai arhaica a mitologiei
care ilustreazd un ansambiu de rituri ce
insotesc trecerea fiintei umane de la Pamant
la Cosmos - si mitologia destinului.

Cele mai importante creatii populare
romanesti care au deja un caracter de
universalitate sunt baladele mortii:
“Mesterul Manole”, "Miorita” si basmele
“Tinerete fard batranete si viata fara de
moarte”. Tn continuarea cercetéarii sale,
autorul analizeazd anumite simboluri ale
imaginarului basmelor, una din radacinile
populare ale literaturii fantastice a lui M.
Eliade: simbolismul spatio - temporal
(simbolismul ascensiunii, simbolismul
centrului, simbolismul locurilor interzise,
simbolismul  punctelor cardinale),
spatializarea timpului, destinul, timpul si
destinul, blestem si predestinare, destin si
transcendentd, moartea initiatica.

Métamorphoses du symbole- Figures
de limaginaire dans la prose fantastigue
de Mircea Eliade incearca sa puna in
lumina atat opera literarg a lui Mircea Eliade
prin intermediul conceptiilor teoretice ale
istoricului miturilor si simbolurilor religioase
dar si reuseste sa desprinda tematica
obsedantd a acestuia. Lucrarea realizata
de I. Buse acopera studiul simbolurilor si
miturilor care ilustreaza remarcabil relatiile
lui homo religiosus cu natura si cosmosul,
legatura ce exprima imaginea timpului si a
destinului asa cum a reusit acesta sa o
perceapa..

Prin aceasta carte, bine structurata si
profund argumentata, autorul |. Buse aduce
o contributie remarcabild la intelegerea i
interpretarea mitico-simbolica a operei lui
M. Eliade, a carui preocupare a fost atat
pentru intelegerea semnificatiilor profunde
ale existentei cat si pentru expresia lor sub
forma de opere ale spiritului.{Daniela lancu)
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Intr-un alt articol, apreciam importanta
colindelor de tipul 187 (Originea gréaului,
vinului gi mirului) pentru repertoriile
lovigtene. Indexul Bratulescu confirma
marea sa raspandire in tot spatiul
roméanesc al colindatului de ceata.

Textul folcloric fiind si el unul simbolic
(sau alegoric) ar trebui ,descifrat” in toate
suprapunerile si influentele sale, operatie
ingreunata de cele mai multe ori din cauza
omogenitatii continutului, desi, cum am
constatat, sursele 1i sunt eterogene!

Astfel, in Colindul originii... lovistean,
imaginile simbolice si Tmbinarea lor
dramatica, uneori in formule stereotipe,
formeaza insusi continutul lor narativ.
Propensiunea catre imagine a aceluiasi
text este doveditd si de concretetea
transformarilor substantelor care se
circumscrie tot acestei ,povestiri” in imagini;
Patimile lui Cristos intra in rezonant&
simbolica directa cu prefacerile euharistice
propriu-zise: carnea lui lisus ,curge” pe
paméant si devine grau, dupad ce
condamnatul este Tncins cu un brau ,de
macese”; la fel, sdngele se transforma Tn
vin dupé supliciile tintuirii pe cruce si
inteparii in coaste, iar sudoarea care-|
.frece” pe cel patimit atunci cand este
incoronat cu ,cununa de spini” se preface
in mirul ,de se miruia/ Si se-
ncregtina”(Piloiu 1996: 152).

latd cum maniera si sensibilitatea
folcloricd ne releveaza marea taina a
crestinismului printr-o punere in scen, prin
migcarea imaginilor si supradramatizarea
lor, ,printr-o decodare a misterului teologic
prin intermediul unei reprezentari extrem
de concrete”(Cepraga). Acest ,extrem de
concret” poate fi apreciat drept o expresie
aunei ,realitati” pur simbolice intr-un spatiu
dramatic si cu mijloace asijderea, dar care
se detageaza de cotidian, de realismul
dramei liturgice medievale si populare si
chiar de textele dramatice romanesti
corespondente: Vicleimul, Irozii. Nu ne
aflam in apropierea unei reprezentéri gen
mimesis, decat in masura n care simbolul
poate adera la Tntelegerea si exprimarea
concretului.

Auerbach nota n celebra sa carte Mi-
mesis — Reprezentarea realitétii in
literatura occidentald ca se poate vorbi de
o funciaré contradictie intre reprezentatiile
dramatice crestine i poezia feudald. Daca
scenariile religioase ale Evului Mediu
porneau de la o conjuncturéd legendara si
ajungeau la ingrosarea (pana la burlesc) a
srealitatii cotidiene”, drumul poeziei era
opus: finalizarea lui consta tocmai in
crearea unor cadre si semnificatii
miraculoase si legendare (Auerbach
2000:142-143).

Colinda apartine, prin genul de mediere
pe care o implica, poeziei medievale'. Ea
isi cladeste mesajele spre a fi descoperite
si pentru a-l implica deplin pe descoperitor
in calitatea lui concomitenta de receptor-
partas. $i Tn toatad aceastsd tesatura
simbolica ,realitatile sunt ridicate intr-o
zona a fabulosului de asa naturd, Tncat
aproape ca nu se distinge unde sfargeste
una $i unde incepe cealalts, atat de subtil
sunt conexate imaginile (Vrabie 1990: 143).

Prin urmare, ,concretetea” prefigurarilor
euharistice este doar una aparents, care
se regaseste doar prin cateva elemente de
culoare locala. In ultima instanta, colindul

face si el legatura dintre Jertfa lui lisus pe
cruce si amnos-ul liturgic, relatie
traditionala in Biserica apostolica si devenita
apoi semnificatia centrala a liturghiei.
Primele imagini crestine marturiseau si ele
realizarea ,efectiva” a euharistiei prin trupul
mistic al lui Cristos (Tristan 2002 :187,
Braniste 2002:247-248, Cepraga: 80).

Ajungand iarasi la imaginile
iconografice, apreciem c3 ele eludasera de
la bun Tnceput pragurile formale ale
vizibilului si invizibilului, mai ales in acest
caz. ,Euharistia si icoana, scrie un etnolog
francez, dovedesc aceeasi preocupare de
a pune capat rupturii ontologice dintre natu-
ral si supranatural”(Wunenburger 2004:
209). lar aceasta ruptura, persuadeaza
teologii, aceasta transcendenta, nu se poate
materializa in afara credintei.

Sfanta Euharistie detine in iconografia
crestinismului rasaritean un rol important,
fiind una dintre temele predilecte. Amintim
la acest capitol Cina cea de Tainé,
Impartasirea Sfintilor Apostoli, Liturghia
ingereasca sau Dumnezeiasca Liturghie,
Cina de la Emaus, apoi alegoriile Jertfei in
care lisus este zugravit fie sub forma de
prunc sau miel agsezat pe Sfantul Disc; am
mai putea enumera si alte prefigurari ale
Euharistiei in care taina este sugerata prin
intermediul obiectelor sacre, in special
potirul?,

Reprezentarea pmm
simbolica a Jertfei
lui lisus prin calix
(potir sau pahar)
(Braniste, vol.l
:228) este o tema
foarte veche 1in
Bizant si Rasaritul
crestin. Vechea
imagine din
secolul al IV-lea de
la Mistra (Grecia)
ni-l infatiseaza pe
lisus 1n picioare in
potir. Trimiterile
simbolice ale imaginii la vinul euharistic si,
implicit, la Sfantul Sange sunt lesne de
perceput.

In iconografia romaneasca si In cea
occidentala (Cepraga: 63) simbolica
potirului nu poate fi separaté de cea a vinului
si a vitei de vie. Ceea ce le uneste
peremptoriu este textul biblic al prevestirilor
Jertfei si ,reificarea” ei prin Cina cea de
Taind in complementaritate cu pasajul rev-
elator referitor la vita cea adevérata din
Evanghelia lui loan (15, 1-17). Versetul al
cincilea din acest capitol (15) poate fi
considerat coplesitor 1n privinta
semnificatiilor sale din care decurg
adevarurile fundamentale ale
crestinismului care se sprijind pe Patimile
si Invierea Méntuitorului. Dumnezeu doreste
rodul, il faciliteaza, este vierul iubitor si
congtient. Mladitele credintei se vor dezvolta
pe trunchiul adevarului $i numai prin El in
masura in care suntem partasi intru totul i
fara rezerve. Pentru a te méantui trebuie s&
te altoiesti pe trupul si sangele lui lisus®.

Iconografia romaneascé a Euharistiei
(implicit textul folcloric) nu a fost influentata
doar de Tnvatatura canonica, ci si de apocrife
si de intregul sistem de credinte si legende.

Legenda lui Procla, crede Nicolae
Cartojan, ar fi modelul principal de
inspiratie pentru iconografia romaneasca
a Euharistiei, care ,ne lumineaza” si in
interpretarea tipului de colinde referitoare
la cearta dintre florile graului, mirului si
vinului (Cartojan 1974, vol.ll :115).

~Obérsia legendei”, sustine istoricul

Iconografie si Folclor.“Concretizarea” Euharistiei

(Cu exemplificari din repertoriul de colinde al Tarii Lovigtei)

literaturii romane vechi, se regaseste in
aceeasi parabola a vitei de vie si a mladitelor
din Evanghelia lui loan (Cartojan 1974 vol.ll
:114). Vechiul Testament insa prefigurase
pilda metaforica a apostolului prin cateva
istorisiri alegorice. Aceasta subiacenta este
relevata de Céantarea viei (sau Via
neroditoare) din Isaia (5, 1-21), de Psalmi
(79, 8-16) (Daniélou, op.cit.:150-163; 1998
:27-40; 2001 :778-779).

care deschid tema sadirii desavarsita apoi
de Cristos: ,Eu sunt vita cea adevarata si Tatal
meu este lucratorul” (loan, 15-1).

Ideea este sustinutad si de Mircea Eliade
intr-un cunoscut si erudit studiu, /erburile de
sub cruce, dar intr-o maniera exhaustiva, am
zice. Motivului, universal, altminteri, i se
stabileste vechimea, rdspandirea si i se
adanceste sfera interpretarii si la alte
simboluri fitomorfe decat cele enuntate de
colinda si legendele romanesti: ierburile care
cresc sub cruce, sustine Eliade, simbolismul
lor, pot fi circumscrise unor mentalitati
arhaice care au fost preluate si partial refor-
mulate, ,... transfigurate de noua religie”. ...
Mesajul crestin n-a introdus numai o
perspectivd noud Tn lumea mistica si moral3,
ci a salvat si mostenirea miticd a
antichitatii..”(Eliade1992 : 232).

Relatia propriu-zisa intre Legenda
Proclei si iconografia roméaneascéa fusese
deschis
' interpretarii tot de
{ Nicolae Cartojan
| intr-un articol din
19374 Tipul
| iconografic la care
' se face referire,
. este cel de factura
)l mai nous de pe
| icoanele pe sticla
* 1 transilvane: lisus
cu crucea in spate
'agezat pe piatra
tombal3a; din
o coasta lui rasar

ramuri de vita-de-
vie incarcate de ciorchini. In partea din
dreapta (sau stanga) imaginii se afla pocalul
in care se scurge vinul dintr-un ciorchine®.

Reprezentarea este Tnsd una cu
materializari mult mai vechi (si nu doar din
secolul al XVllI-lea), atata vreme cét o intalnim
intr-o interesanta figurare fragmentara in
Slujebnicul mitropolitului Stefan al
Ungroviahiei ( Popescu-Valcea plansa
XXXIN).

Imaginea era una destul de raspandita
in proscomidarul bisericilor de lemn din
Transilvania. In acelasi spatiu, zugravii
munteni ilustrau troparul ,in mormant cu
trupul, in iad cu sufletul, in rai cu talharul si
pe scaun impreuna cu Tatal si Duhul Sfant,
ai fost Hristoase...”. Intalnim imaginea in
bisericile Sfantul Nicolae Domnesc din
Curtea de Arges (secolul al XIV-lea), Scaune
(secolul al XVll-lea) si Cretulescu (1772) din
Bucuresti (Braniste: 733).

Trimiteri iconografice la Jertfa si
Euharistie se gasesc in tot spatiul romanesc.
La Balinesti, Moldovita, Sucevita, Dragomirna
il vedem pe Cristos-copil in potir. De
asemenea, in biserici din Maramures,
Oltenia, Muntenia Sfanta Euharistie ni se
infatiseaza intr-o compozitie graitoare privind
chiar prefacerile tainice pe care le dezvaluie
colinda romaneasca a originii
sacramentelor. Compozitia ni-l arata pe
Cristos agsezat pe mas& sau pe piatra
tombala, avand n spate simbolul crucificarii.
Din coasta Lui ,odrésleste o ramura de vita-
de-vie, care se Incoléceste pe bratele crucii
sau pe trupul lui lisus i Tsi pleacd pana la
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mana Lui, ciorchinii din care el stoarce vin
(sé@ngele Lui) in potir’( Braniste vol.ll :151
si 152).

Note

1. Vezi, in special, Mihai Pop, Obiceiuri
traditionale romanesti, Bucuresti, Institutul
de Cercetari Etnologice si Dialectologice,
1976, p. 43 si Sabina Ispas, op.cit., p. 73 si
urm.

2. In acest sens: I.D. Stefanescu,
Iconografia artei bizantine si a picturii
feudale roméanesti, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1973, in special p. 66-82, 106-
108; Michel Quenot, Invierea si icoana,
Bucuresti, Editura Sophia, 1999, p. 186-
194; dar si Sfiddrile icoanei, Bucuresti,
Editura Sophia, 2004, p. 17-47; Programul
iconografic al bisericilorr ortodoxe, Tn
.Biserica Ortodoxa Romana”, Bucuresti, an
XCIl, nr.5-6, mai-iunie 1974, p. 730-772;
Ene Braniste, Liturgica generala, vol.ll, in
special p. 165 etc.

3. Dintre comentariile asupra acestui
fragment citam: Gerhard Maier,
Comentariu la Evanghelia dupa loan,
Korntal, Editura Lumina, 1999, p. 642-661;
Jean Daniélou, Reflectii despre misterul
istoriei, Bucuresti, Editura Universitatii din
Bucuresti, 1996, p. 160-167; Dumitru
Staniloaie, Teologia dogmatica ortodoxa,
Bucuresti, Editura Institutului Biblic si de
Misiune Ortodoxa al B.O.R., 1978, vol.ll,
partea a treia etc.

4. Articolul a fost deja citat: Mantuitorul
§i vita de vie.

5. Vezi luliana si Dumitru Dancu, Pictura
faraneasca pe sticla, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1975, plansa 54; de asemenea,
lon Muslea, Icoane pe sticld, Bucuresti,
Editura Grai si Suflet, 1995, pl. 34, 35, 36.
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