Contributii la metodologia organizirii unui muzeu memorial

CUM AM ORGANIZAT SECTIA MEMORIALA
»LIVIU REBREANU“ DE LA VALEA MARE — PITES$TI

A. POPOVICI

Cu gindul la captarea acelui suflu magic care si inviluie pe orice
vizitator si sd-i dezvaluie in ansamblu si din diverse unghiuri o personali-
tate, incepi prin a visa o expozi{ie ideala, in care omul si opera, si epoca
sd se desprindad cu pregnantd de existen{ad aievea. Dupd ce gindul a cutre-
ierat tot cit ii sta la indemina : creatia personalititii, tiparitd si-n manu-
scris, fototecd si fonotecd, corespondentd, amici, descendenti, cronici, mo-
nografii etc., etc, ai sentimentul c3 esti coplegit de date, ci toate au
insemnatate, cd n-ai sa te poti depéarta atit cit ti-ar cere o perspectivi care
sd contureze din detalii semnificative umbra stejarului ,,sub care nu poate
creste nici un puiet*, cum spunea Brincusi despre Rodin. Asta cu atit mai
mult cu cit servitutea unui memorial este, cu rare exceptii, spatiul. Sen-
timentul amintit l1-am trait de fiecare datd : cind ficeam planul tematic
al casei memoriale ,,George Topirceanu* de la Nimdiiegti-Muscel mi se
parea ca cele trei cdmarute mi sufocd, la Anton Pann de la Rimnicu-
Vilcea la fel. Cind reusisem oarecum sa-1 escaladez, i-am verificat inco-
moda existentd la Horia Nestorescu si Vasile Novac atunci cind lucram
impreuna tematica Muzeului ,,Nicolae Balcescu'. Pentru Liviu Rebreanu
aveam un suport. Mai exista o casi memoriald la Prislop-Nasdud care
stiam ca necesitd o urgenta reorganizare §i, in consecint{d, ne puteam pune
de acord, completindu-ne reciproc, in ciuda spatiului restrins din ambele
locuri. Si, de fapt, de aici am pornit.

A organiza o casi memoriald este o sarcind plind de dificultati :
putinitatea spatiului expozitional (o repet pentru a o »ublinia), citeva
manuscrise, note, scrisori, fotografii originale (pentru ca fondul de aur
este tezaurizat la Biblioteca Academiei, in arhive, bibliotecile institutelor
de specialitate, alte muzee sau institutii de culturd, la urmasi, prieteni,
cunostinte nu oricind dispusi si le cedeze), ceva mobilier si obiecte per-
sonale care, prin faptul cd s-au impregnat de vietuirea cu personalitatea
in cauza, dau vizitatorului sentimentul prezentei fizice a acesteia, undeva
dincolo de o usd ce s-ar putea deschide, ii genereazi tensiunea interioara
atit de necesard autenticei si profundei cunoasteri. Dacd dupa manuscrise,
corespondentd, note, fotografii, tablouri etc., se pot executa facsimile,
copii cu egald pondere emotionald, piesele tridimensionale trebuie depis-
tate si achizitionate, oricitd indelunga rezisten{d s-ar intimpina din partea
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celor ce le detin si indiferent de faptul cid o facem inainte sau dupi des-
chiderea oficiala.

Desi ar putea parea, la prima vedere, paradoxal, inaintea redactarii
planului tematic m-am gindit la alcatuirea documentarului viitoarei case
memoriale. Consider cd documentarul este mult mai important decit expo-
zitia propriu-zisd §i numai completarea lui continua ii justificd si-i hra-
neste calitatea de institutie stiintificd. Aceasta din mai multe considerente:
std la baza reorganizirilor viitoare ale expozitiei permanente ; inlesneste
organizarea de expozi{ii temporare comemorative sau pe anume aspecte
ale actlivitatii personalitdtii care nu pot fi ilustrate complex si pe cit posibii
complet in expozi{ia permanentd ; {ine la indemind materialul de studiu
in vederea activitatii publicistice a personalului stiintific si, mai ales, con-
centreazd intr-un focar foarte dispersatul bagaj de valori. Din diverse
motive n-am reusit si realizez acest documentar la Casa de la Valea Mare.

Am luat legatura cu urmasii lui Liviu Rebreanu, sofia fiica si gine-
rele, cu membrii familiei lui din Transilvania, cu apropiatii casei, cu multi
dintre cei ce l-au cunoscut. Am mers pe firul diverselor obiecie existente
in casa de la Valea Mare (vindute la licitatie dupa moartea scriitorului),
de cite ori pe piste gresite si de cite ori reluind de la capdt un drum care
se infunda. Am reusit si reconstitui teoretic (fapt nu tocmai greu dato-
ritd bogatei retele informationale si numai dupa un sfert de veac), in celc
mai mici detalii interioarele casei, duratele sederii aici, felul de trai pasiu-
nile, obiceiurile scriitorului, incit puteam si caut cu exactitate fotografici
ceea ce-mi lipsea. Am achizitionat tot ce se putea achizitiona : mobilier,
diverse obiecte, editii ale operei lui, ziare, reviste cu materiale de si despre
romancier, am facut sute de fise, sute de martori fotografici, Am solicitat

Fig. 1 — Casa Memoriala ,Liviu Rebreanu“ — vedere exterioara
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pircrea unor personalitati si
a unor specialisti. Am ana-
lizat cxpozitia de la Prislop
prin perspectiva reorganizarii
ei si am stabilit profilul cu
accentul specific fiecareia.
Facusem tot ce facc oricare
muzeograf intr-o asemenea
situatic si tot cit imi suge-
rase expcrienta mea anteri-
oard. Rezulta cd redactarea
planului tematic putea fi o
treabid relativ simpld. Sim-
pld ? Dimpotriva.

Sistemul impamintenit
— dezbatut mereu in reteaua
noastra in atitea pareri pro
sl contra — camere memo-
riale plus expozitia tematica,
are avantaje si dezavantaje.
O prezentare cronologicd a
vietii si operei este necesara
vizitatorului mai putin avizat
sprc a-i .da o viziune de an-
samblu si a-i stimula intere-
sul pentru creatia personali-
tatii respective (indirect in-
suflindu-i si respectul pentru
fauritorii culturii noastre si - :
pentru tot ce-a ramas in ur- Jiig. 2 — Casa Memoriala ,Liviu Rebreanu“ —
ma lor), pentru specialist, biroul scriitorului
concentrind valori care n-au
fost in circuitul curent, unele detalii care-i pot fi utile. Came-
rele memoriale, grele de emotionalitate, reconstituie mediul inconjurator,
atmosfera de viatd si de lucru a personalitidtii si creeazia fondul afectiv
necesar retinerii datelor cuprinse in expozitie. In fond, complementare,
atita vreme cit nu existd un spatiu adiacent pentru expozitia tematica,
sistemul rotunjeste ilustrarea personalitdtii servind scopul urmdirit. Achi-

zitiile permiteau o acceptabild reconstituire — cu exceptia hoiului — a
tuturor incadperilor. Desi incomparabil mai dificild, am ales varianta mixta:
doud incdperi — biroul §i sufrageria — reconstituite, trei incdperi —

holul, camera sofiei si un alt hol — pentru expozitie.

Intrucit Liviu Rebreanu s-a afirmat si s-a format dupa plecarea din
Transilvania, se impunea prezentarea vietii si operei lui in ansamblu si
nu numai a anilor petrecuti la Valea Mare (chiar dacid au fost pentru el
cei mai fericiti). Casa de la Prislop avea menirea si ilustreze detaliat peri-
oada ardeleand, mediul familial, mediul social, din care si-a extras vina
parci mereu grea de valente a lui ION, a atitor nuvele, privitd dintr-un
anumit unghi chiar a intregii opere sau, oricum, a opticii prin care a vizut
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Fig. 3 — Casa Memoriald ,Liviu Rebreanu“ — aspect din expozitie

lumea. La Valea Mare perioada transilvani insemna prologul restului
expozitiei care incepea, de fapt, cu descinderea la Bucuresti si, mai departe,
prezentarea celei mai bine de o treime de secol de intensa si ampld
daruire.

Am pornit-o clasic gi-am redactat prima variantd a planuluj tematic
cronologic, stiintific; corect si ... fad. Am masurat inciperile si-am schitat
panourile ca sd-mi dau seama cum ar arita. Si mi-am dat seama ci nu
mi-ar fi ajuns toate cele cinci incaperi. Dacid la Muzeul Bilcescu spatiul
si materialul existent si intreaga personalitate, topitd parci in vremea
lui ca o flacira intr-un chihlimbar, te obliga si-{i inlesnea o limpede cro-
nologie, daca la Anton Pann totul se simplifica oarecum datorita penuriei
informatiilor si indeosebi a materialului cu care si le sustii, iar dintre
ele, muzeografic, selectezi numai ceea ce nu comporti discutii, semnifi-
cativ pentru etapa respectivd, pentru conturarea acestui pitoresc tru-
badur, la Rebreanu totul se complicid. Este aproape concomitent nuvelist,
publicist, dramaturg §i cronicar dramatic, romancier, detine diverse functii,
umbla in tara si in strdinitate, cauta, se formeazi pe sine, invatd pe altii
intr-un neastimpar interior si interiorizat in contrast cu aparenta neclin-
tire, ca un munte zguduit pe dinlduntru de largi miscari tectonice. Asta
trebuie sa prind, sa ilustrez, sd sugerez in doud cdmarute (a treia era
rezervatd posteritdtii) si in nici un caz cu platitudinea primului ebos.
Iatd-ma, din nou, de unde am pornit : alti solutie, maj simpld dar mai
graitoare.

In discutiile cu colegii de breasld, cu cei impatimiti (pentru ci mu-
zeografia e o patimad)susfineam stringenta nevoie, pentru muzeografi, de
a obtine unele notiuni de grafie si arhitecturd interioard muzeistica, sa
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se introducd — in cursurile periodice de specializare — prelegeri pe
.aceastd tema si o motivam. Decorativa Bucuresti sau alte intreprinderi
specializate, care se ocupa de proiectarea si executia expozitiilor, au optica
lor pe care, cu mici variatii de nuanta, o aplicd de la un muzeu la altul.
Rezultatul il stim. Mai mult, in cazul caselor memoriale, arhitectura intc-
rioard a expozitiei, grafia ar trebui si fie pe potriva stilului cladirii, a
epocii in care a trait personalitatea, si aibid patina acelui secol. Nu cred
.cd ne este ingdduit si modernizdm, sa stilizim totul. La Anton Pann, dc
pildé, schifa proiectului — foarte simpld — am ficut-o eu. M-am gindit
mult cum si imbin o prezentare modernd cu arhaicul vremii. N-am gisit
decit o solutie acceptabild : panouri de sticld suprapuse, un scris adccvat
cu initiale de epoca si vitrine care sa aminteasca mediul in care si-a purtat
zilele acest cintdre} bisericesc atit de laic. Lia Baloescu, schifele de prin-
<ipiu s-au dovedit extraordinar de utile in concentrarea si selectarea celor
mai potrivite texte, celor mai reprezentative imagini, intr-un spatiu dat.
Revin mereu asupra spatiului si a nevoii unor cunostin{e de grafie pentru
muzeografi fiindca, din experienta mea, la Casa Topirceanu n-am fiacut
schite si ulterior, dupd montarea expozitiei, s-a dovedit cit de sufocati
este, cu toate cd intuind viitoarea paginafie, am concentrat la maximum
textele si ilustratiile de pe panouri. In fond, orice monografie are nevoie
de un spatiu adecvat confinutului de idei. Muzeul este o monografie in
spatiu dat si, fird un ochi format cit de cit, n-ai puterea, n-ai argumente
sufletesti si renunti la citate, la fotografii, la tablouri, la atitea cite — ne-
indojios — au valoarea lor. Mai apoi, cind am colaborat la alte expozitii,
de istorie la Curtea de Arges sau de istoria culturii la Musatesti, inainte
de a face schifele, am cidzut chiar eu in dqulpa de a nu ceda un text, o
ilustratie. Apoi e normal ca un arhitect si sacrifice, pentru estetica expo-
zitiei, un element care trebuie pus in valoare din punct de vedere mu-
zeistic, si o simpld susfinere verbald nu lamureste, nu adinceste pe dep.in
lucrurile.

Pentru toate casele memoriale la care am lucrat, am ficut planul
tematic in citeva variante, normal, dar cea mai grea experienti a fost,
totusi, Casa de la Valea Mare. Chiar dupd ce am ajuns la ultima solutie,
dupa ce Decorativa — Bucuresti a inceput proiectarea bazati pe calcule
foarte precise (pretindeam si eu ci le ficusem, in postura de nespecialist)
am discutat cu arhitectul fiecare panou in parte si am ficut modificari
pe schitele de principiu acolo unde admiteam cd are dreptate sau il con-
vingeam sd accepte punctul meu de vedere dacid il consideram bun.

Dupaé prima variantd pe care o lucrasem si la care am renuntat, stiam
e trebuie s3 fac, dar nu stiam cum. Din nou ma sufoca spatiul prea sarac.
Am facut altd tematici, alte schite pentru fiecare perete in parte, pentru
fiecare panou in parte si am ajuns iardsi la un surplus de date, la o incar-
care a peretilor pind la apdsare. Am renuntat din nou la tot ce ficusem
si am regrupat altfel intregul material : pentru perioada ardeleani un

panou despartit in trei felii — familie, studii, debut literar — incheiat
cu plecarea in Capitald si deci cu inceputul altei vie{i ; un panou, tot in
trei felii — ,,Publicist”, ,,Dramaturg si Cronicar Dramatic", , Nuvelist*

—si am epuizat prima cameri. In a doua, am rezervat un intreg perete
creatorului romanului romanesc modern, un singur panou cu o harta —
aria geografici a romanelor — plus text, un alt panou intitulat ,,Persona-

http://cimec.ro



302 A. POPOVICI

litate sociald*, apoi calitorii, distinctii, etapa de la Valea Mare si ultimelc
zile. Pentru posteritate, cum am mai spus, aveam altd incdpere, minus-
culd, e drept, dar aveam. Drumul apucat ma scotea din impas si daca
nu-mi permitea o mare libertate de migcare, in schimb orienta pe orice
vizitator §i rotunjea prezentarea personalitd{ii. Textele ramineau insa
didactice, reci. Imi trebuia altceva, mai cald, mai graitor. Imi propusesem
pentru biroul reconstituit fixarea unor citate prin care romancierul isi
exprima parerea despre munca de creatie. Era gresit. Acolo n-aveau ce
cauta. Masa de lucru, lampa, stiloul, cana de cafea, scrumiera, etajerele cu
carti da, vorbeau singure, cu ele fusese noapte de noapte framintat de
eroii care il chinuiau cu reactiile lor, eiiberate de demiurg. Citatele isi
cereau loc in altd parte, iar multele marturisiri, interviuri ale ,,domnului
Liviu" — cum ii spuneau cei din Valea Mare — imi inlesneau un fapt
emotionant : sia-§i prezinte singur viata i opera. Si asta am si facut. Cu
exceptia unor mici texte indicative, cu unele aprecieri ale unor persona-
litati inserate ici si colo, unde se cereau, tot restul este Liviu Rebreanu,
inclusiv majoritatea etichetelor din vitrine. Si pentru ci am amintit de™/
vitrine, ceea ce spatiul lor ingust nu mi-a ingddujt, si regret incg, este
prezentarea genezei principalelor lui romane — ION, PADUREA SPIN-
ZURATILOR SI RASCOALA, ca si alte detalii din laboratorul creatiei =
sau din viatd (indeosebi munca titanica, pe atitea planuri si cu atita meti-
culoasd seriozitate, profund educativa, exemplari pentru oricine).

La planul tematic si grafic o datd incheiat n-am adaugat nici un
cuvint. Il concepusem ca pe o revisti la care si explicatia fotografiilor se
trimite la tipografie. In schimb am renuntat la exponate, la etichete, am
simplificat pentru a aerisi totul, pentru a-1 lisa pe vizitator si respire, si
gindeascd, si se emotioneze, si ref{ini cu mintea si cu inima, si-] caute
dupad ce paraseste casa de la Valea Mare. Nu stiu cit am reusit, dar stiu
sigur cd asta am urmadrit. $i nu numai pentru Liviu Rebreanu. Consider
ca o casd memoriald nu trebuie sa fie o bibliotecid din care s iesi doldora
de date, ci sa te indrume spre bibliotecd, si te cistige pentru cultura.

Inchis intre peretii ei, un suflet a creat o lume. L-am diminua firami-
{indu-1.

LES CONTRIBUTIONS A LA METHODOLOGIE D’'ORGANISATION
D'UN MUSEE MEMORIAL

COMMENT NOUS AVONS ORGANISE DE LA SECTION
MEMORIALE , L. REBREANU* DE VALEA MARE — PITESTI

RESUME

Simple relatation de sa propre experience, le matériéle réléve les
dificultes rencontre d’un muzeografe — sur la route : peux des pieces
autentiques, un éspace réstreinte pour l’exposition thematique, 1’obliga-
tion de chercher des solutions pour adapté le contenu scientifique aux
conditions concrets de l'architecure interieur de la maison.
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