GESTICA ICOANEI

Cand pictorului ii este haraziti vo-
catia teologica devine iconar, ,zugrav
de subtire*, investit cu capacitatea de
a-si dona mana drept vehicul al epi-
faniei Adevarului Unic.

Incorsetat de formele imperfecte
ale propriei existente, lui ii va fi, to-
tusi, dat sa depdseasca folositorul,
placutul ori paradoxalul care decurg
din ele. Zugravul izbuteste sa se e-
libereze de sub presiunea aporetica
a formelor intdmplarii, ale unei mis-
cari gratuite, utile sau eronate. El nu
lucreazi cu inspiratia, evoluind in
miezul lumii aparente, maculate de
pacat, ci isi livreazd cautarea, haru-
lui, care ii reveleazi realitatea esen-
tiald la modul epifanic.

El nu inventeazi, ci ascultd si e-
xecutd poruncile adinci si blande a-
le tainelor ultime.

Intr-o zond in care lumea virtuali
se comporti precum o perdea ce im-
piedicd accesul omului la sacru, ispi-
tindu-1 cu faustice, precare demiur-
gii, orice contact cu acesta din urma
se stocheazi in memoria colectiva, in-
sinuindu-se, cu pertinenti, drept ri-
guroasa traditie, rigidd stipulatie er-
minicd. Si totusi, disciplina ferma nu
impinge actul pictural in evanescen-
te sterile, in iluzorii reiterdrii deve-
nite, inevitabil, la un moment dat,
neingurgitabile. El are puterea de a
fascina perpetuu.

VICTOR ANTIPA

Acestor exigenfe li se supune si
scenografia iconici, gestica persona-
jelor zugravite, fiind circumscrisa u-
nor norme apodictice. Gesticulatia
anarhicd a’ mundanitatii este epurata
de tensiunile-i centrifuge, prin in-
scrierea lor in rigorile canonului ico-
nografic. Intidmplitorul se imblan-
zeste, astfel, si, prin aderarea la dog-
md, este eliberat de propria-i lipsa
de consisten{d. Gesturile spatiului
sacru sunt simple, directe, neechivo-
ce si elocvente, dispunand de abili-
tatea de a exprima inefabilul, de a-}
prelua intr-o manierd sensibila.

De aceea atitudinile sfintilor sunt
reduse ca numdir, frizind acele ste-
reotipii care sublimeazi profanul, il
purifica, ,lamurindu-1“, pani ce, a-
cesta, atinge consistenta divinului.

Gestul este, pentru sfant, lega-
tura pe care o poate el instaura in-
tre doud nivele ontice : acela al sta-
rii impure, minore si acela al trans-
cendentei  stralucitoare, excelenta
quasiintangibila.

Dar gestul icoanei ortodoxe nu este
simpla subiacenti a unei coregrafii
sacre. Nu este o detaliere expresiva
a teofaniilor.

El mijloceste, exprimind miraco-
lul Intrupdrii. Atrage ateniia asu-
pra mantuirii carnalului, prin foca-
lizarea interesului divin pe condi-
tia trecitoare, implinind-o, epuizan-
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du-i, fertil, menirea. De aceea gestul
are ceva eschatologlc, amintindu-ne,
fara odihnda, de sensul adanc al tre-
cerii noastre.

In omenese, sacrul sc misca cu
disponibilitatile acestuia, sc adaptea-
za lui fard a-si minimaliza poten-
tele. Dimpotrivia. Gestul sau va fi a-
cela al umanititii la un moment dat,
0 umanitate plenard pe cale de a se
atasa definitiv trancendentei.

Este in icoand un hiatus imobil, o
captare sincronici a diacroniei ne-
incetate. Cici icoana surprinde divi-
nul in ipostaza atitudinii omenesti,
coborat in lumesc, stare ce receptea-
za, ce se umple, se impregneaza pana
la saturatie de sacru, astfel incat
devenirea sa nu mai este proprie
siesi, ci detine acele virtufi care o
pot lansa catre o tainica, dar reve-
labild transcendenti. Fortificat in
condifia umana pana la ultimele
consecinte, divinul ramane, insa, ac-
tiv, salvand continuu, dezafectand
detracantele inclinatii ale starii post-
edentice.

Intalnim urmatoarele gesturi mai
mult sau mai putin, standardizate :
m fletUS, in lamentatlo, in alocutio,
in suphcatlo, in intercesio, in vene-
ratig, .in benedictio, in submissio, in
proskynesns.

Primul, in fletus, cel mai terestru,
o variantd, de fapt, a atitudinii in
lamentatio, indicd durerea pamaén-
teascd, prin mana dusd la ochi. Su-
ferinfa este, aici, o prezenta deose-
bit de incisivd si impinge In prim
plan condifia omeneascd pentru a i-
lustra traiectoria naturii terestre in
curs de reabilitare. I1 intdlnim in
special, in icoanele care s-au conso-
lidat pe aspectul trecerii de la o na-
turd inferioara la una superioard, pe
reminiscentele nostalgice ale unei
perisabilitdti obligati la a-si urma
algoritmul devenirii sale pentru a ac-
cede la superioritatea ipostazei man-
tuite. Este o diegeticd cu virtuti ini-

tiatice, care ne invatd si ne asumam
beneflc conditia prezenta.

Astfel, regasim in fletus in icoa-
na Adormirii Maicii Domnului ca u-
nul dintre gesturile apostolilor adus1
in mod minunat din cele patru ziri
la catafalcul Sfintei Fecioare. Slujba
de inmormantare, oficiati de catre
apostolii Petru si Pavel, este asista-
td de ceilalti, care isi exteriorizeazj
starea de spirit prin gesturile ba-
hale ale acelorasi ocazii pamantesti
Icoana Adormirii Maicii Domnului
imortalizeazi derularea unui mira-
col harazit a deveni lumesc fard a
se devitaliza. De aceea ea opereazi
cu arhetipuri, pe care le propune ca
solutii existentiale cu valoare sote-
riologica.

Puternica este legatura dintre te-
restru si extramundan s in cazul
celor aflati in lamentatio. Frangan-
du-si mainile in urma traversarii u-
nei teribile incercari, a unei imense
dureri acestia isi suporta 1mperfec-
tiunea conditiei prihanite ca pe o in-
cinta carcerald, ca pe o evanescenta.
tortionara de tip procrustian. Astfel
se intdmpld cu Maica Damnului in
scena Rastignirii, in scena Plangerii,
in cea a IngrOpdrn ori in icoanele
de tip Ahtarskiia sau Mater Dolo-
rosa cum mai este cunoscutd asa-nu-
mita Maicd a Plangerii, precum si
cu unii din apostolii icoanei Ador-
mirii Maicii Domnului. Pe toti, su-
ferinta ii acapareazd si ii domini in
asa masurd incat 1i adoptd gesticu-
latia specifici. Este stadiul in care
spiritul se ascute, insusirile-i supra-
firesti devenind efective, active, trans-
ferind sensul dramelor ce se des-
fidsoara in fata noastrd citre spatiul
puritatii, perfectiunii, al .esentelor.

Atitudinea discursiva, retaricd, nu-
mita in alocuito se refera la gestu]
celui ce isi etaleazd opinia, incer-
cind sd o transforme in certitudine,
convingere inatacabild, straduindu-se
sii-si depaseasca stadiul incertitudi-
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nii dubitative nefericite, contorsio-
nante si sa se amenajeze intr-un re-
ceptacol al Sf. Duh, intotdeauna
mangaietor, alinator.

Este o gesticulatie des intilnita in
ciclurile iconografice, precum si in
derularea sinaxarului caracteristic fi-
ind personajele care predici, cuvin-
ta sau discuta.

Decurgand din alocutie in suplica-
tio este gestul care se asociazi con-
vorbirii credinciosului cu divinita-
tea, o divinitate tdcuta dar nu retrac-
tila, o divinitate mereu implicatad sal-
vific in demersul suplicantului. In
{elul acesta, devotul reuseste sa o cu-
noasca, izbutind, in ultimd instanta,
si coabiteze cu Ea, si participe la
demersul ei fiintial.

Este gestul rugiciunii, un gest frec-
vent intdlnit in majoritatae imagi-
nilor reprezentind sfinti martiri sau
cuviosi. De asemenea il aflam in sce-
nele ciclurilor iconografice : ciclul
cristic, ciclul marial, ciclul baptimal,
ciclul Sf. Nicolae, ciclul Sf Gheor-
ghe etc.

De aceeasi specie cu in suplica-
tio, deci tot o rugéiciune, este situa-
rea in intercesio. Aceasta este asimi-
labila, cu predilectie, prezentei prin-
cipalilor intercesori, intercesorilor
prin excelentd ai crestinismului :
Maica Domnului si Sf. Joan Boteza-
torul. Scena specifici mijlocirii in
favoarea omenirii in curs de recu-
perare este ,Deisis“-ul (Rugaciunea).
Iisus Hristes ca Mare Judecitor este
flancat de ,Cea mai strdlucitoare din-
tre sfinti*, prototipul sfinteniei, Mai-
ca Domnului (Theothokos) si de Sf.
Ioan Botezatorul, ultimul profet si
primul martir, de ticerea ce intru-
peaza si de vocea care strigi in pus-
tie, de Theotokos si de cel ce a re-
cunoscut si ardtat pe Mielul care a
luat asupra Sa pacatele lumii, de Mi-
reasa §i de Prietenul :Mirelui, cum
mai sunt numiti cei doi campioni ai
-crestinismului.

De asemenea in intercesio apar si
sfintii care sustin ofranda ctitorilor
in tablourile votive ale iconografiei
ce Impodobeste bisericile, intervenind,
de astd datd, in sensul acceptérii €i
si, in consecinta, a obtinerii degreva-
rii de resturile pacatului originar ce
mai sunt resimtite si dupd episodul
cristic, precum  si a rascumpérarii
greselilor personale.

Intercesia este, de fapt, o suplica-
tie de un tip special, o suplicatie pe
tema optimizirii relatiei om-Dum-
nezeu. Intercesorul are capacitatea
de a transla intre doud lumi la fel
de reale, dar aflate intr-un clivaj du-
reros dupa sincopa insubordonarii
adamice. Intr-un anume sens el a-
nesteziaza, face suportabild constien-
tizarea caderii noastre, adici inteme-
iaza debutul reabilitarii.

Mainile incrucisate la piept sau
mana dusd la inima sunt caracteris-
tice atitudinii in veneratio, Dumne-
zeirea acceptata, slaviti si devenita
partener al unui dialog fundamental
este, acum, venerata. Gestul suge-
reazi abandonul vointei proprii in
favoarea celei superioare, incompre-
hensibile in ordinea omeneasca a sa-
crului. Scenele de martirii sunt pli-
ne de astfel de secvente, ele expli-
cand intr-un mod indirect perfor-
manta prodigioasd a muceniciei, a-
poi iconografia Bunei Vestiri reda
wiiat“-ul Fecioarei (,latd roaba Dom-
nului. Fie mie dupa cuvintul tau [%,
(Luca 1, 38), de cele mai multe ori tot
printr-o veneratio si este firesc sa fie
aga deoarece intreaga sfintenie vete-
rotestamentard condensatd in Fecioa-
ra se prezintd in fata unei divinitati,
care nu poate participa la intrarea
in istorie a celei de a treia persoane
a Treimii decat, dispunidnd de con-
simtdmantul omenesc liber, de ac-
ceptarea Mariei de a m1_]10c1 cu pro-
priul trup evolutla vesniciei in tem-
poralitate si a timpului in vesnicie.
Intaimpinarea Domnului o afld pe
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Maica Domnului in aceeasi ipostaza
asimilabild, de altfel, si Intrérii in
Bisericd a Maicii Domnului sau, ca-
teodatd, Botezului Domnului.

Cel aflat in veneratio este, deja,
depozitar al harului divin, reusind
si i5i depdseascd conditia pasagera
§i sd acceadi la perfectiune.

Aceasta caracteristica este, potrivit
Sf. Apostol Pavel, simptomatica tu-
turor celor care . n-avem in vedere
cele ce se vad, dar cele ce nu se vad,
fiindca cele ce se vad sunt vremel-
nice pe cind cele ce nu se vad sunt
vesgnice®. (a doua Epistold catre co-
rinteni, cap. 4). Si tot Sf. Apostol
Pavel ne atrage atenfia in scrisoarea
I-a catre corinteni, in capitolul 13,
cd: ,Acum vedem ca prin oglinda,
in ghicitura...*, handicap pe care il
putem anihila doar renuntind la pre-
zumtioasele noastre veleitdti demiur-
gice.

Semn al detinerii Sf. Duh este, in
iconografia ortodox3, si reprezenta-
rea personajelor in submissio asa-
numita atitudine de orant, executdnd
in fapt, gestul harismaticilor. Palme-
le sunt indreptate spre privitor in
virtutea perspectivei inverse exersa-
te de iconografia bizantini, cu in-
teriorul in fata. Este un gest acro-
sabil Maicii Domnului cu Pruncul
de tip Orant3, sau de tipul Vlaher-
nitissa, cunoscut si sub numele de
Znamenie (a Semnului), Maica Dom-
nului a Incarnarii, Marea Panaghie
ori Platytera. Il mai regisim tot la
Maica Domnului in episoadele Inal-
tarii, si al Pogorarii Sf. Duh (Glo-
ssololia, Rusallile), ca si in anumite
portrete de sfinti (in special Cuvioa-
sa Paraschiva).

Semn al transcendarii unei imanen-
te coruptibile, gestul in submissio ac-
centueazi aspectul livrarii integrale,
a personajului avut in vedere, ratim-
nilor de sorginte diving, acesta a-
vand ocazia de a-si abandona ine-

vitabjlul si lamentabilul esec mascat
de exercitiul vointei proprii.

Pe aceleasi coordonate se inscrie
si situarea in proskyinesis. Nu este un
gest propriu zis, ci o atitudine ce an-
gajeaza plenar, modificand intreaga
fiinta, aducand-o intr-o stare amor-
fa din care reconstructia purifica-
toare este nu numai dezirabila ci si
posibila. In proskyinesis semnifica o
atitudine de riguroasid influentad ra-
sdriteand, atitudine in care iconogra-
fia ortodoxa ii surprinde pe ingerii
din Botezul Domnului, sau din icoa-
nele impdaratesti ale Maicii Domnu-
lui cu Pruncul ori pe apostolii mar-
tori ai Schimbarii la fatd a Mantui-
torului (Petru, Ioan, lacov). Se are
in vedere exteriorizarea, vizualizarea
metanoiei, a transformarii innoitoa-
re. Devotul se smereste, dezbrdcan-
du-se de veleititile-i deliberative, in-
terzicandu-si  judecitile elective si
participa la divinitate implinind des-
tinul real al omenescului — indum-
nezeirea. Proskyneza reprezinta, fa-
rd indoiald, un exod catre Dumne-
zey, un exod ce deschide perspecti-
vele iminente ale existentei de tip
divin.

Avand si o wvaloare expiatoare
proskyneza rectificd alcatuirea labi-
rinticA a omului manat de inegale
cucernicii, consolidind o luciditate
soporificid ale carui inceputuri, liber-
tatea obligatd de atitea ori la ba-
nalitate, acum, este in stare, a le in-
staura. Este acesta un pas ferm, su-
veran, prin ingeniozitatea simplicita-
tii sale fervente, spre mantuire.

Gestul binecuvantirii (in benedic-
tio) indentifici momentul in care di-
vinul comunica efectiv cu profanul,
mediindu-i recuperarea. $i acesta
este un soi de regresie spre primor-
dii, dar din perspectiva comanda-
mentelor genezice, care reiam, apoi,
actul creatiei epurat de riscul esecu-
lui, al pacatuloi. Defectiunea adamica
este, astfel, anulatd, iar devenirii i
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se propune o traiectorie redemptioa-
sd intemeiatd cristic. Atentia divina
se centreazid pe privitor. Capacitatea
acestui gest o au doar cei investiti
in mod special : Iisus, sfintii ierarhi,
mai rar Maica Domnului.
Binecuvintarea, infaptuitd cu ma-
na dreaptd sau cu ambele maini in
cazul lui Iisus Emanoil, are virtuti
ontogenetice, reiterind, cum s-a spus,
geneza ca urmare a unei ubicuitati
spatio-temporale. Cel asupra ciruia

se indreaptd binecuvantarea este cu-
prins in articulatiile protectoare ale
Logosului care zideste necontenit. Un
cumul de soartd buni se produce in
jurul sdu, armonizindu-l cu univer-
sul pe care il strabate de-a lungul
cxistentei sale terestre.

Un gest aparte este cel al Maicii
Domnului care il aratd, i1 prezinta
pe pruncul Iisus din bratele sale.
Este vorba despre tipul iconografic
Hodighitria (Indrumétoarea), datorat

harismei evanghelistului Luca, cel ca-
re il zugrdveste pentru prima data.
Maica Domnului isi tine Pruncul de
partea stanga, indicindu-l1 cu bratul
drept. Ipostazele atitudinale ale aces-
tei scheme reprezintd tot atitea va-

riante iconografice : Eleusa (Umile-
nie) — Milostiva Glikofilousa —
Tubind cu dulceati, Surazitoare, E-
piskepsis — A Conjurérii, Zastupnita

— Ocrotitoarea, Vzigranie — Maica
Domnului jucdndu-se cu Pruncul,
Vimatarissa — Fecioara in allocutio,

Utesenie (Mangaierea) — Maica Dom-
nului sirutind mana Pruncului, Ani-
ketos — Neanvinsa.

‘In fond, Hodighitria reprezinta,
la modul emblematic, Noua Lege,
gestul indrumdrii fiind omologabil
celui al ghidirii pe calea credintei
crestine spre realizarea plenarei im-
pliniri omenesti — theosis-ul.

Fisurile subversive ale celor ce se
viad asupra cirora atrigea atentia
Sf. Apostol Pavel in scrisoarea intiia

citre corinteni sunt salvate de¢ la e-
volutia spre superficiale efervescen-
te de suprafata, prin intérvéntia icoa-
nei. Ea domesticeste ciderea poste-
denica, ajusteazi o temporalitate ma-
ceranta, astfel incat sa devina ino-
fensiva.

in registrul sacerdotal icoana cer-
tifica certitudinile vizuale, abdicand
de la orice vanitoasd astutie imagis-
ticd ce ar duce, inevitabil, la angoa-
asante aporii cu pretentii salvifice.
Ea ataseaza ochiului eternitatea ca
pe o experientd personald care tre-
buie transgresata, cu necesitate, de
cel ce aspird la regasirea autentici-

tatii primordiale, la escaladarea in-
tima, constructivd a perisabilitatii
ce-1 incorseteaza irevocabil.

Icoana nu este un simplu prilej, e-
lement al unui invelis de ritualisme,
mai mult sau mai putin sterile. Ea
se elibereazda de aparenta devotiuni-
lor de circumstanta, ipocrite si lip-
site de consistentd, reusind sd scoati
din starea de vestigiu, timpuri si ges-
turi arhetipale, fiacindu-le tonifian-
te si perpetuu contemporane. Ca si
intreaga imagisticd iconica, gesti-
ca, in calitatea ei de sistem de sem-
ne, se defineste drept un limbaj. Este

un limbaj sacru, sacerdotal, care pro-
cedeazd nu mistagogic, ci comunica
ritualic Absolutul relevat, oficiaza
nu initiazi in misterele sacre. Aici,.
precaritatea, inaugurdnd un parcurs
anagogic face ca gestionarea esecu-

lui s& nu mai fie alienanta, nereusind
sd rdmana in siajul eternitatii si de-
bilitind la modul absolut in urma
damnarii cu care este penalizata.
Credinciosul este emancipat de sub
tirania constatarilor si opfiunilor mai
mult sau mai putin contingente, evi-
tand, In acelasi timp, formalismul
uscat al limbajelor profane. Corti-
nutul evocator al gesten-elor indepz=-
teazd de o simpld, banald mo-folugie
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graficd, de o simpld incantatie, fri-
zand sonorititi cultice. De aceea ges-
tica este standardizatd, supusd unor
exigente aparte ce depisesc proteis-
mul echivoc al terestrului. Ele nu se

manifestd introductiv, ci au for{a u-
nor mecanisme de fascinare purifica-
te de ademenirea iluzoriului, rezi-
dind, in fapt, fiara odihni, o lume
doar astfel vizibila, aici si acum.

Résumé

L’auteur éffectue une analyse ap-
profondie de la signification des
gestes dans l'icone. La maniére de
peindre les figures structurantes de

la religion orthodoxe — Jésus Christ,
la Sainte Vierge, la Saint-Esprit dé-
note une profonde connaissance des
textes sacrées.
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