
AUTOHTONIZAREA·MOTJVELOR ORTODOXE 
IN POEZIA LUI ION PILLAT 

Poeţii lumii au a'/Ut intotdcaun" 
pretenţii demiurgice, creaţia lor fiind 
considerată de către ei înşişi, o enti
tate nouă, comparabilă cu Opera 
Zeilor. Misticii Bibliei, „raţionaliştii" 
poeţi ai Greciei şi ai Romei, dar şi 
creatorii din veacurile din urmă au 
încercat s~1 condenseze în opera lor 
fiorul cosmic al începuturilor univer
sului şi al lumii. sau au propus răs
punsuri la marile intrebări pl' care 
şi le-a pus dintotdeauna umanitatea 
în încercarc.·a de a descifra necunos
cutul, tainele firii şi ale trecerii. 
Multe dintre p::;cmde cc'"itrc Demiurg 
:i11 fost pr<~luate de• ci1tre practicienii 
religiilor oficiale ale timptdui, cân
tecele orfice, spre exemplu, erau in
tonatt · ca imnuri de slav;i. s·1u rugft
ciuni curente adrosate zeibr spre a 
le- cere îndurare. Experienţ3 1•ste c11-
noscută şi de creştini. Jn afară d(• 
textele sacre ale Bibliei, poeţii reli
gioşi, printre care se numără şi bi
zanti hul Roman J\klodul, a~1 scris 
numer0<1se texte care au fost inte
grate ritualului cn'ştin. 

D1ir, niciodată poeţii nu au putut 
să .;servească" unui singur Dumnezeu, 
d găsind izvoare de inspiraţie nu nu
mai în învăţăturile religiei oficialP ci 
şi în viaţa cotidlanii, în care natura. 
iubirea C'a şi frumuseţea ~i-au avut 
partea lor în C're:1ţic•. 111wcri de o cPr
tă originalitate. 

Dacit procesul a fost mai accentuat 
în Apus, ~poi. în Răsărit, biserica a 

s. I. NICOLAESCU 

avut o concepţie mai clară despn~ 
sacralitatea ritualului religios. rea
lizând pentru multe veacuri un sin
cretism de profunzime. de care avea 
nevoie atât credinciosul militant cât 
şi cel ocazional, oferindu-li-se mo
mente de meditaţie şi clipe de trăire 
artisticc"1 autentică. In acest ansam
blu, specificitatea rom<îneasdi a de
venit, de-a lungul veacurilor, orga
nică, impun<îndu-se în răsăritul Eu
ropei. S-n fficut rc•mcirr:i ·1.1upra linei 
„stângăcii"l a artei religioase, carc
o df'taseaz;'i. de modelul binntin. !'i, 
de multe ori de dogma creştint"1. Ori
ginalitatf'a, specificitatea '1C'estei ar1e 
nu au fost numai rezultatul „strângă
ciilor" artistului. indif~rent c[1 va fi 
pictor, constructor sm 1 creat-r de im
nuri religioa~e precum bătr;înii nos
tri mitropoliţi. „Rădă:cinile" sunt mult 
mai adânci şi ţin ele originea limrii 
şi a poporului rom;în. de moştenirile 
succesive ale acestui pnp'Jr în lun
gul proces al constituirii sale. A nega 
aceast;l· moştenire înse:imnă, în pri
mul rând a văduvi psihologia m1ţio.:... 
nală de o latură definitorie a perso.:. 
nalităţii "i criginalităţii sale Îw·Pr
cări ale unor teoreticieni rnai "echi 
sau mai noi, au fost, ar~"tia prove
nind fie din c:>rcurilc> culturale, fie 
din cele ale biseriC'ii. Unul dintre a-· 
ceştia n fost şi Th. Fecioru2 într-o 
lucrarf' amplă r·are. într-un foi ~in
tetiza, la timpul ei, toate punctele de 
VPdere asupra acestei controverse. 
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Cartea se numeşte „Poporul român 
şi fenomenul religios", apărută în a
nwl 1939 şi a avut un ecou destul de 
important în epocă. La un moment 
dat autorul scrie : „Elementeh' cu 
care s-au alcătuit legendele privitor(!) 
la faptele ce au mişcat sufletul şi 
imaginaţia tuturor popoarelor sunt 
diferite. Poporul român le-a folosit 
pe cele creştine. ln dosul lor nu se 
ascund motive generale de inspira
ţie"3 (s. n.). 

Ideea care străbate întreaga lucra
re a fost infirmată de cercetările ul
terioare, semnate de personalităţi 
provenite chiar din sânul bisericii. 
Astfel, Ioan Gh. Coman scria acum 
peste 15 ani într-o lucrare devenită 
model : ,,Continuitatea (poporului ro
m;'.'m şi a religiei creştine, implicit 
n.n.) nu putea fi atât de puternică şi 
de lungă durată dacă daco-romanii 
creştini n-ar fi dus mai departe ini
ma însăşi a spiritualităţii geto-dacic<', 
care era credinţa în nemurire"4. Şi 
care sunt „acele motive generale' de 
inspiraţie" dacă nu cele moştenite? 
E adevărat, în perioada interbl'lică 
se crease o a<levf1rată „şcoală a tra
cismului ", sub impresia putC'rnicii 
personalităţi a lui Vasile Pc'"1rvan. ale 
cărui lucrări stcîrniseră adevărate' fri
soane de emoţie printre conkrnpe>
rani. Efortul reprezentanţilor biseri
cii ş,j,.al creatorilor grupaţi în jurul 
pub~aţiilcr timpului de a estcmpa 
acest curent tracic şi geto-dacic se 
transformase iarăşi într-o dogmă. ne
gând orice prezc>nţă culturală în sp:i
ţiul carpato - danubiano - pontic. In 
afară de punctele dC' vedere a]P pă
rintelui Coman, mai amintim si lu
craroa savantului D.M. Pippidi 5 care, 
într-tm capitol special ?na li ze;1z{1 mo
tivul . .îngerilor păzitori". Similitudi
nea dintre Caval0rul trnc .. divinit8.tc 
funerară" ţî Sfântul Gheorghe cn•ştin 
a fost făcută do num!;'roşi folcloristi 
şi etnologi, printre care şi Romulus 
Vulcănescu6, un profund cunoscător 
<1 l spiritualităţii româneşti. 

O altă ideP controversată din lu
crarea lui Th. Fecioru ne intereseazf1 
în continuare, cu atât mai discutabi
lf1 cu cât îşi propune să rezolve în
tr-o frază problema alunecoasă a in
C<'puturilor limbii române. „Trăirea 
vieţii religioase - scrie autorul -
n-a fost stingherită (poporului rom<în 
n.n.) de faptwl că se slujea într-o 
limbă străină''7. O asemenea afirma
ţie nu se putea face decât dac~1 
autorul dorea cu orice preţ să de
monstrează că toate motivele .fol
clorului şi artei populare româ
neşti, cu accL'nt pe cel religios, 
s-au „născut" din aceeaşi sur
să ortodoxă. Or, nu sl' poate susţine 
cu nici un chip că romanii creştinaţi, 
sosiţi în Dacia nu vor fi găsit cd 
puţin urme ale spiritualităţii geto
dacice şi. imediat ar fi procedat, pa
ralel cu organizarea bisericii şi la 
crearea unei spiritualităţi folclorice 
at<ît de puternice. Că în perioada aşa
numită „străromână", ritualul reli
gios creştin se desfăşura în limba la
tină Pste dt' necontestat. Dar, tot at[1t 
de adevărat estC' cc'i, pân:-1 la consti
tuirea tradiţioi cultului ortodox sau 
până la fixarea diferitelor ritualuri 
şi dogme de către Părinţii Bisericii& 
au trecut veacuri destule, ~n care 
timp limba rom{mă se formas<' deja, 
iar circulaţia motivelor folclorice asi
gurase' unitatea ei pe într<'g spaţiul 
romtmesc. ImpunPrea creştinismului 
nu a reprezentat - considera P. P. 
Panaitescu9 „numai o îmbinare în 
cugetul popular a credinţei univer
s'-']!' creştin0 cu cea locală daco-ro
man:\ dar si alcătuirea t1nei interpre
tări românPşti a religiei". Limba ro
m;înc'\ şi-a dovedit forţa şi la „al doi
lf'a şoc", c<înd în oficierea cultului 
s-a introdus limba slavă, moment 
care nu a însemnat, după acelaşi P.P. 
Panaitescu „primirea creştinismului 
- cum susţin şi azi unii - ci, în 
cadrul bisericii, înlăturarea ritualului 
latin mai vechi şi înlocuirea lui cu 
liturghia slavonă"10. 
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Limba română, deja format<!, a dus 
cu sine vechile motive ale mitologiei 
geto-dacice, a preluat motivele noii 
religii creştin-ortodox(', la care s-au 
adăugat alte aluviuni slave sau ale 
altor popoare ce au poposit, în dru
mul lor spre alte zări, pe aceste me
leaguri. Rezist2nţa limbii rom[rne s-a 
verific.:it astfel, secular, mC'reu şi 
mereu producându-se o autohtonizare 
lent<! nu numai la ni"vel 11l expresiei 
ci si al structurii nwnt<.J!P a tuturor 
acestor aluviuni. Inţelegl·rea unitară 
şi echilibrat<"t a celor luml'Şti şi a ce
lor supralumPşti a contribuit la cre
area a ceea ce filozofii culturii nu
m<·sc forma mentis comcin;!. Ist iri:1 
noas1.r<1 nu a cunoscut nici edict'2 
împărăteşti spre a asigura unitatea 
de neam şi limbă şi nici alte constrân
gl•ri pentru a demonstra r _ ntin ui tatea. 

Citită astfC'l, spiritualitatoa rorr.<î
ncascii, din care far<' pcirte intrinsl'C<'i 
şi ortodoxia, dar şi folclorul, arta 
populară şi, în ansamblu, creaţia -
a fost rezultatml acestor lungi ela
borări." Aşa încât, în momentul când 
spiritualitatea noastră s-a găsit în 
~nţ:i „drculaţiei cărţii", fie manuscri
se, fie tipărite, „tr0cerea" a fost ex
trem de rapidii, mai alf's că aceste 
d1rţi, d2şi scrisr' sau tipărite în dife_ 
rile cc'ntre ale ţ;irii, au fost înţelese, 
folosite şi retipi1rite de nenumi1rate 
ori. Ne limităm s;1 amintim numai 
frunrnseţl'a limbii rom;îne din „ învi1-
ţ;1turilc• lui Neagoe Basarab către 
fiul său Theodosie", dar şi din pre
lucrările versificate din Filatei (Pri
pealde), Coresi (Rug;kiunea lui Moi
si, omul lui Dumnezeu), Dosoftei 
(Didahiile ca şi Versuri de la blazo
nul mitropolitului Antim)11. De unde 
s-a ivit această limbă română? Din 
faptul că nu a contat că se slujea 
într-o limbă străină? Nicidecum. Ci, 
pentru că limba română exista, îşi 
tr<1ia viaţa, indiferent că în biserică 
se oficia slu.iba în limba slavă sau, 
mai tftrz:u, în limba greacă. Triiia 

limba română la nivel artistic, mai 
ales prin prezenţa folclorului literar, 
prin păstrarea moştenirii seculare, 
prin circulaţia motivelor folclorice în 
tot spaţiul românesc, prin vorbirea 
vie a poporului, dar şi a celor care-i 
conduceau destinele. Şocul trăit de 
societatea românească în veacul al 
XIX-lea prin redescoperirea folclo
rului a fost perceput astfel pentru că, 
într-adevăr, a urmat după un veac 
de „adormire" fanariotă. Dar patru
zecioptiştii nu au avut prea mare in
teres pentru textele' vechi, pentru 
Cazanii şi Didahii, singur Eminescu 
percepând adevărata forţă a frumu
seţii primelor texte tipărite. 

Cei care vor încerca să trezească 
din adormire vechile rădăcini ale 
verbului românesc, ale limbii române, 
ascunse în paginile creştine ca şi în 
cek laice, vor fi poeţii interbelici, 
unii grupaţi în jurul „G;.îndirii", dar 
şi de alte orientări estetice. Lunga 
tradiţie a autohtonizării motivelor re
ligioase ca şi a celor laice, amplifi
cându-se, izvorul pentru lirism era 
imens. Arghezi, Blaga, Voiculescu. 
Crainic, lângă ei aşezându-l la loc de 
cinste pe Ion Pillat, vor face din 
poezia rom;.înească o poezie de inte
res european. 

* Am considerat necesaru această 
scurtă privire „din avion" asupra u
nor întrebări fundamentale ale spi
ritualităţii româneşti, întrucât, chiar 
în cazul poeziei lui Ion Pillat, să nu 
mai vorbim de cea a celorlalţi poeţi 
amintiţi mai sus, şi în perioada in
terbelică şi în cea postbelică, dar şi 
azi s-a insistat fie pe o latură, fie 
pe alta. Dacă în perioada postbelică 
se accentua ,,naturismul" sau „păgâ
nismul" acestei poezii, iată că, în 
anii din urmă, cu o vehemenţă neaş
teptată se accentuează din nou orto
doxismul, creştinismul, în dauna ce
lorlalte motive structurante. Din toa
te aceste controverse nu Cili de pil'r
dut dec[tt poezia şi cititorul. 
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Ion Pillat şi-a organizat întreaga 
viaţă poetică în jurul a cel puţin 
trei mituri ·structurante : limba ro
mc"mă (prin ea - latinitatea noastră), 
istoria naţională (nemergând dincolo 
.de evul de mijloc) şi ortodoxia (G! 

religie salvatoare în anumite mo
mente ale istoriei naţionale). Departe 
.de lume, el este, paradoxal, întot
deauna în centrul lumii, centrum-ul 
fiind ţinutul argeşean al Brătienilor 
cu istoria lui recentă şi exemplaru. 
Mărturisirile târzii confirmă trăiri
le poetice din acest spaţiu, pe care 
l-a sacralizat, prin poezia pe care a 
scris-o ,.transferând" sacralitatea sub 
zodia creaţiei. „Dacă trupeşte m-am 
născut la Bucureşti - mărturiseşte 
poetul - sufleteşte sunt produsul 
.corcit al dealului de la Florica, al 
podgoriei din preajma Argeşului pi
testean - cu stepa ondulată din 
marginea Prutului, cu pământul ne
gru de la Miorcanii Dorohoiuluia12. 

Limba românească a cinstit-o nu 
numai printr-o ad.<:1ncă cunoaştere a 
.graiului muntenesc, ci şi prin truda 
.cunoaşterii limbii vechilor manus
crise, a creaţiei folclorice, a cărei 
importanţă p::!ntru literatura naţio
nală o considera ca având efectul 
pe care l-a avut in literatura apusea
nă Renaşterea. Poetul a avut o co
pilărie fericită, concretizată, printre 

•itele, în călătorii în intreaga ţară, 
împreună cu ·familia .Brătienilor : 
„Astfel suind mai pe toate culmile 
Carpaţilor, am intrat de tânăr în tai
nica intimitate a munţilor ... Apoi am 
cunoscut Dunărea, pescarii care sunt 
păstorii apelor, sălciile plângătoare 
şi stuful foşnitor, Delta cu cerurile 
şi, Bărăganul .cu zările sale, Dobro
gea şi toate glasurile mării. Florica 
şi Miorcanii - muntele, podgoria J?i 
stepa - iată doicile adevărate care 
mLau supt. muzele · flămânde"_ 13 

Istoria era ţinutul .Brătienilor, bu
nicul, Ion Brătianu, făcuse el însuşi 
istoria în tot veacul al XIX-lea. a
ceastă istorie era suficientă sieşi şi 

poetului. De aceea, Ion Pillat nu e 
preocupat de istoria mai veche sau 
mai nouă a României, nu scrie poe
zii despre ea, în afară de c<îtcva des
pre unele feţe bisericeşti. Flnr\ca st' 
transformă din axis mundi în imago 
mundi. Peregrinările Purope1w -
poetice sau turistice - nu sunt de
cât peregrinări de preg<Hire pentru 3. 

redescoperi mereu r;:i mereu fiinţa 
poporului rorm1n aşa cum o simţise 
direct, copil fiind în neamul ilustru 
al bunicilor. Deşi cunosc;i.tor al înce
puturilor, dimensiunea antecreştinil 
a spiritualităţi] rom;'.'rneşli îi scapă. 
El însuşi o rectmoaşte : „Tot era aici 
{în munţi n.n.) ca la începutul lumii. 
Sufletul meu descoperea astfel, o
brazul adevărat şi ascuns al ţării, a
cela de dincolo de Traian. Cerul de 
vară îşi rotea în noapte zodiile ca 
nişte icoane necunoscute bisericilor 
de azi. Zeii munţilor î.,nsă mi se as
c~de~u" (s.n.). 14 

„ Cel de-al treilea pol ;;;tructurant a] 

poeziei sale, ,Gel ,Qrdoţadox, era pcn
ţru' ppet ~itic prin . el î1).Suşi, căp:1-
t,ând o forţă care vă duce la igno:·:1-
rea WlOr stigme care veneau din CC

iel,alte sur.se' cu care se .îipplinise des
tinul poporului român. Mănăstire~1 
îndeplineşte cunoscuta relaţie pe ca
re o stabileşte lăcaşul sfânt ca ele
ment de legătură între păm;'.'mt şi 
cer, bunicul, ca şi alte personaje e
vocate (bunica etc.) au atributele ma
rilor zei tutelari, „mica epopee" ca
re este Biserica de altădată" reface 
scenarii '~ntice. Poetul rămâne la or
todoxism, pen,tru că, pe de o parte, 
moştenii-ea iamiliei era curat orto
doxă, iar, pe de alta, curentul domi
nant în epocă „descoperea", ca pe un 
reper, ortodoxismul. E. adevărat, tra
diţia „dacică" avea o oarecare tradi
ţie, patruzecioptiştii, Haşdeu, , Emi
nescu - şi pe urmele lor - Pârvan 
- toţi impuseseră cercetarea sau se 
inspiraseră din ţinutul neguros al 
slujitorilor Jui Zalmoxis. Lucian Bla
ga avusese mai mult noroc, dar ma-
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· rele poet ardelean ,,epuizase" expe
rienţa ortodoxă încă din familie, pă
rintele lui fiind preet. 

Debutul lui Ion Pillat va fi tot sub 
semnul religiei creştine. „Povestea 
celui din urmă sfânt" (1912) este un 
poem 1 i r i c, prezentând destinul 
unui pustnic, care, după şapte ani de 
izolare se decide să revină printre 
oameni. Odată cu acest debut, poe
tul îşi continuă ,,cunoaşterea" Euro
pei culturale, literare şi religioase. 
Participant la război, bucurându-se 
de izbânzile unirii ţării, evenimente
le imediate sunt trăite intens nu nu
mai de către poeţi ci de întregul po -
por român. Irlealul pentru care lup
taseră înaintaşii fusese înfăptuit, 
pentru scriitorii care luptaseră cu 
arma şi cu scrisul un vis era împli
nit. Cine citeşte memoriile şi amin
tirile scriitorilor epocii va vedea că 
mereu se plâng de „lipsa de ideal". 
Iorga îşi va găsi suportul în lumina
rea poporului, dar şocul trăit, spre 
exemplu de Octavian Goga va fi te
ribil. De aceea, ideea lui Nichifor 
Crainic, enunţată într-un eseu încă 
din 1923, intitulat „Isus în ţara mea", 
va avea un ecou neobişnuit în epo
că, mergând „la concurenţă" cu pro
punerile estetice ale lui Lovinescu. 
Autohtonizarea ortodoxă a întregii 
inspiraţii poetice, preconizată de Ni
chifor Crainic şi propagată masiv 
mai ales prin revista ,,Gândirea" va 
duce la o eflorescenţă poetică neo· 
bişnuită. Alături de alţi confraţi, Ion 
Pillat va şi teoretiza pe seama orto
doxismului, găsind diferenţe esen
ţiale între cel slav - nebulos şi ira
ţional şi cel romc"1nesc - concret şi 
plastic. 15 Ortooloxismul poetului nos
tru nu a ajuns niciodată doctrinar, 
un soi de detaşare intelectuală şi un 
„dialog european" continuu se simte 
permanent. Numeroasele traduceri 
din cei mai mari poeţi universali, 
printre care şi ·Fr. James şi Rilke -
îi vor servi pentru împrospătarea 
inspiraţiei poetice, dar şi pentru „eu-

ropenizarea" a întregii poezii româ
neşti. 

-,'.; 

Făr[i să aibă prezenţe pregnante, 
cuvinte, expresii şi motive ortodoxe 
vom înt<1lni încă din primele volu
me, dar mai ales în „Pe Argeş în 
sus'" {HJ23). Ne rezumăm să trans
criem cateva exemple. Spaţiul ele la 
Florica este : „Privelişte mertită să-mi 
fie o psaltire I Intâia mea credinţă 
şi ultimul meu scut" („Închinare"). 
Şi tot acolo : „Fii pentru mine Sfân
ta Icoană ce din ramă I Alin[1 din 
feciorul risipitor şi rău'", „Fii pentru 
mine o mână'stire vie". Folclorul fi
indu-i dascăl permanent, poetul nu 
poate evita „capcanele1' unor tradi
ţii populare : „Te-ai cununat cu 
moartea ca-n basmul ·Mioriţei„ („Mor
mântul"), sau „Şi unde clarul cân
tec de clopot creştineşte I Apropie 
colina de-a cerului văpăi" („ Vârful 
dealului"). Această ultimă metaforă 
amînteşte de ceea ce am semnalat 
deja, constituirea unei axe a lumii 
între pământ şi cer. Natura însăşi 
este transformată într-o biserică, con
cepţie precreştină, dacă nu chiar mi
tică : „înveţi, uimit, să intri în co
drii ca-n biser-ici /·Şi di mai ·sfânt pe 
lume nu poate fi nimic". Chiar pă
sările cerului sau soarele „pendulea
ză" între vechea mitologie, prelinsă 
peste timp în folclor şi ortodoxie : 
„Cum soarele soseşte rotuf.l.d ca un 
egumen I Şi numără pe ceruri mă
tănii ale cocori („Cucul din Valea Po
pW') ; „Pe când· în calea-i h.mgă (soa
re.le) se roagă la toţi sfinţii, I Eu îl 
dezbrac de raze sub frasin şi anin". 
Exemplele· s-ar putea înmulţi, dar 
oredem că sunt suficiente pentru a 
ar.ăta complexitatea inspiraţii.ei poe
tice a' lui Ion PiUat. 

Cu „Biserica de altădată" (1926), 
Ion Pillat împli·n~te un alt motiv 
structurant al poeziei sale. Merită 
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să consemnăm importanţa pe care a 
dat-o poetul ideii de creştinism orto
dox, despre care scrie că „a creat ar
hitectura şi pictura noastră biseri
cească şi a însufleţit lupta voievozi
lor români împotriva păgânilor, a 
creat •• Cazania" lui Varlaam „Psalti
rea în versuri" a lui Dosoftei, „Dida
hiile" lui Antim".16 Din păcate, aceas
tă tradiţie s-a stins sub fanarioţi -
consideră Ion Pillat - distrusă „când 
mănăstirile au fost închinate călug~1-
rilor greci" - idee neconfirmată de 
cercetările ulterioare. 

„Biserica de altădatii" este o mini
epopee de aproape 1 OOO de versuri, 
care începe cu fixarea, în timp şi 
spaţiu a locului sacru. „Biserica ve
che", privită într-o noapte de pri
măvară „cu zarzării-mprejur în floa
re" este punctul din care porneşte 
şi •• Drumul magilor". 

Starea de antemporalitate este su
bliniată expres, schitul unde naşte 
Maria este un alt loc sacru, deşi este 
vorba de o stână, iar tatăl noului năs
cut este cioban. 

O altă noutate a liricii lui Ion Pi
llat este umanizarea spaţiului sacru, 
devenind astfel accesibil omului o
bişnuit, laicului care se apropie de 
monumentul religios într-o stare fi. 
rească. Această umanizare merge pâ
nă la identificarea olfactivă a pre
zenţei lui Dumnezeu, care „plutea 
ca un parfum I De fân cosit, când 
claia se desface". Este acest vers o 
bla•mie? Nicidecum, ci este vorba 
de o comunicare între Fiinţa supre
mă şi omul obişnuit, credincios în 
mod natural, cum întâlnim de nenu
mărate ori în versurile populare din 
culegerile folcloriştilor noştri. 17 Tot 
atât de reală şi cu o putere de Stl

gestie care contează mai mwlt decât 
orice dogmă hieratico-bizantină ni 
se relevă imaginea din strofa urmă
toare : •• Şi, miel prior, Isus, pe iarba 
moale, iată-l I Sugând nevinovat tot 
cerul din fclntâni I Şi lângă el, oprit 
din mers, Dumnezeu Tatăl I Monah 

bătrân, ţinând o toacă mută-n mâini" 
(„Arhondaricul"). in poezia )ngerul", 
este nevoie, pentru identificarea me
sagerului ceresc, ca cel care îl va 
vedea - să fie el însuşi într-o stare de 
graţie, pe care n-o mai are omeni
rea, căzută de mult în rele. Numai 
unei fete nevinovate, Mariei, i se 
poate întâmpla să-i vadă zborul cris
talin. Puritatea se răsfrânge atât a
supra spaţiului cât şi a timpului, 
dar şi a fiinţelor cu care dialoghea
ză divinitatea. Această atmosferă nu 
este identificabilă la nici unul din
tre colegii de generaţie, nici la Ar
ghezi (mai în vârstă), nici la Vasile 
Voiculescu, Lucian Blaga sau Nichi
for Crainic. Diferenţierea este sensi
bilă, sesizată de întreaga grupare şi 
având efectul că volumul „Biserica 
de altădată" nici nu a fost prezen
tat în revista .,Gândirea:'. Ciclul : 
Povestea Maicii Domnului" a fost 

Şi mai controversat, pe de o parte 
reproşându-i-se poetului influenţa 
din Rilke, pe de alta s-a considerat 
că este vorba de un adevărat „zel et
nografic" care „duce de obicei la re
zultate facile, compromiţând defini
tiv «naţionalizarea» artei româneşti, 
dorită cu deosebită ardoare de toti". 
după cum scria Lucian Blaga 18. ion 
Pillat era prea mare poet ca se': re
pete experienţe semănătoriste. Dar 
trăirile sunt pe de o parte în spiri
tul sensibilităţii sale poetice, esen
ţializate în primul rând în „Pe Ar
geş în sus", iar pe de alta, manier<1 
rămâne cea populară. Metrica, rit
mul şi chiar atmosfera generală sunt 
în orizonturile poeziei populare. Deş; 
•• Rugă ca să încep" se poate încadra 
în seria de rugăciuni adresate Maicii 
Domnului, câtă diferenţă între rugă
ciunile „clasice" şi ruga poetului, 
amintind de „purificarea" vechilor 
zugravi de biserici înainte de a în
cepe lucrul. Ef rem Sirul evoca pe 
Maica Domnului pE:ntru ca să i se 
ierte păcatele ( •• Caut:i. sţre mine cel 
pângărit şi întinat, I ~i cu sufletul 
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şi cu trupul, I cu întimkiunca îm
pătimirii I şi a vieţii mele trăită în 
dezmierdare" etc.). Poetul nu se sim
te nici „pângărit", nici „întinat" ci 
vrea s<i spună o „poveste"'. „În grai 
f'inslit lucrată I Ca l<îna dintr-o iie", 
vrea să spună „Colinda din b[1trâni" 
şi numai cuvântul să fie str<ilucitor : 
„Mi-l fă cum e la noi I Lumina pe 
p<i.mântul I Cu plopi în dealuri moi''. 
El este povestitorul unui eveniment 
miracµlos petrecut in illo temporae, 
dar care se poate repeta mereu şi 
pe care îl comunică unor posibili 
martori. Ion Pillat nu este Toma Ne
credinciosul, ci omul simplu care 
crede fără să mai cerceteze. Starea 
este comunicată. printr-un colind de 
anunţare a naşterii. „Juruirea" se fa
ce într-un schit de munte, el însuşi 
sacru, poetul având grijă să subli
nieze acest fapt : „Şi cum călca fa
ta cu frică în altar I În cer sună bu
ciume peste hotar // Şi cum se în
chină smerit la icoane I Toţi înge
rii Domnului dmtă în strane". De 
„Buna-Vestire" cc'.'md Arhanghelul îi 
anunţă marea taină, Maria „Nu s-a 
temut, nu s-a ferit de dc'.'msul I - Ci 1 

îngerii se sfătuia de mult - I S 
bucurat spunându-i : Te ascult I Ar -
hanghelul tăcu închis în d<însul". 
„.~ma Vestire" de Lucian Blaga ne 
descoperă o neînţelegere totală din 
partea Mariei faţă de marele eveni
ment pe care-l trăieşte : „In noaptea 
asta lungă, fflră sfârşit, I O femeie 
umblă sub cerul apropiat I Ea în
ţelege mai puţin decât oricine I Mi
nunea ce i s-a întâmplat". Vasile 
Voiculescu închina o rugăciune Mai
cii Domnului, simţindu-se, la r;în
dul lui, un păcătos care trebuie ier
tat : „Strig necontenit doar să m-a
uză I Fecioara Maică glicofiluză I 
îndură-te, ajutătoare sffmtă, I Chi
nuri mă seacă, I dureri mă zv{mtă, I 
Pentru dulcele prunc ce strc'.'mgi Li 
s<în I Nu te uita că sunt haps<în, ... 
Striveşte-mă sub talpă cu pedeapsa 
blândeţilor tale". („Hilanie"). Nimic 

din aceste încrâncenări la Ion Pillat. 
Poetul este 111 Rai, un Rai păme:în
tesc, povestea trebuie spusă. Dar şi 
trăită c.lup.:-1 puterile celui care se ştie 
el însuşi pur, apt să stiipc'measc.:-1 
Raiul. Maica Domnului este ocroti
toarc~a omului simplu, apelativul de 
•• maică" încifrc'.'md în sine nu numai 
respectul pentru cea care a purtat 
pe invJţ[1tor, dar şi un sentiment de 
adi11161 comuniune faţă de ocrotitoa
rea pământului. Legendele populare 
o prezintă pe Fecioara Maria, ca „mij
locitoare" între om şi fiul ei cel dum
nezeesc. Ion Pillat a poetizat mo
mente din Noul Testament (este ne
cesar să precizăm acest aspect, poe
tul nescriincl nici o poezie cu tem<-1 
din Vechiul Testament, consider[m
du-1 deja „mitic"), în această „Poves
te" ţinându-se destul de departe de 
izvor. ,,Naşterea Domnului'' are loc 
•• Pe sub Piatra Craiului", păstrân
du-se unele scene tradiţionale, mo
mentul de vi1rf fiind atins în „Boce
tul". Riturile mortuare la rom[mi 
sunt extrem de vechi 19, specia boce
tului fiind, de asemenea, foarte bi
ne reprezentată în folclorul literar 
românesc. Este la Ion Pillat un 
„pl[ms în pumni", „bocet de mamJ" 
ffiră tonuri înalte, melopee fără sfftr
şit. Versurile curg de la sine, nici un 
gest în plus în faţa unei dureri, 
lait-motivul •• Fiul meu, copilul meu I 
Mlada sufletului meu" capătă încăr
cătura emoţională a marii poezii. 
Prin forţa de sugestie „Bocetul" pil
latian aminteşte de cel bizantin al 
lui Roman l'vlelodul2°, care, la vre
mea lui, spărsese tiparele dogmei. 
In acela~i spirit, al autohtonizării 
motivelor biblice, Ion Pillat prezin
tă pe Isus Cristos ca pe un tiinitr ca
re a murit primăvara, „Făr{1 şea şi 
fără cal", rugămintea mamei către 
gropari este s<i i se facă groapa în 
flori, cu o uşă de mătase. Se constat[1 
aici un panteism care nu a plăcut 
unor gimdirişti interbelici. In ace
laşi spirit a fost scrisă „Mreaja", în 
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care prezintă pe Maica Domnului în 
Rai care e „o casă de Muscel, I Tot 
prin livezi de stele sui la el". Ulti
mul poem al volumului, „Morţii", este 
şi mai adc'"rnc folcloric, ffiră să fie 
folcloriz.ant, autohtonizare<'! motive
lor clasice făcându-se pe un fond de 
vechi tradiţii. Integrarea ce lor înviaţi 
în ciclul diurn al satului este fireas
că, înscriindu-se în aceeaşi seric de 
legende în care se povesteşte cum 
Dumnezeu umbla pe pământ. 

Este adevărat, unor poeme ale lui 
Ion Pillat le lipseşte fiorul tragic din 
poezia lui Arghezi sau Vasile Voi
culescu. Problema tragicului în lite
ratura rom[tnă a măcinat multă vrl'-

me cercetarea romtmească si nu este 
cazul să intrăm în amănunte. Dar 
aceastii poezie comunică o altă sta
re poeti61, determinată de o înţelep
ciune însuşiti"'1 de poporul rom[tn în 
greaua lui existenţr1, în care orgoliile 
sunt estompate, iar integrarea omu
lui în ritmurile naturii a fost, nu nu
mai necesară, ci şi obligatorie pentru 
supravieţuire. Şi atunci, nimic nu 
mai pare suprafiresc, însuşi Dumne-
zeu coboară pe pământ, iar Maica 
Domnului sti"'1 în pridvorul Casei de 
Muscel. Este sensul profund rome:î
nesc şi original pe care l-a lăsat moş
tenire poezia lui Ion Pillat. 
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