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RIGORILE ICOANEI - HIERATISMUL
VICTOR ANTIPA

Abélard plasa scena pacatului nu atit in faptul in sine, cit in intentia care
il precede. Se evidentia astfel, intr-o manierd exclusivistd, naturala noastra
tendinti mistic.

Mai inainte, Fericitul Augustin, prin a sa apoftegmi ,,non posse, non
pecare*, dezoculta doar un liber arbitru al faptelor, exiland pacatul in actul pur.

Mult mai nuantat, D. Stiniloae desfiinta o astfel de scolastica parcelare a
omenescului, remarcind cu eficacitate intelectivd cd ,,... lumea ne este,
impreund cu timpul, gratie §i judecatd®. (D. Staniloae — Ascetica si mistica sau
Teologia vietii spirituale, Casa Cartii de Stiinta, 1993, p. 160).

Daca vom inainta in siajul premiselor augustiniene este inevitabil a ataga
culturii virtuti dezagregante pentru orice efort spiritual. Or, o atare raticire ne
obligé la ignoranta si retardare. Este, de bun3seamd, un exces nociv ca si acela
care se poate strecura de-a lungul culturii, folosind-o spre o ultima si
irecuzabild prostituare. Impotriva acestui demers erostratic mi se pare ci se
angajeazi deplin una dintre exigentele nenegociabile ale icoanei: hieratismul.

Spre exemplu, paremiologia arab3 depistase noxele lumii agonale prin
care trebuie sd ne migcdm friabilitatea, rispicdnd candid §i abisal ci , Timpul
putrezeste spatiul“ si ca ,Incetineala este de la Dumnezeu, iar graba e de la
satana“. Nu sunt acestea doar sapiente conjuncturale, ci actualititi aurorale
sintonizdnd perfect cu tema in cauza.

Cu noi se petrece o catastrofd incetinitd. Astfel cred cd putem califica
amnezia compactd pe care aveam a o disloca daca vrem sa ne reabilitam intr-o
miraculoasa confidentd cu divinitatea.

Bineinteles c@ ruindndu-ne niste evidente redutabile in stereotipie vom
izbuti performante culturale. Altfel spus, iesirea din omniscienta securizanti,
nagterea ca substitut ontologic al uitdrii, asa cum o creioneazi Platon in
Phaidon, sunt posibil de contracarat prin experieri extraculturale dar cu debut
cultural. La rigoare — extazul integral, comuniunea cu Dumnezeu. In lume,
aceasti cale soterica se numeste sfintenie.

Se poate intra in amniotica sacrului i dacd acceptim definitia pe care i-o
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da acestuia Goethe, definitia pe care Hegel o vede prizabild intr-atdt incat
giseste cu cale a o situa in sectiunea a IlI-a a Esteticii sale — ,,sacrul este ceea
ce tine unite multe suflete”. Deci, sacrul reprezintd o preluare culturald a
divinului, girdnd lucid ceea ce ne-am obignuit si numim capodopera.

Patologia manifestarii are amplitudini cosmice, iar umanitifii ii este
rezervata doar o fragild epifanizare in care se uzeazi cotidian. Acestui tip de
diagnostic angoasant, crestinismul ii ofera solutii de-o eficacitate tulburatoare.
Practicile doctrinare ale Sfintului Grigorie Palamas (1296-1359) sunt in
perfecta rezonantd cu ceea ce se intimpld pe tdrdmul prob al icoanei. Pentru
isihasti nu este niciodatd indeajuns clamatd o judecatad precum aceasta: ,,esenfa
lui Dumnezeu este inaccesibila simturilor. Se poate percepe doar emanatia Sa
energeticd“. Deci, trupul nu contravine Ortodoxiei ciand participd la viata
spirituala. Aceastd bucurie luminoasa se dobandegte prin efort ascetic. Adici:
nemiscare, ticere, desprindere totald de mediu, abtinerea de la manifestare.
Caci in felul acesta evitd riscul hedonisticii transcedentale de care toti Sfintii
Parinti ai pustiei acuzau extazul practicat in regim de incontinenta.
Intelectualitatea acutd a subtilelor polemici palamito-varlaamice §i palamito-
achindinice o regisim intactd §i extrem de activa in imagistica sacra ortodoxa.
{n icoand nu exista pedanterii sentimentale §i nici satisfactii fictionale ieftine.
Doar o infailibila fuziune cu sacrul. Contemplind, ne plasim intr-o lume
nereperabild prin contacte epidermice. Avem parte de un soi de soteriologie
estetica desi senzatia este ultimul lucru ce trebuie exersat in cadrul acestei
terapeutici imponderabile. Jubilatiile pe care le suportim nu parceleazi
realitatea, nu discrimineazd §i nu sunt nici ele desfigurate de voluptati
parohiale. Altfel ar fi o pangarire inavuabila, ar fi acea ,,lipsd indecenta de
finitudine* incriminatid cu obstinatie de citre insatisfactia cioraniana. (E.M.
Cioran — Despre neajunsul de a te fi niscut — Ed. Humanitas, Buc., 1995, p.
i161). Stim bine ¢4, trangdnd la modul absolut, ,,uritenia este diavolul“ (Eugéne
lonesco — Sub semnul intrebdrii — Ed. Humanitas, Buc., 1993, p. 98), dar in
perimetru! icoanei vehementele estetice ale privitorului sunt simptomul
obtuzitatii.

A o aborda cu competentele dihotomiei frumos-urit echivaleazi cu a-i
respinge impur esenta suprafireascd. Pentru a sista aceastd vertiginoasa cezuri
deschisa Intre formd si realitate si care se aplicd abuziv icoanei ficind din ea
acea opera de arta repartizatd doar unei echivoce somptuozititii inlemnite,
propun spre cugetare urmatorul fragment din 1905 al Jurnalului lui Paul Klée:
»Frumusetea, care poate cd nu ar fi de depasit de artid, nu se referd la obiect, c¢i
la redarea lui plastici. Numai astfel urafenia este infranta de artd, fird insi a-i
iesi din drum“ (Paul Klée — Tagebiicher (1905-1908), Editat de Félix Klée,
Kéln, 1957).

in icoana, hieratismul convoaci pozitiile simple, atitudinile imobile ca
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expresii corporale ale centririi pe ideea de Dumnezeu. Infinitatea haotici a
posibilitdtilor este redusd la efortul eficace de recuperare a ,unificarii*,
ntotalizarii* si ,,integrarii“. Nu este o astutie scenografici, ci consacrarea cu
resurgenta terestrd, vizibila, a Paradisului. Incircatura eschatologica este
evidenta. In maniera isihasti a unei fiziologii mistice crestine (omfaloscopie,
incetinirea ritmului respiratiei) se exerseazi, de fapt, revelatia iconica. Adica,
suspendarea conditiei umane, luarea in posesie a invulnerabilitatii, depisirea
modalita{ii profane de a exista.

Un nou ideal spiritual se edificd incad din primele secole ale
crestinismului. Pentru Lactantiu, calea extrema de realizare a fericirii era
martiriul. Jar montanistii 1a care aderase in primii ani ai secolului al Il-lea si
Tertulian asertau exclusivist cd moartea muceniceasc este unica moarte demna
de un crestin. Mucenicii sunt ,,0stagi ai lui Dumnezeu in sldvite batalii*“ (Sf.
Ciprian, Ep. XXXVII, 1). Luptatorul intru Hristos, luptitorul mucenic,
luptatorul marturisitor este depozitarul urmétoarelor atribute innoitoare: curaj,
ribdare, smerenie, indurare, virtute, adevir, nepasare fati de torturi, iubire fata
de dugmani, umilinta, aparentd pasivitate.

Atitudinea violent negativa fati de trup a lui Amobius, spre exemplu, in
care trupul nu poate fi o creatie divind deoarece este sinonim concupiscentei
reprezinti o exagerare ce va prolifera in iconoclasmul secolelor VIII-IX. Exista
si o faza timpurie a iconoclasmului care 1i recruteazd pe Tertulian, Tatian,
Clement Alexandrinul, Lactantiu, ca si pe toti apologetii, fazi ce surprinde
necesitatea unui nou tip de asimilare estetica a realitatii.

Caile philanthropiei crestine evacueazd, din fericire, rapid asemenea
intransigente.

Astfel structurat, stilul extatic al imaginii sacre stopeazad invazia
derizoriului in iconodul, ii oferd certitudini care nu provoaca nevroze
epigonice, deschide sansa unei noi variante ontologice.

Locul privilegiat al acestor prodigii discrete este ochiul.

Atat al nostru cit si al chipului zugravit.

Supradimensionati, incercanati, senini, contemplind o impecabilitate
imuni la orice agresiune a neimplinirii. Un punct de plecare pentru aceastd
devenire 1! reprezint antichitatea tarzie cu portretele funerare de la Faium (sec.
[-IV d.H.) sau picturile murale de la Pompei, Herculanum gi Stabia distruse de
eruptia Vezuviului din 79 d.H. De aici porneste icoana crestina. (V.V. Bicicov -
Estetica antichititii tarzii (sec. II-IIT), Ed. Meridiane, Buc., 1984).

Dacé primele icoane sunt portrete ale stalpnicilor din secolul al V-lea,
pictate cdnd acestia mai erau in viati, desemndnd, deci, o prima elaborare a
idealului ascetic, cea de-a doua sa aproximare se realizeaza prin inldturarea
reziduurilor senzualist-clasice in icoane al céror subiect este Hristos sau Maica
Domnului. Mozaicurile de la Niceea din sec. al VIII-lea mai poarta inca urmele
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acestor materialiti{i redundante,

La sférsitul sec. X modelul definitiv al artei bisericesti era deja elaborat.

Elementul anatomic dominant, cel care concentra capacitatea expresivi a
sufletului se stabilea atunci a fi capul. Corpul riménea in penumbr3, fiind tratat
ca ceva secundar, lipsit de greutate, banuit doar sub cutele vesmintelor, lineare,
abstracte, exhortand in ultim3 instanti suprarationalul.

In pictura bizantina, importanta capului este sinonima celei pe care o
avea torsul in cazul statuii antice. Dimensiunile capului fixeazd proportiile
trupului, iar acesta este, de acum, acea forma sensibild ce mediazi relatia cu
sacrul. Fruntea este foarte 1naltd, domina fata. Buzele subtiri schitate rapid,
imateriale gi necontaminate de senzualitate. La fel nasul esentializat printr-o
linie nesemnificativd, verticald sau usor curbati. $i, in sfarsit, ceea ce oferd
imboldul intrarii in extaz — ochii, mari, exagerati, exoftalmici, de altundeva, dar
nicidecum stréini, invitd la contemplare, la acea pasivitate exterioard care
prilejuieste dobandirea fericirii ceresti.

Constructia eminamente frontald a figurii face ca atentia s3 se indrepte
cu precidere spre acest ,punct focal al spiritualitatii“. Ajuti si adoptarea
perspectivei inverse care solicitd atentia privitorului. Pentru a obtine viziunea
de ansamblu, acesta trebuie s3 se concentreze.

Imaginea este staticd, figurile omenegti au atins imobilitatea specifici
ubicuitatii. Simturile adorm, decad din situatia lor autoritara. Acest refuz al
dinamismului, acest repaus senin realizeazi in fapt scopul funciar al icoanei:
cunoasterea lumii transcedente.

Clasicismul antic tarziu mai ficuse o astfel de incercare, majusculizand
artificial, ca ireductibil conflictul corp-suflet. Este clar exprimat de evolutia
portretului in sculptura. in secolele I-II senzualitatea clasica stipaneste, inca,
totul. Criza secolului al 1II-lea amplifica incercarile de sfagiere a materialitatii.
Acum, ochii sunt fixati asupra privitorului, vorbindu-ne despre o uluire
disperata. lendinta duafistd triumid deplin in sec. [V-V, cand distrugerea
echilibrului suflet-corp devine principiu estetic.

Tensiurea este chinuitoare, avind puterea unei calamititi intime si
ineluctabile. Expresia chipurilor, macerati, depresivd, intunecat este efectul
acestor degringolari, cici trupul Tsi cere, inc, dreptul la intelegere.

Desi pastreazi dualismul, arta crestind nu il exacerbeazi, elimindnd
incrancenarea-i vand. Corpul se subordoneaza sufletului.

Exista o ,,pofta a ochilor (I loan, 2,16), o for{d gnoseologici a lor, pe
care Fericitul Augustin o gisea omologabild dorintei de experimentare prin trup
(Confesiuni, cartea a X-a, XXXV, 54). Tinand cont de aceste reale predispozitii
si plasdndu-se intr-o lume nedesfigurati ontologic, icoana exorcizeazi fictiunea
folosindu-se de starea de gratie a trupului ca de o altd tehnic3 religioasd de
mantuire. Ceva asemanétor antinomismului, vegetarianismului §i encratismului
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performate paroxistic de catre bogomili si cathari, fara a derapa, insd, in funesta
lor erezie. Caci congtiinta iconicd a lumii se inscrie ferm intr-o teologie
catafatica. '

Ochiul reflectd intangibilul cu care, venerandu-l, se confunda. De aceea,
sfantul insusi devine subaltern in icoand, trece entuziast intr-o subsecventa
lustrantd. Ca personaj al faptului vizibil, el prezideaza parcurgerea céii unice in
infinite modalita{i istorice. Deci, un itinerar ascetic, un pelerinaj ce
transgreseazd conjuncturile. De aceea, chipurile lor se pot individualiza. Fara a
se lasa cuprinse de scurte vanitafi. Este vorba despre o luptd virila dusa contra
entropiei. Sfintii, hieratici prin excelen{a, o practicd cu fireasca pertinenta a
cerescului, realizand performanta paradisiacd a primordialei ,coincidentia
oppositorum®. '

Sfantul este ,,un eliberat in viatd“, un jivanmukta budist, un nirvanat daca
e si apelam la terminologiile extrem-orientale. Un eliberat care patroneazi nu o
vacuitate absorbanti si sumbri, ci un preaplin care se daruieste perpetuu §i {ine
inconsistentele pe o traiectorie curativa. Hieratismul sau semnifici o paradigma
necesara, aceea a refuzului de a se conforma aleatoriului. in el deconditionarea
s-a produs deja, dar travaliul mentinerii ei continud, cédci, ne avertizeaza toti
marii mistici, recidivele sunt oricand posibile. Efortul persistentei presupune
contemplarea, fermitatea, adunarea in sine, concentrarea pe o unicd
dimensiune. Perisabilul este inteles, cunoscut, asumat cathartic. Se savarseste o
catabazd responsabild ce are drept excelentd paradigméa intreaga tribulatie
cristicd, culmindnd pentru speta de fatid cu scena Coboririi la iad (Anastasis-ul).

Se pot ataga §i conotatii initiatice acestei imersiuni in derilictie. Astfel
justificam cosmosul, iar transgresarea vicisitudinilor lui o indosariem ca
redevabila.

Este transistoricd imaginea sfintilor fiindca ea surprinde actul miraculos
al instalarii omenescului Tn conditia divini. Evident, starea lor este una
excepfionald, permanent ascendentd, dar netensionatd. Privindu-i, pasim intr-o
fabuloasa incintd in care raptul haric este iminent. Aici toate sunt resemnificate
cu virtutile realitifii. Metanoia se objine redimensionidnd materia,
reamenajand-o conform destinului ei nepervertit. De aici i -importanta
perceptiei vizuale. Vederea se incarcd cu semnificatii arhetipale. O modalitate
sublima de a anihila ineptia, de a desfigura inadvertenta congtiintelor rarefiate.

Una dintre virtutile tenace ale sfantului consta in a gera ruinarea actuala.
In felul acesta participa la implinirea Zilei a VIII-a. fn icoana sfantul nu aduce
lumea la sine, ci se revarsa el in lume. De aceea, intreprinderea sa definitorie nu
este o simpla reiterare a cenozei, este cenoza insagi. Prin urmare, demersul sau
se exprima sacrificial, performand o jertfd interioard, cici Dumnezeu nu are
nevoie de holocausturi, ci de ,inimi infrante §i smerite” (Ps. 50,18). El sta
»impotriva celor mandri (I Petru, §,5).
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Este anastiloza unui cosmos pentru a cdrui anarhie sfintul se simte
responsabil. Nu avem de-a face cu o creatie de tip primordial, ci doar cu
implicarea in acel destin genezic ce i-a fost candva distribuit §i pe care acum il
ia in posesie. Hieratismul icoanei reflectd pregnant aceastd evidenta.

Sfantul coincide cu Dumnezeu, desi nu este decdt un reflex al Siu.
Sfantul evacueazi lumea in care triieste numai in misura in care aceasta isi uita
sensul. Ruptura augustiniand dintre ,,civitas coelestis" §i ,civitas terrena“ ca
,»civitas diaboli este, desigur, intermediara unor stereotipii maniheice.

Dar, daca sfantul cautioneaza imanentele, eliberdndu-le de complexul lor
deviant, el se ignord ca stare civila, fiind altfel decdt aparenta pe care o
denuntd. Pe aceasta incongruentd fundamentald icoana este ficutd a o
surprinde. De aici, nota ei de straneitate.

Descifrat intr-o astfel de cheie, sfintul poate fi pus in circulatie §i ca
valoare culturala. Lucrarea sa nu pierde nimic din splendoare si eficien{d prin
anonimat. Dimpotriva. Cici transcosmizarea la care a fost supus nu ii mai poate
fi retrasd de citre consternarea instantelor lumesti. Ea nu poate fi ispititd de
scrupule biografice.

In imediat, icoana lasia impresia de rigiditate §i schematism, un tribut
platit esentializirii. De fapt, uitdnd de aceste pérelnicii obtuze, se poate produce
mirabila intdlnire cu fermitatea fixarii pe dimensiunea veracitatii.

Fenomenul este caracteristic §i altor religii. Spre exemplu ekagrata-
concentrarea intr-o singura asana (posturd) a yoginilor.

Motivul pictural are in vedere reducerea fluctuatiilor entropice la o unica
ritmicitate, disciplinarea diversititii, realizarea unui continuum paradiziac.
Senzatia pe care o incearcd devotul atunci cdnd adorad icoana este aceea a
puritatii palpabile. Lumina se distribuie egal, umbrele dispar, figurile se
aplatizeazi. ambianta se condenseazi intr-o uniformi tenta aurie sau alba.
Imagini oprite, desen apésat, contururi robuste, nebruiate de contingente ilicite.
Volumele se dilueazi intr-o evanescentd care le reduce la consistenta
suprafetei. Spatiul nu are adidncime, se structureaza cu acribie §i finete dupa
perspective investite cu probitate. lar, dach apare, modelarea carnatiei rimane
in limitele discretiei, apeldnd doar la haguri ca la nigte indicatii nebutaforice.

Apoi, supradimensionarea ochilor. Privirile nu sunt de aici, sunt epifania
recurentd mereu a apofatismelor atit de natural repartizate in Ortodoxie. In
aceastd ordine, insistentele anatomice se prezinti ca inutile, dezvoltarea lor
pacituind prin bizarerie — bizareria conditier umane. De aceea, folosirea lor se
reduce la valoarea de hieroglifd completd ce opereazi cu semioticd ocaziilor
teofanice. Aparente-i nu fi mai izbuteste prestidigitatia gi, iatd cum,
descriptivismul ajunge caduc, iar servilismul fotografic nu mai are vitalitatea de
a produce. lesirea din temporal i§i urmeaza cursul chiar dacd vor fi depistate
figuri individualizate (ex. Sf. Nicolae, Sf. Filofteia, Sf. Gheorghe etc.).
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Particularizarea are sens doar ca vocafie a persoanei pecetluitd de libera sa
devenire. Un statut identic se poate atasa gi structurii decorativului. El intrd
intr-o monotonie care, ciudat, nu exaspereazi, ci cilduzeste atentia dincolo de
cele vizibile. Un efect similar il urmaresc si il obtin, prin intreprinderi hipnotice
aflate, undeva, la limita sortilegiului, mandalele fie ele tibetane, hinduse ori
nipone.

fn primul rénd, hieratismul trebuie privit ca ipostaza corporala a pietitii,
a devotiunii nefracturate de intermedieri. Sfantului aflat in starea aceasta i este
garantatd experienta spirituald a colosalului, a ,,macranthropului®.

Totodata, hieratismul este ritualic. Un ritual perfect, fra aluviuni inutile,
debarsat de gest. Doar coplesitoarea lui forta poate dispune ca un ,fragment*, o
»parte’ sd incorporeze ,,Intregul”. Nimic magic aici, nimic rebarbativ, nimic
blamabil, cici el este cooptat prin har la aceasta teofanie.

Aceastd realitate intensificatd o surprinde icoana cu hieratismul ei. Ea
depiseste nivelul simplului simbol, al semioticilor mai mult sau mai putin
vagante, instituindu-se drept prezentd incontestabild. Adicé este adusa alaturi
de noi, in timpul pe care-l producem cu indecent, plenitudinea Creatiei,
inexistenta segregdrii realului in obiect §i subiect, intoarcerea in acel lerusalim
ceresc accesibil ca intimitate ,,in illo tempore*.

Nu avem de-a face cu o drama paradigmaticd ce vizeaza indistinctia
Nirvanei cu abandonul quasisuicidar in plin amorf, ci cu bransarea fiecaruia
dintre noi la colocvialitatea edenica, din racoarea serii, pe care, cindva, Adam
(N.B. - termen ebraic colectiv) fusese invrednicit a o intrefine cu Dumnezeu.

Sunt coordonate care ne duc cu gindul la scenariul initiatic eliadesc. O
recurentd intamplatoare? Mi indoiesc, de vreme ce este reperabil un asemenea
constat in majoritatea religiilor. La nivelul morfologiilor este un castig
remarcabil.

Iar numele inscris pe icoana are vocatia unei apostile ciliuzitoare. Este
pecetea recognoscibilului, o vocatie atdt ilativa, cat §i incepitoare totodata.
Caci, referindu-se la imperceptibil nu ne lasa si zabovim in el, nici sd cultivim
o tagada abstrusa. Ne indeamna s ne refuzim lmprésnerea

intr-o lucida strateglc a speranfei, icoana mizeaza pe latenta puterc de
semnificare a lumii de aici. Inte]epcmnea atemporald, omniscienta, se dezviluie
pe sine duratei de-a lungul unui vast travaliu fanic. Un misterios efort de
descifrare pe care-| intreprinde, slujindu-se de acordul liber al suplicantului. |
se recunoaste acestuia statutul de congener, de filiatie dovedita, facindu-se din
el un consacrat, un comiliton al angelicului.

Sfantul zugrdvit convoacd lumea la experienta sa. Salvificul acestei
lucrdri decurge din conditia de valoare absoluti a sfantului. Un dinamism
transpersonal il anima gi-l implica in perpetuarea iconomiei divine. Prezenta sa
este terapeutica. A-l privi tine de igiena spiritului. Amatorismul nu are drept de
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cetate.

Asceza privirii induce o metamorfozi a registrului ontic. Omul obisnuit
ajunge sfant activindu-si latentele harice, savargind neintrerupt esentialul.

Este o certitudine vitali care i alimenteaza seninitatea supraterestra, i
prilejuieste stapanirea formelor devenite, obligatoriu, frumoase.

Zugravul celebreazd si el un ritual, implineste i el o ascezd, este
frecventat si el de chemarea teofaniei. Le obiectiveazi pe toate in icoan fara sa
apeleze la recuzite infirme.

Daca nu i-am recunoagte toate acestea icoanei, am cidea in primejdia
blasfemicad de a-i repartiza §i ei maximalismul eschatologic al Eccleziastului:
,Desertaciunea deserticiunilor, toate sunt desertaciune” (Eccleziast 12,8).

Pentru ca, nu este oare cregtinismul o cutremuritoare intdlnire cu
neinteligibilul?
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