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MARI DESENE ~I GRA VURI OIN SECOLUL AL XX-LEA 

AUGUSTIN LUCICI 

Greutatea de a opera distinctii calitative valabile cre~te considerabil când ne 
referim la arta vremii noastre ~i exista motive serioase pentru aceasta. Ne lipse~te 
perspectiva ~i nu beneficiem de judecliti care sli fi rezistat probei timpului. Mai mult, 
arta contemporanli este în mare màsurii. abstract!l ~i difera atât de fondamental de arta 
reprezentationaUI din trecut, - art!l care se sprijinea pe viziunea naturalli ~i avea un 
continut explicit - încât criteriile anterioare ale deslivâr~irii ne apar azi sub semnul 
dubiului sau nu mai sunt deloc aplicabile. 

La începutul anului I 964 ,,National Gallery" din Washington ne-a oferit 
posibilitatea cu totul ineditii de a tua cuno~tinta cu gama ~i cu diversitatea 
deconcertantli a artei secolului nostru prin interrnediul unei ample expozitii de tablouri 
împrumutate de la .,Museum of Modem Art' din New York. Se putea urm!lri acolo 
fiecare fazlt a picturii din secolul al XX-Iea ~i chiar precursorii ei erau bine reprezentati. 
Apiireau lucrari de referinfli din creatia lui Cézanne, Van Gogh, Gaugain, piese 
renumite de Matisse ~i Fovi, de Picasso ~i de cubi~ti, de expresioni~tii germani, de 
Kandinsky ~i Mondsian, creatorii artei abstracte. 

Aici figurau ~i exemple reprezentative pentru multe alte curente, precum 
pictura fantasticA ~i suprarealistl1, de la Chagall la Dali ~i Tanguy ~i erau expuse picturi 
ale celor mai noi expresioni~ti abstracti Pollok de Kooning ~i altii, precum ~i ale 
expresioni~tilor geometrici ca Josep Albers, Moris Louis ~i Ellsworth Kelly. Alaturi de 
picturi extrem de moderne apârea ~i pictura unui realist scrupulos, chiar eu un aer 
romantic în subtext, Adrew Wyeth, un artist cu o audientii deloc midi la public. Nimeni 
nu va condamna, credem, un anumit sentiment de confuzie in fata acestei abundente de 
curente diverse. Chiar dacà vom observa cil tendinta abstractà a devenit tot mai 
dominantii in secolul al XX-Iea - poate datorita unui reflex inevitabil al civilizatiei 
noastre ~tiintifice ~i tehnologice - vom întâmpina greutiifi în a gàsi criterii de judecatà ~i 
evaluare care sli cuprindl!. atât arta reprezentationall!., cât ~i pe cea abstractii, precum ~i 
tot ceea ce se situeazâ între ele. 

Totu~i, dacii intoarcem o privire spre criteriile desàvâr~irii pe care le-am 
desprins din operele de artl!. create începând eu secolul al XV-lea ~i pânli la sfàr~itul 
secolului al XIX-Iea situatia nu ne apare chiar ~a disperatli. De fapt, multe din aceste 
criterii - ~i vom cliuta sli dovedim - sunt încli aplicabile ~i azi, în ciuda renun\ârii la 
viziunea asupra naturii în favoarea formelor abstracte, pentru cli principalele realizâri 
artistice ramân acele~i. 
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Ne vom transfera acum in secolul al XIX-lea cu metoda noastra de cercetare, o 
metoda de aflare a criteriilor desâvâr~irii prin compararea unui artist de valoare 
recunoscutâ cu unul minor, care însâ lucreaza îf1 aë!!l~i stil; sperând sil aflâm astfel 
confirmarea la presupunerea noastrâ privitoare la ideridfiéâi-ea marelui artist ~i cât ~i a 
celui minor, prin intermediul unei analize amânuntite concentrate asupra calitâtilor 
realitâtii formate. Vom râmâne pregâtiti sâ ne inversâm chiar judecata de valoare, dacà 
va fi necesar. Subtierea tot mai evidentli a continutului, care se poate lesne observa in 
evolutia de la arta reprezentationalll de clltre arta abstractli, nu va constitui un 
impediment serios deoarece, cum spuneam inainte, in arta abstractâ nu numai 
organizarea formalâ, expresivitatea, originalitatea, ~i alte aspecte calitative sunt incà 
distincte ~i arta abstractli poate fi, cel putin pânli la un punct, mlisuratâ. 

Dac! examinàm semnificatia creatiei lui Matisse, cât ~i a lui Picasso, a incetat 
de a mai fi contestatâ, ei fiind categoric unele din figurile majore ale secolului al XX­
lea. La fel, Suzanne Valadon, contemporan cu Matisse era admiratâ la vremea ei pentru 
grafica îndr!lzneata ~i pentru o anumitâ fortA primitiva a lucrârilor sale. Datoritli acestei 
forte renumele ei acum pare a unna din nou o linie ascendentâ. Mâna de maestru a lui 
Picasso se recunoa§te lesne în ~a numitele sale desene diverse, clasice pe care le-a 
realizat in paralel cu compozitiile abstracte. Prea multi factori accidentali, cum ar fi 
culoarea sau cerneala picurate pe suprafata hârtiei sau multimea unor linii care ar vrea 
sâ indice subcon~tientul, mà îndoiesc sincer câ pot da na§tere unei mari opere de artâ. 
Acela§i Jucru este valabil §Ï pentru portiunile realizate de diverse m~ini sau în cele în 
care predominà anumite procedee tehnice, care, practic, nu au nici o valoare expresiva. 
Dacà, pe de alt!i parte, compozitia este prea strict limitatà la câteva forme geometrice, 
perspectiva con§tiintei creatoare ni se pare la rândul ei prea îngustâ pentru a produce o 
operâ de calitate artisticâ, superioarâ, dC§i multe din curentele noi au valoare 
experimentalâ. 

La §Coala expresionismului abstract §i a abstractionismului geometric intâlnim 
lucrliri supradimensionate cu numai câteva tu§e gigantice pe ele: dungi sau forme de cet 
mai simplu tip. Acestea nu au, mi se pare, un caracter articulat §Î expresiv decât prea 
sumar pentru a aspira sa fie considerate· în categoria marii arte sau pentru a ne mentine 
multà vreme treaz interesul. Afirmatia este valabilâ §Î pentru ,,Pop Art" ~i ,,Op Art", ca 
sâ mentionez §i aceste curente care fac parte dintre ultimele ivite. Ele se apropie 
pèriculos de mult de frontiera dintre artâ §Ï non-artà. 
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