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1. O obiectivare a metafizicii blagiene. Metafizica, in desfasurarea ei, ,este
plind de idei adinci sau inalte, ca atare, de viziuni cari pot si ne angajeze constiinta ifi
existenta (...) o idee poate s fie adancd sau naltd, si fird de a fi obiectiv valabili. [n
cele din urma3, valabilitatea ideilor metafizice nu poate fi in nici un chip controlati si
verificatd printr-o confruntare directy cu realititile transcendente pe care ea le
vizeazi"', O astfel de pledoarie pentru metafizici schiteazi Lucian Blaga in lucrarea sa
Despre congtiinta  filosoficd detaliind totodatd, sensul, semnificatia, autonomia
filosofiei, in raport cu alte stiinfe, domenii. Dupd cum ,teologia nu se confundd cu
religia, nici filosofia nu se confundi cu metafizica?

Metafizica este ea insdsi o lume, cireia metafizicianul 1i di fiint3, viatd, o
inaltd sau o coboard, in functie de vocatia sa demiurgic; ,,Jumea unui metafizician este
in primul rAnd o lume a sa; datoritd adincimii §i mdrefiei viziunii, datorita
argumentului §i cAteodatsi, datoritd sugestiei proprii cuvintului ce gstie si-1 aleagi,
metafizicianul are insi posibilitatea de a-si impune si altor muritori lumea sa™

Lumea metafizicianului este proclamati drept adincd §i mareafd, impozantd
prin statutul s#u, creativa in cursivitatea sa.

Metafizicianul Lucian Blaga edifici o lume a sa, simbolizeazi metafizic
viziunile filosofice puternic sistematizate in fiecare din trilogiile sale. Trilogia
cunoagterii se incheie printr-o fncercare metafizica; Trilogia culturii culmineazi prin
Semnificatia metafizicd a culturii; Trilogia valorilor cu Metafizica valorilor; iar
Trilogia cosmologicd, in volumul Fiinfa istoricd, sfirseste printr-o Metqfizicd a
istoriei.

Adéancimea §i mirefia metafizicii blagiene, simfonic articulats, incursioneazi
sensurile traditionale ale metafizicii, preludnd gi adaptind in mod autentic acceptiile
date acesteia, atét ca ontologie, cét si ca demers deductiv.

Ontologia blagiani se delimiteazd intr-o conceptie despre esenfa existentei,
atdt In lumea exterioara, cét si in cea interioar3 fiinfei umane. Apare ca un dat univoc
faptul ca, ideile metafizice ad4nci §i inalte sunt ancorate in plan vertical, dep#sind
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empiricul sau stiinfa; ele acced la realit3fi transcendente, inalte sau adanci. fnsusi Blaga
stabileste diferenfierea existents intre metafizic §i ceea ce reprezints ideea filosofica.
Aceasta din urm3 se poate pierde in platitudine i chiar rdiméne in plan orizontal, in
empiric $i concret, In aici §i acum,

Gnoseologicul blagian are drept reper un demers cognitiv, in care sunt
elaborate idei filosofice ireductibile la cunostintele de tip stiintific §i neverificabile prin
experient3 (in confruntare cu realitatea).

Demersul metafizic intreprins de Blaga va insemna in esentd, o detaliere
variabild, atat a ontologicului, cét §i a gnoseologicului. Preponderent insa, va fi sondati
sfera ontologicului. Marele Anonim este edificiul — premis# al ontologiei sale, cadrul
metafizic al existenei, garant al echilibrului cosmic, stivilitor al creatiei, suficient siegi.

Metafizica cunoagterii creatid sub specia misterului riméne totodatd, o
chintesentl a constructiei blagiene. in acest sens, Biaga afirma: ,,Misterul exist pentru
noi ca orizont originar, ireductibil, al existeniei noastre. Sub presiunea gi operatiile
procesului de cunoagstere, misterul acesta se precipitd in o mul{ime de variante, cari
logiceste sunt foarte determinabile tocmai in calitatea lor de mister™. Cunoagterea
insigi se precipitd in directii antinomice — existd o plus cunoastere §i o minus
cunoagtere. Minus cunoasterea presupune sporirea, potenfarea misterului.

Apare distinct in acest context, dualismul cunoagterii revelat prin prisma
existentei celor doud tipuri de cunoagtere: ,,1. Cunoagterea ce se clddeste In orizontul
lumii date si care poate fi completatd cu simple necunoscute, §i 2. Cunoagterea ce se
clideste in orizontul misterului, in care tot ce tine de lumea dati nu e decét semn, sau
semnalizare prin simfuri, a unor mistere. intdia cunoastere am numit-o paradisiacs, a
doua luciferica™.

~Misterul“, si implicit, actul incercdrii de a-l revela devine obiectul gi
obiectivul cunoagterii luciferice. ,,Cunoagterea luciferici®, structural vorbind, este una
sui-generis. in acceptie metafizici, misterul nu poate fi convertit in non-mister.

Volumul Censura transcendentd este, in fapt, o incercare metafizici. Blaga
insusi sublinia in acest sens, urmatorul aspect: ,metafizica este altceva decat filosofia
de aspecte stiintifice. Metafizica e desigur totdeauna un salt in incontrolabil. Mai bine
zis: experienfa nu joacd in metafizici decat rolul unui veto in cazul in care, metafizica o
contrazice. Dar experienta nu e deloc chemati si verifice 5i si controleze in sens
pozitiv conceptiile metafizice”®,

lar nonconvertibilitatea misterului fn non-mister este ipostaza in care ne
situim, asemenea unei damniri cu rost metafizic, cu tilc transcendent. Congtiinta
individului este limitats, intreruptd §i controlati, de céitre un centru metafizic tot de
naturd spirituald, dar mai presus de noi. Marele Anonim — cenzor §i garant al
misterelor, fiinfd supremd, dincolo de noi — supune cunoagterea uman unei permanente
cenzuri, fiind astfel opriti de la convertirea misterului in chip pozitiv §i adecvat.
Categoriile intelectuale se constituie in modalitsfile de actiune ale ,censurii
transcendente* prin intermediul c#rora, Marele Anonim limiteazi accesul la mistere in

* Lucian Blaga, Schifa unei autoprezentdri filosofice, ,Revista de Filozofie”, nr. 3-4, 1990 (publicat prima
datdi In revista ,,Manuscriptum”, XVII, 3, 1986).

3 Ibidem.

S Ibidem.
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avantajul individului §i chiar, al existentei, in general. Explicafia unei astfel de
cenzurdri constd in ideea ci dacd am cunoaste in chip absolut, destinul uman ar fi
periclitat, efortul cunoasterii ar inceta, existAnd chiar tentafia de a ne substitui Marelui
Anonim. Consecinta ar putea fi chiar aceea a producerii unei anarhii cosmice.

Legitimitatea metafizicii blagiene asupra cunoagterii rezid ca un laitmotiv in
fiecare afirmatie: ,in relativitatea limitata a cunoagterii umane trebuie s vedem agadar
nu un neajuns, ci rezultatul si reflexul unei inalte rdnduieli metafizice. Aceastd
conceptie metafizici despre cunoagtere € in conformitate cu o situatie dat3, aceea a
faptului ¢ misterul nu poate fi convertit n non-mister””.

Trilogia culturii se deschide §i ea, asemenea Trilogiei cunoagterii sub
aspectul unei antropologii metafizice, a unei teorii metafizice despre semnificatia
culturii §i a stilului.

Lucian Blaga defineste volumul Geneza metaforei §i sensul culturii drept

»...) intdia Incercare in literatura filosoficd de a da o metafizicd a fenomenului
38

stilistic™”,

in orice creatie culturala, spirituald este vorba de stil, de metaforic. Prin
creatie, individul intreprinde incercarea de a revela misterul prin pldsmuiri artistice,
teoretice sau vizionare; revelarea ins#, are intotdeauna un caracter metaforic §i se face
in coordonate si forme stilistice. Niciodatd, revelarea misterului prin plasmuiri nu va
avea un caracter adecvafional, asemenea cunoasterii.

»Categoriile* — premise ale stilului sunt frinele transcendente, pe care acelagi
Mare Anonim le traseazi cu scopul de a ne impiedica revelarea misterelor in chip
pozitiv si absolut adecvat. intr-o astfel de ipostaz4, individul riméne permanent ancorat
in starea creatoare §i ferit de potentiale pericole, pe care o revelare absolut le-ar putea
atrage. ,,Omul (,) spre deosebire de animal (,) are un mod de existen{si cu totul specific:
este modul de a exista in orizontul misterului si in vederea revelarii acestuia. Dar actele
sale revelatorii au numai un caracter metaforic in raport cu misterul §i sunt transcendent
limitate prin frinele categoriilor abisale...””.

2, Edificiul metafizic blagian in texte filosofice. Eonul dogmatic. Misterul
»€ notiunea care sti in centrul intregii sale filosofii — aga precum la Platon ideea, la
Leibnitz monada, la Kant categoria, la Hegel logosul sau la Schopenhauer vointa”', Si,
am putea ad3uga noi, Intreaga metafizici a cunoagterii poate fi catalogati drept una a
misterului si a diverselor tendin{e umane de a-l revela.

Misterul devine obiectul cunoagterii luciferice potenfatd cu minus-
cunoagterea.

Eonul dogmatic, primul volum al Trilogiei cunoagterii abordeazi o primi
formula a minus-cunoagterii — este vorba de metoda de cunoagtere-dogmatici.

Dogma prezintd interes nu prin semnificatia sa religioasa, ci prin structura sa
intelectuald, desacralizats, iar sensul siu metodologic apare ca un mod aparte de
cunoagtere. Lucian Blaga chiar precizeaza acest aspect: ,n studiul de fapi punem
problema dogmei numai din punctul de vedere al intelectului si al teoriei metafizice, gi

? Ibidem.
8 Ibidem.
? Ibidem.
** Ovidiu Drmba, Filosofia lui Blaga, editura Excelsior, 1995, p. 7.



738 ANDREEA SCHIOPU-PALLY

vom face abstractie de toate complicatiile religioase ale ei”'!. Drept urmare, mai

adaugi Blaga: ,ea poate si fie separatd in abstract, ca orice formuld metafizics, i
tratatd ca atare sub aspect exclusiv intelectual”'’. Dogma §i metoda dogmatici poate
deveni un nou model de interpretare din unghiuri de vedere diverse , a metafizicii, sau
teoriei cunoagterii, iar Blaga tocmai aceste virtufi creatoare ale dogmei cautd si le
giseascd intr-un moment in care spiritualitatea se afli intr-o acuté crizi interioar.

Asadar, ,la originea istoric a dogmei se afld o anumit4 criz4 a intelectului”®,
ce s-a manifestat prin necesitatea acestuia de a renunta la acele structuri logice care-
impiedicau sA fie el insusi.

Incursiunile istorice intreprinse de Blaga sunt menite si surprindd tocmai
acele momente de crizd a intelectului. Sunt c3utate tocmai momentele de tensiune,
propice aparitiei §i afirméarii unor metode de paradoxie metafizics, in spetd, in perioada
elenistica, a filosofiei grecesti, la Philon din Alexandria (intemeietor al metodei
dogmatice, pentru ¢ a enunfat idei antinomice in sine), in dogmatica crestind si mai
ales, la unele migciri eretice, ca arianismul,

Dogmele sunt §i ,,antinomii transfigurate, adici antinomii care — degi implica
pentru noi ceva antilogic — se ayeazi prin termenii lor constitutivi intr-un mediu de
solutii postulate, irealizabile pentru mintea omeneascé cu inerentele sale functii logice
{...] antinomia cuprinsi in dogma se schimbd, ludnd o infafisare de dincolo care ne face
s4-i atribuim un finteles, desi intelesul ne scapi in intregime”'. $i, mai adaugi Blaga:
»Dogmele sunt antinomii transfigurate de misterul pe care ele vor si-1 exprime”"*.

Formula dogmaticid este esential o ,expresie a unui mister; ea ii propune
determinarea unui mister conservandu-i caracterul de mister. Dogma trebuie
interpretatd in contextul intregii sale gnoseologii, a conceptiei despre cunoagterea
paradisiaci si cea luciferica™'®.

Dogma, desprinsd de orice interpretare teologicd, se inalti in metafizica
blagiand, ca un mod de gindire, ca un tip de cunoagtere in simbiozi cu transcendentul,
sub aspect ontologic, si respectiv cu intelectul-ecstatic, din perspectiva gnoseologica.

Prin ,transcendent”, Lucian Blaga simbolizeazi nu doar ceea ce trece
wdincolo de experientd”, ci si dincolo ,,de toate posibilititile de amplificare tehnici a
experientei”"’.

Metafizica timpurilor a relevat mai multe ipostaze ale transcendentului: 1)
rationabil si formulabil (eleatii, Aristotel, Spinoza, Leibnitz); 2) transcendentul traibil
prin intuitie intelectuald si descriptibil metaforic, sau negativ formulabil (unicul lui
Plotin, absolutul lui Schelling, constiinta lui Bergson sau fenomenul originar la
Goethe); 3) transcendentul dialectic rationabil si formulabil (ideea — Hegel, imanent-

: : ;..bu’;lea; Blaga, Trilogia cunoagterii, Eonul Dogmatic, editura Humanitas, Bucuresti, 2003, p. 17
" Teodon: Dima, Posibile semnificapli ale Eonului Dogmatic in Cunoagtere §i creatie — culegere de studii,
edi;;f%Cnrtea Romdneasch, Bucuresti, 1987, (coord. de studii: Dumitru Ghige, Angela Botez, Victor Botez),
E. }‘bu,;l:,: Blaga, Trilogia cunoayterii, Eonul Dogmatic, editura Humanitas, Bucuregti, 2003, p. 49.
16 ;\Jlexan.dru Tanase, Studiu Introductiv in Trilogia Cunoagterii, Opere 8, editura Minerva, Bucuresti, 1983,
P’. Lu;;inn Blaga, Trilogia cunoagterii, Eonul Dogmatic, editura Humanitas, Bucuresti, 2003, p. 127.



SPECIFICUL METAFIZICII IN SISTEMUL BLAGIAN 739

transcendent); 4) nerationalizabil §i neformulabil (agnosticismul, criticismul kantian) gi
5) transcendentul nerafionalizabil, dar formulabil. Dogma nu impiedicd rationalizarea,
gindirea dialecticd sau construirea transcendentului intr-un concret imaginar, ins# ,,in
timp ce rafionalismul construieste transcendentul in analogie cu logicul si concretul,
dogmatismul il construleste in dezacord cu logicul §i cu concretul, pastrdndu-l ca
nerationalizabil”"®.

Dogma blagiand formuleazd transcendentul, dar fir# a-i stirbi caracterul de
mister. Metoda dogmaticd intervine atunci cdnd metodele intelectului enstatic nu
reusesc s3 cuprinda transcendentul. Intelectul ecstatic intervine si el, in momentul
epuizirii formuldrilor de citre cel enstatic 51 mai surprinde Blaga : ,,Orice formula
dogmatic3 reprezint3 o ecstazie intelectual’”"®

Structura ontologicd a mlsterelor devine un postulat al cunoagterii
infelegitoare. Ratiunea, rafionalitatea nu poate insd sd redea intreaga esent3 a acesteia.
in cazul ecstaziei intelectuale, intelectul face un salt in antinomie, iar experienta decide
asupra unei formulari cu experientd de nonsens. Experienta este hotiritoare in cazul
intelectului enstatic care o confruntd pertnanent §i reprezinti un liant in trecerea de la
constructii pur teoretice, stiintifice, la cele metafizice.

Metoda intelectului ecstatic urmareste revelarea misterelor articulate, adanci,
cunoagterea la randul ei incercind si potenteze in acest caz, orizontul misterelor.

Eonul dogmatic se proclami ca o erd a ecstaziei intelectuale. Asemanarile
existente intre contemporaneitate §i elenism, ambele producitoare de eon — ,,0 nou#
lume spirituald de lungd duratd” — sunt bine conturate de Lucian Blaga. Este vorba de
aspirafia spre sinteze, ,,imbinarea géndului asiatic cu cel european, ciutarea sensului
lumii sub aparente diverse §i disparate, existenta unor doctrine ce combind viziuni
religioase asiatice gi cregtine cu idei stiintifice si filosofice, contaminarea
abstractizirilor cu mitologia, ciutarea corespondentelor morfologice ale diferitelor
zone din Univers sub forma configuratiilor tipice fundamentarea unui nou ontologism
si reforma gnoseologica ce aduce relativismul si gustul pentru filosofia istoriei™,

Marele Anonim - generatorul. Cadru metafizic al existenfei, ce asigurd
echilibrul cosmic, existentd sufleteasca suficientd siesi, fard atribute, dar cu voin{d de
stivilire a creatiei, de interdictie a mai multului spiritual potential — aceasta este
definifia, ontologic verbalizatd, a Marelui Anonim, a Fondului Anonim blagian. Tot
ontologic, Marele Anonim este §i generator al unor Dumnezei echivalenti, intr-o
reproducere ad indefinitum.

Epistemologic, Marele Anonim apare drept potentator al misterelor §i al
cunoagterii negative. ,,Marele Anonim este un tot unitar de o maxim# complexitate
substantiald i structural3, o existentd pe deplin autarhica, adic3 suficienta siegi. Avand
intru totul congtiinta ci propunem un mit metafizic — expliciteazi Blaga -, atribuim
Marelui Anonim posibilitatea de a se reproduce ad indefinitum, in chip identic, aceasta
fird de a se istovi §i fara de a-gi asimila substante din afars”?'.

® Ibidem, p. 133.
" Ibidem, p. 121,
¥ Angela Botez, Dimensiunea melqfizic4 a operei lui Lucian Blaga — Antologie de texte din §i despre opera
f Iosof cd, Editura §tiintifics, Bucuresti, 1996, p. 40.
! Lucian Blega, Trilogia cosmologicd, Diferentialele divine, editura Humanitas, Bucuresti, 1997, p. 28.
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Marele Anonim ingiduie fiintei umane doar o finalitate limitatd in cosmos si
impune prin cenzurd transcendentd — categoriile intelectuale si prin frinele
transcendente — categoriile stilistice un permanent destin creator relativ. Altfel spus,
,Marele Anonim este existenta care ne tine la periferie, care ne refuzi, care ne pune
limite, dar cireia i se datoreste orice alt3 existents” %,

Marele Anonim este el fnsugi in ipostaza unui paradoxal §i virtual impas
derivat din perpetuarea procesului reproductiv. Teoanarhia ar putea periclita pozitia
Marelui Anonim, iar consecinta acesteia ar consta in insugi dezastrul existentei. Vointa
sa se va manifesta in sensul anihildrii potentei reproductive, pe o arie nelimitat3:
,,Marele Anonim este virtualmente un generator de toturi divine egale cu el insugi, dar
pentru a salva centralismul existentei, Marele Anonim nu se va manifesta dect prin
acte reproductive cu obiectivul minimalizat; cu obiectivul minimalizat atét sub unghi
substantial, c4t §i sub unghi structural®®. Actele reproductive minimalizate sunt, in
fapt, acte ale creatiei divine privite prin analogie cu cele ale creatiei umane. in esent,
subliniazi Lucian Blaga, actele creatoare ale Marelui Anonim sunt acte reproductive.
Vointa divini nu are ins#, drept obiectiv creatia, ci ,,stivilirea sau stingerea extremi a
unui proces teogonic posibil”?*. Marele Anonim fmbina creatia directa cu cea indirects,
Cosmosul, lumea de pildd au fost rezultatul unei creatii directe spre deosebire de
substantele si formele complexe, ce sunt rezultate ale unei creatii indirecte. Marele
Anonim fsi exercitd vointa in sensul preintdmpindrii filiatiunii. ,,Dumnezeu e teogonic,
prin chiar natura sa, dar trebuind s# salveze centralismul existentei, el e nevoit si
devina anti-teogonic. Marele Anonim, plenitudinea generatoare ins#gi, i§i impune, din
inalte ratiuni, o arzitoare cruzime fatid de posibilititile sale: nesfarsitei filiatiuni
teogonice i se substituiesc acte reproductive in prealabil ficute inofensive, prin
minimalizare”®,

Procesul cosmogonic este astfel conceput, incét orice act creator al Marelui
Anonim, desi realizabil, din ratiuni de ordin centralist este voit stopat de c#tre Marele
Anonim. ,,Obiectivul actului generator al Marelui Anonim are amploarea complexa a
totului divin, dar acest obiectiv este totdeauna voit restrans la un segment absolut
simplu sub unghi structural §i minimalizat la extrem sub unghi substantial. Un astfel de
rezultat poate fi numit: o diferentiald divini”*®, Notim asadar, ideea ci rezultantele
genezei sunt diferentialele divine, si orice fiing3 mai complex3 ,,nu este decét rezultatul
unor geneze indirecte, avand ca bazi tocmai diferentialele divine”?’.

Dincolo de viziunea lui Leibnitz, conform cireia lumea se compune din
monade; monada fiind un individ, un microcosmos unic fiecare in felul siu, sistemul
blagian definit de el insusi drept unul reproductionist diferentializat si egemonic ajustat
proclamé ideea unei geneze singulari in felul siu §i fara de nici un model empiric, spre
deosebire de emanatism sau creationism.

2 Ibidem, p. 26.
B Ibidem, p. 30.
M Ibidem, p. 31
 Ibidem, p. 32.
 Ihidem, p. 34.
2! Ibidem,
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Principial, efortul depus de Marele Anonim se refers la ,,ceea ce nu trebuie s3
se facd, iar nu la ceea ce se face”?®. Lumea in sine »nu e decat sedimentul unor procese
teogonice radical $i inadins zidamicite”?, ce a luat fiint# din dou% ratiuni primordiale:
,Intdi, pe temeiul reproductibilitiii ad indefinitum a lui Dumnezeu, §i al doilea, pe
temeiul incompatibilitafii acestei serii divine cu egemonia lui Dumnezeu”°. Pentru
desivargirea unei astfel de viziuni metafizice, asupra lumii §i a genezei ei, Blaga
integreazi individul intr-o analogie directi cu Marele Anonim: ,Marele Anonim
gandeste de fapt limitat la maximum, dar absolut adecvat, cétid vreme omul gindeste
mult mai totalitar, dar neadecvat (cenzurat)”*'. Asadar, omul este structural cenzurat de
ciitre Marele Anonim; el este ins3 produsul final al unei evolutii singulare, prin mutatii
morfologice §i ontologice, pe care doar el o urmeazi in univers.

Diferentialele divine. ,Diferentialele divine* apar drept existente, parti
infinitezimale de substante reproduse sau generate in serii infinite de citre Marele
Anonim, ,,0 diferentiala divina este echivalentul unui fragment infinitezimal din Totul
substantial si structural, deplin autarhic, transspatial, al Marelui Anonim”*2. Ele iau
nagtere ca urmare a creafiei a rabours — in raspar - , prin reproducerea limitata la maxim
a Fondului Anonim generator. Totodat, diferentialele divine sunt singurele existente
generate de citre acesta; ele fiind eterogene, reproduse In serii infinite, ca §i o
consecinti a potentialului nelimitat §i absolut de generare a Fondului generator
originar. Sunt omogene, datoritd reproducerii lor ad infinitum.

Trebuie addugat faptul c3, diferentialele divine nu pot fi imaginate concret, ci
doar posibil a fi gdndite. Ele sunt supracosmice, supraspatiale §i atemporale, asemenea
Fondului ce le-a generat. ’

Marele Anonim genereazid preponderent diferentiale periferiale §i mai putin
nucleare, suprimdnd generarea acestora din urmi, tocmai pentru a-§i proteja
centralismul existential i a salva echilibrul cosmic.

Diferenfialele divine au ca elemente virtuale un suficient finalism §i un
complementarism intrinsec. Desprinse ca parti infinitezimale (periferiale §i mai putin
nucleare) din Fondu! Generator originar, el sunt de forme geometrice diferite, cu
posibilititi de completare si integrare. intre diferentialele divine nu existi o luptd
pentru existent3 sau alte forme de competitie, dar existd o concuren{# pentru o integrare
activi in unit4}i formative, in virtutea faptului cd sunt p4rti ale aceluiagi Tot divin.

Marele Anonim — generatorul da nagtere unor serii infinite de diferentiale
eterogene, diferite ca structurd si calitate. Calitatea acestora diferd in functie de tipul
lor: periferiale, sau mai putin nucleare. Apar astfel i diferentialele omogene, cici toate
fiind din zona periferiald gi mai putin nucleare, generate permanent §i ad infinitum, o
diferentiald de aceeasi calitate va fi infinitd numeric,

Substantial, diferentialele eterogene sunt diversificate calitativ: pentru
materie, energie, pentru viats, pentru psihic sau pentru spirit. In acest sens, Blaga
afirm: ,.energia fizica are deci ca substrat diferentiale variate, dar specifice, materia,

® Ibidem, p. 38.

® Ibidem.

® [bidem.

! Ibidem, p. 39,

 Lucian Blaga, Trilogia cosmologicd, Diferentialele divine, editura Humanitas, Bucuresti, 1997, p. 55-56.
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de asemenea, alte diferentiale variate, dar specifice; viafa, de asisderea; §i psihicul §i
spiritualul nu mai putin; fiecare regiune cu diferentialele sale de bazi eterogene dar
specifice. Niciodat diferentialele divine care in chip activ colaboreaza, de pilds, la
constituirea materiei, nu vor putea si dea ca rezultat i viafd sau spiritul: pentru
constituirea acestora se cere colaborarea unor diferentiale de natur specifica™.

Integrarea diferentialelor divine se realizeazi fie sub unghi ontologic (mai
rar), fie sub unghi morfologic (mult mai frecvent). lar acest proces nu se face sub
controlul direct al Marelui Anonim, ci este unul de generare indirects. Orice
difereniald divina odat3 angrenat in actul integrarii poate avea o functie dubld, putand
fi, fie factor activ fie factor pasiv, determinantd structurald, sau simpld materie de
prelucrat.

fn om se integreazi cel mai mare numar de diferentiale eterogene, unele dintre
ele fiind aproape nucleare ca §i origine. Este prima dati cénd se afirmi ci la om exist3
diferentiale mai nucleare, c¥ci pini acum Blaga vorbise doar de diferentiale eterogene,
periferiale §i mai putin nucleare.

Blaga distinge intre diferentialele divine §i cele matematice: diferentialele
divine sunt fragmente infinitezimale din Marele Anonim, sunt transspatiale,
transmatematice. Diferentialele matematice sunt spafiale, cantitativ matematice. Blaga
precizeazi totugi, cd ,diferenfiala matematicd n-ar constitui decdt un «caz» intre
nenumratele diferentiale divine eterogene™*,

Diferentialele divine se deosebesc categoric de monadele leibniziene. in
primul rind, monadele lui Leibnitz sunt imaginabile, céci sunt realizate dupi modelul
congtiintei umane, pe cind diferentialele divine blagiene n-au model sau echivalent
empiric §i nu pot fi imaginate, ci cel mult gandite.

Diferentialele divine se deosebesc totodats §i de realele lui Herbart. Asemenea
diferentialelor, realele sunt absolut simple; ele au insi un comportament de apirare
unele faa de celelalte, sunt statice §i nu pot fi reductibile Ia altceva®,

Lucian Blaga nu foloseste diferentialele pentru explicarea dificultitilor logice,
cum face Herbart, ci pentru explicarea creatiei universului sensibil. ,,Dac3 la Herbart
congtiinfa umani este §i ea o reald ce se apiri de celelalte, la Blaga, congtiinta
presupune integriri si organiziri de diferentiale eterogene si omogene dintre cele mai
nucleare emise”°,

Singularitatea omului. Omul, ,pentru a deveni om, a indurat in afari de
mutatiunea structurilor biologice i o mutatiune ontologica™*’ avea s puncteze Blaga,
addugénd ci doar omul are un nou mod de a exista in univers; §i anume, existenta intru
mister §i pentru revelare.

Metafizic analizdnd, omul creeaza pentru revelarea misterului, iar actul siu de
creatie depaseste imediatul, concretul specific lumii animale, dar este insa cenzurat prin
fréne transcendente.

2 Ibidem, p. 58.

* Ibidem, p. 56.

* Florica Diaconu §i Marin Diaconu, Dictionar de fermeni filosafici ai lui Lucian Blaga, Introducere prin
concepte, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2000, p. 96-100.

% Ibidem, p. 100, v

¥ Lucian Blaga, Trilogia cuiturii, Geneza metaforei si sensul culturii, Editura pentru Literaturd Universal3,
Bucuresti, 1969, p. 393-394.
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Animalul existd intru imediat §i pentru securitate; el are o anume perceptie
asupra lumii sale, dispune de categorii cognitive functionale dar nicicénd nu va putea
crea civilizatie decat poate astilistic, stereotip, atemporar.

Omul ins#, existd in orizontul misterului i pentru revelarea acestuia, poarti
pecetea unui destin creator de culturd — metaforica i stilisticd, dispune atat de categorii
cognitive, cit si de categorii abisale §i este in mod univoc, creator de civilizatie
stilistica si istorica.

Astfel de premise converg spre ideea ci ,,omul a devenit om, adici subiect
creator, datoritd unei hotiritoare mutafiuni ontologice™?, ce ar putea avea insagi
 semnificatia ca fn om s-a finalizat evolutia care procedeazi prin mutatiuni biologice,
si ci dincolo de el nu mai e posibild o noud specie biologica, superioara Iui”*. Omul fsi
are singularitatea sa.

Conceptia naturalistd, bergsoniand, ca de altfel §i cea a lui Nietzsche despre
Supraom sunt demontate de metafizicianul Blaga ce argumenteazi explicit ¢ omul este
un capit, iar Marele Anonim nu ar fi putut ingddui ,,omului si-§i iroseasc# atit de
darnic puterile Intr-un destin creator §i pe drumuri atit de primejdioase, dacé el, Marele
Anonim, ar intentiona s3 utilizeze pe om numai ca temei, ca treapts, ca etapi, pentru o
nou# creatura biologica superioard™*,

Omul ni se relevd asadar, drept produsul final al unei evolutii prin mutatii
morfologice si ontologice pe o linie singulara, care in univers nu a fost gi nu va putea fi
urmat3 nicicdnd decét de el.

Doud tipuri de cunoastere. Dacd FEonul dogmatic reprezintd premisa
ontologica §i metodologici a teoriei blagiene despre cunoagtere, cel de-al doilea volum
al trilogiei, Cunoagterea lucifericd atinge apogeul gnoseologiei blagiene.

Plecand de la definitia cunoasterii in simplitatea ei, delimitdm ideea conform
ciireia ,,cunoagterea este un raport necesar subiect-obiect gi poate fi conceputs numai ca
un act deschis asupra obiectului”', Cunoagterea blagiani se detaseaza insa, de aceastd
definitie, ea fiind un act de transcedere in anumite limite.

Mentionam aici, interven{ia cenzurii transcendente, prin acfiunea centrului
metafizic, ontologic al existentei (Marele Anonim), ce limiteaz3 o transcedere totald §i
pozitivd a absolutului, Prin aceast¥ apreciere, metafizicianul romén se distanteazi atét
de teoriile subiectiviste, cit si de cele obiectiviste. Mai mult decét atdt, Lucian Blaga,
metaforizeazi denumirile celor doud tipare gnoseologice, numindu-le ,cunoagtere
paradisiac¥“ §i ,,cunoagtere luciferici“, care, trebuie mentionat, nu au nici o legéturi cu
cunoasterea intuitiv §i cunoasterea conceptuald, sau cu vreo problematica religioasd,
cu 0 exegezi teologalad sau mitologica. Dupd cum expliciteazi Blaga, ele nu au un sens
simbolic, laic ci sunt modalitéi de raportare ale subiectului la obiect.

Cunoasterea paradisiaci are ca obiect, orizontul lumii date; este o cunoagtere
subordonats exteriorului; este acel tip de cunoastere in care omul paradisiac poate
cuprinde totul, firi a ridica nelinisti metafizice.

* Ibidem, p. 394-395.

* Ibidem.

:" Ibidem,

! .;.]lexandru Tanase, Studiu introductiv in Trilogia Cunoagterii, Opere 8, editura Minerva, Bucuregti, 1983,
p.31.
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Insasi denumirea metaforici de cunoagtere paradisiaci vizeazi
,neproblematicul, starea de gratie, permanenta vegetativd, momentele de stabilitate,
fara si indemne spiritul si iasd din sine™* §i se realizeaza la nivelul intelectuluj
enstatic. Ca fenomen central, in cadrul acestui tip de cunoagtere, ne confruntim cu
determinarea obiectului intreg, aga cum este el de la sine in forma lui originari,
Misterul latent se constituie in obiectul cunoasterii paradisiace, iar obiectivul siu
devine acela de a umple hiaturile dintre obiecte sau de a subsuma obiectului categorii
si concepte mai generale, ceea ce ar avea drept consecini reducerea diversitatii
concrete a lumii si a experientei.

Cunoagterea paradisiac# ,nu cunoaste problematicul decét intr-un sens cu
totul incomplet. in adevar, cu faptul in sine, integral, al problematizirii, intrdm in
domeniul cunoagterii luciferice”®.

Pe aceleasi coordonate metafizice, alituri de cunoasterea paradisiacd se
edificd un al doilea mod de a cunoagte: cunoagterea lucifericd, problematizaty,
tensionats, ce urmireste transcenderea obiectului ardtat pani la sensurile sale cele mai
profunde, mai adénci.

Misterul latent, propriu cunoasterii paradisiace se infafigeazi prin scindare, in
criptic i fanic (ascuns gi aritat), iar misterul se deschide. Fanicul §i cripticul apar ca
doui fatete ce alc3tuiesc obiectul cunoasterii luciferice, aflate in concurentd, dar si in
complementaritate. Cripticul este esenta, ce tinde s& fie relevatd, sa se substituie
fanicului prin criza lucifericd a obiectului. Cripticul dobéindeste astfel, un accent
special fati de fanic*.

Fenomenul central a cunoagterii luciferice il reprezinti criza obiectului si
ceea ce urmeazd ulterior - ideea teoricH, tensiunea interioard, explicatia teoreticH.
Obiectul cunoagterii luciferice il constituie totalitatea ,,misterelor existentiale care pot fi
deschise si care formeazd cascada de complicatiuni derivative ale fondului
misterelor”®. Misterul cunoagterii luciferice blagiene este un intreg complex de
mistere, nu doar un mister universal, asemenea lucrului in sine kantian,

Cunoagterea lucifericd se produce gradual, treptat. Debuteazi cu deschiderea
misterului , urmatd de criza obiectului, fanicul este inferiorizat de criptic. Se incearcd
in continuare, solufionarea crizei prin aparitia §i utilizarea ideii teorice , prin care se
face o incursiune n cripticul misterului deschis. Ideea teoricd va produce tensiune
interioard precedand deschiderea unei z#ri intericare, meniti se redea structura
constructiei teoretice ce se va contura: ,zarea interioard a problemei trebuie desigur
deosebitd cu toatd grija necesard de complexitatea unei probleme. Zarea interioard
trebuie infeleasd ca o virtualitate deschisd odatd cu punerea ideii teorice, ca o
perspectivi ce se deschide spre solutie” *. Solutionarea problemei se produce 1in
momentul in care constructia teoretici a fost enuntats, ideea teoric3 este in acord cu
fanicul initial, acesta din urm#& pierzandu-si sau inlocuindu-§i unele valente cu altele

“ Florica Diaconu §i Marin Diaconu, Dictionar de termeni filosofici ai iui Lucian Blaga, Introducere prin
concepte, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2000, p. 87.

“ Ibidem.

** Lucian Blaga, Cunoagterea luciferics, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003, p. 127.

* Florica Diaconu §i Marin Diaconu, Dicfionar de termeni Silosafici ai lui Lucian Blaga, Introducere prin
concepte, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2000, p. 84.

# Lucian Blaga, Cunoagterea lucifericd, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003, p. 111.
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(dislocarea categoriald sau inversiunea copernican#). Produsul finit rezultd din
metamorfozarea cripticului in fanic prin explicatie. Ideea teorici  presupune
elaboriri intelectuale relevd Blaga, care iau fiinfi doar in momentul producerii crizei
luciferice, intre fanic (empiric) si criptic (teoretic).

In opinia lui Blaga, ideea atomist3, ideea platonici a unui substrat metafizic
sau ideea substantei poate sta in centrul unui sistem. Cunoasterea luciferici are insa
in vedere sisteme la plural, cici fiecare mister deschis contine idei, se produc crize etc.

Tensiunea interioard a problemei, la care se referd pe larg Blaga, ,,apare
similard cu anomalia produciitoare de crizd al lui Thomas Kuhn. Actul luciferic de
deschidere a misterului se repetd indefinit pentru c#, de fiecare dati, ideea teorica
(ideea paradigmatic3) asupra cripticului (esenta gandirii) creeazi o limita provizorie, un
orizont inchis al cunoasterii ceea ce o face s procedeze in etape. in cele trei faze ale
problemei - punerea, trecerea spre solutionare §i solufionarea - gasim descris de Blaga
un parcurs ce poate sta lﬁn_ga cele mai semnificative teorii epistemologice actuale
asupra dinamicii stiinfei”*’.  insusi Blaga contureaza o astfel de apreciere:
,Descoperirile, mijlocite de observatia dirijatd, se fac in realitate pe temeiul unor idei
care servesc drept centre dinamice §i eventualelor constructii teoretice, menite si
interpreteze noile fapte descoperite™®,

Integrarea in mister., ,Misterul* blagian se inalti 1in totul metafizic,
gnoseologic sau ontologic parcurgénd etape succesive §i mai ales, reprezentative:
creatie, varietate, apogeu.

Misterul se integreazi prin excelents, cunoasterii luciferice, sondeazi
adéncimile §i patrunde in esenja nebanuitd a lumii. Cunoagterea paradisiacé, inchisa in
sine §i suficients siesi nu accede citre zarigtea misterului , acesta eventual, relevindu-
se ca gi un firesc hiat.

Necunoscutul, nisc3tor de mister apare si el, diferit in cele doua tipuri de
cunoagtere. Este un necunoscut hiat sau actual, al cunoagterii paradisiace, care se
juxtapune cu cunoscutul, si necunoscutul criptic, neactual, ce transcede experienta §i se
substituie fntr-un anume mod cu cunoscutul.

In Cenzura transcendentd, Lucian Blaga formuleazi particularitatile ideii de
mister, Astfel, ,ideea de mister implici un act de transcedere; ideea de mister e o idee
—negativ, ideea de mister constituie orizontul unui intreg mod de cunoagtere”®’, pentru
ca, in final, ,ideea de mister si fie element constitutiv in definifia cenzurii
transcendente — fiind — singura idee care sparge, sau mai bine zis trece, frontul
cenzurii transcendente**°, evident cu permisiunea acesteia.

Revenind la volumul Cunoagsterea lucifericd, capitolul Varierea calitativd a
misterelor, distingem intre mistere latente, deschise, atenuate, permanentizate §i
potentate. Aceasts varietate a misterelor implica de la sine, aborddri diferentiate ale
acestora. Cunoasterea paradisiacd se confruntd cu misterele latente ale experientei ,
determindndu-le conceptual, 1in timp ce cunoagterea luciferica intreprinde varierea

*7 Angela Botez, O fecrie despre spaglo ~ temporalitate, cdmp stilistic i creayie stiinfificd in Cunoagtere §i
creatie, Culegere de Studii (Coord. de studii : Dumitru Ghise, Angela Botez, Victor Botez ), Editura Cartea
Eomﬂpeasca, Bucuresti, 1987, p. 219.
© Lucian Blaga, Cunoagterea lucifericd, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003, p. 127.
° Idem, Cenzura transcendentd, Editura Humanitas, Bucuregti, 2003, p 97.

Ibidem, p 96.
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calitativi a misterelor, revelénd cripticul misterului deschis in planul sensibilitatii, al
imaginatiei intelegatoare, si in cel al intelegerii conceptuale.

Modalitatile de variere calitativd a misterului se desprind in ,plus-
cunoagtere®, ,,zero-cunoagtere* §i ,,minus-cunoagtere®,

Plus-cunoagterii ii corespunde atenuarea calitativd a misterului deschis. Zero-
cunoagterea este echivalentd actiunii de permanentizare calitativd a misterului,
(Exemple de mistere permanentizate date de Blaga sunt: teza continuititii dintre
materia anorganicd §i cea organic, sau teoria kantiani despre existenta Iucrului in
sine). Minus-cunoasterea se referd la potentarea, intensificarea calitativd a misterului,
Acest tip de cunoagtere este cel mai rar mod de variere a misterelor, aﬂ&ndu—se in sfera
intelectului ecstatic, irationalului, contradlcpel, antinomiei transfigurate®',

Misterelor radicalizate ale minus-cunoagterii, Lucian Blaga le confera si
statutul de ,,irationale , intrucét ele sunt antinomice in chiar formularea lor”.}

Irationalul blagian, propriu atdt cunoagterii paradisiace, cit mai ales celei
luciferice, apare drept un irational concret (determinatii conceptuale), un irational al
conceptelor dialectice (antinomii latente), sau al conceptelor infinite. Identificim un
irational implicat genetic de orice concept, dar si unul al misterului deschis,
permanentizat sau radicalizat.

Irationalul are in metafizica gnoseologicd blagiand, statutul de obiect al
cunoagterii, spre deosebire de rafjional, care poate fi ,,cel mult obiect al gandirii, al
logicii”*

Intreagd aceastid incursiune in tipologia, varietatea, varierea si irationalul
misterelor a avut drept scop, nu doar o analiz3 a ceea ce inseamn3 conceptul de mister
in gnoseologia blagiand, cdt mai ales tendinta de a ne apropia esenta misterului. Cici
metafizica blagiand graviteazi continuu in jurul unui mister existential central — Marele
Anonim. Toate celelalte mistere existentiale derivate sunt ginute ,,sub streasina grijii §i
inifiativelor Centrului. Rezid4 parcy, ideea c3 misterele existenfiale derivate sunt si ele
dirijate printr-o ac{iune metafizicd a Centrului ultim de a se opune unei eventuale
cunoasteri individuate”**, absolute.

»Cunoasterea individuat4“, expliciteaza Blaga, ,,in oricare din formele ei, e in
firea ei, transcendent cenzurats”™,

»Cenzura transcendentd“ ni se infifiseaza drept un ,,act atemporal §i vesnic
prezent al Marelui Anonim; in efectele ei, ea e Intiparitd cunoagterii individuate
structural, in toate modurile acesteia”>.

Marele Anonim ne apare §i ca un garant al misterelor, in care subiectul
cognitiv nu se va pierde. El va instaura, totodati un echilibru existenial, o distantare
ntre noi §i mistere §i va institui o ierarhie a valorilor pe plan metafizic. Tendinta
umand de a atinge adevarul transcendent ar putea distruge echilibrul existential si ar
echivala cu o primejdie ce pandeste esenta interioar3 a subiectului cognitiv.

%! Lucian Blaga, Cunoagterea lucifericd, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003 p 40.
32 Ibidem, p. 208.

2 Ibidem, p. 209.

* Lucian Blaga, Cenzura transcendents, editura Humanitas, Bucuresti, 2003, p. 30.
% Ibidem.

% Ibidem, p. 31.
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,Cunoagterea individuati“ este permanent supusid cerintelor cenzurii
transcendente — va converti misterele §i le va proteja de cunoagterea absoluta.

Pe plan ontologic, cunoagterea individuati ,e un organ de convertire
apologicd a misterelor existentiale — dar nu va putea — converti un mister existential in
non-mister™’ avea si mai traseze Blaga. Cenzura transcendentd sugereazi metaforic
ideea c4, omul nu poate cunoagte misterul in mod absolut, pozitiv, nedisimulat.

Alituri de mister, de Marele Anonim, ,cenzura transcendenti“ este o
prezents, o coordonaté definitorie a intregii lumi metafizice pe care Blaga o creeazi;
fara de aceasta, a sa metafizic3 a cunoasterii nu ar fi fost completi.

Conceptele cu care opereazi blagianismul sunt total diferite de
epistemologiile scientiste. Dacd nu creeazd termeni, atunci cu sigurantd, vor fi
imprumutati din domeniul miticului, artisticului sau teologicului. Un astfel de exemplu,
1l reprezintd conceptul de revelatie, sau revelare, despre care trebuie incd de la inceput
precizat, ci nu presupune substraturi teologico-divine.

»Revelarea* blagiana este un concept pur teoretic, raportat la mister, la un
mister disimulat; revelatiile devin ele insele disimulatoare. Misterul se face cunoscut in
mod disimulat.

Interventia cenzurii transcendente se face simtitd §i in contextul revelirii.
Blaga expliciteazi: ,,aritarea sau revelarea unui mister existential, atunci cnd are loc, e
totdeauna revelare cenzurati. Cenzuratd prin insigi structura aparatului cognitiv,
destinat receptarii misterului existential®®,

Iluzia adecvatiei ,,s¢ manifestd ca un adaos, ca o completare a reveldrii
disimulatoare. Este insd, un moment pregios in planul ontologic al cunoasterii, un adaos
de cimentare a cenzurii §i a rostului ei”>. .

Misterul se defineste ca obiect transcendental al cunoagterii, dar §i pérghie
a acesteia in trecerea de la fanic la criptic. Misterul nu este convertibil in non-mister
si se aratid doar prin revelatii disimulatorii. intre cenzura transcendentd si fondul
misterelor existd o conexiune unicd cu privire la creafie, sau la securitatea, ap#rarea
acestora. ,,fn perspectiva censurii transcendente insdsi rafionalitatea dobéndeste un alt
statut de cfit in sistemele filosofice de la Platon la Hegel §i de la Aristotel la Hartmann:
ea nu maj este o punte de contact intre om si Marele Tot existential, ¢i mai curdnd un
izolator , féicAnd o distinctie intre rationalitate ca articulatie functionala a cunoagterii
individuate, prin care se ajunge la o reducfie numerici calitativd a misterelor
existentiale §i rationalitatea ca postulat sub semnul ciruia se ageazi orgoliul luciferic,
atunci cind incearc3 si substituie misterelor existentiale, pozitii absolut-logice”®.

in planul ontologic al cenzurii transcendente, rafiunea se conturcazi
asemenea unei ,,articulatii functionale a cunoasterii intelegitoare™®' si manifesti o
continud tendinti continuturilor cognitive. Elementele irationale, prezente 1in
continutul cognitiv nu vor putea fi supuse ale ratiunii. Reiese din aceste aprecieri
faptul c3, misterele existenfiale nu pot fi in esenta lor rafionale. Irationalul

% Ibidem, p. 32.

*® Ibidem, p. 35.

% Ibidem, p. 91.

:‘: Ale{mndru Ténase, Studiu introductiv, Lucian Blaga — Opere 8, Editura Minerva, Bucuregti, 1983, p. 45,
Lucian Blaga, Cenzura transcendentd, Editura Humanitas, Bucuregti, 2003, p. 107.
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preleveazi, iar rajionalitatea ne apare drept ,un simplu’ postulat subiectiv al
cunoasterii infelegatoare”®,

Cunoagterea individuatd este departe de a fi un fenomen de constiin{d cum
o enunti teoriile subiectiviste. Ea este inzestrat cu virtufi cognitive si utilizeazi
elemente subiective constante®,

in sfera valorilor cognitive, fenomenul de constiingi ia forma unei
cvasicunoagteri. Cunoagterea, dupd cum precizeazi Blaga, nu are un caracter
monolitic, ea este intr-o fireascd continuitate. Nu ne va surprinde s distingem intr-o
primi etap3, trei modele ale cunoasterii individuale.

,Cunoagterea adecvatd“, axatd pe ideea de cunoastere, privitd ca absoluti
adecvatie intre confinut cognitiv si obiect. ,,Cvasicunoagterea“ conceputi pe fundalul
unei cunoagtere adecvate, ce cuprinde varietatea, cunoagterea disimulatoare.
»Cunoagsterea-negativ*, in strinsi legiturd cu cele doud modele implicid ideea de
mister, este o cunoastere adecvatd, ce cuprinde obiectul prin ideea de negativ a
acestuia.

Denumiti si cunoastere lucifericd, ,,cunoasterea-negativ implicd exclusiv
cunoagterea absoluti care, precizeazi Blaga ,.este pozitivd §i adecvatd, sau in raport cu
cvasicunoasterea, care de asemenea este pozitivi, dar disimulatoare*.** Asadar, prin
cvasicunoagtere am conturat ideea c3, misterul este ap#rat, deoarece nu ni se
dezviluie decit subiectiv mascat. Prin cunoagterea-negativ, misterul e protejat, e atins
doar ca mister, prin actul ei de transcendere. Si astfel, rezumé Blaga: ,,cunoagterea
individuata [...] raméne [...] organ de convertire apologic a misterelor existentiale.
Privitd in perspectiva metafizicd, aceastd conversiune apologici a misterelor are
semnificatia unei rezultante alcituite din dou# componente: [...] tendinta Marelui
Anonim de a inzestra individul cu posibilitatea orientdrii in existentd si grija Marelui
Anonim de a pastra netulburat echilibru existential si planul interior al creatiei”®.

Prin aceastd afirmatie, apogeul metafizicii gnoseologice blagiene a fost atins.
Blaga, in ipostaza sa metafizician a reusit fira indoiald s3 creeze o lume, o metafizic
sub specia misterului, a cunoagterii, a Marelui Anonim.

O metafizicd a culturii. Omul ,nu devine om decét incercand si-si reveleze
Misterul adicd creénd culturd....Pentru mine, cultura este modul specific de a exista al
omului in Univers [...] Omul singur este creator de culturd gi aceasta datorit triirii
sale intru mister §i pentru revelare “*, Aceste afirmatii par o confesiune pe care Lucian
Blaga o impirtdgea lui Mircea Eliade. Ea este ins3, definitorie pentru ceea ce Blaga a
incercat sd armonizeze in demersul siu, profund cultural.

Vorbind despre om, stil §i culturs, Lucian Blaga incearci si dea acestora, din
perspectivii metafizici, o semnificatie ultim3 mai degraba mitic¥, decat filosofics.

 Ibidem, p. 109.

® Ibidem, p. 123.

“ Ibidem, p. 137.

 Ibidem, p. 139.

% Mircen Eliade, Curajul creatiei §i obsesia universalulul - in Convorbiri cu Lucian Blaga, din Dimensiunea
metafizicd a operei lui Lucian Blaga, Antologie de texte din i despre Opera Jilosoficd (coord. Angela
Botez), Editura Stiintifics, Bucuresti, 1996, p. 188, 191.
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Trebuie mentionat ins#, paralelismul existent intre Lucian Blaga §i Nietzsche,
acesta din urm3 creénd el fnsusi o ontologie a umanului si ,,0 filosofie a stilului“®’;
Nietzsche introduce in teoria culturii conceptul de stil cultural, si pune problema
unitatii stilistice (apolinic- dionisiac ).

Aceste concepte - culturd, stil - devin leit-motive ale metafizicii culturii
blagiene, ce vor fi dezvoltate de Blaga in Orizont gi stil, Spapiul mioritic, Geneza
metaforei §i sensul culturil.

Anterior, iIn analiza metafizicii misterului, remarcam cum cunoasterea
individuata este supusd cenzurii transcendente. Acum, vom observa cum
spontaneitatea creatoare este, de asemenea cenzuratd transcendent printr-o matrice
stilisticd, ale carei categorii abisale, stilistice sunt ,,frine transcendente, un fel de
stivili impuse omului §i spontaneitétii sale creatoare pentru a nu putea niciodati revela
in chip pozitiv — adecvat misterele lumii”®®, Prin stil, omul este proiectat in mister,
dar este impiedicat s3-1 revele in mod absolut. Din acest motiv, Blaga ne precizeazi ci
stilul nu este absolut, iar din fenomenul stilului rezidd doud rinduieli, ce se
intrepétrund. ,,Una este cea a destinului uman pus in slujba creafiei §i a transcenderii;
cealaltd este cea a Marelui Anonim care se apara si reglementeaza“®.

Despre stil. ,,Stilul* blagian este un complex, o unitate de forme, accente gi
atitudini in permanentd varietate. Departe de a se mai raporta la morfologie, fenomenul
stil capati la Blaga alte conotatii. Apeldnd la psihologia abisala, a incongtientului,
Blaga di fiinfd noologiei abisale, pentru a contura mai eficient stilul.

»incongtientul® sau celdlalt tirdm, cum l-a numit Blaga nu e doar ,,un focar
metafizic nevizut, care prezideazi la formatiunile organice, sau caruia ii revine
conducerea viefii fiziologice i constiente [...] inconstientul ni-l inchipuim ca o
realitate psihicd ampl3, cu structuri, de o dinamici §i cu initiative proprii”™. El este
totodat ,,inzestrat cu un miez substantial organizat dup# legi imanente””".

Valorizarea datd de Blaga incongtientului depiseste granifele trasate de
filosofia naturalistd (Goethe, Shelling, Carus), sau de stereotipia psihologizants. in
accepfia blagiand, incongtientul are un caracter cosmotic, numind cosmotic3, orice
wrealitate de pronuntati complicafie interioar””.

Apare evident faptul ci, in definirea fenomenului stil, inconstientul cap#ti
valenfe noi, fiind chiar determinantul primordial gi esential al creatiei spirituale.

»Personanta“ este o particularitate a inconstientului, o insugire, datoritd cireia,
el poate sonda foarte aproape de constiintd. Efectele personantei sunt greu de precizat,
unele fiind permanente, iar altele instantanee. Cert este insi, ci fird personantele
incongtientului, existenfa congtientd ar fi mai clard, mai precis3, dar lipsitd de
plasticitate.

Teoria lui Blaga asupra incongtientului se profileazi coerent, modern:
winconstientul blagian este Tnzestrat cu structuri — ceea ce-l'apropie de un Levi-Strauss

‘7'Alexandru Boboc, Filosofia contemporand — Orientdri §i stiluri de géndire semnificative, Editura
Bldacﬁca §i Pedagogica, Bucuresti 1995, p 61.
o Lucian Blaga, Trilogia culturii, Geneza metgforei si sensul culturti, ELU, Bucuresti 1969, p. 371.
Ibidem, p. 372,
® Ibidem, p. 17.
" thidem.
7 Ibidem, p. 18.
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sau un Lacan — incongtientul este structurat ca limbaj, spune acesta din urm””, jar
tecria arhetipurilor lui Jung vine in completarea potentialelor tare.

in acceptia stilului este cuprins si ,,sentimentul spatiului“, Blaga avind drept
premis3 Tntrebarea: daca acesta poate sau nu determina stilul? In Culturd si spatiu, el va
fundamenta relevanta acestui sentiment avand ca reper istoria artelor, sau morfologia
culturii. Pentru Spengler, spatiul nu e doar un cadru apriori, prin intermediul céruia
putem cunoagte lumea, ci o creafie a sensibilitifii noastre ce variazi de la o cultury Ia
alta. Alois Riegl, din perspectiva istoriei artei, va acorda fiecarei culturi, valori diferite,
in functie de orientdrile artistice specifice. Oricum, sentimentul spatiului este un
determinant al stilului, in opinia acestuia, iar Blaga adaugi: Hin diferentierca
sentimentului spatial, atdt Riegl (cit 5i Worringer de altfel) nu ajung decét péni la cele
dou forme, una pozitivii §i una negativd. Dupd acegti autori ar exista un sentiment al
spatiului ca atare si un sentiment cu semn negativ, care ia infiitigarea unei sfieli fati de
spatiu”™.

O a treia perspectivi analizati de Blaga este cea formulatd de Frobenius,
pentru care sentimentul spafiului devine ,unicul factor determinant al culturii””,
Spiritul §i creatia culturala africand sunt argumentul, obiectul cercetérii lui Frobenius,
El distinge in cazul culturii hamite un spatiu bolt4, iar in cel al culturii etiopiene, spatiul
infinit.

Atét Frobenius, cit §i Spengler, in pofida minutioaselor cercetiri intreprinse,
vor vedea in culturé, dupa cum precizeazi Blaga, doar un organism independent, mai
presus de potentialul §i creatia umana.

Sintetizand, sentimentul spatiului apare in contextul morfologiei culturii, fie
ca determinantul stilului, fie ca un ,act creator al sensibilititii constiente”” (aceasta
este §i perspectiva kantiang).

Teoria blagiand introduce §i de aceastd datd, in explicarea fenomenului stil,
factorul ,,incongtientului, in toati am;:)loarea cuvenitd, adicd nu numai ca un fapt
liminar, ci ca marime cu totul pozitiva”"".

Ni se relevd un spatiu §i un timp al inconstientului cu forme §i structuri bine
determinate.

Creafia culturald iti trage seva din ,orizonturile* spatio-temporale ale
incongtientului, in acceptia blagian3, spre deosebire de morfologie care vedea aparitia
culturii doar in cadrul peisajului respectiv. ,,Operim astfel o distinctie adénc tdiata: una
¢ peisajul multiplu §i divers al constiintei, i striin de aceasta ca orice obiect, §i cu totul
altceva e orizontul spatial unic al incongtientului, ca parte integrantd si organici a
acestuia”™. De pilda, creatia populard roméneasci (poezia, doina) se edifica pe sau in
plai, ca spatiu sufletesc, ritmic, infinit ondulat, iar dorul apare ca o stare leit-motiv,
permanent reiterata,

" Liviu Antonesei, Repere pentru o filosgfie a culturii In Cunoagtere §i creatie — culegere de studii (coord.
studii: Dumitru Ghige, Angela Botez, Victor Botez), editura Cartea Roméneasch, Bucuresti, 1987, p. 405.

™ Lucian Blaga, 7rilogia culturii, volumul Orizont i stil, ELU, Bucuregsti, 1969, p. 35,

7 Ovidiu Dréimba, Filosofia lui Blaga, editura Excelsior, Bucuresti, 1995, p. 36.

* Lucian Blaga, Trilogia culturii, volumul Orizont i stil, ELU, Bucuresti, 1969, p. 36.

7 Ibidem, p. 40.

™ Ibidem.
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Timpul, aldturi de spatiu, ca orizont al inconstientului, se ,,complic¥ interior,
dobandind un fel de fizionomie sau proﬁl”79, capita accente, Metaforic, Blaga dezvolta
timpul cascadd — ,pentru care accentul supremei valori zace pe dimensiunea
trecutului”®®; timpul fluviu, isi are ,,accentul pe prezentul permanent”®' si timpul havuz,
al cirui accent se imprima pe dimensiunea viitorului.

Dualitatea orizonturilor spatio-temporale blagiene depigeste, in consecinti,
atit teoria kantiand, clt §i pe cea morfologici relativd la formele sensibilitaii
congtiente.

Stilul, surprinde in complexitatea sa, aldturi de orizonturile spatio-temporale
si elemente precum, accentul axiologic, atitudinea anabasici sau catabasic# §i ndzuinta
formativa.

Geneza metaforei blagiene. ,,Metafora“ se fnaltd in matricea metafizicii
culturit blagiene spre a-i completa parcéd intreg edificiul creat. Pldsmuirea de cultury
inseamnd In viziune blagian# stil si metaford, iar omul autentic blagian triieste in
mister i pentru revelare.

Plecind de la o definitie asem#nitoare celei din poezie, metafora lui Blaga
apare ,impregnati de aspectele stilistice, cari sub unghi logic se deosebesc de
metaforicul in sine”*. Stilul metaforei, ,,se naste din categoriile abisale, ce se imprima
oricirei plasmuiri a spiritului uman, orictrei creafii de culturs, din adéncurile
incongtientului”®. Mitul este apogeul metaforicului, in cadrul plismuirii spirituale,

Conditia fiintei umane este una precar3; pe de o parte, existenta sa intr-o lume
concretd, pe care incearcd sd o cuprindi §i, pe de altd parte, existenia intr-un mister pe
care incearcl si-l revele. Metafora apare in acest context, ,,ca un moment ontologic
complementar, prin care se incearci corectura acestei situatii”® si se transforma intr-o
»a doua emisferd prin care se rotunjeste destinul uman, o dimensiune speciald a acestui
destin”®,

Distingem totodati, prezenta a doud tipuri de metafore. Este vorba de
wmetafora plasticizant¥“, in misuri sa redea prin limbaj un fapt, fard a-i atinge insi,
esenta. ,Metaforele revelatorii® sunt cele ce vor incerca si pitrund¥, si sondeze esen{a
(atat cea fanic3, cdt gi cea criptici) i s# reveleze misterul.

Metafora revelatorie se arati ca un mod de a fi, acel mod specific uman de a
exista intru mister §i pentru revelare, Iar omul blagian va manifesta permanent tendinja
de a revela misterul intr-un mod pozitiv §i adecvat, prin mijloacele puse la dispozitie de
metafora revelatorie.

Astfel, semnaleazi Ovidiu Drimba, ,,pe l4ng# importanta pe care am acordat-
o genezei metaforei, mai subliniem, pentru prima oari, importanta ontologics, de
existents”®. Metafora nu va mai apartine doar poeziei, stilisticii, ea se va integra §i
ontologiei.

™ Ibidem, p. 46.

% Ibidem, p. 52.

* Ibidem, p. 53.

:: }:;n, Trilogia culturii, volumul Geneza metaforei i sensul culturii, ELU, Bucuregti, 1969, p. 289.
lem,

¥ Ibidem,

 Ibidem. ‘

% Ovidiu Drémba, Filosofia lui Blaga, editura Excelsior, Bucuregti, 1995, p. 54.
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Matricea stilisticsi. ,,Matricea stilisticA“ apare ,,ca un mé#nunchi de categorii,
care se imprim3 din incongtient, tuturor creatiilor umane, §i chiar §i viefii intrucét ea
poate fi modelati prin spirit”®’. Ea se poate defini totodats, drept un complex de
determinante, de factori ce dau structura, configuratia unui stil: orizontul spatial
(infinitu}, spatiul bolts, planul, spatiul mioritic, spatiul alveolar succesiv, etc.),
orizontul temporar (timpul-havuz, timpul-cascadd, timpul-fluviu), accentul axiologic
(afirmativ §i negativ), anabasicul si catabasicul (sau atitudinea neutrf) §i nizuinfa
formativa (individualul, tipicul, stihialul). Aceste determinante se constituie Tn factorii
principali, dar pe l4ngi acestia apar §i alfii secundari, accidentali, ce pot determina
variatii ale matricii stilistice de la individ la individ. Stilurile, culturile pot agadar, sa fi
asemiinitoare doar prin factorii secundari, dar §i s difere prin cei primari.

Demersul blagian despre matricea stilistici se proclamd deasupra teoriei
simbolismului spatial (sustinutdi de Spengler), deasupra teoriilor despre baza
generatoare a unui stil (imitafia) si deasupra teoriei despre sufletul culturii. Prin
matricea stilistici se poate delimita complexitatea producerii fenomenului stil,
nepretinzind ins3 ci ar putea explica insugi fenomenul creatiei de cultura.

Omul, in viziunea blagiand, creeazi prin plasmuiri de stil, creatiile sale
culturale fiind dominate de o matrice stilistica.

Stilul blagian intra in categoria de stil cultural, conceput anterior de Nietzsche
sau Spengler. Si ,dincolo de diferentierile dintre ei, Nietzsche, Spengler si Blaga se
solidarizeazi in proiectia (¢ adevirat, in moduri diferite) culturii prin paradigma stil
cultural, distantindu-se astfel de conceperea clasicd a stilurilor dupi apropierea sau
departarea de naturd a creatiilor artistice”®.

Accentul axiologic. ,,Accentul axiologic* il reprezint4 ,,reflexul unei atitudini
incongtiente a spiritului uman”®, Incongtientul are, asadar, atitudini, initiative. O astfel
de atitudine este cea axiologicd, anume atitudinea de a da un accent de valoare (sau de
non-valoare) unui orizont fn care s-a fixat. In acest context, Blaga opereaza distinctia
intre solidaritatea organica si cea axiologicd a incongtientului. Cazul culturii indiene
este unul de solidarizare atit organica, cdt gi axiologica. Orizontului spatial al spiritului
indic 1i corespunde spatiul infinit, dar cu tendin{e miniaturale, mici, spre deosebire de
spiritul european al carui orizont spatial este tot spatiul infinit, dar tendintele sunt de o
mult mai larg# amploare (perspectiva este infinit mai largd). Blaga explici: ,,Subliniem
cd indul triieste datoritdi unui legdmént incongstient, poate mai mult chiar decét
europeanul, cu toate simfurile si cu toti porii in orizontul infinit. Indul e organic solidar
cu acest infinit, intr-un fel mai hotarat chiar dect europeanul. Peste aceasts solidaritate
organicd primard in raport cu orizontul, s-a suprapus insi in sufletul indului un accent
axiologic negativ*,

Spatiu mioritic §i apriorism roménesc. Spatiul mioritic blagian accentueaz
si aplici totodatd, seria categoriilor abisale enunfate §i prezente activ in creafiile
populare roméanesti. In doind, Blaga regseste spatiul ondulat, plaiul. ,,S& numim acest

®? Lucian Blaga, Trilogia culturii, volumul Orizont gi stil, ELU, Bucuresti, 1969, p. 109.

* Alexandru Boboc, Blaga, Nietzsche si Spengler, in volumul Dimensiunea metafizicd a operei lui Lucian
Blaga, Antologie de texte coord. Angela Botez, editura Stiintific, Bucuresti, 1996, p. 280.

% Lucian Blaga, Trilogia culturii, volumul Orizont i stil, ELU, Bucuresti, 1969, p. 71.

® Ibidem, p. 77.
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spatiu-matrice, inalt si indefinit ondulat, §i inzestrat cu specificele accente ale unui
anume sentiment al destinului: spatiu mioritic™®!. Acest orizont indefinit ondulat, se
desprinde §i din sentimentul destinului pe care sufletul roménesc il are. Un destin
implacabil, ,,cu indefinite dealuri i vai, [...] care, simbolic vorbind, descinde din plai,
culmineazi pe plai §i sfirgegte pe plai””. Sufletul roménesc este solidar cu spatiul
mioritic §i poartd pecetea unui ,fel mulcom, incongtient, de foc ingropat, nu de
efervescentd sentimentald sau de fascinatie congtienta”®, Alternanfa deal — vale se
regisegte §i in agezirile roméanesti; comparativ cu cele sdsesti, care se aliniazi perfect,
echilibrat, una linga cealaltd. Satul romanesc lasa spatiu, hiatul dintre ele vrea parci s
evoce viile dintre munti. Acelagi spatiu ondulat apare §i In ritmul poeziei populare, al
cirei vers este ,constituit din silabe accentuate §i neaccentuate, una céte una, adici fati
de ritmul alc#tuit din deal §i vale sau din vale si deal”®.

O altd determinanti a stilului roménesc este ,,sofianicul”, specific de altfel, si
ortodoxiei. In definirea sofianicului, Blaga incearci si stabileasci raportul existent
intre om gi transcendentd, ludnd drept exemplu trei stiluri arhitectonice de biserici.
Bazilica romanic3 are linii drepte, forme geometrice. Transcendenta se produce in actul
ritual, pe pamaént, iar preotul se substituie ei. O altd semnificatie metafizicd da Blaga,
catedralei gotice, care prin liniile sale indreptate spre cer confer3 fiintei umane senzatia
de a putea tinde spre transcendentd. De exemplu, Catedrala bizantind Sfanta Sofia
creeazi parcd apropierea dintre om §i divin transcendentul coboars, iar omul il
primeste. Sofianicul se identifici astfel, in sentimentul transcendentului care coboar.
Ca si categorie stilistica 1l vom identifica in diverse creatii culturale.

In Miorita, de pilda, moartea este transfigurati, devine un act sacramental, o
nunti. Natura se transform3 §i ea — devine bisericd — interventia sofianicului este
viditd, transcendentul coboar#, lumescul se finala In Megterul Manole, motivul
sacrificiului (motiv pagén, primitiv la origini) este transfigurat, capitid semnificatii
sacre; sacrificiul se produce pentru un licas divin. ,Jatd o sublimare sofianicd a
stravechiului motiv de aproape incredibila cruzime”®, conchide Blaga.

in esentd, sofianicul desi o ,,determinanta stilistica a ortodoxiei, aplicat §i in
cimpul filosofiei culturii, poate fi identificat ca fiind unul din factorii stilului cultural
roménesc, chiar dincolo de viata pur religioas”.

In loc de concluzii. Destinul individului transcende existenta fntru i pentru
imediat (aceasta fiind proprie existenfei zoologice) §i se situeazi in mister. Esen{a unui
astfel de destin const# in perpetua nevoie de a deslusi misterul, de a-I revela. Revelarea
echivaleaz¥ creatiei, credrii. Cultura devine ,,expresia directi a unui mod de existenti
sui generis”®’, ea semnaleazi o mutatie ontologic; nu este doar un organism superior,
cum o considerau Spengler, sau Frobenius. Conditia de care are nevoie cultura, creatia
spre a putea fiinta o reprezinti existenta intru mister §i pentru revelare.

:; ;.;cian Blaga, Trilogia culturii, volumul Spatiul mioritic, ELU, Bucuresti, 1969, p. 125.
lem.
% Ibidem, p. 126,
™ Ibidem, p. 128,
 Ibidem, p. 178,
:’ 0viqiu Drdmba, Filosofia lui Blaga, editura Excelsior, Bucuresti, 1995, p. 72.
Lucian Blaga, Trilogia culturii, volumul Geneza metaforei i sensul culturii, ELU, Bucuregti, 1969, p. 367.
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Daci in metafizica cunoasterii, Marele Anonim cenzura (transcendent)
cunoasterea umand, in cea a culturii, Blaga afirm3 ins3si necesitatea cenzuririi,
explicAnd ci scopul manifestdrii ei este acela de a putea fi un echilibru cosmic
existential.

Revelare, creafie §i cenzurd — s-ar putea defini conditia individului uman;
revelare, creatie, absolut — ar putea fi o posibild definire a Marelui Anonim.

Accentele metafizice blagiene se risfring, transpar §i din (in) textul literar. in
spetd, poezia sa afirm3 explicit esenfa metafizicii sale: ,De la respectul corolei de
minuni a lumii (misterele pazitoare ale Marelui Anonim), pana la semnificatiile nasterii
metafizice a formelor ontice ale universului, de la dedublari ale cognitivului i pani Ja
valoriziri apriorice”.

THE SPECIAL FEATURE OF THE METAPHYSICS
IN BLAGA'S SYSTEM
Abstract

The deepness and the greatness of Blaga's metaphysics, penetrate the
traditional senses of the metaphysics, taking over and adapt in an authentic way its
acceptions, both ontological and deductive.

Blaga's ontology has a conception about the essence of the metaphysical
depth and high ideas belong to the vertical plane, going beyond the empiricism and the
science; they penetrate transcendent realities high or deep.

Blaga himself makes the difference between the metaphysics and the
philosophic ideas. The second one could lost itself in flatness and could even remain in
the horizontal plan, in empiric and concret, in here and now.

Blaga's gnoseology has as guide mark a cognitive step, in which the elaborated
philosophic ideas are irreducible to the knowledge of scientific type and univerifiable
in every day life experience (in the confrontation with reality).

Blaga's metaphysical step means, in its essence, a variable detailed
presentation of both the ontology and gnoseology, moving the accent on ontology. The
Great Anonymous is the edifice - the premise of his ontology, the metaphysical frame
of the existence, guarantor of the cosmic equilibrium. Of the creation, selfsufficient.

The metaphysics of knowledge, created under the species of the mystery is in
the same time a quintessence of Blaga's construction.

The trilogy of culture, alike the trilogy of the trilogy of knowledge, is opened
towards a metaphysical anthropology and a metaphysical theory about the sygnificans
of culture and style.

The style and the metaphysical always deal with the cultural and spiritual
creation. The revelation has always a metaphysical character, its co - ordinates and
forms being stylistic.

This kind of revelation has never an adequational character as the knowledge.

% Angela Botez, Dimensiunea metafizicd a operei lui Lucian Blaga — Antologie de texte din i despre opera
Sfilosofici, Editura Stiintifich, Bucuresti, 1996, p. 141.





