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SPECIFICUL METAFIZICII ÎN SISTEMUL BLAGIAN 

ANDREEA i:,CHIOPU-PALLY• 

1. 0 obiectivare a metatizicii blagiene. Metafizica, in desffi~urarea ei, ,,este 
plin!1 de idei adânci sau înalte, ca atare, de viziuni cari pot sli ne angajeze con~tiinta Ji 
existenta ( ... ) o idee poate sli fie adâncli sau înaltli, §Ï ffirli de a fi obiectiv valabilli. fo 
cele din urmli, valabilitatea ideilor metafizice nu poate fi în nici un chip controlatli §Ï 
verificatli printr-o confruntare directli cu realitlitile transcendente pe care ea le 
vizeaz!" 1

• 0 astfel de pledoarie pentru metafizicli schiteazli Lucian Blaga in lucrarea sa 
Despre con1tUn/a filosoficii detaliind totodatli, sensu!, semnificatia, autonomia 
filosofiei, în raport C!l alte §tiinte, domenii. Dupli cum ,,teologia nu se confundli cu 
religia, nici filosofia nu se confundli cu metafizica"2

• 

Metafizica este ea însli§i o lume, clireia metafizicianul îi dli fiintli, viatll, o 
inalt! sau o coboarli, în functie de vocatia sa demiurgicli; ,,lumea unui metafizician este 
in primul rând o lume a sa; datoritli adâncimii §Ï mliretiei viziunii, datoritli 
argumentului §Ï câteodatli, datoritli sugestiei proprii cuvântului ce §tie sli-1 aleagli, 
metafizicianul are insli posibilitatea de a-§i impune §i altor muritori lwnea sa"3

• 

Lumea metafizicianului este proclamatâ drept adâncli §Ï mâreata, impozantâ 
prin statutul s!!.u, creativ!!. în cursivitatea sa. 

Metafizicianul Lucian Blaga edific!l o !urne a sa, simbolizeazli metafizic 
viziunile filosofice puternic sistematizate in fiecare din trilogiile sale. Trilogia 
cunoa$ferii se încheie printr-o f ncercare metafizicèi; Trilogia culturii culmineaz!l prin 
Semnificafia metafizicii a cu/turii; Trilogia va/orilor cu Metafizica valori/or; iar 
Tri/ogla cosmo/ogicèi, în volumul Fiin/a istoricèi, sfâr§e~te printr-o Metafizicii a 
istoriei. 

Adâncimea §Ï m!!.repa metafizicii blagiene, simfonic articulatâ, incursioneaz! 
sensurile traditionale ale metafizicii, preluând §i adaptând in mod autentic acceptiile 
date acesteia, atât ca ontologie, cât §Î ca demers deductiv. 

Ontologia blagian!!. se delimiteaz!!. intr-o conceptie despre esenta existentei, 
atât in lumea exterioar!!., cât §Ï în cea interioar!l fiintei umane. Apare ca un dat univoc 
faptul c!!., ideile metafizice adânci §i inalte sunt ancorate în plan vertical, depli§ind 

• Complexul MuzeeJ Gole~ti. 
1 
Lucian Blage, Despre co~tiinfafilosofica, Editura Minerve, Bucure~ti, 1984, p. 72-73. 

2 
Alexandru Surdu, Gdndirea specu/ativli- coordonate istorico slstematice, Editura Paideie, Bucure~ti, 2001, 

r· 14~. 
Lucian Blaga, Despre co~tlinfafl/osojlcli, Editura Minerva, Bucure~ti, 1984, p. 74. 
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empiricul sau §tiinta; ele acced la realitâti transcendente, înalte sau adânci. Însu§i Blaga 
stabile§te diferentierea existentâ între metafizic §Ï ceea ce reprezintâ ideea filosoficà. 
Aceasta din unn!i se poate pierde în platitudine ~i chiar rlimâne in plan orizontal, in 
empiric ~i concret, în aici §Ï acum. 

Gnoseologicul blagian are drept reper un demers cognitiv, în care sunt 
elaborate idei filosofice ireductibile la cuno§tintele de tip §tiintific §Î neverificabile prin 
experient!i (în confruntare cu realitatea). 

Demersul metafizic întreprins de Blaga va insemna în esenfli, o detaliere 
variabilli, atât a ontologicului, cât ~i a gnoseologicului. Preponderent însli, va fi sondat!I 
sfera ontologicului. Marele Anonim este edificiul - premis!i al ontologiei sale, cadrul 
metafizic al existentei, garant al echilibrului cosmic, st!ivilitor al creatiei, suficient sie§i. 

Metafizica cunoa~terii creat!i sub specia misterului r!imâne totodatâ, o 
chintesenfli a constructiei blagiene. În acest sens, Blaga afinna: ,,Misterul existà pentru 
noi ca orizont originar, ireductibil, al existentei noastre. Sub presiunea §Ï operatiile 
procesului de cuno~tere, misterul acesta se precipità in o multime de variante, cari 
logice§te sunt foarte detenninabile tocmai in calitatea lor de mister"4

• Cuno~terea 
insli§i se precipit!i in directii antinomice - existli o plus cunoa§tere §i o minus 
cunoa§tere. Minus cunoa§terea presupune sporirea, potentarea misterului. 

Apare distinct in acest context, dualismul cunoa§terii revelat prin prisma 
existentei celor dou!i tipuri de cuno~tere: ,, 1. Cuno~terea ce se clàde§te in orizontul 
lumii date ~i care poate fi completatà eu simple necunoscute, §Î 2. Cunoa§terea ce se 
clàde§te în orizontul misterului, în care tot ce tine de lumea data nu e decât semn, sau 
semnaliz.are prin simturi, a unor mistere. Întâia cuno~tere am numit-o paradisiacà, a 
doua luciferica"5

• 

,,Misterul", §Ï implicit, actul încercàrii de a-1 revela devine obiectul §i 
obiectivul cunoa§terii luciferice. ,,Cuno~terea luciferic!i", structural vorbind, este una 
sui-generis. În acceppe metafizidi, misterul nu poate fi convertit in non-mister. 

Volumul Censura transcendentii este, în fapt, o incercare metafizic!i. Blaga 
insu~i sublinia in acest sens, unnàtorul aspect: ,,metafizica este altceva decât filosofia 
de aspecte §tiintifice. Metafizica e desigur totdeauna un sait în incontrolabil. Mai bine 
zis: experienta nu joacà în metafizicà decât rolul unui veto in cazul in care, metafizica o 
contrazice. Dar experienta nu e deloc chematà sà verifice §i sà controleze in sens 
pozitiv conceptiile metafizice"6

• 

Iar nonconvertibilitatea misterului în non-mister este ipostaza în care ne 
situ!im, asemenea unei damnàri cu rost metafizic, cu tâlc transcendent. Con§tiinta 
individului este limitata, întreruptâ §i controlata, de càtre un centru metafizic tot de 
naturli spiritualà, dar mai presus de noi. Marele Anonim - cenzor §Î garant al 
misterelor, fiintli suprema, dincolo de noi - supune cuno~terea umanli unei permanente 
cenzuri, fiind astfel opriti de la convertirea misterului în chip pozitiv §Ï adecvat. 
Categoriile intelectuale se constituie in modalitâtile de actiune ale ,,censurii 
transcendente" prin intennediul càrora, Marele Anonim limiteaza accesul la mistere în 

4 
Lucian Blaga, Schifa unei autoprezentdrifi/osofice, ,,Revista de Filozofie", nr. 3-4, 1990 (publicat prima 

data ln revista ,,Manuscriptum", XVII, 3, 1986). 
~ Ibidem. 
6 Ibidem. 
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avantajul individului ~i chiar, al existentei, în general. Explicapa unei astfel de 
cenzuri'!.ri consti'!. în ideea ci\ dacli am cunoa~te în chip absolut, destinul uman ar fi 
periclitat, efortul cuno~terii ar înceta, existând chiar tentatia de a ne substitui Marelui 
Anonim. Consecinta ar putea fi chiar aceea a producerii unei anarhii cosmice. 

Legitimitatea metafizicii blagiene asupra cuno~terii rezidà ca un Iaitmotiv in 
fiecare afirmatie: ,,În relativitatea limitati'!. a cunoa~terii umane trebuie sli vedem a~adar 
nu un neajuns, ci rezultatul ~i reflexul unei înalte rânduieli metafizice. Aceastli 
conceppe metafizici'!. despre cunoa~tere e in conformitate eu o situape datli, aceea a 
faptului dt misterul nu poate fi convertit în non-mister"7

• 

Trilogia cu/turii se deschide ~i ea, asemenea Tri/ogiei cunoalterii sub 
aspectul unei antropologii metafizice, a unei teorii metafizice despre semnificatia 
culturii ~i a stilului. 

Lucian Blaga define~te volumul Geneza metaforei # sensu/ culturii drept 
,,( ... ) întâia incercare în literatura filosofici'!. de a da o metafizicli a fenomenului 
stilistic"8

• 

În orice creafie culturalli, spiritualli este vorba de stil, de metaforic. Prin 
creatie, individu! intreprinde încercarea de a revela misterul prin pllismuiri artistice, 
teoretice sau vizionare; revelarea însli, are întotdeauna un caracter metaforic ~i se face 
in coordonate ~i forme stilistice. Niciodatli, revelarea misterului prin pllismuiri nu va 
avea un caracter adecvational, asemenea cuno~terii. 

,,Categoriile" - premise ale stilului sunt frânele transcendente, pe care acela~i 
Mare Anonim le traseazli eu scopul de a ne împiedica revelarea misterelor în chip 
pozitiv ~i absolut adecvat. Într-o astfel de ipostazli, individu! rlimâne permanent ancorat 
in starea creatoare ~i ferit de potentiale pericole, pe care o revelare absolutli le-ar putea 
atrage. ,,Omul (,) spre deosebire de animal (,) are un mod de existenîà eu totul specific: 
este modul de a exista în orizontul misterului ~i în vederea revelàrii acestuia. Dar actele 
sale revelatorii au numai un caracter metaforic in raport eu misterul ~i sunt transcendent 
limitate prin frânele categoriilor abisalè ... "9

• 

2. Edificiul metafizic blagian in texte filosotice. Eonul dogmatic. Misterul 
,,e nofiunea care stli in centrul întregii sale filosofii - ~a precum la Platon ideea, la 
Leibnitz monada, la Kant categoria, la Hegel logosul sau la Schopenhauer vointa" 10

• ~i, 
am putea adliuga noi, întreaga metafizicli a cunoa~terii poate fi catalogatli drept una a 
misterului ~i a diverselor tendinte umane de a-1 revela. 

Misterul devine obiectul cunoa~terii luciferice potentat! eu minus­
cuno~terea. 

Eonu/ dogmatic, primul volum al Trilogiei cunoa~terii abordeazâ o primli 
formula a minus-cunoa~terii - este vorba de metoda de cuno~tere-dogmaticli. 

Dogma prezintli interes nu prin semnificafia sa religioasli, ci prin structura sa 
intelectualli, desacralizatli, iar sensu! sliu metodologic apare ca un mod aparte de 
cunoa~tere. Lucian Blaga chiar precizeazli acest aspect: ,,În studiul de fat! punem 
problema dogmei numai din punctul de vedere al intelectului ~i al teoriei metafizice, ~i 

7 Ibidem. 
8 Ibidem. 
9 Ibidem. 
10 

Ovidiu Drâmba, Filosofia lui Blaga, editura Excelsior, 1995, p. 7. 
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vom face abstractie de toate complicapile religioase ale ei" 11
• Drept urmare, mai 

adaugà Blaga: ,,ea poate s!i fie separatA în abstract, ca orice fonnul!i metafizic!i, ~i 
tratat!i ca atare sub aspect exclusiv intelectual'' 12

• Dogma ~i metoda dogmatic!i poate 
deveni un nou mode! de interpretare din unghiuri de vedere diverse , a metafizicii, sau 
teoriei cunoa§terii, iar Blaga tocmai aceste virtuti creatoare ale dogmei cautà s!i le 
gliseascà într-un moment în care spiritualitatea se aflli într-o acutà crizli interioarii. 

A§adar, ,,la originea istoric!i a dogmei se aflii o anumit!i crizii a intelectului" 13
, 

ce s-a manifestat prin necesitatea acestuia de a renunta la acele structuri logice care-1 
împiedicau sli fie el însu~i. 

Incursiunile istorice întreprinse de Blaga sunt menite sil surprindi!. tocmai 
acele momente de crizli a intelectului. Sunt ciiutate tocmai momentele de tensiune, 
propice aparitiei §i afirmiirii unor metode de paradoxie metafizic!i, în spetà, în perioada 
elenisticii, a filosofiei grece~ti, la Philon din Alexandria (întemeietor al metodei 
dogmatice, pentru cil a enuntat idei antinomice în sine), în dogmatica cre~tin!i ~i mai 
ales, la unele mi~ciiri eretice, ca arianismul. 

Dogmele sunt ~i ,,antinomii transfigurate, adicii antinomii care - de§i implicii 
pentru noi ceva antilogic - se a~eazii prin termenii lor constitutivi într-un mediu de 
solutii postulate, irealizabile pentru mintea omeneascii cu inerentele sale functii logice 
[ ... ] antinomia cuprinsii în dogmii se schimbii, luând o în~ti~are de dincolo care ne face 
si!.-i atribuim un înteles, de~i întelesul ne scapii în întregime"14

• ~i, mai adaugii Blaga: 
,,Dogmele sunt antinomii transfigurate de misterul pe care ele vor sii-1 exprime" 15

• 

Formula dogrnaticii este esential o ,,expresie a unui mister; ea î~i propune 
determinarea unui mister conservându-i caracterul de mister. Dogma trebuie 
interpretat!i în contextul întregii sale gnoseologii, a conceppei despre cuno~terea 
paradisiacii ~i cea lucifericl!."16

• 

Dogma, desprinsli de orice interpretare teologici!., se înalti!. în metafizica 
blagiani!., ca un mod de gândire, ca un tip de cunoa~tere în simbioz.â cu transcendentul, 
sub aspect ontologie, ~i respectiv cu intelectul-ecstatic, din perspectivi!. gnoseologici!.. 

Prin ,,transcendent", Lucian Blaga simbolizeazii nu doar ceea ce trece 
,,dincolo de experientii", ci §Î dincolo ,,de toate posibiliti!.ple de amplificare tehnicii a 
experientei" 17

• 

Metafizica timpurilor a relevat mai multe ipostaze ale transcendentului: I) 
rationabil ~i formulabil (eleatii, Aristote), Spinoza, Leibnitz); 2) transcendentul trliibil 
prin intuitie intelectualii ~i descriptibil metaforic, sau negativ formulabil (unicul lui 
Plotin, absolutul lui Schelling, con§tiinta lui Bergson sau fenomenul originar la 
Goethe); 3) transcendentul dialectic rationabil §i formulabil (ideea - Hegel, imanent-

11 
Lucian Blaga, Trilogia cun~/er/1, Eonu/ Dogmatlc, editura Humanitas, Bucure~ti, 2003, p. 17. 

12 Ibidem. 

Il !eodor Dima, Posibile semnifica/li ale Eonului Dogmatic in CunolJllere fi crea/ie - culegere de studii, 
ed1tura Cartea Româneasc!I, Bucure~ti, 1987, (coord. de studii: Dumitru Ghi~e, Angela Botez, Victor Botez), 

~- ~~~i! Blaga, Trilogia cunaa1terii, Eonul Dogmatic, editura Humanitas, Bucure~ti, 2003, p. 49. 
u Ibidem. 
16 

Alexandru Tllnase, Studiu lntroductiv in Trilogia Cunoa1terii, Opere 8, editura Minerva, Bucure•ti 1983 
. 23. . v ' ' 

~ Lucian Blaga, Trilogia cuno~terii, Eonul Dogmatic, editura Humanitas, Bucure~ti, 2003, p. 127. 
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transcendent); 4) nerationalizabil §Ï neformulabil (agnosticismul, criticismul kantian) §Î 
5) transcendentul neraponalizabil, dar formulabil. Dogma nu împiedicli raponalizarea, 
gândirea dialecticà sau construirea transcendentului într-un concret imaginar, însl!. ,,in 
timp ce raponalismul construie§te transcendentul în analogie eu logicul §Ï concretul, 
dogmatismul îl construie~te in dezacord cu logicul §i cu concretul, pâstrându-l ca 

. 1· b'l" 18 nerat10na 1za 1 . 
Dogma blagianà formuleaza transcendentul, dar flira a-i §tirbi caracterul de 

mister. Metoda dogmatica intervine atunci când metodele intelectului enstatic nu 
reu~esc sà cuprindâ transcendentul. Intelectul ecstatic intervine ~i el, în momentul 
epuizarii formuUirilor de catre ce! enstatic §i, mai surprinde Blaga : ,,Orice formula 
dogmaticâ reprezintli o ecstazie intelectual!\" 19

• 

Structura ontologie!\ a misterelor devine un postulat al cuno~terii 
intelegatoare. Ratiunea, raponalitatea nu poate insa sa redea intreaga esenta a acesteia. 
În cazul ecstaziei intelectuale, intelectul face un salt în antinomie, iar experienta decide 
asupra unei formulàri eu experienta de nonsens. Experienta este hotlirâtoare in cazul 
intelectului enstatic care o confruntâ permanent §i reprezinta un liant în trecerea de la 
constructii pur teoretice, §tiintifice, la cele metafizice. 

Metoda intelectului ecstatic urmàre~te revelarea misterelor articulate, adânci, 
cunoa~terea la rândul ei încercând sli potenteze în acest caz, orizontul misterelor. 

Eonul dogmatic se proclamli ca o erli a ecstaziei intelectuale. Asemânlirile 
existente intre contemporaneitate §i elenism, ambele producatoare de eon - ,,o noua 
!urne spiritualà de lungli durata" - sunt bine conturate de Lucian Blaga. Este vorba de 
aspirapa spre sinteze, ,,îmbinarea gândului asiatic eu cel european, cliutarea sensului 
lumii sub aparente diverse ~i disparate, existenta unor doctrine ce combinà viziuni 
religioase asiatice §i cre~tine eu idei ~tiintifice ~i filosofice, contaminarea 
abstractizàrilor cu mitologia, càutarea corespondentelor morfologice ale diferitelor 
zone din Univers sub forma configuratiilor tipice, fundamentarea unui nou ontologism 
~i reforma gnoseologica ce aduce relativismul §i gustul pentru filosofia istoriei"20

• 

Marele Anonim - generatorul. Cadru metafizic al existentei, ce asigurà 
echilibrul cosmic, existent!\ sufleteasca suficienta sie§i, flira atribute, dar eu vointa de 
stavilire a creatiei, de interdictie a mai multului spiritual potential - aceasta este 
definitia, ontologie verbalizatll, a Marelui Anonim, a Fondului Anonim blagian. Tot 
ontologie, Marele Anonim este ~i generator al unor Dumnezei echivalenti, intr-o 
reproducere ad indefinitum. 

Epistemologic, Marele Anonim apare drept potentator al misterelor §i al 
cunoa§terii negative. ,,Marele Anonim este un tot unitar de o maxima. complexitate 
substantialli §i structuralli, o existentli pe deplin autarhica, adicl!. suficientll. sie~i. A vând 
întru totul con~tiinta câ propunem un mit metafizic - expliciteazâ Blaga -, atribuim 
Marelui Anonim posibilitatea de a se reproduce ad indefinitum, in chip identic, aceasta 
fârà de a se istovi ~i fl!rll. de a-~i asimila substante din afarll."21

• 

18 Ibidem, p. 133. 
19 Ibidem, p. 121. 
10 

Angela Botez, Dimensiunea metqfizicli a operei lui Lucian B/aga - Antologie de texte din §i despre opera 
f/.losofi_cli, Editura ~tiintificA, Bucur~ti, 1996, p. 40. 

Lucian Blage, Tri/ogia cosmalogicli, Djferen/ialele divine, editura Humanitas, Bucur~ti, 1997, p. 28. 
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Marele Anonim îngâduie fiintei umane doar o finalitate limitatâ în cosmos ~i 
impune prin cenzurli transcendentli - categoriile intelectuale ~i prin frânele 
transcendente - categoriile stilistice un permanent destin creator relativ. Altfel spus, 
,,Marele Anonim este ex.istenta care ne tine la periferie, care ne refuzâ, care ne pune 
limite, dar câreia i se datore~te orice altâ existentA"22

• 

Marele Anonim este el însu~i în ipostaza unui paradoxal ~i virtual impas 
derivat din perpetuarea procesului reproductiv. Teoanarhia ar putea periclita pozitia 
Marelui Anonim, iar consecinta acesteia ar consta în însu~i dezastrul existentei. Vointa 
sa se va manifesta în sensu! anihilitrii potentei reproductive, pe o arie nelimitatli: 
,.Marele Anonim este virtualmente un generator de toturi divine egale eu el însu~i, dar 
pentru a salva centralismul existentei, Marele Anonim nu se va manifesta decât prin 
acte reproductive eu obiectivul minimalizat; eu obiectivul minimalizat atât sub unghi 
substantial, cât ~i sub unghi structural"23

• Actele reproductive minimalizate sunt, in 
fapt, acte ale creatiei divine privite prin analogie eu cele ale creatiei umane. În esentâ, 
subliniazâ Lucian Blaga, actele creatoare ale Marelui Anonim sunt acte reproductive. 
Vointa divinâ nu are însâ, drept obiectiv creatia, ci ,,stâvilirea sau stingerea extremli a 
unui proces teogonic posibil"2 

• Marele Anonim îmbinâ creatia directâ eu cea indirectâ. 
Cosmosul, lumea de pildâ au fost rezultatul unei creatii directe spre deosebire de 
substantele ~i formele complexe, ce sunt rezultate ale unei creaµi indirecte. Marele 
Anonim î~i exercitâ vointa în sensu! preîntâmpinârii filiatiunii. ,,Dumnezeu e teogonic, 
prin chiar natura sa, dar trebuind sil salveze centralismul existentei, el e nevoit sâ 
devini1 anti-teogonic. Marele Anonim, plenitudinea generatoare ms~i, î~i impune, din 
înalte ratiuni, o arzâtoare cruzime fatà de posibilitlifile sale: nesfar~itei filiatiuni 
teogonice i se substituiesc acte reproductive în prealabil fàcute inofensive, prin 
minimalizare"25

• 

Procesul cosmogonie este astfel conceput, încât orice act creator al Marelui 
Anonim, de~i realizabil, din ratiuni de ordin centralist este voit stopat de câtre Marele 
Anonim. ,,Obiectivul actului generator al Marelui Anonim are amploarea complexa a 
totului divin, dar acest obiectiv este totdeauna voit restrâns la un segment absolut 
simplu sub unghi structural ~i minimalizat la extrem sub unghi substantial. Un astfel de 
rezultat poate fi numit: o diferenµalâ divini1"26

• Notâm a~adar, ideea câ rezultantele 
genezei sunt diferentialele divine, ~i orice fiintJi mai complexâ ,,nu este decât rezultatul 
unor geneze indirecte, având ca baza tocmai diferentialele divine"27

• 

Dincolo de viziunea lui Leibnitz, conform câreia lumea se compune din 
monade; monada fiind un individ, un microcosmos unie fiecare în felul sâu, sistemul 
blagian definit de el însu~i drept unul reproductionist diferentializat ~i egemonic ajustat 
proclamâ ideea unei geneze singularâ în felul sâu ~i fàrâ de nici un mode! empiric, spre 
deosebire de emanatism sau creationism. 

22 Ibidem, p. 26. 
23 Ibidem, p. 30. 
24 Ibidem, p. 31. 
2
~ Ibidem, p. 32. 

26 Ibidem, p. 34. 
21 Ibidem. 
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Principial, efortul depus de Marele Anonirn se referi'i la ,,ceea ce nu trebuie si'i 
· 1 ç; "

28 L " . d â d' 1 se facâ, 1ar nu a ceea ce se 1ace . umea m sme ,,nu e ec t se 1mentu unor procese 
teogonice radical ~i inadins zâdàmicite"29

, ce a luat fiinfâ din dou!i ratiuni primordiale: 
,,întâi, pe temeiul reproductibilitâtii ad indefinitum a lui Dumnezeu, ~i al doilea, pe 
terneiul incompatibiliti'itii acestei serii divine cu egemonia lui Dumnezeu"30

• Pentru 
desâvâr~irea unei astfel de viziuni metafizice, asupra lumii ~i a genezei ei, Blaga 
integreaz!i individu! intr-o analogie direct!i cu Marele Anonim: ,,Marele Anonim 
gânde~te de fapt limitat la maximum, dar absolut adecvat, câtà vreme ornul gânde~te 
mult mai totalitar, dar neadecvat (cenzurat)"31

• A~adar, omul este structural cenzurat de 
câtre Marele Anonirn; el este însâ produsul final al unei evolutii singulare, prin mutatii 
morfologice ~i ontologice, pe care doar el o urrneazâ in univers. 

Diferenfialele divine. ,,Diferentialele divine" apar drept existente, pi'irti 
infinitezirnale de substante reproduse sau generate în serii infinite de câtre Marele 
Anonim. ,,0 diferentiali'i divinâ este echivalentul unui fragment infinitezimal din Totul 
substantial ~i structural, deplin autarhic, transspatial, al Marelui Anonim"32

• Ele iau 
na~tere ca urmare a creatïei a rabours - in râspâr - , prin reproducerea limitatl1 la maxim 
a Fondului Anonim generator. Totodat!i, diferentialele divine sunt singurele existente 
generate de ci'itre acesta; ele fiind eterogene, reproduse Ûl serii infinite, ca ~i o 
consecinti'i a potentialului nelimitat ~i absolut de generare a Fondului generator 
originar. Sunt omogene, datorit!i reproducerii lor ad infinitum. 

Trebuie ad!iugat faptul c!i, diferentialele divine nu pot fi imaginate concret, ci 
doar posibil a fi gândite. Ele sunt supracosmice, supraspatiale ~i atemporale, asemenea 
Fondului ce le-a generat. 

Marele Anonim genereazâ preponderent diferentiale periferiale ~i mai putin 
nucleare, suprimând generarea acestora din urrni'i, tocmai pentru a-~i proteja 
centralismul existential ~i a salva echilibrul cosmic. 

Diferentialele divine au ca elemente virtuale un suficient finalism ~i un 
complementarism intrinsec. Desprinse ca parti infinitezimale (periferiale ~i mai putin 
nucleare) din Fondu! Generator originar, el sunt de forme geometrice diferite, cu 
posibilit!iti de completare ~i integrare. Între diferentialele divine nu existâ o lupt!i 
pentru existenfâ sau alte forme de competipe, dar exist!i o concurenfâ pentru o integrare 
activ!i în unit!iti formative, în virtutea faptului c!i sunt pâfti ale aceluia~i Tot divin. 

Marele Anonim - generatorul d!i n~tere W1or serii infinite de diferentiale 
eterogene, diferite ca structur!i ~i calitate. Calitatea acestora difer!i Ûl functie de tipul 
lor: periferiale, sau mai putin nucleare. Apar astfel ~i diferentialele omogene, càci toate 
fiind din zona periferiali'i ~i mai putin nucleare, generate permanent ~i ad infiniturn, o 
diferential!i de acee~i calitate va fi infinit!i numeric. 

Substantial, diferentialele eterogene sunt diversificate calitativ: pentru 
materie, energie, pentru viat!i, pentru psihic sau pentru spirit. În acest sens, Blaga 
afirm!i: ,,energia fizic!i are deci ca substrat diferentiale variate, dar specifice, materia, 

28 Ibidem, p. 38. 
29 Ibidem. 
30 Ibidem. 
31 Ibidem, p. 39. 
32 

Lucian Blaga, Trilogia cosmologicli, Diferen/ialele divine, editura Humanitas, Bucure~ti, 1997, p. 55-56. 
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de asemenea, alte diferentiale variate, dar specifice; viata, de a§i§derea; §i psihicul §i 
spiritualul nu mai putin; fiecare regiune cu diferentialele sale de baz!i eterogene dar 
specifice. Niciodat!i diferentialele divine care in chip activ colaboreazâ, de pild!i, la 
constituirea materiei, nu vor putea s!i dea ca rezultat ~i viata sau spiritul: pentru 
constituirea acestora se cere colaborarea unor diferentiale de naturâ specific!i"33

• 

Integrarea diferentialelor divine se realizeaz!i fie sub unghi ontologie (mai 
rar), fie sub unghi morfologic (mult mai frecvent). Jar acest proces nu se face sub 
controlul direct al Marelui Anonim, ci este unul de generare indirectA. Orice 
diferenpalâ divinà odatà angrenatà in actul integràrii poate avea o functie dublà, putând 
fi, fie factor activ fie factor pasiv, determinanta structurala, sau simpla materie de 
prelucrat. 

În om se integreaza ce! mai mare numar de diferentiale eterogene, unele dintre 
ele fiind aproape nucleare ca §i origine. Este prima data când se afirmà ca la om exista 
diferentiale mai nucleare, caci pâna acum Blaga vorbise doar de diferenpale eterogene, 
periferiale §i mai putin nucleare. 

Blaga distinge între diferentialele divine §Î cele matematice: diferentialele 
divine sunt fragmente infinitezimale din Marele Anonim, sunt transspapale, 
transmatematice. Diferentialele rnatematice sunt spatiale, cantitativ matematice. Blaga 
precizeaza totu§i, ca ,,diferenpala matematica n-ar constitui decât un «caz» între 
nenumaratele diferentiale divine eterogene"34

• 

Diferenpalele divine se deosebesc categoric de monadele leibniziene. În 
prirnul rând, rnonadele lui Leibnitz sunt imaginabile, câci sunt realizate dupli modelul 
con§tiintei umane, pe când diferentialele divine blagiene n-au mode! sau echivalent 
empiric §i nu pot fi imaginate, ci ce! mult gândite. 

Diferenpalele divine se deosebesc totodata §Î de realele lui Herbart. Asemenea 
diferentialelor, realele sunt absolut simple; ele au însa un comportament de apl1rare 
une le fat!i de celelalte, sunt statice §i nu pot fi reductibile la altceva35

• 

Lucian Blaga nu folose§te diferentialele pentru explicarea dificultatilor logice, 
cum face Herbart, ci pentru explicarea creapei universului sensibil. ,,Dacli la Herbart 
con§tiinta umanli este §i ea o reaUI. ce se apara de celelalte, la Blaga, con§tiinta 
presupune integrari §i organizari de diferenpale eterogene §i omogene dintre cele mai 
nucleare emise"36

• 

Singularitatea omului. Omul, ,,pentru a deveni om, a îndurat in afarll. de 
mutatiunea structurilor biologice §i o mutapune ontologica"37 avea sa puncteze Blaga, 
adaugând ca doar omul are un nou mod de a exista în univers; §i anume, existenta întru 
mister §Î pentru revelare. 

Metafizic analizând, omul creeaza pentru revelarea misterului, iar actul sll.u de 
creatie depa§e§te imediatul, concretul specific lumii animale, dar este însa cenzurat prin 
frâne transcendente. 

33 Ibidem, p. 58. 
34 Ibidem, p. 56. 
35 Florica Diaconu ~i Marin Dia.conu, Dic/ionar de termeni filosofici ai lui Lucian Blaga, lntroducere prin 
concepte, Editura Univers Enciclopedic, Bucure~ti, 2000, p. 96-100. 
36 Ibidem, p. 100. 
37 

Lucian Blaga, Trilogla cu/turii, Geneza metqforei # sensu/ cu/turii, Editura pentru Literaturll Universalil, 
Bucu~ti, 1969, p. 393-394. 
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Animalul existli întru imediat §i pentru securitate; el are o anume perceptie 
asupra lumii sale, dispune de categorii cognitive functionale dar nicicând nu va putea 
crea civilizatie decât poate astilistic, stereotip, atemporar. 

Omul însli, existà în orizontul misterului §i pentru revelarea acestuia, poartli 
pecetea unui destin creator de culturli - metaforicli ~i stilisticà, dispune atât de categorii 
cognitive, cât §i de categorii abisale §i este în mod univoc, creator de civilizatie 
stilisticli §i istoricli. 

Astfel de premise converg spre ideea cli ,,omul a devenit om, adicli subiect 
creator, datorità unei hotàrâtoare mutatiuni ontologice"38

, ce ar putea avea îns~i 
,,semnificatia cli în om s-a finalizat evolutia care procedeazà prin mutatiuni biologice, 
~i cà dincolo de el nu mai e posibilli o nouli specie biologicli, superioarli lui"39

• Omul î~i 
are singularitatea sa. 

Conceptia naturalistà, bergsonianli, ca de altfel ~i cea a lui Nietzsche despre 
Supraom sunt demontate de metafizicianul Blaga ce argumenteazà explicit cli omul este 
un caplit, iar Marele Anonim nu ar fi putut înglidui ,,omului sli-~i iroseascli atât de 
damic puterile într-un destin creator §i pe drumuri atât de prirnejdioase, dacli el, Marele 
Anonim, ar intentiona sli utilizeze pe om numai ca temei, ca treaptà, ca etapli, pentru o 
nouli creaturli biologicli superioarif'40

• 

Omul ni se relevli aljadar, drept produsul final al unei evolutii prin mutatii 
morfologice ~i ontologice pe o linie singularli, care în univers nu a fost ~i nu va putea fi 
urrnatli nicicând decât de el. 

Douil tipuri de cunoa~tere. Dacli Eonul dogmatic reprezintà premisa 
ontologicli §Ï metodologicli a teoriei blagiene despre cunoajtere, ce! de-al doilea volum 
al trilogiei, Cunoaf(erea lucifericli atinge apogeul gnoseologiei blagiene. 

Plecând de la definitia cunoa§terii în simplitatea ei, delimitlim ideea conform 
clireia ,,cunoa~terea este un raport necesar subiect-obiect ~i poate fi conceputli numai ca 
un act deschis asupra obiectului"41

• Cunoa~terea blagianli se deta~eazà însà, de aceastil 
definitie, ea fiind un act de transcedere în anumite limite. 

Mentioni1m aici, intervenpa cenzurii transcendente, prin acpunea centrului 
metafizic, ontologie al existentei (Marele Anonim), ce limiteazli o transcedere totalli §i 
pozitivli a absolutului. Prin aceastli apreciere, metafizicianul român se distanteazà atât 
de teoriile subiectiviste, cât §Î de cele obiectiviste. Mai mult decât atât, Lucian Blaga, 
metaforizeazli denumirile celor doua tipare gnoseologice, numindu-le ,,cunoa§tere 
paradisiacli" ~i ,,cunoa~tere lucifericli", care, trebuie mentionat, nu au nici o legliturli eu 
cuno~terea intuitivli ~i cunoa§terea conceptualii, sau cu vreo problematicli religioasli, 
cu o exegezli teologalli sau mitologicli. Dupa cum expliciteazli Blaga, ele nu au un sens 
simbolic, laie ci sunt modalitliti de raportare ale subiectului la obiect. 

Cunoaljterea paradisiacil are ca obiect, orizontul lumii date; este o cunoa§tere 
subordonatli exteriorului; este ace! tip de cuno~tere în care omul paradisiac poate 
cuprinde totul, fhra a ridica nelini~ti metafizice. 

n Ibidem, p. 394-395. 
19 Ibidem. 
40 Ibidem. 
41 

Alexandru Ta:nase, Studiu introductiv in Trilogia Cunoa1teril, Opere 8, editura Minerva, Bucure~ti, 1983, 
p. 31. 
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Însâ~i denumirea metaforicâ de cuno~tere paradisiacâ vizeaza 
,,neproblematicul, starea de grape, permanenta vegetativâ, momentele de stabilitate, 
fhrâ sâ indemne spiritul sâ iasâ din sine"42 ~i se realizeazâ la nivelul intelectului 
enstatic. Ca fenomen central, in cadrul acestui tip de cuno~tere, ne confruntâm eu 
determinarea obiectului intreg, ~a cum este el de la sine în forma lui originara. 
Misterul latent se constituie in obiectul cunoa~terii paradisiace, iar obiectivul sllu 
devine acela de a umple hiaturile dintre obiecte sau de a subsuma obiectului categorii 
~i concepte mai generale, ceea ce ar avea drept consecinfA reducerea diversitâtii 
concrete a lumii ~i a experientei. 

Cuno~terea paradisiacâ ,,nu cuno~te problematicul decât într-un sens eu 
totul incomplet. În adeviir, eu faptul in sine, integral, al problematiz!irii, intrl\m in 
domeniul cuno~terii luciferice"43

• 

Pe acelea~i coordonate metafizice, al!ituri de cuno~terea paradisiacâ se 
edificll un al doilea mod de a cunoa~te: cunoa~terea lucifericll, problematizatâ, 
tensionat!i, ce urmiire~te transcenderea obiectului aratat pânâ la sensurile sale cele mai 
profunde, mai adânci. 

Misterul latent, propriu cunoa~terii paradisiace se înfhp~eazâ prin scindare, în 
criptic ~i fanic (ascuns ~i ar!itat), iar misterul se deschide. Fanicul ~i cripticul apar ca 
douâ fatete ce alc!ituiesc obiectul cunoa~terii luciferice, aflate în concurenta, dar ~i in 
complementaritate. Cripticul este esenta, ce tinde sâ fie relevatâ, sâ se substituie 
fanicului prin criza lucifericâ a obiectului. Cripticul dobânde~te astfel, un accent 
special fatA de fanic44

• 

Fenomenul central a cunoa~terii luciferice îl reprezintâ criza obiectului ~i 
ceea ce urmeazâ ulterior - ideea teoricâ, tensiunea interioara, explicatia teoretic!i. 
Obiectul cunoa~terii luciferice îl constituie totalitatea ,,misterelor existenpale care pot fi 
deschise ~i care formeazll cascada de complicatiuni derivative ale fondului 
misterelor"45

• Misterul cunoa~terii luciferice blagiene este un întreg complex de 
mistere, nu doar un mister universal, asemenea lucrului în sine kantian. 

Cuno~terea luciferici1 se produce graduai, treptat. Debuteazâ cu deschiderea 
misterului , urmatll de criza obiectului, fanicul este inferiorizat de criptic. Se încearc!i 
in continuare, solutionarea crizei prin aparitia ~i utilizarea ideii teorice , prin care se 
face o incursiune in cripticul misterului deschis. ldeea teorica va produce tensiune 
interioarâ precedând deschiderea unei ziiri interioare, menitâ se redea structura 
constructiei teoretice ce se va contura: ,,zarea interioara a problemei trebuie desigur 
deosebitâ eu toati! grija necesarâ de complexitatea unei probleme. Zarea interioari1 
trebuie inteleasi1 ca o virtualitate deschisa odatâ cu punerea ideii teorice, ca o 
perspectivi1 ce se deschide spre solutie" 46

• Solutionarea problemei se produce în 
momentul în care constructia teoretici! a fost enuntat!i, ideèa teoricâ este in acord cu 
fanicul initial, acesta din urmâ pierzându-~i sau inlocuindu-~i unele valente eu altele 

42 Florice Diaconu ~i Marin Diaconu, Dlc/ionar de termeni filosoflci ai lui Lucian Blaga, Introducere prin 
concepte, Editure Univers Enciclopedic, Bucure~ti, 2000, p. 87. 
43 /bidem. 
44 Lucian Blege, Cunoa1terea lucifericti, Editura Humanitas, Bucure/jti, 2003, p. 127. 
45 Florice Diaconu ~i Marin Diaconu, Dic/ionar de termeni filosoflci ai lui Lucian Blaga, Jntroducere prin 
concepte, Editure Univers Enciclopedic, Bucure~ti, 2000, p. 84. 
46 Lucian Blege, CunoQ.Jterea lucifericti, Editura Humanitas, Bucure~ti, 2003, p. 111. 
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(dislocarea categoriala sau inversiunea copemicana). Produsul finit rezultà din 
metamorfozarea cripticului in fanic prin explicatie. Ideea teorica presupune 
elaborari intelectuale releva Blaga, care iau fiintA doar in momentul producerii crizei 
Juciferice, intre fanic (empiric) ~i criptic (teoretic). 

În opinia lui Blaga, ideea atomistl!., ideea platonica a unui substrat metafizic 
sau ideea substantei poate sta in centrul unui sistem. Cuno~terea luciferidl are insl!. 
in vedere sisteme la plural, cl!.ci fiecare mister deschis conpne idei, se produc crize etc. 

Tensiunea interioarl!. a problemei, la care se refera pe larg Blaga, ,,apare 
similarli eu anomalia produclitoare de crizâ al lui Thomas Kuhn. Actul luciferic de 
deschidere a misterului se repeta indefinit pentru ca, de fiecare datâ, ideea teorica 
(ideea paradigmaticl!.) asupra cripticului ( esenta gândirii) creeaza o limita provizorie, un 
orizont închis al cunoa~terii ceea ce o face sa procedeze în etape. În cele trei faze ale 
problemei - punerea, trecerea spre solutionare ~i solutionarea - gl!.sim descris de Blaga 
un pareurs ce poate sta lânfa cele mai semnificative teorii epistemologice actuale 
asupra dinamicii ~tiintei"4 

• Însu~i Blaga contureaza o astfel de apreciere: 
,,Descoperirile, mijlocite de observatia dirijatli, se fac în realitate pe temeiul unor idei 
care servesc drept centre dinarnice ~i eventualelor constructii teoretice, menite sa 
interpreteze noile fapte descoperite"48

• 

Integrarea in mister. ,,Misterul" blagian se înalf! în totul metafizic, 
gnoseologic sau ontologie parcurgând etape succesive ~i mai ales, reprezentative: 
creatie, varietate, apogeu. 

Misterul se integreazi!. prin excelenlli, cuno~terii luciferice, sondeazl!. 
adâncimile ~i patrunde în esenta nebânuitli a lumii. Cuno~terea paradisiaci!., închisa în 
sine ~i suficienta sie~i nu accede clitre zari~tea misterului , acesta eventual, relevându­
se ca ~i un firesc hiat. 

Necunoscutul, nascator de mister apare ~i el, diferit în cele doua tipuri de 
cuno~tere. Este un necunoscut hiat sau actual, al cuno~terii paradisiace, care se 
juxtapune eu cunoscutul, ~i necunoscutul criptic, neactual, ce transcede experienta ~i se 
substituie intr-un anume mod eu cunoscutul. 

În Cenzura transcendentii, Luciari Blaga fonnuleaza particularitaple ideii de 
mister. Astfel, ,,ideea de mister implica un act de transcedere; ideea de mister e o idee 
- negativ, ideea de mister constituie orizontul unui intreg mod de cunoa~tere"49

, pentru 
ca, in final, ,,ideea de mister sa fie element constitutiv in definitia cenzurii 
transcendente - fiind - singura idee care sparge, sau mai bine zis trece, frontul 
cenzurii transcendente"50

, evident eu pennisiunea acesteia. 
Revenind la volumul CunotL1terea /ucifericii, capitolul Varierea calitativii a 

misterelor, distingem între mistere latente, deschise, atenuate, pennanentizate ~i 
potentate. Aceasta varietate a misterelor implica de la sine, abordari diferentiate ale 
acestora. Cunoa~terea paradisiaca se confronta eu misterele latente ale experientei , 
determinându-le conceptual, în timp ce cuno~terea luciferica întreprinde varierea 

47 
Angela Botez, 0 teorie despre spa/lo - tempora/i/ate, câmp stilistic 1/Î crea/ie ijliin/ijica in Cunoaij/ere lji 

crea/ie, Culegere de Studii (Coord. de studii : Dumitru Ghi~e. Angela Botez, Victor Botez ), Editura Cartee 
Româneescll, BucurC/jtÎ, 1987, p. 219. 
48 

Lucian Blage, Cunoa/jterea lucifericli, Editura Humanitas, Bucure~ti, 2003, p. 127. 
49 

Idem, Cenzura transcendenta, Editure Humanitas, Bucure~ti, 2003, p 97. 
'° Ibidem, p 96. 
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calitativâ a misterelor, revelând cripticul misterului deschis în planul sensibilitâtii, al 
imaginatiei întelegâtoare, §Î în cel al întelegerii conceptuale. 

Modalit!itile de variere calitativâ a misterului se desprind în ,,plus­
cunoa~tere", ,,zero-cunoa~tere" ~i ,,minus-cunoa~tere". 

Plus-cunoa~terii îi corespunde atenuarea calitativ!i a misterului deschis. Zero­
cunoa~terea este echivalentâ actiunii de permanentizare calitativâ a misterului. 
(Exemple de mistere permanentizate date de Blaga sunt: teza continuitâtii dintre 
materia anorganicâ ~i cea organic!i, sau teoria kantianâ despre existenta lucrului în 
sine). Minus-cuno~terea se referâ la potentarea, intensificarea calitativli a misterului. 
Acest tip de cuno~tere este cel mai rar mod de variere a misterelor, aflându-se în sfera 
intelectului ecstatic, irafionalului, contradicpei, antinomiei transfigurate51

• 

Misterelor radicalizate ale minus-cuno~terii, Lucian Blaga le confer!! ~i 
statutul de ,,irationale, întrucât ele sunt antinomice în chiar formularea lor".52 

Irationalui blagian, propriu atât cunoa~terii paradisiace, cât mai ales celei 
luciferice, apare drept un irational concret (determinatii conceptuale), un irational al 
conceptelor dialectice (antinomii latente), sau al conceptelor infinite. Identificâm un 
irational implicat genetic de orice concept, dar ~i unul al misterului deschis, 
permanentizat sau radicalizat. 

Irationalul are în metafizica gnoseologicâ blagianâ, statutul de obiect al 
cuno~terii, spre deosebire de rational, care poate fi ,,cel mult obiect al gândirii, al 
logicii"53

• 

Întreagâ aceastà incursiune în tipologia, varietatea, varierea ~i irationalul 
misterelor a avut drept scop, nu doar o analizâ a ceea ce înseamnâ conceptul de mister 
în gnoseologia blagianâ, cât mai ales tendinta de a ne apropia esenta misterului. Câci 
metafizica blagianâ graviteazâ continuu în jurul unui mister existential central - Marele 
Anonim. Toate celelalte mistere existentiale derivate sunt tinute ,,sub stre~ina grijii ~i 
initiativelor Centrului. Rezidâ parcâ, ideea cà misterele existenpale derivate sunt ~i ele 
dirijate printr-o acfiune metafizicâ a Centrului ultim de a se opune unei eventuale 
cuno~teri individuate"54, absolute. 

,,Cunoa~terea individuatâ", expliciteazâ Blaga, ,,în oricare din formele ei, e în 
firea ei, transcendent cenzuratâ"55

• 

,,Cenzura transcendent!!" ni se înfàti§eazâ drept un ,,act atemporal ~i ve~nic 
prezent al Marelui Anonim; în efectele ei, ea e întipâritâ cuno~terii individuate 
structural, în toate modurile acesteia"56

• 

Marele Anonim ne apare §Î ca un garant al misterelor, in care subiectul 
cognitiv nu se va pierde. El va instaura, totodatâ un echilibru existenfial, o distantare 
între noi §Î mistere ~i va institui o ierarhie a valorilor pe plan metafizic. Tendinta 
umanâ de a atinge adevârul transcendent ar putea distruge echilibrul existential §Î ar 
echivala cu o primejdie ce pânde§te esenta interioarâ a subiectului cognitiv. 

'
1 Lucian Blage, Cunoa1terea lucifericli, Editura Humanitas, Bucur~ti, 2003 p 40. 

52 Ibidem, p. 208. 
53 Ibidem, p. 209. 
54 Lucian Blaga, Cenzura transcendentli, editura Humanitas, Bucure~ti, 2003, p. 30. 
55 Ibidem. 
'6 Ibidem, p. 31. 
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,,Cuno~terea individuatli" este permanent supusli cerintelor cenzurii 
transcendente - va converti misterele ~i le va proteja de cuno~terea absolutli. 

Pe plan ontologie, cuno~terea individuatA ,,e un organ de convertire 
apologicli a misterelor existentiale - dar nu va putea - converti un mister existential în 
non-mister"57 avea sli mai traseze Blaga. Cenzura transcendentli sugereazli metaforic 
ideea cli, omul nu poate cunoa~te misterul in mod absolut, pozitiv, nedisimulat. 

Allituri de mister, de Marele Anonirn, ,,cenzura transcendentli" este o 
prezentâ, o coordonata definitorie a intregii lumi rnetafizice pe care Blaga o creeazâ; 
fMâ de aceasta, a sa metafizica a cunoa~terii nu ar fi fost completa. 

Conceptele eu care opereazâ blagianisrnul sunt total diferite de 
epistemologiile scientiste. Dacli nu creeazâ terrneni, atunci eu sigurantli, vor fi 
imprumutati din domeniul miticului, artisticului sau teologicului. Un astfel de exemplu, 
il reprezintli conceptul de revelatie, sau revelare, despre care trebuie încli de la început 
precizat, cli nu presupune substraturi teologico-divine. 

,,Revelarea" blagianli este un concept pur teoretic, raportat la mister, la un 
mister disimulat; revelatiile devin ele insele disimulatoare. Misterul se face cunoscut in 
mod disimulat. 

Interventia cenzurii transcendente se face simtitli ~i in contextul revellirii. 
Blaga expliciteazâ: ,,arlitarea sau revelarea unui mister existential, atunci când are loc, e 
totdeauna revelare cenzurata. Cenzurata prin insli~i structura aparatului cognitiv, 
destinat receptlirii misterului existential58

• 

Iluzia adecvatiei ,,se manifestli ca un adaos, ca o completare a revellirii 
disimulatoare. Este insli, un moment pref os in planul ontologie al cuno~terii, un adaos 
de cimentare a cenzurii ~i a rostului ei"5 

• • 

Misterul se define~te ca obiect transcendental al cuno~terii, dar ~i pârghie 
a acesteia în trecerea de la fanic la criptic. Misterul nu este convertibil în non-mister 
~i se aratli doar prin revelatii disimulatorii. Între cenzura transcendent!i ~i fondu! 
misterelor existli o conexiune unicli eu privire la creatie, sau la securitatea, aplirarea 
acestora. ,,În perspectiva censurii transcendente insli~i rationalitatea dobânde~te un ait 
statut de cât in sistemele filosofice de la Platon la Hegel ~i de la Aristote! la Hartmann: 
ea nu mai este o punte de contact între om ~i Marele Tot existential, ci mai curând un 
izolator , flicând o distincpe intre rationalitate ca articulape functionalli a cunoa~terii 
individuate, prin care se ajunge la o reductie numericli calitativli a misterelor 
existentiale ~i rationalitatea ca postulat sub semnul cliruia se a~eazli orgoliul luciferic, 
atunci când încearcli sli substituie misterelor existentiale, pozipi absolut-logice"60

• 

În planul ontologie al cenzurii transcendente, ratiunea se contureazâ 
asemenea unei ,,articulatii functionale a cunoa~terii înteleglitoare"61 ~i manifestli o 
continuli tendintli continuturilor cognitive. Elementele irationale, prezente in 
conpnutul cognitiv nu vor putea fi supuse ale ratiunii. Reiese din aceste aprecieri 
faptul cli, misterele existentiale nu pot fi în esenta !or rationale. lrationalul 

" Ibidem, p. 32. 
58 Ibidem, p. 3S. 
'
9 Ibidem, p. 91. 

60 
Alexendru Tl!nese, Studiu introductiv, Lucian Blaga- Opere 8; Editura Minerva, Bucure~ti, 1983, p. 4S. 

61 
Lucian Blege, Cenzura transcendenta, Editura Humenites, Bucur~ti, 2003, p. 107. 
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preleveazâ, iar rationalitatea ne apare drept ,,un simplu postulat subiectiv al 
cuno~terii înteleg!itoare"62

• 

Cunoa~terea individuatA este departe de a fi un fenomen de con~tiinfâ cum 
o enuntà teoriile subiectiviste. Ea este înzestratâ cu virtuti cognitive ~i utilizeaz!i 
elemente subiective constante63

• 

În sfera valorilor cognitive, fenomenul de con~tiint!i ia fonna unei 
cvasicunoa~teri. Cunoa~terea, dup!i cum precizeaz!i Blaga, nu are un caracter 
monolitic, ea este într-o fireasc!i continuitate. Nu ne va surprinde s!i distingem într-o 
prirnà etapà, trei modele ale cunoa~terii individuale. 

,,Cuno~terea adecvat!i", axat!i pe ideea de cuno~tere, privitâ ca absolut!i 
adecvatie între continut cognitiv ~i obiect. ,,Cvasicunoa~terea" conceputâ pe fundalul 
unei cuno~tere adecvate, ce cuprinde varietatea, cunoa§terea disimulatoare. 
,,Cunoa~terea-negativ", in strânsâ legâturà cu cele douà modele implicà ideea de 
mister, este o cuno~tere adecvatà, ce cuprinde obiectul prin ideea de negativ a 
acestuia. 

Denumitâ ~i cunoa~tere lucifericl!., ,,cunoa~terea-negativ" implicà exclusiv 
cuno~terea absolutl!. care, precizeazà Blaga ,,este pozitivà ~i adecvatà, sau in raport eu 
cvasicuno~terea, care de asemenea este pozitivà, dar disimulatoare".64 A~adar, prin 
cvasicuno~tere am conturat ideea cà, misterul este ap!irat, deoarece nu ni se 
dezvl!.luie decât subiectiv mascat. Prin cuno~terea-negativ, misterul e protejat, e atins 
doar ca mister, prin actul ei de transcendere. ~i astfel, rezuma Blaga: ,,cunoa§terea 
individuat!i [ ... ] r!imâne [ ... ] organ de convertire apologicà a misterelor existentiale. 
Prività în perspectiva metafizicà, aceastà conversiune apologicà a misterelor are 
semnificatia unei rezultante alc!ituite din douà componente: [ ... ] tendinta Marelui 
Anonim de a înzestra individul eu posibilitatea orientarii în existentà ~i grija Marelui 
Anonim de a pàstra netulburat echilibru existenµal ~i planul interior al creatiei"65

• 

Prin aceast!i afinnatie, apogeul metafizicii gnoseologice blagiene a fost atins. 
Blaga, în ipostaza sa metafizician a reu~it f!irà îndoialà sà creeze o turne, o metafizic!i 
sub specia misterului, a cuno~terii, a Marelui Anonim. 

0 metafizicli a culturii. Omul ,,nu devine om decât încercând sà-§i reveleze 
Misterul adicà creând cultura .... Pentru mine, cultura este modul specific de a exista al 
omului în Univers [ ... ] Omul singur este creator de culturà ~i aceasta datoritl!. tràirii 
sale întru mister §i pentru revelare "66

• Aceste afirmatii par o confesiune pe care Lucian 
Blaga o împàrt~ea lui Mircea Eliade. Ea este însà, definitorie pentru ceea ce Blaga a 
încercat sà armonizeze in demersul sàu, profund cultural. 

Vorbind despre om, stil ~i cultura, Lucian Blaga Ûlcearcà sa dea acestora, din 
perspectivà metafizicà, o semnificatie ultimà mai degrabà miticà, decât filosoficà. 

62 Ibidem, p. 109. 
63 Ibidem, p. 123. 
64 Ibidem, p. 137. 
65 Ibidem, p. 139. 
66 

Mircea Eliade, Curajul crea/lei fi obsesia universalulul - ln Convorbiri eu Lucian Blaga, din Dlmensiunea 
metafizicli a operei lui Lucian Blaga, Anlologie de texte dtn ii despre Opera fi/osoficli (coord. Angela 
Botez), Editura $tiinlificl!, Bucur~ti, 1996, p. 188, 191. 
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Trebuie mentionat însa, paralelismul existent între Lucian Blaga §i Nietzsche, 
acesta din urma creând el însu§i o ontologie a umanului §i ,,o filosofie a stilului"67; 
Nietzsche introduce in teoria culturii conceptul de stil cultural, §Ï pune problema 
unitlltii stilistice (apolinic- dionisiac ). 

Aceste concepte - culturli, stil - devin Ieit-motive ale metafizicii culturii 
blagiene, ce vor fi dezvoltate de Blaga în Orizont # sti/, Spa/iul mioritic, Geneza 
metaforei # sensu/ culturii. 

Anterior, în analiza metafizicii misterului, remarcam cum cunoa§terea 
individuatll este supusll cenzurii transcendente. Acum, vom observa cum 
spontaneitatea creatoare este, de asemenea cenzurata transcendent printr-o matrice 
stilistica, ale carei categorii abisale, stilistice sunt ,,frâne transcendente, un fel de 
stl!.vili impuse omului §Ï spontaneitàpi sale creatoare pentru a nu putea niciodata revela 
in chip pozitiv - adecvat misterele lumii"68

• Prin stil, omul este proiectat in mister, 
dar este împiedicat sà-1 revele în mod absolut. Oin acest motiv, Blaga ne precizeaza cà 
stilul nu este absolut, iar din fenomenul stilului rezida douli rânduieli, ce se 
întrepatrund. ,,Una este cea a destinului uman pus în slujba creatiei §i a transcenderii; 
cealalta este cea a Marelui Anonim care se apara §i reglementeaza"69

. 

Despre stil. ,,Stilul" blagian este un complex, o unitate de forme, accente §Ï 
atitudini în permanenta varietate. Departe de a se mai raporta la morfologie, fenomenul 
stil capatà la Blaga alte conotatii. Apelând la psihologia abisala, a incon§tientului, 
Blaga da fiinta noologiei abisale, pentru a contura mai eficient stilul. 

,,lncon§tientul" sau celàlalt tarâm, cum 1-a numit Blaga nu e doar ,,un focar 
metafizic nevlizut, care prezideazâ la formatiunile organice, sau caruia îi revine 
conducerea vietii fiziologice §i con§tiente [ ... ] inco~tientul ni-1 închipuim ca o 
realitate psihicli amplli, eu structuri, de o dinamicâ §i eu initiative proprii"70

• El este 
totodatll ,,înzestrat eu un miez substantial organizat dupâ legi imanente"7 

• 

Valorizarea datà de Blaga incon§tientului dep~e§te granitele trasate de 
filosofia naturalistâ (Goethe, Shelling, Carus), sau de stereotipia psihologizantâ. În 
acceptia blagianii, incon§tientul are un caracter cosmotic, numind cosmoticâ, orice 
,,realitate de pronuntaffi complicatie interioarâ"72

• 

Apare evident faptul cli, în definirea fenomenului stil, incon§tientul capâtâ 
valente noi, fiind chiar determinantul primordial §Î esential al creapei spirituale. 

,,Personanta" este o particularitate a incon§tientului, o însu§ire, datoritlt cltreia, 
el poate sonda foarte aproape de con~tiintâ. Efectele personantei sunt greu de precizat, 
unele fiind permanente, iar altele instantanee. Cert este însli, cà flirâ personantele 
incon§tientului, existenta con§tientil ar fi mai clarà, mai precisâ, dar lipsiffi de 
plasticitate. 

Teoria lui Blaga asupra incon§tientului se profileazli coerent, modern: 
,,incon§tientul blagian este înzestrat cu structuri - ceea ce-! apropie de un Levi-Strauss 

67 Alexandru Boboc, Filosqfia contemporant'i - Orientt'iri ~; stlluri de gdndlre semniflcative, Editura 
Didactica ~i Pedagogicll, Bucure~ti 1995, p 61. 
68 

Lucian Blaga, Trilogia cultur/1, Geneza metqforel fi sensu/ culturli, ELU, Bucure~ti 1969, p. 371. 
69 Ibidem, p. 372. 
70 Ibidem, p. 17. 
71 Ibidem. 
71 Ibidem, p. 18. 
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sau un Lacan - incon~tientul este structurat ca limbaj, spune acesta din urmà"73
, iar 

teoria arhetipurilor lui Jung vine în completarea potentialelor tare. 
În acceptia stilului este cuprins ~i ,,sentimentul spapului", Blaga având drept 

premis!i întrebarea: dac!i acesta poate sau nu detennina stilul? În Culturi:i fi spafiu, el va 
fundamenta relevanta acestui sentiment având ca reper istoria artelor, sau morfologia 
culturii. Pentru Spengler, spatiul nu e doar un cadru apriori, prin intennediul c!iruia 
putem cuno~te lumea, ci o creatie a sensibilit!iµi noastre ce variaz!i de la o cultur!i la 
alta. Alois Riegl, din perspectiva istoriei artei, va acorda fiecarei culturi, valori diferite, 
în funcfie de orientarile artistice specifice. Oricum, sentimentul spapului este un 
determinant al stilului, în opinia acestuia, iar Blaga adauga: ,,În diferentierea 
sentimentului spatial, atât Riegl (cât ~i Worringer de altfel) nu ajung decât pânà la cele 
dou!i fonne, una pozitivà ~i una negativ!. Dup!i ace~ti autori ar exista un sentiment al 
spatiului ca atare ~i un sentiment cu semn negativ, care ia înfliti~area unei sfieli fatA de 
spatiu"74

• 

0 a treia perspectivà analizat!i de. Blaga este cea formulata de Frobenius, 
pentru care sentimentul spatiului devine ,,unicul factor determinant al culturii"75

• 

Spiritul ~i creatia culturala africanà sunt argumentul, obiectul cercet!irii lui Frobenius. 
El distinge în cazul culturii hamite un spafiu bolt!i, iar în cel al culturii etiopiene, spaµul 
infinit. 

Atât Frobenius, cât ~i Spengler, în pofida minutioaselor cercetàri întreprinse, 
vor vedea în cultura, dupa cum precizeaza Blaga, doar un organism independent, mai 
presus de potentialul ~i creafia umana. 

Sintetizând, sentimentul spatiului apare în contextul morfologiei culturii, fie 
ca determinantul stilului, fie ca un ,,act creator al sensibilitàtii con~tiente"76 (aceasta 
este ~i perspectiva kantiana). 

Teoria blagiana introduce ~i de aceast!i data, în explicarea fenomenului stil, 
factorul ,,incon~tientului, in toat!i amf;loarea cuvenit!i, adic!i nu numai ca un fapt 
liminar, ci ca màrime eu totul pozitiv!i" 7

• 

Ni se relev!i un spatiu ~i un timp al incon~tientului eu forme ~i structuri bine 
deterrninate. 

Creatia cultural!\ îti trage seva din ,,orizonturile" spatio-temporale ale 
incon§tientului, în acceptia blagiana, spre deosebire de morfologie care vedea aparitia 
culturii doar în cadrul peisajului respectiv. ,,Operam astfel o distinctie adânc tàiatl!.: una 
e peisajul multiplu ~i divers al con§tiintei, §i str!iin de aceasta ca orice obiect, ~i eu totul 
altceva e orizontul spatial unie al inco~tientului, ca parte integranta §Î organic!i a 
acestuia"

78
• De pildâ, creatia popular!i româneasc!i (poezia, doina) se edific! pe sau în 

plai, ca spafiu sufletesc, ritmic, infinit ondulat, iar dorul apare ca o stare leit-motiv, 
permanent reiteratl1. 

n Liviu Antonesei, Repere penlru ofilosojie a culturii ln Cunoa§tere §i crea/ie - culegere de studil (coord. 
studii: Dumitru Ghi~e, Angela Botez, Victor Botez), editura Cartea Romêneasci!, Bucure~ti, 1987, p. 405. 
74 Lucian Blaga, Tri/ogia culturil, volumul Orizonl §I stil, ELU, Bucure~ti, 1969, p. 35. 
75 Ovidiu Drfunba, Filosojia lui Blaga, editura Excelsior, Bucure~ti, 1995, p. 36. 
76 Lucian Blaga, Trilogia culturii, volumul Orizont ~; slil, ELU, Bucure~ti, 1969, p. 36. 
77 Ibidem, p. 40. 
78 Ibidem. 
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Timpul, allituri de spatiu, ca orizont al incon~tientului, se ,,complicli interior, 
dobândind un fel de fizionomie sau profil"79

, capàtli accente. Metaforic, Blaga dezvoltli 
timpul cascada - ,,pentru care accentul supremei valori zace pe dimensiunea 
trecutului"80

; timpul fluviu, î~i are ,,accentul pe prezentul permanent"81 ~i timpul havuz, 
al càrui accent se imprimli pe dimensiunea viitorului. 

Dualitatea orizonturilor spatio-temporale blagiene dep~e~te, in consecinta, 
atât teoria kantianâ, cât ~i pe cea morfologica relativa la formele sensibilitatii 
con~tiente. 

Stilul, surprinde Ûl complexitatea sa, allituri de orizonturile spatio-temporale 
~i elernente precum, accentul axiologie, atitudinea anabasica sau catabasica §i nazuinta 
formativa. 

Geneza metaforei blagiene. ,,Metafora" se înalta în matricea metafizicii 
culturii blagiene spre a-i completa parcâ întreg edificiul creat. Plasmuirea de cultura 
însearnnli în viziune blagiana stil §i metafora, iar omul autentic blagian trliie§te în 
mister §i pentru revelare. 

Plecând de la o definitie asemanlitoare celei din poezie, metafora lui Blaga 
apare ,,impregnata de aspectele stilistice, cari sub unghi logic se deosebesc de 
metaforicul în sine"82

• Stilul metaforei, ,,se na§te din categoriile abisale, ce se imprima 
oricârei pUismuiri a spiritului uman, oricârei creatii de culturli, din adâncurile 
incori~tientului"83

• Mitul este apogeul metaforicului, în cadrul plasmuirii spirituale. 
Conditia fiintei umane este una precara; pe de o parte, existenta sa într-o lume 

concretll., pe care încearcli sa o cuprindâ §i, pe de alta parte, existenta într-un mister pe 
care încearca sa-! revele. Metafora apare în acest context, ,,ca un moment ontologie 
complementar, prin care se încearca corectura acestei situatii"84 §i se transformli într-o 
,,a doua emisferli prin care se rotunje~te destinul uman, o dimensiune specialli a acestui 
destin"85

• 

Distingem totodata, prezenta a doua tipuri de metafore. Este vorba de 
,,metafora plasticizanta", în mlisurâ sli redea prin limbaj un fapt, flirli a-i atinge insli, 
esenta. ,,Metaforele revelatorii" sunt cele ce vor incerca sa plitrundll., sli sondeze esenta 
(atât cea fanica, cât §Î cea criptica) §Î sa reveleze misterul. 

Metafora revelatorie se aratli ca un mod de a fi, ace! mod specific uman de a 
exista intru mister §Î pentru revelare. Iar omul blagian va manifesta permanent tendinta 
de a revela misterul într-un mod pozitiv ~i adecvat, prin mijloacele puse la dispozitie de 
metafora revelatorie. 

Astfel, semnaleazli Ovidiu Drâmba, ,,pe lângli importanta pe care am acordat­
o genezei metaforei, mai subliniem, pentru prima oarli, importanta ontologica, de 
existenta"86

• Metafora nu va mai apartine doar poeziei, stilisticii, ea se va integra §Î 
ontologiei. 

"Ibidem, p. 46. 
80 Ibidem, p. 52. 
81 Ibidem, p. 53. 
"
2 Idem, Tri/agia culturii, volumul Geneza metaforei ,1i sensu/ culturii, ELU, Bucur~ti, 1969, p. 289. 

83 Ibidem. 
84 lbidem. 
M Ibidem. 
86 

Ovidiu Drâmba, Filosojia lui Blaga, editura Excelsior, Bucur~ti, 1995, p. 54. 
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Matricea stilisticli. ,,Matricea stilisticii" apare ,,ca un mlinunchi de categorii, 
care se imprimii din incon§tient, tuturor creaµilor umane, §Î chiar §Î vietii întrucât ea 
poate fi modelatli prin spirit"87

• Ea se poate defini totodatll, drept un complex de 
determinante, de factori ce dau structura, configuratia unui stil: orizontul spatial 
(infinitul, spatiul boltii, planul, spatiul mioritic, spapul alveolar succesiv, etc.), 
orizontul temporar (tirnpul-havuz, timpul-cascadii, timpul-fluviu), accentul axiologie 
(afirmativ §i negativ), anabasicul §i catabasicul (sau atitudinea neutrli) §i niizuinta 
formativii (individualul, tipicul, stihialul). Aceste determinante se constituie in factorii 
principali, dar pe lângli ace§tia apar ~i altii secundari, accidentali, ce pot determina 
variatii ale matricii stilistice de la individ la individ. Stilurile, culturile pot ~adar, sii fie 
asemiiniitoare doar prin factorii secundari, dar §i sii difere prin cei primari. 

Demersul blagian despre matricea stilisticli se proclamli deasupra teoriei 
simbolismului spatial (sustinutii de Spengler), deasupra teoriilor despre baza 
generatoare a unui stil (imitatia) §Î deasupra teoriei despre sufletul culturii. Prin 
matricea stilisticii se poate delimita complexitatea producerii fenomenului stil, 
nepretinzând însli cii ar putea explica insu§i fenomenul creatiei de culturli. 

Omul, in viziunea blagianii, creeazii prin plâsmuiri de stil, creapile sale 
culturale fiind dominate de o matrice stilisticii. 

Stilul blagian intrii in categoria de stil cultural, conceput anterior de Nietzsche 
sau Spengler. ~i ,,dincolo de diferentierile dintre ei, Nietzsche, Spengler §Î Blaga se 
solidarizeazii în proiectia (e adeviirat, in moduri diferite) culturii prin paradigma stil 
cultural, distantându-se astfel de conceperea clasicii a stilurilor dupii apropierea sau 
depiirtarea de naturli a creatiilor artistice"88

• 

Accentul axiologie. ,,Accentul axiologie" îl reprezintii ,,reflexul unei atitudini 
incon§tiente a spiritului uman"89

• Incon§tientul are, a§adar, atitudini, initiative. 0 astfel 
de atitudine este cea axiologicii, anume atitudinea de a da un accent de valoare (sau de 
non-valoare) unui orizont in care s-a fixat. În acest context, Blaga opereazâ distinctia 
între solidaritatea organicii §i cea axiologicii a incon§tientului. Cazul culturii indiene 
este unul de solidarizare atât organicii, cât §i axiologicli. Orizontului spatial al spiritului 
indic îi corespunde spaµul infinit, dar eu tendinte miniaturale, mici, spre deosebire de 
spiritul european al ciirui orizont spatial este tot spaµul infinit, dar tendintele sunt de o 
rouit mai largii amploare (perspectiva este infinit mai largii). Blaga explicii: ,,Subliniem 
cii indu! tr!iie§te datoritii unui legiimânt incon§tient, poate mai mult chiar decât 
europeanul, eu toate simttrrile §i eu toti porii in orizontul infinit. Indu) e organic solidar 
eu acest infinit, intr-un fel mai hotiirât chiar decât europeanul. Peste aceastii solidaritate 
organic!\ primarii în raport eu orizontul, s-a suprapus însii in sufletul indului un accent 
axiologie negativ"90

• 

Spafiu mioritic ~i apriorism românesc. Spatiul mioritic blagian accentueazli 
§i aplicli totodatà, seria categoriilor abisale enuntate §i prezente activ în creatiile 
populare române§ti. În doinli, Blaga regl\se§te spaµul ondulat, plaiul. ,,Sli numim acest 

87 Lucian Blagu, Trilogia culturii, volumul Orizont 1i stil, ELU, Bucur~ti, 1969, p. 109. 
"' Alexandru Boboc, B/aga, Nietzsche /i Spengler, in volumul Dimensiunea metqftziclJ a operel lui Lucian 
Blaga, Antologie de texte coord. Angela Botez, editura ~tiintifica, Bucure~ti, 1996, p. 280. 
89 Lucian Blegu, Tr/logia culturii, volumul Orizont §i stil, ELU, Bucure~ti, 1969, p. 71. 
90 Ibidem, p. 77. 
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spatiu-matrice, înalt ~i indefinit ondulat, ~i înzestrat cu specificele accente ale unui 
anume sentiment al destinului: spapu mioritic"91

• Acest orizont inde finit ondulat, se 
desprinde ~i din sentimentul destinului pe care sufletul românesc îl are. Un destin 
implacabil, ,,eu indefinite dealuri ~i vlii, [ ... J care, simbolic vorbind, descinde din plai, 
culmineazli pe plai ~i sfâr~e~te pe plai"92

• Sufletul românesc este solidar eu spatiul 
mioritic ~i poartll pecetea unui ,,fel mulcom, incon~tient, de foc îngropat, nu de 
efervescentli sentimentalli sau de fascinatie con~tientli"93

• Altemanta deal - vale se 
reglise~te ~i în a~ezlirile române~ti; comparativ eu cele s!lse~ti, care se aliniazli perfect, 
echilibrat, una lângli cealaltà. Satu) românesc las!\ spatiu, hiatul dintre ele vrea parcli sli 
evoce vliile dintre munti. Acellilji spatiu ondulat apare ~i in ritmul poeziei populare, al 
clirei vers este ,,constituit din silabe accentuate ~i neaccentuate, una câte una, adicl!. faµ 
de ritmul alclituit din deal ~i vale sau din vale ~i deal"94

• 

0 altii detenninantli a stilului românesc este ,,sofianicul", specific de altfel, ~i 
ortodoxiei. În definirea sofianicului, Blaga incearcli sli stabileascli raportul existent 
între om ~i transcendent!, luând drept exemplu trei stiluri arhitectonice de biserici. 
Bazilica romanicli are linii drepte, forme geometrice. Transcendenta se produce in actul 
ritual, pe plimânt, iar preotul se substituie ei. 0 altà semnificatie metafizicli dâ Blaga, 
catedralei gotice, care prin liniile sale indreptate spre cer conferà fiintei umane senzapa 
de a putea tinde spre transcendentll, De exemplu, Catedrala bizantinà Sffinta Sofia 
creeazli parcli apropierea dintre om ~i divin transcendentul coboari1, iar omul il 
prime~te. Sofianicul se identificli astfel, în sentimentul transcendentului care coboarli. 
Ca ~i categorie stilisticl!. îl vom identifica în diverse creatii culturale. 

În Miori/a, de pildli, moartea este transfiguratli, devine un act sacramental, o 
nuntli. Natura se transfonnli ~i ea - devine bisericl!. - interventia sofianicului este 
vliditli, transcendentul coboarl!., lumescul se înalta În Me~teru/ Manole, motivul 
sacrificiului (motiv pl!.gân, primitiv la origini) este transfigurat, capl!.tli semnificatii 
sacre; sacrificiul se produce pentru un làca~ divin. ,,Iatl!. o sublimare sofianicà a 
stravechiului motiv de aproape incredibilli cruzime"95

, conchide Blaga. 
În esentli, sofianicul de~i o ,,determinantli stilisticà a ortodoxiei, aplicat ~i în 

câmpul filosofiei culturii, poate fi identificat ca fiind unul din factorii stilului cultural 
românesc, chiar dincolo de viata pur religioasli"%. 

În loc de concluzii. Destinul individului transcende existenta întru ~i pentru 
imediat (aceasta fiind proprie existentei zoologice) ~i se situeazli în mister. Esenta unui 
astfel de destin consti1 în perpetua nevoie de a deslu~i misterul, de a-1 revela. Revelarea 
echivaleazli creatiei, crel!.rii. Cultura devine ,,expresia directl!. a unui mod de existentll 
sui generis"97

, ea semnaleazli o mutape ontologicl!.; nu este doar un organism superior, 
cum o considerau Spengler, sau Frobenius. Condipa de care are nevoie cultura, creatia 
spre a putea fiinta o reprezintl!. existenta întru mister ~i pentru revelare. 

91 Lucian Blaga, Tri/ogla culturli, volumul Spafiul mioritic, ELU, Bucure~ti, 1969, p. 125. 
92 Idem. 
93 Ibidem, p. 126. 
91 Ibidem, p. 128. 
95 Ibidem, p. 178. 
96 

Ovidiu Dr4mba, Filosoj/a lui Blaga, editura Excelsior, Bucure~ti, 1995, p. 72. 
97 

Lucian Blaga, Tri/ogia culturii, volumul Geneza metqforei fi sensu/ culturii, ELU, Bucure~ti, 1969, p. 367. 
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Dac!i în metafizica cunoa~terii, Marele Anonim cenzura (transcendent) 
cunoa~terea umanâ, in cea a culturii, Blaga afirmâ îns~i necesitatea cenzur!lrii, 
explicând c!i scopul manifestiirii ei este acela de a putea fi un echilibru cosmic 
existential. 

Revelare, creatie ~i cenzurâ - s-ar putea defini conditia individului uman; 
revelare, creatie, absolut - ar putea fi o posibil!i definire a Marelui Anonim. 

Accentele metafizice blagiene se r!isfrâng, transpar ~i din (în) textul literar. În 
spe~, poezia sa afirm!i explicit esenta metafizicii sale: ,,De la respectul corolei de 
minuni a lumii (misterele pllzitoare ale Marelui Anonim), pânli la semnificatiile na~terii 
metafizice a formelor ontice ale universului, de la dedublâri ale cognitivului ~i pân!i la 
valoriziiri apriorice"98

• 

THE SPECIAL FEATURE OF THE METAPHYSICS 
IN BLAGA'S SYSTEM 

Abstract 

The deepness and the greatness of Blaga's metaphysics, penetrate the 
traditional senses of the metaphysics, taking over and adapt in an authentic way its 
acceptions, both ontological and deductive. 

Blaga's ontology bas a conception about the essence of the metaphysical 
depth and high ideas belong to the vertical plane, going beyond the empiricism and the 
science; they penetrate transcendent realities high or deep. 

Blaga himself makes the difference between the metaphysics and the 
philosophie ideas. The second one could lost itself in flatness and could even remain in 
the horizontal plan, in empiric and concret, in here and now. 

Blaga's gnoseology has as guide mark a cognitive step, in which the elaborated 
philosophie ideas are irreducible to the knowledge of scientific type and univerifiable 
in every day life experience (in the confrontation with reality). 

Blaga's metaphysical step means, in its essence, a variable detailed 
presentation ofboth the ontology and gnoseology, moving the accent on ontology. The 
Great Anonymous is the edifice - the premise of his ontology, the metaphysical frame 
of the existence, guarantor of the cosmic equilibrium. Of the creation, selfsufficient. 

The metaphysics of knowledge, created under the species of the mystery is in 
the same time a quintessence ofBlaga's construction. 

The trilogy of culture, alike the trilogy of the trilogy of knowledge, is opened 
towards a metaphysical anthropology and a metaphysical theory about the sygnificans 
of culture and style. 

The style and the metaphysical always deal with the cultural and spiritual 
creation. The revelation has always a metaphysical character, its co - ordinates and 
forms being stylistic. 

This kind of revelation has never an adequational character as the knowledge. 

98 Angela Botez, Dimensiunea metafizlcli a operei lui Lucian Blaga - Antologie de texte din ~i despre opera 
filosofici, Editura l>tiintificll, Bucure~ti, 1996, p. 141. 




