UN MARE ANIMATOR SI PRECURSOR: PICTORUL
NICOLAE POPESCU

Fara a atinge notorietatea unui Aman sau Grigorescu, data fiind fie
putinatatea anilor, fie precaritatea conditiilor in care a activat, Nicolae
Popescu reprezintd pentru cultura romaneasca a veacului al XIX-lea acel
tip de intelectuali care concentreaza in sine toate aspiratiile vointei de
emancipare sociala si nationald caracteristice unei intregi epoci istorice.
Pentru fiul unei familii de tarani saraci (ndscut in 6 octombrie 1835 la
Zorlentul Mare, judetul Caras-Severin) imbritisarea unei cariere artistice
in Banatul celei de a doua jumatati a veacului trecut (supusa programu-
lui sever al regimului de la Viena, iar din 1867 dualismului austro-ungar)
insemna asumarea unui intreg cortegiu de oprelisti si privatiuni.

Ramas orfan la 14 ani, cautd un mijloc de subzistentd, simtindu-se a-
tras de practica vietii de zugrav. Timp de zece ani se initiaza in atelierc-
le pictorilor Mihail Velceleanu din Bocsa, cel mai apreciat pictor acade-
mic al vremii (1849—1851) si Mihail Popovici (dupa unii la Dimitrie Tur-
cu!) din Oravita, pind-n 1859. Indemnat staruitor de cei din jur si-si de-
sdvirseasca pregatirea in cadrul vreunei Academii, se inscrie la Conser-
vatorul din Pesta (1859), fiind intretinut prin bundvointa lui Emanoil Goj-
du (membru fondator al institutiei) si a tinerimii romane aflata la studii
in capitala ungara. Cuprins de framintarile politice ale vremii, in august
1860, Nicolae Popescu executda dupa natura portretele celor 11 deputafi
romani din Dieta Ungariei, integrati un an mai tirziu in compozitia lito-
grafiatd Romdnii anteluptatorii pentru egalitatea nationnalu in Diet’a
Ungariei. Dupa cum se anunta in ,Foaie pentru minte, inima si literatu-
ra“2, lucrarea imprimata si editata la Viena, urma si se raspindeasca pe
coli si la sume diferite, in rindurile populatiei romanesti, atit din partile
Austro-Ungariei, cit si a Principatelor Unite. Unul din exemplare se pas-
treaza astdzi la cabinetul de stampe al Bibliotecii Academiei R. S. Roma-
nia.

Surprins de talentul si evolutia elevului sau, profesorul Engerth de
la Conservatorul din Pesta il sfatuieste sd meargid la Academia din Viena.
Dar de unde resurse? Solutia o gasesc ,,tinerii insufletiti de propasirile
cele mai frumoase ale lui Popescu‘®®, care-i recomanda realizarea unei

. 1 M. B., Nicolae Popescu, pictorul romdn, in ,Telegraful roman“, Bucuresti,
17 ianuarie 1978.

2 Fouaie pentru minte, inimd si literaturd, Brasov, 10 octombrie 1878,
3 M.B,, op. cit.
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,sicone* a lui Mihaiu Eroulu. Cu actiunea de litografiere la Pesta in ,,mii
de exemplare‘ (in atelierul vestitului litograf Rohn), raspindirea ei,,prin
tote partile locuite de romani“ si adunarea sumelor se ocupa studentul in
drept Partenie Cosma (devenit mai tirziu avocat la Sibiu si deputat). S-au
strins in cele din urma 1.000 de florini care i se trimiteau la Viena in rate
lunare, impreuna cu un ajutor de 60 de florini din partea fundatiei Mo-
cioni. Drept recunostin{i pentru dragostea si sprijinul tinerimii romane
din Pesta (de la care primeste si banii necesari calitoriei la Viena) lasa
marturie un desen, interpretind intr-o viziune personala Intoarcerea lui
Saul.

In capitala Imperiului a studiat timp de patru ani (1860—64) la Aca-
demia de arte frumoase, respectind sirguincios disciplina normelor di-
dactice. Poposea adesea in silile vestitului ,,Kunsthistorisches Muzeum®,
efectuind numeroase copii dupa lucrarile marilor maestri, cu preferinta
pentru cei din scoala italianid. La Muzeul Banatului din Timisoara se pas-
treaza un numar important de lucrari care permit unele concluzii privind
nivelul artistic al perioadei vieneze.

Desenele, executate in peniti sau creion, recomanda diversitatea pre-
ocuparilor. Multe sint studii dupa modele vii in costume de epoca, altele
exercitii de anatomie, drapaj si miscare, dupa mulaje antice sau sculptura
medievale in stil gotic. Toate marturisesc o remarcabild siguranta a duc-
tului, simtul ‘constructiei si proportiilor. Dar dincolo de fermitatea si ele-
ganta liniilor se intrevede pasiunea pentru rafinata modelare a forme-
lor, animate de jocul discret al penumbrelor. Nu rare sint cazurile cind
se depasesc limitele formularii didacticiste, expresia primind freamatul
unei fine nuantari psihologice (a se vedea indeosebi Cap de copil si Por-
tret de batrin).

Interesante trasaturi de caracter relevi si seria de portrete in ulei,
de o calitate deosebita fiind Cdlugdarul capucin si Magistratul. Prima lu-
crare este de-o expresivitate ce depdseste evident conventia academica,
pictorul mizind pe efectul disputei dintre statica monumentala a rasei cu
gluga, redatd in armonii dense de brunuri si mobilitatea sfumato-ului din
partea de jos a capului, in alb-griuri matasoase, volatile. Mai intervine
apoi si un accent constructiv (in partea superioard a capului) care confera
fermitate si vigoare amanuntelor fizionomice. Celilalt portret, reprezen-
tind dupa aspectele vestimentare un demnitar din ambianta venetiana, tra-
deaza certe influente ale renasterii italiene; sobrietatea si economia mij-
loacelor picturale individualizeazi pregnant spiritualitatea si conditia so-
ciala a celui portretizat.

Cu toate cistigurile de mestesug, simtea totusi limitele instructiei
vieneze. Voind sa-si perfecteze studiile la Roma, revine in t{ara — in
1864 — pentru a convinge pe conducitorii intelectualitdtii romane de ne-
cesitatea unui stipendiu. Executa la Oradea si in Banat portretele nota-
bilitatilor locale (amintind aici de Alexandru Maniu si episcopul Silaghi),
dovedind reale calitati de portretist. Constient de necesitatea desavirsirii
unitafii nationale, pentru care milita spiritualitatea progresista a vremii,
Nicolae Popescu schifeaza in doua variante (desen) Unirea Principatelor
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Fig. 1 — Nicolae Popescu: Calugar capucin
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Pictorul Nicolae Popescu 521

Romdne, sugerind intr-o viziune alegorica ideea unificarii depline a tutu-
ror provinciilor romanesti.

In priméavara anului 1865 frecventa ,,Academia di San Luca“ din Ro-
ma, fiind stipendiat de fundatia Mocioni (900 de fl. lunar). Pe intreaga du-
rati a studiilor gindul catre tard era mereu prezent, progresul la inva-
tatura si alte preocupiri ficindu-le cunoscute adesea unor ,barbati de
frunte ai neamului‘’. Incd din primul an al sederii la Roma intra in co-
respondenta cu Iosif Vulcan, ctitorul ,,Familiei, care incepe sa-1 populari-
zeze in revista sa, incepind cu numadrul din 17 iulie. Era de asemenea in
bune relatii cu brasoveanul George Vlidareanu, cel care din 1862 fusese
trimis cu un stipendiu romantian sa studieze la Miinchen. Dintr-o scrisoa-
re a acestuia catre Timotei Cipariu aflim de recomandarile ce le primea
de la Nicolae Popescu: ,,pentru ca scopul nostru nu-i a ne face decopia-
tori. Nu frate! Ar fi de doritu a face tablouri de compozitiune din istoria
nationald, care incad nu sint facute de nimeni pina acum* (...), sa-ndrep-
tim odata gustul urit din mijlocul poporului nostru si in locul aceluia
sd aducem frumusetia‘‘s,

Considerind ajutor pretios in opera de pldsmuire a unor compozitii
inspirate din istoria nationala cunoasterea de cdtre marele public roman
a scenelor ce impodobeau Columna lui Traian de la Roma, care marturi-
sesc atit de graitor despre trecutul glorios al acestei istorii, tindrul Nico-~
lae Popescu proiecteaza alcdtuirea unui album cu desene care sa fie mul-
tiplicate prin fotografiere si apoi raspindite in rindul comunitatilor ro-
manesti din Transilvania. Pentru desavirsirea unui asemenea fapt de cul-
turd se consulti cu ,mintile luminate* din {ara, scriindu-i lui Iosif Vul-
can, Vincentiu Babes, Timotei Cipariu si George Baritiu, Intentiile sale
sint imbratisate cu caldura, fiind popularizate in paginile diverselor pu-
blicatii®. La fondul Cipariu din cadrul Arhivelor statului din Blaj se pas-
treazd doua scrisori? ale pictorului Nicolae Popescu adresate prestigiosu-
lui carturar pe care le vom comenta in cele ce urmeaza.

In prima epistola, expediatd din Roma la 1 martie 1867, pictorul mul-
tumea pentru recomandari, care-l vor ajuta ,,s@ pot intr-adevar face un
serviciu bun Natiunii intregi‘*’. Acest serviciu viza o finalitate culturala
de vitald importanta, de ,,a ridica pictura pentru noi romaénii la o culme
mai frumoasa®. Desenele pentru album urmau si fie executate dupa gra-
vurile efectuate la 1672 ,,de cei mai buni desenatori ai timpului‘ (era vor-
ba de Pietro San Bartolo si Carlo Errard, din indemnul lui Ludovic al
XIV-lea, regele Frantei). Datoritd sirguintei sale ajunsese si-si cistige
naicea prin picturd cunostinte si onoare“, fiind prezent la expozitia din

4 Afirmatia are temei in ce priveste arta roméneascid din Transilvania acelei
vremi, deoarece in Principatele Romine asemenea preocupdri cunoscuse deja fru-
moase realizari.

5 Corespondenta G. Vliddreanu — T. Cipariu, Arhivele statului Blaj.

°_ »Familia“, Oradea, 19 februarie 1867; ,,Gazeta Transilvaniei, Bragsov, 26 fe-
bruarie 1867; ,,Concordia“, Pesta, 28 februarie 1867; ,,Albina®, Viena, 25 martie 1867.

7 Publicate integral in Banatica, IV 1977, Regita, in articolul ,,Din corespon-
denta lui N. Popescu — T. Cipariu“ de Negoiti Liptoiu.
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Roma a anului 1867. Cu toata autoritatea pe care si-o cistigase, avind deja
o clientela, dorinta ,,ca roman e mult mai mare‘, refuzind a se complace
in postura de simplu pictor academic (cu real succes de public, chiar in
conditiile de pronuntata concurenta), el voind sa ,,foloseasca natiunii in-
tregi, impreuna cu fratele Vladareanu, care ajunsese aici de curind“. Se
angajeaza sa lupte amindoi cu greutatile ,,numai sa poatd merita numele
de oameni adevarati: care au lucrat pentru folosul si inaintarea poporului
romanesc-*.

Mult mai ampla, cea de a doua epistola, scrisd in 18 aprilie 1867, ofera
informatii interesante asupra stadiului lucrarii (transpunerea scenelor de
pe Columna). Dupa ce face inca o datia dovada frumoaselor sale sentimen-
te patriotice, aminteste despre intelegerea avuta cu G. Vladareanu de a
merge la Viena pentru a gasi un fotograf bun, care sa faca ,,decopieri®
(reproduceri), iar de acolo si le expedieze in tara celor interesati. Printr-o
cit mai largd raspindire a albumului ,,ar putea trage folos foarte mare ti-
nerii «i batrinii, cunoscind de aici pe strdbunii nostri si toatd marimea
lor*‘. Tntrucit finalizarea intregului album s-ar fi extins pe timp de 5 ani,
contributia de un cruceriu pe luna (pentru fiecare numar de la fiecare pre-
numerotat) nu ar fi fost un efort prea mare. Dar si pictorul stia ca ,,tim-
purile sint grele acuma'“. Efortul trebuia insa facut deoarece ,,noi sintem
ai Poporului si Poporul este al nostru‘, iar acest popor ,,stie pretui foarte
bine pe toti barbafii aceia care lucreazia pentru binele si fericirea lui“.

O alta informatie extrem de importanta se referd la deschiderea unei
»clase de desen la Gimnaziul din Blaj*, fapt pe care Nicolae Popescu il
salutd cu toatda caldura. Dar intre romanii tineri cu studii academice la
vremea aceca erau doar e si Vlddareanu (Misu Pop era un artist consa-
crat). In cazul in care Vlidareanu ar fi acceptat postul lui, urma sa-i tri-
mitd desenele. Contrar asteptirilor lui Cipariu la concursul care se tine
in luna august 1867, G. Vladareanu nu participa si de aceea catedra a fost
ocupata de Paul Marin, candidat cu pregatire militara. Astfel este intro-
dus pentru prima dati in programa scolard a gimnaziilor romanesti din
Transilvania, intre obiectele extraordinare ,,desenul si pictura in clasele
I—IV, impartite in 7 despartiminte, pe siptdmina 14 ore8. Exemplul Gim-
naziului din Blaj este urmat in anii urmatori de cel din Nasaud (1871/72)
si Brad (1876/77).

Din informatiile de care dispunem pind astizi nu putem estima pre-
cis numarul desenelor si reproducerilor efectuate de Nicolae Popescu du-
pa Columna lui Traian. Ele au constat se pare din citeva probe, expedia-
te lui Josif Vulcan, Vincentiu Babes, George Baritiu si Timotei Cipariu,
care le-au si comentat in presa vremii. Initiativa s-a stins in aceasta faza
incipientd, intrucit pictorul nu a primit din t{ard conformarea adeziunii
unui numar suficient de abonati care si-i incurajeze lucrul. Sprijinul en-
tuziast al intelectualitatii luminate din Transilvania n-a fost destul, tara
strabitind o perioada de crunta opresiune, mai ales dupa inféptuirea chiar

8 Programa Gimnaziului sup. gr. cat. dein Blasiu pre a. scol. 1867/68.
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in acel an, 1867, a dualismului austro-ungar, atit de ostil actiunilor cul-
turale menite a duce la emanciparea populatiei romanesti.

In partea ultima a scrisorii aflim de intentia pictorului de a nu ,se
desparti de Roma“, convins insa ca si de ,,aicea pot folosi Natiunii mele
foarte mult‘‘. Determinatd in buna masurd de ratiuni de ordin sentimen-
tal (fiind in relatii cu italianca Paulina Farniati sau Farnese cu care se
va casatori curind dupa aceea), intentia comnuicata nu devine fapt, din
relatarile inserate in paginile ,,Familiei“ aflind ca dupa ce a trecut prin
Oradea in vara anului 1867, a plecat intr-un sat de lingd Oravita, unde
avea de executat o comanda de pictura ecleziastica. Va contracta, totoda-

ta, alte lucrari (icoane praznicare sau imparatesti), pe care le va executa
la Roma, unde se intoarce in toamna®.

Permanent informat asupra realitatilor din tara, afla despre insti-
tuirea unui concurs pentru pictarea bisericii din Seleus. Mai multi ar-
tisti isi trimit ,,opurile, intre ei figurind si miinchenezul Rick, dar con-
siliul parohial prefera proiectele si implicit viziunea lui Nicolae Popescu.
Aceastd viziune incerca o simbiozd intre traditia bizantind si conceptia
neoclasica. In noiembrie 1869 pictarea altarului era destul de avansata.
Ca adresa pentru cei doritori sid-i avanseze comenzi figura hotelul ,,Trei
Roze“ din cartierul Fabric al Timisoarei. Preocupat asiduu de desavirsirea
lucrarilor contractate, in 1870 isi cheama familia de la Roma (sotia cu cei
doi copii), stabilindu-i pentru un timp in satul natal. Aici ramin pina in
primavara anului urmator, cind isi fixeaza resedinta la Virset. Sumele mo-
deste la care angajase atit decoratia interioara, cit si celelalte lucrari oca-
zionale, nu-i acopereau cheltuielile si de aceea se vede nevoit a scoate
la licitatie Cersetorul din Roma. Acest amidnunt precizeazd statutul ne-
sigur al unei vieti de artist, chiar si atunci cind el reprezinta un talent de
exceptie. Cu ce sentiment si in ce conditii infiptuise si opera de la Se-
leus, aflam din textul unei inscriptii {nserate pe cartile a doi dintre evan-
ghelisti: ,,Cu foc m-am nutrit si cu sudoare cruntid m-am adapat pentru
natiune. Viitorul romanilor va fi mare, insid trebuie luptd si iarasi
lupta‘ao,

Dupid ce a terminat de pictat biserica din Seleus (vara anului 1872),
in lipsa unor solicitdri mai serioase care sa-i asigure mijloacele de sub-
zistentd, pleaca din nou la Roma. Aici desfisoard o activitate laborioasa
care-i confera posibilitatea materiald de a putea cumpara casa din Vicolo
dei Spagnoli 29. Creatia sa stirneste interesul notabilititilor locale, fiind
vizitat la atelier de ,fruntea profesorilor de la Academia de Belle Arti,
mulfime de profesori de la universitate si alti iubitori de picturd (...)
pentru a-i vedea si admira conceptiunile“!!, Este comentat elogios in
paginile organului papal ,L'Osservatore romano‘, insisi papa Pius al

3 wFamilia“, Oradea, 16 iunie 1867, p. 350—351.
10 Virgil Feier, Un pictor bdndtean afirmat pe plan european, in ,Orizont”, Ti-

{nisoara,_29 decembrie 1977, p. 9 articol in care sint dezvaluite pentru prima data
informatii prefioase, extrase din presa vremii.

1 Ton Frunzetti, Pictori bandteni din secolul al XIX-lea, Bucuresti, 1957, p. 102.
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I1X-lea, avind cuvinte de lauda pentru compozitia Sepulcru, comandata de
Mihai Domide din Nasaud pentru biserica din Singiorgiu.

Inca o dovada a efortului permanent de a fi folositor ,,natiunii mele*
il constituie revenirea in tara, in primavara anului 1874. Cheamrea apar-
tinea de asta data locuitorilor din districtul Gorjului, care doreau mult
ca reputatul artist si picteze ampla bisericd din Tg. Jiu. Angajeazd lu-
crarea impreuna cu pictorul Zaharia Achimescu din Caransebes, poposind
aici timp de un an. Solicitarea sa pentru aceasta importantd lucrare sta
marturie asupra prestigiului de care se bucura Nicolae Popescu dincolo
de fruntariile provinciei sale, devenind alaturi de Misu Popp, Constantin
Lecca sau Gheorghe Tattarescu, personalitatea marcanta a vremii in ceea
ce priveste pictura religioasa. Calitatea lucrarii de la Tg. Jiu, efectuata in
acelasi stil neoclasic, cu remarcabil simt cromatic si monumental, a fost
spre ,multumirea tuturor, incit fruntasii orasului s-au viazut indatorati
a-si exprima admiratiunea printr-o adresd*‘’2. In momentele de ragaz s-a
indeletnicit si cu pictura laica, de sevalet, portretizind cu finete fapturi
din partea locului, cum este si acel sugestiv Portret de negustor gor-
jean's.

Acest regim de viata dubla, cu popasuri in tara, alternate cu mo-
mente petrecute ca pictor al ,,cetatii eterne’’, este consemnat si de re-
dactorii de la ziarul florentin ,,L'Italia** artistica“, care ii dedicd un amplu
articol in numarul din 21 septembrie 1875, sub titlul: , Il pittore Nicola
Popescu*’. Era considerat ,,unul din acei artisti streini care si-au facut
din Roma a doua lor patrie, marind prestigiul Cetatii eterne, primind
laudd si recunostintd prin operele lor, inca si peste locurile lor de nas-
tere“. Ca amanunte biografice semnificative erau reliefate lucrarea Cer-
setorul (II Men dico), ,,operd ce la timpul sdu a constituit un eveniment
de zi in Roma“, precum si ,picturile raspindite prin bisericile roma-
nesti‘‘. Insemnarile din presa italiand au fost furnizate ,,Albinei*‘ de citre
un corespondent din Roma, care in incheierea materialului isi exprima si
el convingerea ca realizarile lui Nicolae Popescu ,,pot fi, ba trebuie sa
fie cu timpul, nu numai nutritoare de pietate (...), dar totodatd crea-
toare de bun gust in popor si indemn la artd si cultura“!4. Nu mult dupa
aceea, corespondenta din Roma este completata cu alte relatari, cuprinse
in ,,I1 Monitoare di Roma*“ (din 26 aprilie) si ,,L’Osservatore romnao‘* (din
27 aprilie) care informeaza realizarea unei ,,opere grandioase‘‘, un apos-
tol San Andrea, monumental, de 3,300 X 2,000 m, ,,ordinato espressa-
mente all’esimio artista per una chiesa di Tivoli“. Lucrarea a fost exe-
cutatd ,,cu toati eminentia in stilul italian antic, cel admirat de toata
lumea‘“s,

In vara anului 1876, gratie unei scrisori adresate ,,Albinei“ de citre
G.C. din Lugoj, aflam céd pictorul se afla in localitate de citeva sapta-

12 Notite, in ,, Familia“, Oradea, 6 aprilie 1875, p. 164.

13 Ton Frunzetti, op. cit., repr. 53, p. 105.

e+ ¢ 1] pittore Nicola Popescu, in ,Albina“, Pesta“, 5/17 martie 1876.

15 ¢ ¢ ¢ Despre renumitul nostru pictor academic, in , Albina“, Pesta, 25 apri-
lie/7 mai 1876.
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mini, timp in care executase doud icoane (Arhanghelul Mihail si Buna-
vestire pentru usile principale de la altarul bisericii roménesti), ,,ce do-
vedesc nu numai un talent extraordinar, o patientia rard, o vointa no-
bila si un gust admirabil, ci si foarte multa poezie*, considerindu-le ca-
pabile a figura in orice galerie de artd europeani. Autorul coresponden-
tei, apreciind deplina cunoastere de catre Popescu a ,istoriei bisericii
noastire®, instiinteaza cititorii ziarului din Pesta despre cdldura cu care
a fost inconjurat ,,din partea fratilor nostri lugojeni‘‘ care nutresc spe-
ranta ca ,,dinsul se va aseza cu totul in Lugoj si aici va forma o scoala
proprie de picturd (...) dupid manierele si principiile sale, cele atit de
laudate si apreciate de jurnalistica italiana“1s.

La insistentele tot mai numerosilor admiratori din provincia natala,
accepld <a picteze si biserica ortodoxa din Pesac (de linga Lugoj), lucrave
inceputd in toamna lui 1876, desavirsitd abia in vara anului urmator.
Mare parte din ,icoanele miscitoare** le executase incd la Roma. In
timpul lucrului la Pesac, unde luase ca asociat un alt pictor banatean,
pe Filip Matei din Bocga Montana, se convinge de stingaciile si lipsa de
orizont a acestor zugravi chemati sa decoreze multiplele lacase de cult
romanesti.

Triste constatdri mai vechi, acum amplificate, il determind sa por-
neasca o actiune viguroasi pentru infiintarea unei Academii de arte fru-
moase in Banat, cu sediul la Caransebes. Apeleaza pentru aceasta la
sprijinul Consistoriului diecezan din Arad, precizindu-si in scris inten-
tiile: ,,...vazind citd avere nationald se instrdineazd, prin aceea ca nu
avem, nici meseriasi, nici artisti destui pentru ca sa ne provedem lipsu-
rile poporului nostru prin latirea artei si pictura“. Tinind cont de reali-
tatea mediului in care avea sa profeseze, concepea initierea in arta pic-
turii ,,pe baza celei bisericesti, care, precum a fost la alte popoare, este
si la poporul nostru inceputul natural al dezvoltdrii si latirii acestei
artet'!’, Schitind programul cursurilor desfasurate pe timp de unul si
doi ani, preconiza intre materiile de studiu, aldturi de desen si pictura,
discipline de prima importantaspentru largirea orizontului spiritual al
cursantilor: istoria universald, istoria artelor, istoria bisericeascd, psi-
hologia, anatomia §i perspectiva. Admiterea se efectua pe baza de examen
sau cu certificat de trei clase gimnaziale. Gindul la situatia materiala
precara a unor copii de talent, lipsiti de posibilitati de scolarizare, il de-
termina sa vina, la sfirsit, cu un corectiv: ,,Talentele deosebite pentru pic-
tura fac exceptie®.

Sprijinul episcopiei din Arad devine fapt, prin inchirierea unui local
$i acordarea unei subventii de 200 de florini. Astfel, in 4 august 1877,
Nicolae Popescu pune temeliile unei scoli de pictura la Caransebes, va-
zindu-si implinit incd un frumos ideal al vietii. Pentru a-si putea finaliza
nobila-i intentie isi aduce si familia in tara, stabilindu-se la Lugoj. Dar
un atac de cord necrufator, intimplat in 27 decembrie 1877, curma firul

16 G. C., Scrisoare din Lugojiu, in ,Albina“ Pesta, 15 julie 1876.
17 Frunzetti 1., op. cit., p. 106.
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unei vieti (la numai 42 de ani) care a militat exemplar pentru mai buna
afirmare a artei si spiritualitdtii romanesti.

Stinjenit in efortul sdu de realitdti potrivnice, nevoit sa-si imparta
existenta in lungi pelerinaje sau acceptind comenzi in care nu-si putea
manifesta intreaga-i disponibilitate a vigurosului sdu talent, Nicolae Po-
pescu reprezintd pentru arta romaneasca a vremii un remarcabil anima-
tor si precursor. Realizirile din domeniul picturii laice, cuprinzind in-
deosebi portretistica, relevau un deosebit simt al materiei si nuantarii,
sugerind si o preferinta spre monumentalitate. Parte din aceste reali-
zari ne sint incad necunoscute. Din analiza atentd a citorva exemple, pre-
cum Portret de oriental, Cap de expresie sau a Portretului de bdrbat in
rosu'® (ultimul expus in Galeria nationald a Muzeului de artd al Repu-
blicii), sesizam forta individualizarii care prefigura trecerea de la aca-
demism spre factura unei viziuni realiste. Pozitiv a fost si aportul sau
la instaurarea unui suflu laicizant si a unor norme de exigenta si rafina-
ment in domeniul picturii murale si de sevalet, de uz ecleziastic, zaga-
zuind libera manifestare a diletantismului, atit de diunator in formarea
gustului public.

Cercetari ulterioare — stringent necesare — vor completa opera cu
noi infaptuiri si precizari de natura stilistica si tematicid in masuri sa-i
contureze mai temeinic si obiectiv personalitatea in istoria artei ro-
manesti.

NEGOITA LAPTOIU

EIN GROSSER ANREGER UND VORLAUFER: NICOLAE POPESCU
(Zusammenfassung)

Die Studie umschreibt die Personlichkeit des banater Malers Nicolae Po-
pescu (1835—1877). Nach Abschlull griindlichey Academiestudien in Pest, Wien und
Rom, férdert er eine von Nationalstolz durchdrungene Kunst (er beabsichtigte ein
Album mit der Trajanssdule in Rom zusammenzustellen) und setzt sich fiir eine
direkte Stellungnahme und ein fruchtbares Schaffen ein. In der Kirchenmalerei
sprach er sich fir das Durchsetzen bewertender Kriterien aus, die die byzantinische
Tradition mit neuklassichem Geist verbinden sollen (Seleus, Tg. Jiu, Pesac, Lu-
g0j). N. Popescu zeichnete auch bedeudende weltliche Portrits, die den Ubergang
vom Akademismus zu realistischen Vorstellungen einleiten. Ein letztes Verdienst
N. Popescu’s ist die Grindung der Malerschule von Caransebes im Jahre 1877.

59 _1;6Toate lucrdrile enunfate sint reproduse in Ion Frunzetti, op. cit., repr. 50,
si 56.
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