ELEMENTE LAICE IN PICTURA
VECHE ROMANEASCA DIN BANAT

Banatul, provincie supuséd timp indelungat dominatiei strdine ne ofera
astazi putine vestigii culturale ramase din perioadele indepdrtate, caci, da-
toritd conditiilor istorice, numeroase monumente au dispdrut si odata cu
ele lucrdrile ce le-au impodobit. Cele rdmase, ilustreaza cd pe acest teri-
toriu s-a desfasurat o activitate cultural-artisticd strins legatd de cea a
celorlalte tinuturi romanesti cu care a fost intr-o permanentd legatura.
In secolul al XVIII-lea, datoritd unor relative stabiliziri a vietii econo-
mice si politice, aceasta devine mai intensd, doveditd fiind prin multitu-
dinea edificiilor construite si de numarul mare de zugravi ce-si desfdsoa-
ra acum activitatea. Printre acestia ii mentiondm pe autorii picturii de la
Saraca (inceputul sec. al XVIII-lea), pe Vasile si Gheorghe Diaconovici,
Nedelcu Popovici, Radu Lazarevici si altii, care urmeaza linia traditionala
a picturii de facturd bizantina, puternic influentati insa de elemente ale
artei apusene, care, in acest spatiu, patrund mult mai usor si din abun-
denta.

Penetrarea elementelor laice in pictura veche roméneascd, proces de
lunga durata, oscilatoriu, cu nuantari diferite de-a lungul secolelor, isi
gaseste implinirea in cursul veacului al XIX-lea, cind fenomenul se ge-
neralizeaza si cunoaste noi fatete.

Trecerea de la o picturd in care lumea reald era cu desavirsire uitata,
uniformizata, aspatiald, la o pictura in spatele careia se simte un zugrav
individualizat, cu mai mult sau mai putin talent, animat de sentimente
pe care rareori le exprima deplin, apart{inind unei anumite tari sau regi-
uni, jaloneaza drumul picturii nationale.

Tendintele innoitoare, care vizeaza atit conceptele fundamentale cit si
limbajul, isi fac aparitia odatd cu sfirsitul secolului al XVI-lea si incepu-
tul celui urmator, determinate fiind de o serie de mutatii pe plan ideolo-
gic in sfera conceptiilor despre lume si viata, dar si de faptul ca sub influ-
centa umanismului problematica umana devine tot mai importantd. Lar-
girca orizontului artistic a fost impulsionatd si de amploarea pe care a
luat-o fenomenul carturdresc si lupta pentru afirmarea natiunii romane,
manifestatd prin grija pentru istoria si limba poporului roman.

Procesul de umanizare a reprezentarilor figurative, desprinderea de
cadrul abstract si atemporal, se realizeaza in secolele XVII—XVIII ca ur-
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mare a slabirii rigorilor ce intoviriseau ritualul zugravitului' si a tendin-
telor de a nu respecta intocmai prevederile Erminiei. Zugravul de odini-
oard, inzestrat cu temeinicie cunostinte teologice, este stinjenit in activi-
tatea creatoare de interpretarea dogmaticd, programaticd, a artei de fac-
turd bizantina. Noile conditii social-istorice si culturale vor favoriza for-
marea unui artist laic, provenit din rindurile taranimii sau a paturilor
orasenesti, cu o noua viziune despre lume, tot mai constient de rolul ce
il detine in societate, ca fauritor de cultura alaturi de ceilalti factori.

Simbolul si alegoria, forme de abordare a realitatii, specifice picturii
bizantine, isi pierd puterea de afirmare sub impulsul elementelor decora-
tive, ceea ce va duce la adoptarea unei viziuni mai pamintesti in aborda-
rea temelor religioase. Aceastd deplasare a ,,problematicii umane din sfera
valorilor religioase in acea a valorilor de evidentd nuantd laicd,... mar-
cheazd sfirsitul patronajului ecleziastic asupra culturii, deschizind per-
spectivele unei vieti spirituale cu un tot mai pronuntat accent laic**.

Cu toate modificarile de forma ale programului iconografic, pictura
traditionala rammine in esenta ei supusa conceptiei teocentrice, potrivit
careia omul si natura sint subordonate, fara drept de apel, divinitatii.
Abia in secolul al XIX-lea, cind pictura moderna de sevalet incepe sa cu-
cereasca teren, are loc o rasturnare a valorilor, naturii umane redindui-se
adevaratul sau loc.

Desi pastreazd schemele traditionale in compozitii, tipic ortodoxe,
mesterii anonimi introduc o serie de elemente noi — o gama cromatica
mai vie, unele detalii din viata cotidiand, expresia fetelor si incercarea
de redare a volumelor prin valoratii cromatice — ca urmare a asimildrii
influentelor de facturd renascentistd sau barocd din arta occidentald, cit
si a celor veneto-cretane prin filiera balcanica.

Accasta insusire a limbajului plastic european, determinatd de modi-
ficarea conditiilor sociale si culturale, este adaptatd viziuinii nationale, si
prin imbinarea cu traditia, formeaza un tot unitar.

Impletirea dintre noile elemente, vizind realitatea si cele traditionale,
este surprinsd foarte bine in caietele de modele’ importante instrumente
de lucru pentru acele vremuri. Din analiza lor reiese cd au fost folosite
ca surse de inspiratie atit gravurile occidentale sau ilustratiile cartilor
populare, cit si propriile studii asupra mediului fnconjurator.

Inscrierea in spatiul iconografic a realitatii ambiante, a ceea ce crea-
torul intelege prin naturd, nu constituie peisajul in adeviaratul sens al cu-
vintului, ci penetrarea unor imagini reale, mult stilizate, uneori foarte
depirtate de punctul de pornire. De aceea, la inceput, cadrul natural este
conventional si abstract, parind a fi confectionat dintr-o materie amorfa,
fapt datorat cunoasterii aproximative a naturii de catre artistul care nu
foloseste observatia directd ci memoria. Treptat, el va analiza tot mai
mult fenomenele inconjuratoare, trecindu-le prin filierd proprie, imboga-

! 1. Frunzetti, Etapele evolufiei pecisajului in pictura romdneascd pind la Gri-
gorescu, in SCIA, VII, 1961, 1, p. 87.

2 A. Dobjanschi, V. Simion, Motive ornamentale in arta moldoveneascd a seco-
lului al XV1l-lea, in RMM, seria Mia, XLVII, 1978, 2, p- 69.

8 T. Voinescu, Zugravul Pirvul Mutu §i scoala sa, in SCIA, 11, 1953, 3—4, p. 57.
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tind cu noi imagini recomandarile sumare ale Erminiei, care se reduc la:
»copaci mari iar la radacina unuia secure®, ,,copac mare scorburos“?.

Aceste modificdri de conceptii pot fi urmadrite si in lucrarile provenite
din sudul Banatului.

Citeva opere, de mici dimensiuni, in care identificdm cu preponde-
rentd subiectul Botezului® (sf. sec. XVII—inceput sec. XVIII, pl. I/a) se
caracterizeaza printr-o imagine deja bidimensionala in care prin linii
curbe si valoratii cromatice, artistul, ce pare a fi ca formatie miniaturist,
sugereaza adincimea. Linia fluentd, serpuitoare, ce imbratiseaza elegant
contururile malurilor asimetrice si ale copacilor, creaza cadrului natural
profunzime, miscare, dar si linistea specifici atmosferei mistice. Intreaga
atentie este concentrata asupra reprezentarii religioase si mai putin asu-
pra cadrului in care acesta se desfasoara, astfel incit vegetatia din jurul
personajelor principale este redusd la citeva elemente cu desen filigran.
Proportiile nu sint respectate, copacii au aceeasi indltime cu a ierburilor.
Doar pomi aflati undeva in spate au dimensiuni mai apropiate de real.
Unduirea apei este redatad artificial prin linii albe, paralele, ondulate. Desi
continud sd ramina o caracteristicd, bidimensionalitatea va fi permanent
supusd tendintelor innoitoare si transformarilor ce stribat vechiul sistem
de reprezentare iconograficd, fenomene ce se manifestd cu intensitate in
a doua jumatate al secolului al XVIII-lea.

In pictura Sf. Ioan Botezdtorul (2/2 sec. XVIII, pl. I/b), reprezentarea
solului prin dungi late, valurite, modulate orizontal, scoate in evidenta
caracterul conventional al sugerdrii spatiului, axat pe scheletul consti-
tuit ‘din aceste benzi intretdiate de trunchiurile verticale ale copacilor.
Ruperea echilibrului, prin linia oblic arcuitd a dealului din dreapta, con-
ferd imaginii o anumita tensiune. Incercirile de redare a celei de-a treia
dimensiuni sint rudimentare, legile perspectivei nefiind pastrate, astfel
cd arborii au aceeasi marime indiferent de asezarea lor in spatiu. Doar
cel ce este amintit de textul Erminiei, la rddicina ciruia se afli securea,
are proportii mai mari. Frunzele sint redate prin pete transparente de
culoare, caracteristici a tehnici apusene. Aceleasi modalititi in prezen-
tarca cadrului le intilnim si la alte doud picturi pe lemn datate, 1772.

In cea care infatiseazd pe Sf. Ioan Botezdtorul’, (1772, pl. 1I/a), distin-
gem bine planul cu figura centrald, cel pe care este masata vegetatia. Li-
nii puternice despart planurile si prin tente plate inchise, alternind cu
ccle deschise, cauta sa surprindd adincimea. Cu trunchiul scurt si frunzi-
sul bogat arborii sint grupati pe o orizontala perfects, incremeniti pen-
tru totdeauna intr-un decor artificial. Destul de ciudat, copacul din stinga
pare o creatie a fanteziei artistului sau o realizare slabd dupi un model
preluat de undeva si nicidecum reflectare a realitdtii. Lumina galbui-por-
tocalie ce se ridicd deasupra coroanelor vrea si sugereze ci mai exista
ccva dincolo de ei.

Ca autorul nu respectd proportiile, se vede bine in imaginea Sf. Nico-

! Erminia picturii bizantine, Timisoara, 1980, p. 226.

5 Depozitul de concentrare al bunurilor de valoare apartinind cultelor, Resita,
nr. inv. 11.

§ Ibidem, nr. inv. 699.
7 Ibidem, nr. inv. 659,
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lae? (1772, pl. 1I/b), unde dimensiunile cladirii sint aproape identice cu
ale dealului pe care se afla. $i aici zugravul cautd sa sugereze volumul,
perspectiva, prin linia accentuat, sinuasd a colinelor si conturul in zig-
zag al malurilor ce se vid in ape. Fara vegetatie si cu firave modulatii
cromatice, elementele ce urmiresc sa redea peisajul sint lipsite de auten-
ticitate. Lumina se ridica ca un abur deasupra muntilor si este reflectata
de apa.

IE Sf. Ioan Botezitorul® (2/2 sec. XVIII, pl IIIfa) creatorul anonim
este preocupat de integrarea figurii centrale in peisaj si rezolvarea in
perspectivd a spatiului, fara a iesi din cadrul schematizat caracteristic
epocii. Dealurile prind contur prin valoratii cromatice cu pete inchise.
Copacii din primul plan sint mai mari decit cei de pe coline. Echilibrul
si simetria detin un rol important, elementele naturale structurindu-se
aproape identic de o parte si alta a centrului lucrarii.

Elev si colaborator al lui Gh. Diaconovici'®, zugravul St. Popovici, a
carui activitate o putem urmari la sfirsitul secolului al XVIII-lea si in-
ceputul celui urmator in multe sate banatene, a asimilat in reprezenta-
rile sale si numeroase elemente laice apusene. In unele dintre operele lui,
natura continua si fie sablonizata caci artistul paraseste foarte greu rigi-
ditatea si conventionalismul acestei perioade. In altele, recunoastem deja
mina mesterului ce cautda sid depaseascd uniformitatea si sa creeze un
peisaj asemdanator picturilor pline de dinamism ale barocului si sa redea
chipurilor expresivitatea portretelor aceluiasi stil.

In lucrarile mai vechi cum este cazul Sf. Ioan Botezdtorul!! (1786,
pl. III/b), stincile sint stilizate arhaic, aproape geometrizant, linia groasa
fiind inca folositd pentru sugerarea volumelor iar umbrele in apa sint
redate stingaci printr-un ton inchis uniformizat.

Echilibrul, care il caracterizeaza, este perfect vizibil in imaginea Sf.
Nicolae!? (4/4 sec. XVIII, pl. IV/a) unde se creazid o simetrie fatd de per-
sonajul central, iar apoi fiecare element devine axd pentru celelalte doua.
Frunzele sint redate prin suprapunerea tusei fiind folosita si culoarea alba
in compunerea lor, caracteristicA a pictorilor anonimi venetieni din vea-
cul al XVIII-lea.

Mai bine redate sint colinele din cealaltd reprezentare a Sf. Nicolae'3
(1804, pl. IV/b) unde petele de culoare si dungile in nuante diferite nu
mai sint paralele sau limitate la marcarea contururilor, ci cautd si sur-
prindd forma si materia. Vegetatia se modifica, copacii fara specie, de-
parte de cei reali, sint inlocuiti prin brazi, al ciror frunzis este sugerat
prin mici pete albe.

O viziune mai moderna o anunta pictura reprezentindu-l pe Sf. Ioan
Botezdatorul!t (1/4 sec. XIX, pl. V/a). Subiectul esie integrat in peisaj,

8 Ibidem, nr. inv. 660.

8 Ibidem, nr. inv. 656.

10 R. Medelet, Date noi despre viata $i opera lui Vasile si Gheorghe Diacono-
vici, comunicare prezentatd la simpozionul Istorie culturald, romdneascd. Pagini
bdndfene, Resita, 20—21 mai, 1983.

1! Depozitul de concentrare al bunurilor de valoare apartinind cultelor, Resita,
nr. inv. 651.

12 Ibidem, nr. inv. 308.

13 Ibidem, nr. inv. 700.

4 Ibidem, nr. inv. 517,
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copacul din spate avind dimensiuni reale comparativ cu inadl{imea perso-
najului ceea ce marcheaza inceputul desavirsirii perspectivale. Diagonala
apd—pamint imparte imaginea in doud planuri, echilibrul fiind depla-
sat in partea dreaptd, compunerea pe diagonald este proprie compozitiei
de natura baroca dinamica si agitata.

Cu toate incercarile de a introduce inovatii plastice rezultate din
apropierea de viziunea artei apusene, Stefan Popovici a lucrat in majori-
tatea cazurilor in continuare dupa sabloanele scoase din caietele vechi
de modele care circulau in acea perioada, neizbutind sa depdseascd in-
tru totul conditia zugravului, caracteristicd si a celorlalti reprezentanti
ai artei din provinciile romanesti, izvoritd din realitatile istorico-politice
ale acelor vremuri.

Secolul XIX conferda pentru Banat o largd deschidere spre pictura
Europei centrale, in orase activind pictori academici din Imperiu a caror
artd are influente asupra zugravilor tdrani bandteni. Unii dintre acestia
aflati in strdinatate iau contac direct cu scoala apuseand si apoi rein-
tosi in tara fondeazad ateliere locale prin care transmit cunostintele acu-
mulate, deseori sablonizate.

Noile tendinte sint sesizibile si in lucrarile lui Dimitrie Popovici, nume
cunoscut in acea vreme in Banat si indeosebi in zona Oravitei. In patru
dintre reprezentirile sale: Sf. Ioan Botezdtorul'® (2/4 sec. XIX, pl. V/b),
Sf. Nicolae'® (1848, pl. VI/a), Sf. Paraschiv'’ (2/4 sec. XIX, pl. VI/b),
Sf. Dimitrie!® (2/4 sec. XIX, pl. VII/a), zugravul insistd asupra redarii
celei de-a treia dimensiuni prin imbinarea armonioasa a planurilor. Frun-
zisul neindividualizat, este marcat prin pete luminoase marunte, iar um-
brele se astern firesc pe apa si in zare.

Intr-o reprezentare a Sf. Joan Botezdtorul'® (1/2 sec. XIX, pl. VII/b),
a carui autor nu este cunoscut, proportiile sint pastrate, perspectiva este
realizatd prin alternante de umbra si lumina; copacii nu sint individuali-
zati, insd existd tendinta de prezentare a volumelor prin modificiri ale
tonului. Accentul cade pe desen.

In pictura Sf. Ilie*® (1/2 sec. XIX, pl. VIII/a), de asemenea nesem-
natd, adincimea este compusa prin alternare de planuri. Arborii din pri-
mul plan suprapusi peste oglinda apei, dau impresia de spatialitate, de
aerisire, incit peisajul trédieste si se apropie de realitate.

Catre mijlocul secolului al XIX-lea observidm cd natura ce insoteste
imaginea traditionald, prinde contur real, devenind parte integranta a
scenei. Liniile se topesc in culoare prin folosirea multor nuante iar prin
diferentele dintre ele se creazd spatialitatea. Pictorul este mai insistent
asupra peisajului, dovedind ca s-a aplecat si a studiat natura reald. Nuan-
tele de verde delicate si rafinate la care se adaugi albastru pentru dea-
lurile din spate, trimit ochiul sd se odihneasca la mari distante. Cladi-
rile, desi stilizate, sint mai apropiate de realitate.

15
16

Ibidem, nr. inv. 556
Itidem, nr. inv. 555,
17 Ibidem, nr. inv. 796,
8 Ibidem, nr. inv. 798.
19 Ibidem, nr. inv. 505.
0 Ibidem, nr. inv. 458.
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Caracteristice pentru aceste viziuni sint picturile: Sf. Paraschiva®
(2/2 sec. XIX, pl. IV/b), Sf. Nicolae?? (2/2 sec. XIX, pl. VII/a), Sf. Gheqr—
ghe si Sf. Teodor Tiron®® (1883, pictor Nicolae Hasca, pl. VII/b), Rdstig-
nirea?t (3/4 sec. XIX, pictor Filip Matei, pl. VIII/a) si Sf. Gheorghe®
(1894, pl. VIII/b).

Cu toate transformairile pe care le reflectd, aceste lucrari continua
si ramina in anumite privinte tributare schematismului tradifional. Pei-
sajul este numai un element auxiliar cu unele stingécii in tratarea liniei
si realizarea perspectivei, urmind ca pe parcursul secolului si i se acordg
un spatiu tot mai important. Se va ajunge astfel la adevarate compozitil
cu personaje, in care locul principal este rezervat peisajului. Acesta se
va elibera si va deveni autonom odatd cu posibilitatile de abordare ale
picturii laice de catre reprezentantii plasticii romanesti.

ADRIANA OPRINESCU

LAISCHE ELEMENTE IN DER ALTEN
RUMANISCHEN MALEREI AUS DEM BANATE

(Zusammenfassung)

Der Schritt von einer Malerei in der die reale Welt giinzlich fehlt, einer Male-
rei die Schablonenhaft gebietlos war, zu einer Malerei hinter der, man einen indi-
vidualisierten Kiinstler mit mehr oder weniger Talent vermutet, der seine Gefiihle
aber selten ausdriickt markicrt den Weg der nationalen Malerei.

Der Prozess der Humanisierung der figurativen Verschaulichung sowie die
I.6sung vom abstrakten und zeitlichen Rahmen, wird im XVII—XVIII Jahrhundert
crreicht, als Folge einer Sprengung der festchenden Regeln die dem Ritus der Ma-
lerei anhafteten, und der Tendenzen die Regeln der Erminie nicht zu befolgen.
Obwohl die anonymen Ikonenmaler die traditionellen Schemen in den typisch
ortodoxen Kompositionen beibehalten, erscheinen cine Reihe von neuen Elemen-

ten — eine lebhendigen chromatische Auswahl, einige Details des Allatglebens, der
Ausdruck der Gesichter und der Versuch die Tiefen durch chromatische Nuancen
zu veranschaulichen — als Folge der Assimilierung der renaissantistischen oder

barochen Beeinflussungen der Westlichen Kunst sowie jener venetianisch-kreta-
nischen durch den balkanischen Einfluss.

Die Einbeziechung in den ikonographischen Raum der Umwelt, dessen was der
Autor unter Natur versteht, ist nicht im cigentlichen Sinn des Wortes eine Land-
schaft sondern die Einbeziehung einiger realen Bilder, sehr stilisiert, manchmal
sehr entfernt vom Ausgangspunkt. Deshalb ist der Naturrahmen anfangs Konven-
tionell und Abstrakt, da diec Natur vom Kiinstler nicht genau gekannt wird und
er nicht die dirckte Beobachtung beniitzt, sondern seine Erinnerung. Mit der
Zeit wird er immer mehr die Phinomene der Umwelt analysieren und sie durch
sein eigenes Denken fithren die wenigen Ratschlige der Erminie durch neue Bilder
bereichern.

21 Ibidem, nr. inv. 468.
22 Ibidem, nr. inv. 469.
23 Ibidem, nr. inv. 349.
24 Ibidem, nr. inv. 97.
% Ibidem, nr. inv. 25,
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Diese Konzeptionsendiarungen kénnen auch in den Matereier des suden des
Banates Ende des XVII—XVIII Jahrhundert vervolgt werden — die in der vorlie-
genden Arbeit analysiert werden.

Das XIX — Jahrhundert schafft eine weite Offnung zur westlischen Malerei,
da in den Stiddten akademische Maler des Reiches schaffen, deren Kunst Einfluss
auf die Bauernmaler des Banates ausiibt. Man bemerkt dass die Natur, die die
religiosen Bilder begleitet Konturen erhilt und ein Teil der sacralen Szene wird.
Der Maler bekant die Landschaft mehr was beweist dass er sie studiert hat.

Mit all diesen Uméinderung bleibt auch die Malerei des XIX Jahrhunderts in
gewissemn Sinn dem Schema des Traditionalismus treu, da die Landschaft nur

ein Ililfsmittel darstellt, dass linkisch in der Darstellung der Linien und der Pers-
pektive bleibt.
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Pl. I a, b.
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Pl III a, b.
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Pl IV. a, b.
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Pl. VI. a, b.
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Pl. I1X. a, b.
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Pl. X. a, b.
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