
REPERE PRIVIND ACTIVITATEA REPERTORIALA A 
TEATRULUI DE STAT DIN REŞIŢA, 

IN EXERCITAREA MISIUNII SALE IDEOLOGICE 
ŞI ARTISTICE (1949-1984) 

Este îndeobşte cunoscut că, după înfăptuirea revoluţiei de eliberare 
naţională şi socială, antifascistă şi antiimperialistă de la 23 August 1944, 
se deschid perspective noi în viaţa social-politică a ţării; treptat, au loc 
noi mutaţii atît în viaţa materială a colectivităţii, cît şi în planul conştiin­
ţei - spiritul revoluţionar constituind un element fundamental al aces­
teia. Preluarea efectivă şi plenară a puterii politice de către partidul cla­
sei muncitoare prin abolirea monarhiei, în 1947, constituie temeiul reali­
zărilor revoluţionare ce au urmat. De acum, se pune, cu pregnanţă, pro­
blema formării omului nou, cu o conştiinţă nouă, care să se integreze cu 
toate capacităţile creatoare în contextul transformărilor revoluţionare, în 
contextul luptei dintre vechi şi nou pentru victoria noului. Mai ales din 
această motivaţie, apare ca firesc imperativul aşezării instituţiilor cu mi­
siune educativă pc tC'mC'lii radic<1l noi, care să fie călăuzite şi să propage 
noua ideologie, cea a partidului clasei muncito<lrc, să fie adevărate focare 
de culturalizare, de formare şi modelare a conştiinţelor constructorilor 
noului edificiu social. În acest sens, începîpd cu anul J 948, apar, în geo­
grafia culturală a ţării, noi aşezări teatrale, înălţate în importantele cen­
tre urbane, în cetăţile industriale cu vechi tradiţii muncitoreşti. Printre 
acestea, se înscrie şi Reşiţa, ai cărei muncitori erau dornici să frecventeze 
spectacole de teatru realizate şi prezentate cu periodicitate, dorinţă iz­
vorîtă dintr-o reală apetenţă de cultură, de îmbogăţire spirituală şi delec­
tare estetică. Aşadar, din aceste necesităţi se inaugurează, la 1 iunie 1949, 
pentru prima dată, un teatru profesionist în această citadelă a oţelului. 

Ideea începe să se materializeze în incinta Teatrului Naţional din Bucu­
reşti, unde, la 20 aprilie 1949, are loc prima repetiţie la piesa Confrunta­
rea, de Tur şi Seinin, sub conducerea regizorală a lui Moni Ghelerter şi 
Nicolae Dinescu (piesă ce va constitui cea de-a doua premieră a noii sta­
giuni) şi, respectiv, 23 aprilie 1949, cînd se demarează repetiţiile la cea 
dintîi premieră a teatrului în devenire, cu drama Cumpăna, de Lucia De­
metrius, sub direcţia de scenă a lui Sică Alexandrescu. Mai apoi, la 1 mai 
J 949, încep pregătirile sub aceeaşi baghetă regizorală, la spectacolul (ce 
va constitui a treia premieră) cu capodopera caragealeană O scrisoare 
pierdută. 

Evenimentul inaugural al aşezămîntului teatral reşiţean este consem­
nat de ziarul local „Flamura roşie" sub titlul scris cu majuscule: „Într-un 
cadru festiv, cu participarea însuflt,ţită a muncitorilor din toate sectoa-
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rele de activitate, s-a deschis prima stagiune a Teatrului de Stat"1. Iată 
însemnarea reporterului: „Miercuri seara (1 iunie 1949), Reşiţa a trăit un 
eveniment deosebit. La Casa Muncitorească a avut loc inaugurarea primei 
stagiuni a Teatrului de Stat. Creat din iniţiativa partidului, Teatrul de 
Stat Reşiţa a devenit o realitate. ln această seară, la premiera pentru Re­
şiţa a piesei Cumpăna, sala teatrului a fost ocupată pînă la ultimul scaun 
de oameni ai muncii manuale şi intelectuale, reprezentanţi ai Partidului şi 
organizaţiilor de masă, membrii Comitetelor Provizorii ale judeţului, pla­
sei şi oraşului nostru, tineret studios, veniţi cu toţii să participe la inau­
gurarea teatrului lor, rod al eforturilor clasei muncitoare în lupta pentru 
un trai mai bun ( ... ) Muncitorimea a ovaţionat îndelung şi repetat artiş­
tii pentru jocul care l-au produs, arătîndu-le din prima zi a activităţii tea­
trului, că vor fi tot timpul alături de ei şi că-i privesc într-adevăr ca tova­
răşii lor de muncă şi luptă, porniţi cu toţii spre făurirea aceluiaşi ideal"2• 

Desigur că, în răstimpul de trei decenii şi jumătate de la acest entu­
ziast moment inaugural, teatrul reşiţean nu a fiinţat în sine şi pentru sine, 
ci potrivit scopurilor, destinaţiei sale, găsindu-şi, deci, utilitatea în sfera 
spiritualităţii umane, în relaţie directă cu societatea, cu omul - obiect şi 
subiect al acţiunii sociale. Perioada în care s-a desfăşurat activitatea este 
<lceea în care arta teatrală şi dramaturgia din ţara noastră s-au aflat în­
tr-o fază superioară de evoluţie, cînd noile prefaceri sociale se cer expri­
mate pe coordonatele lor, fundamentale, nuanţat, potrivit proceselor is­
toriei noastre contemporane, dnd formarea şi înfăţişarea profilului uman 
nou apar ca necesitate. Este perioada cînd teatrul (ca artă şi ca instituţie) 
este investit cu o misiune socială precisă, misiune politico-ideologică şi 
cultural-educativă ale cărei coordonate au fost stabilite cu consecvent<l 
în documentele de partid şi de stat. !n perioada enunţată mai sus (19-19~ 
198~ ), în viaţa teatrală la nivel naţional, conceptele artistice au dobîndi t 
un conţinut nou, în concordanţă cu programul ideologic, cultural şi edu­
caţional cerut de cursul devenirii societăţii noastre de> după Eliberare. 
Alături de unele (mai vechi şi valoroase>) concepte teatrale, au apărut al­
tele cc· decurg din caracterul ştiinţific nl organizării şi orientării vieţii ideo­
logico-artistice. Printre acestea, se numără şi conceptul de repertoriu tea­
tral general, definit ca un „corolar al unei politici statale unitare în ma­
terie de literatură dramatică naţională ~i străină difuzate pe scenă"3 • În­
tr-un articol progr;1m din revista Tc>atrufl, se d~m. detaliat, înţelesurile 
noţiunii de repertoriu, înţelesuri care ~i-au menţinut \'alabilitatea dc-:'l 
lungul stagiunilor: „Ce este rcpPrtoriul unui teatru, dacă nu - ndunată 
dintr-un mănunchi de titluri şi nume de autori - toată bogăţia de idei 
şi sentimente, de linii şi culori, de feţe omeneşti, de exemple bune şi rele, 
ce se vor perinda pe scenă în cursul stagiunii? Oamenii - eroii dramatici 
- care vor popula teatrul cu gîndurile şi dezbaterile lor, cu pasiunile, cu 
virtuţile şi erorile lor, cu eforturile lor de a se depăşi, de a-i învăţa pe 
cei ce privesc să gîndească mai limpede şi mai folositor obştei - iată c~ 
este un repertoriu. Hepertoriul e o întreagă lume ce vizitează scena tea­
trului pentru a sta de vorbă cu lumea ce umple stalurile şi balcoanele. 

1 Flamura roşie, ar.ul I. nr. 23, (Reşiţa), 5 iunie 1949, pag. I. 
z Ibidem. 
8 Teatrul, nr. 8, 1967, pag. 16. 
' Teatrul, nr. 9, 195Z, pag. 6. 
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E vorba însă de o lume anumită, carE' va sta de vorbă despre anumite lu­
cruri, de pe anumite poziţii, cu lumea adunată în sală, la rîndul ei o lume 
anumită, lumea care construieşte socialismul. De aceea, nu se poate ră­
mîne indiferent ce joacă un teatru sau altul, ne interesează profund auto­
rii şi piesele cărora le facem cinstea să le alegem". 

Misiunea socială a teatrului dobîndeşte, în primul rînd prin interme­
diul repf'rtoriului, vnlenţP noi, imperativele sale fiind înscrise într-o 
acoladă atît de sugestivă de către dramaturgul Tudor Muşatescu: „Tea­
trul trebuie să fie, deopotrivă, şcoală elementară, catedră universitară, 
tribună politică, baricadă n'voluţionară, drapel naţional şi desfătare co­
lectivă"5. 

Făcînd o sinteză a elementelor constitutive ale politicii în domeniul 
teatrului din perioada amintită (cu referire expresă la conceptul de re­
pertoriu teatral naţional), apar, în prim plan, cel puţin trei aspecte: 

- formarea unei dramaturgii noi, care să fie expresia mutaţiilor sur­
venite în viaţa societăţii noastre şi în conştiinţa oamenilor; 

- promovarea (valorizarea şi valorificarea), cu prioritate (prin inter­
mediul scenelor profesioniste), a dramaturgiei româneşti, ~i în primul rînd 
a celei create în anii de după Eliberare; 

- abordarea scenică a celor mai reprezentative lucrări din dramatur­
gia altor popoare care să slujească scopurilor formativ-educative. 

Argumente, în acest sens, aduc, într-o formă explicită ori implicită, 
bilanţurile pe stagiuni şi alte materiale de analiză şi directivă redactate 
de forurile centrale de specialitate (publicate, succesiv, îndeosebi în re­
vista Teatrul). 

Avînd c;i puncte de referinţă cele cîteva considerente generale de mai 
sus, rîndurile următoare îşi propun să vizeze cîteva repere şi să formuleze 
cîteva observaţii referitoare la aplicarea, în particular, de către teatrul 
reşiţean, în decursul activităţii sale, a principiilor politicii naţionale în 
domeniul repertoriului. Precizăm deci că este vorba de punctarea doar a 
cîtorva aspecte, întrucît domeniul are o multitudine de faţete ce compor­
tă, evident, o mai detaliată examinare. 

In primul rînd, ni se relevă ca semnificativ faptul că acest aşezămînt 
artistic a răspuns imperativelor formulate de politica teatrală pe plan 
naţional în perioada de referinţă, prin preocuparea de a include în reper­
toriu şi a prezenta scenic, cu preponderenţă, lucrări din literatura drama­
tică autohtonă (acestea însumînd cifra de 121 titluri, adică aproape 570;0 

din totalul celor 213 premiere realizate, revenind deci, în medie, peste trei 
texte româneşti pe stagiune). La analiza repertoriului pe stagiuni, sesi­
zăm că acordarea priorităţii piesei româneşti este vădită în covăr~itoarea 
majoritate a anilor teatrali, excepţie făcînd intervalul 1950-1956 (me­
dia fiind, atunci, două titluri şi chiar mai puţin), interval în care domi­
nante numericeşte rămîn premierele cu piese din dramaturgia ţărilor so­
cialiste. Explicaţia constă, credem, şi '.in aceea că, atunci, dramaturgia 
noastră nouă se afla încă la începuturi - atît cantitativ, cît şi calitativ -. 
iar procesul de valorificare a dramaturgiei anterbelice se desfăşura cu prea 
mare circumspecţie. Faţă de media de reprezentare, polul de jos este sta­
giunea 1954-1955 (cu o piesă românească din cinci premiere), iar polul 

5 Teatrul, nr. 5, 1968, pag. 21. 
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de sus - stagiunea 1957-1958 (cu şapte titluri din zece premiere), sta­
giunea cu cea mai bogată activitate artistică. 

Parcurgînd catalogul premierelor româneşti, se poate detecta cu uşu­
rinţă că mai mult de trei pătrimi, adică 93 din 113 titluri, fac parte din 
noua dramaturgie, raport ce oglindeşte (sub aspect cantitativ!) traducerea 
în fapt de către slujitorii acestui teatru, a unui deziderat important al po­
liticii generale în domeniul teatrului. Media pe stagiuni (a piesei din dra­
maturgia nouă) este de aproximativ două titluri, dar frecvenţa nu este 
uniformă: întîlnim perioade cînd apar trei premiere (1963-1964; 1968-
1969; 1969-1970; 1973-1974; 1974-1975; 1976-1977) şi chiar patru 
(19-19-1950; 1957-1958; 1959-1960; 1976-1977; 1983-1984). După 
această primă imagine (statistică) a structurii repertoriul în secvenţa de 
care ne ocupăm, rămînînd în perimetrul piesei din dramaturgia nouă, 
observăm că lista repertorială a celor 35 de stagiuni reşiţene ilustrează, 
la scară, intr-o anumită proporţie deci, peisajul tematic al literaturii noas­
tre dramatice (cu împlinirile şi lacunele ei artistice), prin raportare direc­
tă la marile probleme politico-ideologice, morale, de etică ale vieţii so­
cietăţii noastre din această perioadă istorică. În acest sens, distingem lu­
crări cc au în centrul lor o problematică strîns legată de o primă etapă 
de evoluţie socială, cea a luptei de clasă, precum: Cumpăna şi Vadul nou, 
de Lucia Demetrius, Minerii şi Cetatea de foc, de Mihail Davidoglu, Iar­
bă rea şi Mielul turbat, de Aurel Baranga, Ediţie specială, de Mariana 
Pîrvulescu, /ndrăzncala, de Gheorghe Vlad, Nota zero la purtare, de Vir­
gil Stocn0scu şi Octavian Sava, Surorile Boga, de Horia Lovinescu ş.a., şi, 
într-o altă structură, piese• care reflectă, mai mult sau mai puţin esenţia­
lizat, aspecte referitoare la procesul de perfecţionare a conştiinţelor, de 
creştere spirituală a omului angajat în contextul făuririi noii societăţi în 
etapa următoare (în care de fapt ne aflăm) - cnracterizată prin unitatea 
social-politică a poporului -, lucrări printre care se află: Sîmbătă la Ve­
ritas, de Mircea Radu Iacoban, Puterea \•;i Adevărul, de Titus Popovici, 
!ntr-o singură seară, de Iosif Naghiu, Misterioasa convorbire telefonică, 
de Virgil Stoenescu, Autobiografie de Horia Lovinescu, Goana, de Paul 
Ioachim, Anchetă asupra unui tinăr care nu a făcut nimic, de Adrian Do­
hotaru, Balconul, de Dumitru Radu Popescu, Un suflet romantic, de Tudor 
Popescu. Analizind repertoriul românesc contemporan al scenei reşi\PnP, 
ne putem da seama că acesta propune o întinsă arie tematică, numeroast' 
piese vizînd laturi nle eticii societăţii noastre în interrelaţia individ-indi­
vid, iar altele abordînd dezbateri de o pronunţată expresie politică, prin­
tre acestea aflîndu-se cele din perioada luptei de clasă (amintite deja mai 
sus), la care se alătură cele de evocare - Ancheta, Oameni care tac, Oa­
menii înving, de Alexandru Voitin, Dictatorul, de Al. Kiriţescu, ori cL~le 
care incorporează aspecte realiste mult mai apropiate de actualitate, ca: 
Puterea şi Adevărul, ori Balconul. 

Aşa cum rezultă din demersurile instituţiei de solicitare a aprobărilor 
de repertoriu, obţiunile pentru lucrările din dramaturgia nouă au avut 
la bază, în majoritatea cazurilor, criteriul actualităţii tematice a textului, 
ceea ce nu a coincis totdeauna şi cu atributul de valoare dramaturgică. 
Trecute prin filtrul unei mai exigente judecăţi de valoare, multe texte, 
aparţinînd unei etape revolute, şi chiar mai recente, îşi menţin, să zicem, 
doar semnificaţia documentară, ele fiind, ce e drept, generoase în inten-
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ţii tematice, dar anemice în planul finalizării estetice. Afirmînd aceasta, 
ţinem cont, fireşte, de faptul că, în timp, au evoluat şi realităţile sociale. 
s-au nuanţat şi unele precepte etice, s-au limpezit noi aspecte ale concep­
telor artistice. 

Dramaturgia românească clasică şi din perioada interbelică este repre­
zentată, în repertoriul acestei scene, de 35 lucrări. De remarcat faptul că, 
pe traseul stagiunilor, au fost înscrise în programul repertorial şi trans­
puse scenic toate piesele lui I. L. Caragi<1le: O scrisoare pierdută, (chiar 
în stagiunea inaugurală), O noapte furtunoasă, Năpasta, Conul Leonida 
faţă cu reacţiunea, D'ale Carnavalului, la care se alătură un spectacol 
coupe din cîteva Momente: Petiţiune, Justiţie, C.F.R., Premiul întîi, Arti­
colul 214. Dintre clasici, au mai fost prezenţi: Al. Davila cu Vlaicu Vodă, 
Delavrancea cu Hagi Tudose, iar din dramaturgia interbelică semnalăm, 
printre altele, piese de o recunoscută valoare şi de o largă circulaţie pe 
scenele româneşti: Suflete tari şi Mitică Popescu, de Camil Petrescu (cea 
de-a doua, în ipostaza de spectacol musical, cu inserturi în text din pro­
zele lui Caragiale şi show-uri culese din presa interbelică ori inventate 
de regizorul Dan Stoica), Ultima oră, Jocul de-a vacanţa şi Steaua fără 
nume, de Mihail Sebastian, comedii ale lui Muşatescu - ... Eseu, Titanic 
Vals, Sosesc deseară, apoi Gaiţele, de Al. Kiriţescu, lnşiră-te, niărgărite! 
şi Omul care a văzut moartea, de Victor Eftimiu, Tache lanke şi Cadîr, de 
V. I. Popa, Omul cu mîrţoaga, de George Ciprian. 

Revenind la aspectul de conţinut al lucrărilor româneşti abordate sce­
nic aici, remarcăm faptul că majoritatea covîrşitoare sînt inspirate din 
mediul citadin, cuprinzînd, în globalitatea lor, personaje de o mare varie­
tate privind provenienţa socială. Într-un număr destul de restrîns (doar 
nouă) au acţiunea în mediul rural. De fapt, şi repertoriul naţional, în 
această privinţă, e oarecum lacunar şi de o valoare artistică discutabilă. 
Evident, dramaturgia a rămas cu mult în urma prozei în ceea ce priveşte 
investigarea mediilor săteşti, a specificităţii mutaţiilor (cu implicaţiile lor 
dramatice) din acest sector social de loc neimportant. 

In ce priveşte durata pe afiş a piesei româneşti, constatăm că aceasta 
este relativ scurtă, puţine piese rezistînd mai mult de două stagiuni, scoa­
terea din circuit a unor titluri fiind determinată fie de descompletarea 
distribuţiilor (din evidenţele administrative, rezultă că, la acest teatru, 
a existat o frecventă fluctuaţie a actorilor, în medie 3-4 de la o stagiun~ 
la alta) mai ale~ cînd premiera a avut loc pe final de an teatral, fie dato­
rită epuizării la public a spectacolului, ori din cauze pur administrative 
(cazul spectacolului Vlaicu Vodă pentru care costumele au fost împrumu­
tate pentru scurtă vreme). Cu toate astea, unele au întîlnit un număr n'­
lativ mare de reprezentaţii, între care: Hagi Tudose - 99, Mielul turbat 
- 102, Tache, Ianche şi Cadîr - 166 (în două versiuni scenice). Nota zero 
la purtare - 249, Soacra cu trei nurori - 334 (şi acestea în două montări), 
iar Comedie cu olteni - aproape 700, rezistînd pe afiş din ianuarie 1969, 
succesul său de public datorîndu-se facturii populare a spectacolului :Şi· 
poate datorită opticii asupra oltenilor, cunoscuţi şi din hazoasele anecdo­
te orale. Avînd ca argument media de spectatori pe titlu de piesă (370), se 
poate afirma că, în general, repertoriul românesc al acestei scene s-a bu -
curat de interes din partea publicului, afirmaţia fiind susţinută şi de rea-

https://biblioteca-digitala.ro



462 P. Călin 

litatea că peste 600/0 din numărul global al spectatorilor, din cele trei dece­
nii şi jumătate, au frecventat spectacolele cu piese româneşti. 

Dacă în perioada de referinţă a istoriei noastre culturale, s-a consi­
derat ca un obiectiv de prim plan crearea şi promovarea noii literaturi 
dramatice, valorilicarea prioritară a celei româneşti, în general, este tot 
atît de adevărat că, pe coordonatele politicii teatrale de stat, a fost şi re­
comandarea abordării scenice a dramaturgiei universale clasice şi contem­
porane. ln ce-l priveşte, teatrul reşiţean a lărgit cîmpul ideatic şi afectiv 
al repertoriului său prin încorporarea a 92 partituri din creaţia drama­
turgică aparţinind altor popoare, cele mai multe caracterizate printr-o re­
marcabilă forţă de penetraţie în conştiinţe, polisemia limbajului artistic 
făcînd posibilă comunicarea cu idealurile umane şi din alte epoci. Drama­
turgia clasică universală a fost reprezent.ată, aici, de Goldani - cu renumi­
tele sale comedii': Hangiţa, Bădăranii, Slugă la doi stăpîni şi mai puţin cu­
noscuta J\.1uierile ţifnoase; de Moliere - cu Şcoala femeilor, Doctor fără 
voie, Burghezul gentilom şi Tartuffe; de Schiller - cu Hoţii, Intrigă şi 
iubire şi Don Carlos; de Shakespeare - cu Doi tineri din Verona, Comedia 
erorilor şi A douăsprezecea noapte; de Lope de Vega - cu Steaua Sevillei; 
de Nusici - cu O familie îndoliată, ca şi de clasici ruşi: A. N. Ostrovski -
cu Lupii şi oile, Dragoste tirzie, Furtuna şi Vinovaţi fără vină; de Gogol 
- cu Căsătoria şi Jucătorii de cc1rţi; de Gorki - cu Vassa Jeleznova, 
.1\!icii burghezi şi Azilul de noapte; de Cehov - cu Pescăruşul. Dar cei mai 
mulţi scriitori străini înscrişi pe lista repertorială aparţin secolului XX, 
piesele respective, alături de cele clasice, acoperind suprafaţa culturală 
europeană şi, într-o oarecare măsură, pe cea americană. In această struc­
tură, se intilnesc nwne dintre cele mai vestite, ca: G. B. Shaw (cu Milio­
nara şi Profesiunea doamnei \Varren), O'Neill (cu Anna Christie !?i Luna 
dezmoşteniţilor), ori Pirandello (cu Tichia cu clopoţei), cu alte nume intra­
te deja în anonimat, ca Anatol Kahakar, ori B. Lavraniev. In primul de­
ceniu de activitate al acestei scenl', în secvenţa la care ne referim, domi­
nă piesa sovietică, socotită oportună spre a complini tematic piesa româ­
nească contemporană. Dintre acestea, au fost montate lucrări cu reale 
virtuţi ideatice şi estetice, intre care Intilnire cu tinereţea şi Cale lungă, 
de Arbuzov, Duelul, de Mar Baidjiev, Fanteziile lui Fariatiev, de Alla So­
kolova, dar şi piese mai modeste, precum Conştiinţa, de Cepurin, Ruptu­
ra, de Lavraniev. Din aceeaşi categorie (adică de a nu se ridica la atribu­
tele piesei universale în sensul calitativ al cuvîntului), se situează şi Spa­
niola trebuie cunoscută, de Tabi Laszlo, .\1iţa-n sac, de Faydeau, Cap­
cmza şi Joc dublu, de Robert Thomas, care• au fost introduse în repertoriu 
pentru un prezumtiv succes de casă. 

Pe traiectul stagiunilor, se află presărate în peisajul repertorial reşi­
ţean şi lucrări inedite pentru scenele româneşti, unele de o bună realizare 
artistică, altele mai puţin. Cele mai multe au fost promovate în ultimul 
deceniu şi jumătate, cînd colectivul artistic s-a întărit şi diversificat ca 
gen şi vîrstă. Astfel, din noua creaţie naţională au văzut, aici, luminile 
scenei în premieră absolută: O crimă pasională, de Ionel Hristea, Băieţii 
veseli, de H. Nicolaide, lntilnire cu îngerul şi Jocul adevărului, de Sido­
nia Drăguşanu, Ochii dragi ai bunicului, de Mihail Davidoglu, Casa care 
a fugit prin uşă şi Vikingii, de Petru Vintilă, Dacă toţi copacii ar fi la fel, 
de Francisc Munteanu, Frumoasele olandeze de Gheorghe Vlad, Ispita, de' 
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Tudor Popescu, Salonul, de Paul Everac, Vestitorii, de Valentin Muntea­
nu s.a. Din patrimoniul dramaturgie universal, au fost jucate în premieră 
pe ţară: Se caută un mincinos, de D. Psathas, Ceapa, de Aldo Nicolaj, Sol­
datul de plumb, de Saşa Lichy, Nu puneţi dragostea la încercare, de Lo­
catelli, Muierile ţîfnoase, de Goldani, Regele lumînărilor, de Oswald de 
Andrade, Tîlharul, de K. Capek, Aceşti sărmani elefanţi, după Ellio Vi­
torini (dramatizare M. Manolescu), Adio, studenţie! de Al. Vampilov, 
Ospăţul generalilor, de Boris Vian. 

Din cele expuse, rezultă starea de fapt generală a raportului naţio­
nal-universal pe verticala celor trei decenii şi jumătate. Desigur, acest 
raport a fost important, în primul rînd, pe orizontală, la nivelul fiecărei 
stagiuni, ori în structura a două stagiuni alăturate, succesive, respectiv 
spre a oglindi proporţia cuvenită, acea relaţie optimă în plan tematic, de 
gen şi, înainte de toate, valoric. Un astfel de echilibru este semnalabil în­
tr-o bună parte a anilor teatrali, exemplară fiind, din acest punct de ve­
dere, stagiunea 1957-1958, cu: Jocul de-a vacanţa de Mihail Sebantian. 
Trei generaţii de Lucia Demetrius, Năpasta, de I. L. Caragiale, lnşiră-te 
mărgărite!, de V. Eftimiu, Povestea unei iubiri, de D. Simonov, Fc1milia 
Kovacs, de Ana Novak, coupe-ul Elena şi Chestiuni familiale, de Horia 
Lovinescu, ori stagiunea 1973-1974, cu: Sîmbătă la Veritas, de Mircea 
Radu Iacoban, Tache, Ianke şi Cadîr, de Victor Ion Popa, Vikingii, de 
Petru Vintilă, Puterea şi Adevărul, de Titus Popovici, Profesiunea doam­
nei Warren, de G. B. Shaw, Pogoară iarna, de Maxwel Anderson. Se în­
tîlnesc şi exemple inverse, cel mai ilustrativ părînduni-se cel al stagiunii 
1952-1953: Bătrîneţe zbuciumată, de Rahmanov, Năframa de mătase, 
de Kahakar, Floarea purpurie, de Karauhova şi Brausevici, Intrigă şi iu­
bire, de Schiller, Titanic Vals, de Muşatescu, De la patru în sus, de P. Ma­
ximilian şi H. Nicolaide. Date fiind caracteristicile proprii ale acestui tea­
tru (un colectiv actoricesc îndeobşte restrîns, condiţiile materiale speci­
fice), au fost cuprinse puţine piese româneşti de inspiraţie istorică, trans­
punerea scenică a opţiunilor efective făcîndu-se, de fiecare dată, cu un 
marcat efort şi cu rezultate calitative inegale. 

Privind reprezentarea genurilor, balanţa se prezintă astfel: domină 
comedia, urmează drama şi, apoi, piesa construită după modalităţile po­
veştii sau basmului. Ponderea genului comic pe afişul acestui teatru (de 
fapt, cele mai multe piese din repertoriul românesc sînt comedii - ca 
expresie a apetenţei poporului nostru pentru umor, pentru rîs) devine 
uneori supărătoare, riscîndu-se înregistrarea unei anumite monotonii(', 
c1buzul semnalîndu-se mai ales în perioadele cînd se înregistrează o cvasi­
generală criză de public, teatrul făcînd concesii (atunci cînd sînt jucate şi 
co;nedii facile), spre a veni în întîmpin~1rea spectatorilor. 

De~supra acestor elemente de analiză (majoritar descriptive}, se pun, 
firesc, întrebări de factură axiologică: care a fost, bunăoară, coeficientul 
valoric al faptului de spiritualitate naţională comunicat prin intermediul 
repertoriului românesc abordat de acest asezămînt artistic? Care a fost 
capacitatea sa de a îmbogăţi cultura publicului larg prin textul dramatic 

6 T. Jurjică, N. Cătană, Cronica tPatrnlă. Comedia - dimensiune unică a re­
p<'rtoriului?, in Flamura, anul XVIII, nr. lliD3, 21 martie 1970, pag. 2. 
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universal? Deşi unii mari dramaturgi români, ca: Blaga, Sorbul, lipsesc 
din catalogul premierelor reşiţene, ori alţii nesemnificativ reprezentaţi, 
între care: Alecsandri, D. R. Popescu, Paul Everac, Marin Sorescu, Aurel 
Baranga, Teodor Mazilu, totuşi, dacă luăm în seamă însumarea pe verti­
cală a potenţialului ideatic şi afectiv comunicat de unele opere reprezen­
tative, aparţinînd unor autori de primă mărime, precum Caragiale, Dela­
vrancea, Davila, Camil Petrescu, Muşatescu, Sebastian, Eftimiu, V. I. Popa, 
urmaţi de Lucia Demetrius, Lovinescu, Voitin, Gheorghe Vlad, Petru Vin­
tilă, Tudor Popescu ş.a.; dacă avem în vedere contactul publicului cu 
multe capodopere universale, între care: Hangiţa, Slugă la doi stiipîni, 
Intrigă şi iubire, Ste(lua Sevillei, J\1ilionara, Profesiunea doamnei Warren, 
Micii burghezi, Azilul de noapte, Tîlharul, A douăsprezecea noapte, Doi 
tineri din Verona, Tcirtuff e, Burghezul gentilom, Pescăruşul, Bădăranii 
ş.a.; dacă ne gîndim că cele mai multe dintre acestea au constituit verita­
bile evenimente culturale locale şi chiar cu rezonanţă naţională, atunci, 
răspunsul tinde să fie favorabil. De altminteri, presa a consemnat în re­
petate rînduri (deşi nu totdeauna prompt şi cuprinzător) multe aspectt-­
repertoriale bune şi chiar remarcabile. Astfel, anul teatral 1962-1963 
este caracterizat în plan repertorial după cum urmează: „Afişul actualei 
stagiuni a Teatrului de Stat Reşiţa concretizează preocupări notabile( ... ) 
pentru un repertoriu bogat, orientat în funcţie de posibilităţile concrete 
ale colectivului de actori. Simpla transcriere a premierelor din stagiunea 
în curs, care redată cifric înseamnă şase piese (Oameni care tac, de Al. 
Voitin, Piaţa ancorelor, de I. Stok, Cintez privighetorile, de Lucia Deme­
trius, Steaua Sevilliei, de Lope de Vega, Sccmdaloasa legătură dintre doam­
na Kettle şi domnul J\1oon, de Priestley) pune în lumină strădanii deose­
bite. Reţinem din această înşiruire ca aspect pozitiv, că două dintre piese 
aparţin unor dramaturgi români contemporani, cărora dacă le adăogăm 
alte două spectacole aflate în lucru (D'ale Curnavalului, de I. L. Caragiale 
şi Oamenii înving de Al. Voitin) putem aprecia că acest teatru acordă o 
atenţie de prim ordin popularizării creaţiei dramatice autohtone"7• 

Includerea în repertoriul stagiunii 1965-1966 a dramei istorice Vlai­
cu Vodă este semnalată de un cronicar în următorii termeni: ( ... ) „ata­
cînd temerar marcl0 repertoriu, tPatrul rP~iţC'an va rpuşi să realizeze 
spectacole de tot mai frumoasă ţinută artistică"8 . La aniversarea a două 
decenii de existenţă a teatrului reşiţean, o revistă de specialitate consem­
nează: „răsfoind afişele, programele, vechile colecţii de presă pentru a 
ne reaminti repertoriul cPlor douăzeci de ani, apare, cu surprindere şi 
satisfacţie, o reală operă de culturalizare, o şcoală a literaturii dramatice 
române~ti şi străine, cu rezultate greu de menţionat în statistici, dar con­
tribuind, de bună seamă, la conturarea preocupărilor unor generaţii"9 • Nu 
peste mult timp, o altă publicaţie nota un alt eveniment repertorial reşi­
ţean: „In timp ce la Timi~oara se deschidea stagiunea cu Travesti, iar la 
alte teatre din ţară se discuta aprins despre planificarea unor musicaluri 

7 Ion Cocora, lw.c11n1ări pe 111cirr1i11ca wwr 3pectacole (Teatrul de Stat Reşiţa), 
in Tribuna (Cluj), anul VI, nr. 12 (27U), 22 martie 1962, pag. 11. 

8 Ion Hodiş, !n cîteva cuvinte, in Tribuna, anul X, nr. 16(481), 12 aprilie 
l~IGG, pug. 7. 

9 Mihai Crişan, Re~iţa, Un raport îmbunătăţit cu publicul, in Teafrul, nr. 3, 
I %9, pag. 84. 
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după Caragiale şi Se bas tina, la Reşiţa se înregistra un act de cultură: pre­
miera cu Suflete tari de Camil Petrescu"10. Activitatea repertorială de 
după 1970 (cînd sînt repartizaţi, către acest teatru, aproape anual, absol­
venţi ai I.A.T.C.) înregistrează noi atribute pozitive, ele însumîndu-se în 
însPmnări cvasibilanţiere: „în perspectiva anilor 1971-1976, repertoriul 
(TSR) se cC\racterizeC\ză prin echilibru şi, în general, exigenţă. Promovarea 
valorilor validate de timp s-a îmbinat cu aceea datorie a teatrului de a 
căuta, descoperi şi a da expresie creaţiei noi, originale, ancorate în con­
temporaneitatea românească. Ponderea piesei româneşti este evidentă" 11 . 
în perspectiva aceloraşi ani se situează şi alte menţiuni: „Sub auspicii 
favorabile ale unui directorat tînăr (Alexandru Bârsescu), energic şi des­
toinic, bucurîndu-se de infuzia de sînge proaspăt datorată cîtorva dintre 
cei mai buni absolvenţi din ultimele promoţii ale institutului, teatrul re­
şiţean, deşi lucrează în condiţii vitrege, fără o sală proprie şi posibilitatea 
de a-şi organiza şi ritma armonios munca de pregătire a spectacolelor. 
nutreşte ambiţia şi, în bună măsură, izbuteşte să egaleze, dacă, nu să şi în­
treacă, alte colective de aceeaşi categorie, să-şi situeze realizările în rîndul 
reprezentaţiilor meritorii actuale. Efortul de a intra în marea viaţă tea­
trală a ţării, dorinţa de mai bine, strădania de a lupta împotriva izolării 
îşi găsesc raţiunea în împlinirea în primul rînd în programul repertorial 
evident dificil şi exigent, capabil de a stabili o legătură strînsă cu pu­
blicul. Includerea pe afişul reşiţean a unor piese din dramaturgia origi­
nară nouă, ca: Puterea şi Adevărul, Într-o singură seară, Sîmbătă la Ve­
ritas, Vikingii, împreună cu lucrări străine reprezentative, ca: Pogoarli. 
iarna, Profesiunea doamnei Warren, Azilul de noapte, îndeamnă chiar 
prin aceasta la realizarea unor spectacole de răspundere" 12 • „Teatrul reşi­
ţean s-a impus în ultimii ani prin valoarea opţiunilor sale repertoriale, 
prin abordarea îndrăzneaţă a unui repertoriu major şi dificil, prin ţinuta 
artistică a producţiilor sale, prin calitatea: ideii de teatru pe care a slu­
jit-o"13. „Stagiunea teatrală reşiţeană (1974-1975) a început în acest an 
sub semnul statornicei afirmări a dramaturgiei contemporane româneşti''1-1 
(subl. P.C.f 

Aducerea de către acest teatru în circuitul repertorial a unor texte 
inedite pentru scenele româneşti constituie uneori motivul unor îndrep­
tăţite aprecieri: „Este de necrezut că Tîlharul, text cu indiscutabile cali­
tăţi literare şi scenice, a aşteptat timp de un deceniu, cît s-a scurs de la 
apariţia în volum a bunei traduceri semnate de Tudor Muşatescu şi Sanda 
Apostolescu, şi aproape 60 de ani de cînd a fost scrisă, fără să atragă 
atenţia vreunuia dintre teatrele noastre. Colectivului reşiţean i se cuvin, 

10 C. Barbăneagră, Reşiţa, Suflete tari, în Familia, seria A, an VI, nr. 11 (63), 
noiembrie 1970, pag. l!J. 

11 Nicolae Sîrbu, Pentru ca ecoul „uongului" să nu se stingd, în Flaniurn, 
anul XXIV, nr. 3 045, JO martie 1976, pag. 2. 

12 Valeria Ducea, Teatrul de Stat Reşiţa, Auspicii favorabile, în Teatrul, 
nr. 3, 1975, pag. 55. 

13 Natalia Stancu-Atanasiu, Turneul Teatrului clin Reşiţa, în Scînteia, anul 
XLV, nr. 10116, 1 martie 1975, pag. 4. 

14 Ion Crişan, Două pie·se româneşti, în Flamura, anul XXVI, nr. 2973, 2G no­
iembrie 1974, pag. 6. 
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deci în primul rînd, cuvinte de apreciere pentru aducerea la rampă a 
acestei piese definitorii pentru teatrul, de o factură aparte, al lui Capek"15. 

In contextul referirilor la activitatea generală a instituţiei, repertoriul 
este vizat şi el cu atributul cuvenit (fiind vorba de perioada 1976-1978); 
„Colectivul reşiţean se arată decis să-şi conjuge eforturile cu cele ale 
direcţiunii şi secretariatului literar în a practica un exerciţiu teatral au­
tentic. Un repertoriu de calitate, regizori şi scenografi de la alte teatre din 
ţară interesaţi de piesele propuse, o activitate de studio (chiar dacă nu încă 
cu cele mai bune rezultate)"lG 

Imbrăţişînd caracteristicile generale ale repertoriului jucat pe scena 
în discuţie pe arcul a 30 de ani de activitate, un om de teatru nota: „S-au 
jucat aici opere valoroase, de răsunet, din repertoriul naţional şi univer­
sal, clasic şi contemporan, într-o acţiune de culturalizare curajoasă a pu­
blicului ( ... ) dar se cuvine să subliniem că în primul cînd şi cu precădere 
Teatrul din Reşiţa s-a devotat dramaturgiei naţionale" 17 • 

Integrarea în colectivul teatrului a tînărului regizor Mihai Manolescu 
(noiembrie 1979), existenţa unui colectiv actoricesc dotat şi armonios con­
stituit, gravitînd în preajma noului regizor, colaborarea cu alte persona­
lităţi regizorale permit optarea pentru un repertoriu de o şi mai pronun­
ţată densitate tematică şi de o variată paletă stilistică, acum pătrunzînd 
pe scena reşiţeană alţi mari autori, ocoliţi anterior (nu atît din lipsa po­
tenţialului actoricesc ori inaderenţa publicului, cit mai ales din lipsa asu­
mării regizorale): Shakespeare (A douăsprezecea noapte), Everac (Salonul 
-- premieră absolută, Camil Petrescu (l\Jitică Popescu), D. R. Popescu (Bal­
conul), Marin Sorescu (Paracliserul), Boris Vian (Ospăţul generalilor -
premieră pe ţară), Cehov (Pescăruşul), toate transpunerile scenice fiind 
spectacole de referinţă în palmaresul general al teatrului. Cunoscînd ac~ 
tivitatea teatrală reşiţeană din intervalul 1980-1982, un reputat cronicar 
dramatic remarca „deschiderea repertorială", constatind, în consecinţă, 
că „astăzi, la noi, numai poate fi vorba despre un repertoriu de provincie 
şi unul de capitală" şi că „orice teatru poate să abordeze partiturile dra­
matice cele mai pretenţioase, atît timp cît ele se întemeiază pe capacită­
ţile creatoare ale colectivului respectiv şi pe pasiunea lui necondiţio­
nată••1·'. 

O imagine mai cuprinzătoare a activităţii repertoriale desfăşurate d·~ 
Teatrul de Stat din Reşiţa se poate obţine prin cunoaşterea detaliată ~ 
calităţii spectacolelor realizate, latură ce constituie obiectul altui demers 
analitic. 

PETRU CALIN 

1
'' Cristina Dumitrescu, Tillzarul, de Karcl Capck, in Teatrul, nr. 4, 1978, 

pag. ;,n. 
16 A. C. Iorrlache, La Teatrul de Stat Reşiţa, Tilharul, de Karel Capek, în 

Orizont, nr. 13 (528), scrie nouă, anul XXIX, l!"l7rl, 30 martie. 
17 Mira Iosif, Misiunea educativă a t('atrului, in Scînteia, anul XLIX, nr. 11615, 

~6 decembrie 1979, pag. -t 
18 Dinu Kivu, Lumini teatrale reşiţene, în Contemporanul, nr. 46 (1879), 12 no­

iembrie 1982, pag. 12. 
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REPERES CONCERNANT L'ACTIVITE DE REPERTOIRE DU THEATRE 
D'ETAT DE REŞIŢA, EN ACCOMPLISSEMENT SA MISSION 

IDtOLOGIQUE ET ARTISTIQUE 
(1949-1984) 

(Uesume) 

4G7 

L'auteur examine quelques aspects en ce qui concerne Ies coordonnees du 
repertoire du Theâtre d'Etat de Reşiţa pendant Ies 35 saisons theâtrales respec­
tif, a partir de sa naissance (1 juin 1949) et jusqu'au 1984. 

Cree par l'initiative du parti et de l'etat, le theâtre de Reşiţa s'inscrit parmi 
Ies nombreux theâtres nouveaux (dresses dans Ies grands centres urbains de Rou­
manie) charges (a cote de Ies autres facteurs educatifs) de la noble mission de 
edifier et propager de la nouvelle culture, pour contribuer a la formation de la 
structure de l'homme nouveau. Pendant son activite, le Theâtre d'Etat de Reşiţa 
a apporte une importante contribution pour mettre en valeur, par la scene, de 
la nouvelle ci:_fation dramaturgique, de Ia dramaturgie nationalle, en englobanrl 
a son repertoire des nombreux ouvrages inspires par Ies nouvelles realites socia­
les, en presentant le processus de la formation et du perfectionnement de la con­
science des hommes integres au contexte de l'action pour edifier de la societe 
socialiste. 

On y a joue pieces representatives creees par des grands auteurs roumains, 
parmi eux: I. L. Caragiale, Delavrancea, Camil Petrescu, Tudor Muşatescu, Mi­
hail Sebastian, Victor Eftimiu, suivis par Horia Lovinescu, Lucia Demetrius, Paul 
Everac, Dumitru Radu Popescu, Marin Sorescu, Tudor Popescu etc. A travers des 
saisons theâtrales, le colectif de ce theâtre a renferme, dans son repertoire, des 
chefs-d'oeuvre de la litterature dramatique universelle, crees par Goldani, Mo­
liere, Shakespeare, Schiller, Cehov, Pirandello, Gorki, O'Neill, G. B. Shaw etc. 
Pour souligner Ies plus importants aspects en appliquant Ies principes de la poli­
tique theâtrale sur le repertoire par cette scene, l'auteur de cet ouvrage insere 
une serie de passages extres de presse en mettant, ainsi, en evidence plus ex­
pressivement, l'importance de l'action formative-educative de cet etablissement 
artistique. 
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