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CAVALERUL ÎN ARTA TRACICĂ (sec V a. Chr. - Id. Chr.) 
(materiale, tehnici, ateliere, iconografie, posibile interpretări) 

VALERIU SÎRBU, GELU FLOREA 

Introducere. Vom analiza, pe de o parte, aria de răspândire, contextele 
arheologice şi cronologia pieselor şi, pe de altă parte, materialele, tipurile de 
piese, tehnicile, iconografia şi posibilele interpretări ale reprezentărilor de 
cavaleri. 

În privinţa denumirilor etnice, pentru n nu se crea confuzii şi a fragmenta 
excesiv tipurile de reprezentări, vom folosi sintagma "artă traco-getică" 

pentru a desemna reprezentările din zona dintre Balcani şi Carpaţi, din sec. 
V - II a. Chr., şi "artă daco-getică" pentru cele din spaţiul intracarpatic şi 

Moldova central-sudică, din sec. I a. Chr. - I d. Chr. Desigur, unele reprezentări 
(de ex., Dufancy) provin din mediul odrysilor, iar altele din zona locuită de 
triballi (nord-vestul Bulgariei). 

Folosirea acestei terminologii diferenţiate este în concordanţă nu numai cu 
realităţile arheologice pe care le cunoaştem şi cu informaţiile păstrate de la 
autorii antici despre locuitorii din aceste zone, dar ea este şi mai utilă pentru 
înţelegerea corectă a unor fenomene culturale ce au, adesea, aspecte zonale. 

După informaţiile noastre, până în prezent, se cunosc 34 de piese cu 45 
de reprezentări de cavaleri, provenind din 19 descoperiri. (Fig.18). 

Aria de răspândire a motivului cavalerului cuprinde aproape toată zona 
locuită de traci, dar cu o evidentă migraţie, în timp, de la sud spre nord. 
Astfel, dacă cele mai timpurii piese, din sec. V - IV a. Chr., provin din sudul 
Balcanilor (Dufancy1, Brezovo2), cele mai numeroase descoperiri, din sec. IV 
- II a. Chr., sunt din nord-vestul Bulgariei, iar cele mai târzii reprezentări, 
din sec. I a. Chr. - I d. Chr., sunt din zona intracarpatică (Lupu\ Surcea4) 

1 N. Theodossiev, Kraterăt ot Du.foncy (Kulturno-istoril~eski analiz i interpretacia), în 
Arheologija Sofija, 33, 1991, 4, p.13-21. 
2 Traci. Arte e cultura nelle terre di Bulgaria dalie origini alia tarda romanita. 
Ausstellungeskat. Venedig, Milano, 1989, pl.130/8. 
3 I. Glodariu, V.Moga, Tezaurul dacic de la Lupu, în Ephemeris Napocensis, 4, 1994, 
p.33-49. 
4 L. Mărghitan, Tezaure de argint dacice, Bucureşli, 1976. 
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sau din Moldova central-sudică (Răcătău·5, Cârlomăneşti 6 ). (Fig. 19). 
Aplicele descoperite în mormântul scitic de la Oguz7 (Fig. 413) s-au aflat 

în afara lumii tracice, dar este evident că, prin tipurile de piese şi de 
reprezentări, ele aparţin acesteia, mai greu de precizat fiind calea prin care 
ele au ajuns acolo. Pe un rhyton de la Kerei (Ucraina) este redat un cavaler 
ce atacă cu lanceaH <Fig. 12/1), într-o poziţie asemănătoare cu imaginile de pe 
coiful de la Agighiol sau unele aplici de la Letnica. De altfel, maniera de 
redare a întregului decor al piesei este similară cu cea din toreutica traco­
getică. De asemenea, două falere de la Krivaja Luka9

, de pe Volga, în 
Astrahan, descoperite într-un mormânt datat în jurul anului 100 a. Chr., 
redau doi cavaleri cu lănci (Fig. 13), a căror iconografie este apropiată de 
cea din aria daco-getică. 

Cronologia. Dacă din sec. V - 111 sec. IV a. Chr. se cunosc doar 2 piese 
(Dufancy şi Lovec 10 ), din "secolul de aur" al aristocraţiei getice şi triballice 
( +/- 350 - +I- 250 a. Chr.) sunt 10 descoperiri cu 20 piese şi 30 de 
reprezentări, deci majoritatea, pe când din sec. li - I a. Chr. sunt 5 
descoperiri cu 8 piese şi 9 reprezentări, iar din sec. I p. Chr. sunt doar 4 
piese, trei provenind de la Răcătău rFig.18) şi una de la Polovragi (Fig. 9/1). 

Faptul că aceste reprezentări apar în aria getică după mijlocul sec. IV a. 
Chr. are o explicaţie istorică - tocmai de acum lumea getică cunoaşte o 
dezvoltare deosebită, care va duce la coagularea primelor structuri politice, 
având în frunte basilei, schimburile comerciale cu lumea grecească iau un 
mare avânt şi au loc expediţiile macedonene conduse de Filip al Ii-lea, 
Alexandru Macedon, Zopyrion, ca şi cea a regelui scit Atheas, astfel că 

aristocraţia autohtonă intră în contact direct cu fastul de la curtea acestora. 
Tipuri de descoperiri· 8 piese şi 16 reprezentări provin din morminte, 

alte 16 piese şi 17 de reprezetări sunt din tezaure, iar 7 piese, cu acelaşi 
număr de reprezentări, sunt din aşezări şi cetăţi, pentru 3 piese necunoscându­
se contextul (colecţia "Severeanu", Lovec şi "Bulgaria") (Fig.18). 

Tipuri de piese. Deşi există o relativă varietate, se observă totuşi, o 
predilecţie pentru anumite categorii de piese. Astfel, dintr-un total de 33 de 
piese, dacă 12 sunt aplici de harnaşament (din care 8 de la Letnica!11 ), 7 

5 V. Căpitanu, Objets a signification cultuelle exceptionelle decouuertes dans la daua de 
Răcătău - dep. de Bacău, în Relations Thraco-lllyro-Hellenique, Bucureşti, 1994, 
p. 335-343. 
6 M. Babeş, Statuetele geto-dace de la Cârlomăneşti (jud.Buzău), în SCN, 28, 1977, 3, 
p.319-352. 
7 E. E. Fialko, Frakijskaja uzda iz kurgana Oguz, în Rosiiskaja Arheologija, 1, 1995, 
p. 133-147. 
8 I. Marazov, Kereeski riton s protomoi konija iz Ermitaia, în Studia Thracica, 1975, 
p.214-224. 
9 V. V. Dvornicenko, G.A.Fedorov-Davydov, Sererbrjaye falary iz sarmatskogo o 
pogrebenija mogilnika Kriuaja Luka, IX, u Astrahanskoj oblasti, în KSIA, 168, 1981, 
p. 100-105. 
10 I. Marazov, Sjuzetăt "[ou na gligan n V kolana ot s. Lovec' în Arheologija Sofija, 17' 
1975, 2, p. 30-42. 
11 R. Pittioni, Bemerkungen zur religionshistorischen Jnterpretation des Verwahrfundes 
von Letniza, Bezirk Lovec, Bulgarien, în Osterv. Akad. Wiss. Phillo.-Hist. Kl.321 (Wien, 
1977), I.Venedikov, Sokrovisteto ot Letnica, Sofija, 1974. 

https://biblioteca-digitala.ro



107 

vase, 3 statuete, 2 plăci decorative, 2 inele şi 2 phalere, altele sunt reprezentate 
prin câte un singur exemplar - coiful şi cnemida de la Agighiol' 2, placa de 
centură de la Lovec, placa de la Polovragi 1a şi tiparul de la Răcătău (Fig.18). 

Materialele. Majoritatea pieselor - 22 exemplare, sunt din argint, din 
care 16 au fost aurite, 2 sunt din aur şi una din bronz, iar 8 exemplare au 
fost modelate din lut, la care se adaugă pictura de la Svestari 14 (Fig.18). 

După cum se cunoaşte, în aria locuită de traci erau zăcăminte de metale 
preţioase, între care amintim pe cele de aur din Carpaţii Apu~eni, metal ce 
putea fi obţinut aici şi din albia râurilor, sau de argint din sudul Balcanilor. 
Din păcate, dispunem încă de puţine analize metalografice pentru a emite 
concluzii ferme. 

Tehnicilede prelucrare diferă, evident, în funcţie de materialul folosit, de 
tipul de piesă şi de decor ce urmau a fi obţinute. Unele tehnici sunt tradiţionale, 
pe când altele, ca, de exemplu, folosirea matriţelor şi poansoanelor cu reprezentări 
figurative, antropomorfe sau zoomorfe, îşi au originea în lumea grecească. 15 

În cazul pieselor de aur şi argint, după obţinerea lingoului, se foloseau, 
ciocănirea, decuparea, aplicarea, ca şi ornamentarea secundară prin incizare. 
Piesele din tablă metalică erau, de obicei, decorate prin repusaj (au repousse). 
Aurirea pieselor din argint se făcea cu ajutorul amalgamului. Evident, piesa 
de bronz de la Polovragi a fost obţinută prin turnare. 

Ornamentele de pe vasele ceramice au fost obţinute prin incizare (Dufancy), 
imprimare (Zimnicea)16 , tehnica reliefului (Răcătău), în ultima localitate 
descoperindu-se chiar un tipar din argilă. 

În aproape toate marile aşezări tracice s-au identificat ateliere de orfevrărie, 
dovedite de creuzetele, lingourile de materie primă, de trusele de unelte şi 
ustensile specifice (nicovale, ciocane, dălţi, cleşti, foarfeci, poansoane etc.)17• 

De altfel, este şi dificil de localizat obţinerea unui anumit tip de piese 
într-un anume loc, cunoscut fiind faptul că, după obţinere, acestea luau 
imediat drumul destinatarului (numai şansa face, uneori, ca ele să fie găsite 
în locul producerii, de obicei în urma unei distrugeri -incendiu, atac străin 
etc.). Ilustrativ este, în acest sens, faptul că în nici unul din locurile unde 
s-au descoperit poansoane sau matriţe cu imagini figurative nu s-au găsit şi 
piese cu asemenea reprezentări. 

Ateliere. Noţiunea de "atelier" o folosim ca reprezentând acele produse 
care, printr-o serie de elemente comune, fără a fi însă standardizate, pot fi 
grupate în aceeaşi categorie. 

12 D. Berciu, Arta traco-getică, Bucureşti, 1969, p. 33-76. 
13 F. Marinescu, Cetatea dacică de la Polovragi, jud.Gorj (Oltenia), în SMMIM, 10, 
1977, p. 30-31. 
14 M. Eieikova, The Thracian Tomb near Sveshtari, în l/elis, II, 1992, p. 143-163. 
15 V.P. Vasiliev, Einige Characteristische unde Traditionelle Methoden in der Thrakischen 
Toreutik, în Pulpudeva, 3, 1980, p. 149-165; M. Babeş, O unealtă toreutică din sec. N -III 
a. Chr. de la Oprişor (jud. Mehedinţi), în SCNA, 44, 2, 1993, p. 125-134; B.Kull, I.Stângă, 
Die Siedlung Oprişor bei Turnu Severin (Rumanien) und ihre Bedeutung fur die thrakische 
Toreutik, în Germania, 75, 1997, p. 551-584; M. Thnkova, Vestiges d'ateliers d'orfeurerie 
thraces des V•-II/• s av.J.-C. (sur le territoire de la Bulgarie), în Helis, 3, 1995, p. 175-214. 
16 E. Moscalu, Ceramica daco-getică, Bucureşti, 1983, p. 459, pi. LXVII. 
17 A. Rustoiu, Metalurgia bronzului la daci (sec. II î.Chr. - sec. I d.Chr.) Tehnici, ateliere şi 
produse de bronz, Bucureşti, 1996; E. Iaroslavschi, Tehnica la daci, Cluj-Napoca, 1997. 
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Pentru toreutica tracică, încă din 1985, Petre Alexandrescu a putut grupa 
artefactele în câteva ateliere: Agighiol, Letnica, Lukovit, Băiceni, Borovo. 18 

Excepţionala descoperire de la Rogozen avea să aducă şi confirmarea scrisă, 
întrucât câteva din cele 165 de piese din argint, unele aurite, au inscripţii ce 
menţionează atât numele unor meşteri şi a localităţilor, cât şi a destinatarilor 
(Fig. 16). 19 

Desigur, aceste ateliere nu trebuie înţelese numai ca sedentare, căci 
existenţa unor meşteri itineranţi cu trusele specifice (matriţe, poansoane, 
unelte şi ustensile, materie primă şi "caiete de modele") mergând la curţile 
aristocraţilor este mai mult decât probabilă. Este încă dificil de precizat 
dacă termenul de "atelier" trebuie înţeles şi ca "şcoală de modele", deci ca 
centru de iradiere a temelor iconografice, sau doar ca centru - sedentar sau 
itinerant - de făurire a pieselor. În ultimă instanţă, însă, esenţială nu este 
atât etnicitatea propriu-zisă a toreutului, cât latura etno-culturală a producţiei, 
deci a mesajului său. 

Descoperirea unor poansoane la Oprişor20 , Radoveanu21
, Căţelu Nou22 şi 

Arbanasi2J rFig.14) şi a unor matriţe la Gărcinovo, Pîrjoaia, Kubrat şi Gorsko 
Ablanovo24 (Fig. 15), cu reprezentări similare cu a unor piese de toreutică 
tracică sau scitică, sunt dovezi certe că, cel puţin, o parte din produse erau 
aici obţinute. La acestea, amintim tiparul în lut de la Răcătău25 (Fig. 811). 

Meşterii traci au dat dovadă de multă pricepere, dar şi de un spirit mai 
liber în obţinerea imaginilor figurative, întrucât, deseori, reprezentările nu 
sunt identice şi nici simetrice, ceea ce demonstrează caracterul lor artizanal. 

Iconografie. Deşi există o marc varietate de reprezentări în iconografia 
cavalerului, fapt explicabil având în vedere aria largă de difuzare şi perioada 
de peste jumătate de mileniu de perpetuare a motivului, totuşi se pot 
distinge câteva tipuri caracteristice. 

Cele mai numeroase piese redau un cavaler în mişcare, spre stânga sau 
dreapta, fără coif şi scut, uneori având cuirasă, cu lancea în mâna dreaptă 
sau stângă, pregătită pentru atac, şi cu cealaltă mână pe frâie sau pe cal: 
coiful de la Agighiol (Fig. 1/1), 6 aplice de la Letnica (Fig. 2-3), cana nr. 159 
de la Rogozen (Fig. 5/2). 

Alte piese redau un cavaler fără coif ce atacă cu lancea un leu (Lukovit26 

Fig. 4/1, Oguz - Fig. 4/3), un urs (Letnica - Fig. 3/1) sau un mistreţ (Lovec 

18 P. Alexandrescu, Le groupe de tresors thraces du Nord des Balkans, în Dacia, N.S., 27, 
1983, p.45-66(1); idem, în Dacia, N.S„ 28, 1984, p. 85-97(11). 
19 B. Nikolov, S. Masov, P. Ivanov, ']}akijsko srebărno săkrovice ot Rogozen, Sofia, 1987; 
l.Marazov, Rogozen, Sofia, 1997. 
20 B. Kull, I. Stângă, op.cit., p. 567, fig.8. 
21 D. Şerbănescu, Rezultatele cercetărilor de la Radovanu, punctul "Gorgona a doua" 
(jud.Călăraşi). Aşezarea geto-dacică, în Thraco-Dacica, 6, 1985, p. 21-28. 
22 V. Leahu, Săpăturile arheologice de la Căţelu Nou, în Cercetări arheologice în Bucureşti, 
2, 1965, p. 60, fig. 38/6. 
23 D. Agre, On the Semantics of the Images on the Matrices found in the Town of Kubrat 
and the Village of Gorno Ablanovo, în Thracia, 11, 1995, p.289-298. 
24 Ibidem; V. Culică, O unealtă scitică de orfăurărie la Dunărea de Jos, în SC/V, 18, 
1967, 4, p. 677-685; 
25 Inedită, cercetări V. Căpitanu. 
26 M.Eieikova, ']}akijkoto săkroviSte ot Lukovit, Sofija, 1980. 
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- Fig. 5/1). Sunt de evidenţiat cele 8 aplici de la Letnica, pe unele din ele 
fiind redate, alături de cavaleri, capete umane sau de cai (Fig. 2-3). 

Pe falera de la Surcea s-a redat un cavaler cu coif şi spadă lungă, însoţit 
de un câine (Fig. 9/2), iar pe kantharosul de la Răcătău este un cavaler cu 
o spadă cu antene şi lance (Fig. 8/2). Alteori, cavalerul prezintă arcul 
(cnemida nr. 1 de la Agighiol - Fig 1/2) sau i se observă tolba cu săgeţi ( o 
aplică de la Letnica - Fig. 3/1). 

Cavaleri fără coif, cuirase şi armament ofensiv, dar cu scuturi, apar pe 
două plăci ornamentale de la Lupu (Fig. 6). Pe o singură aplică, de la 
Letnica, un cavaler are în mâna dreaptă un bol adânc. (Fig. 313) 

Alte piese redau cavaleri fără echipament defensiv şi armament ofensiv, 
uneori ţinând calul de frâie (Galice27 

- Fig. 4/4, "Bulgaria"28 
- Fig. 12) sau cu 

mâinile pe corpul acestuia (Zimnicea - Fig. 5/5). În unele cazuri, cavalerul 
este salutat de unul (Răcătău - Fig. 8/1; Brezovo - Fig. 5/4) sau două 
(Polovragi - Fig. 9/la) personaje sau primeşte o coroană (Svestari - Fig. 10/ 
1). La Răcătău există un vas-butoi în formă de cavaler. (Fig. 7). 

Pentru unele piese fragmentare nu se pot observa decât unele detalii: la 
Jakimovo cavalerul are o spadă lungă29 , pe pocalul din colecţia "Severeanu" 
(Fig. 4/2) el nu pare a avea nici un fel de echipament sau armament30 , iar 
statuetele din lut de la Cârlomăneşti ar putea reda cavaleri cu scut în mâna 
stângă şi lance în mâna dreaptă. 

Desigur, motivul cavalerului este unul întâlnit şi în arta altor popoare 
antice, clasice (Fig. 10/2) sau "barbare" (Fig. 11; 13), dar reprezent'rile din 
lumea tracică au unele trăsături proprii, care le individualizează. 

Sigur e faptul că imaginea cavalerului a avut un rol eminent în mitologia 
tracilor, dovadă fiind persistenţa ei în zona Dunării de Jos timp de peste 
cinci secole, atât înaintea cuceririi romane (106 d. Chr.), cât şi după aceea. 31 

Sunt la fel de sigure şi schimbările în iconografie (Fig.17), deci şi în 
semnificaţiile reprezentărilor, normale, de altfel, datorită modificărilor din 
mentalităţile tracilor, ca urmare a evoluţiilor interne sau a influenţelor străine. 

De exemplu, în timp ce marea majoritate a reprezentărilor din sec. IV -
III a. Chr. sunt pe echipament defensiv (coif, cnemidă) sau aplici de harnaşament 
din argint aurit şi se află între Balcani şi Dunăre, în sec. I a. Chr. - I d. 
Chr. aceste tipuri de piese dispar, imaginile fiind acum redate pe plăci, 
falere, vase ceramice, statuete şi tipare din argint, bronz şi argilă (Fig. 18). 

Dacă aproape toţi cavalerii sec. IV - III a. Chr. au lănci, deseori atacând 
cu ele animale sălbatice şi n-au coifuri sau scuturi, în sec. I a. Chr. - I d. 
Chr. ei fie au scuturi, coifuri sau spade, fie sunt salutaţi de alte personaje. 

Posibilele semnificaţii. Întrebarea esenţială este dacă aceste imagini 
redau divinităţi, basilei croizaţi sau basilci şi aristocraţi în ocupaţiile lor 
tradiţionale - războiul, vânătoarea şi ospeţele. 

27 B. Nikolov, Thracian Treasures Vraca Arca, Sofija, 1988. 
28 I. Venedikov, Trakijskoto săkvovi.i'te ol Letnica, Sofija, 1996, fig. 28. 
w I. Marazov, Săkrovi.i'teto ot Jakimovo, Sofija, 1979. 
:w M. Gramatopol, Artă şi arheologie dacică 1$i rnmarză, Bucureşti, 1982. 
:11 D. Tudor, I cavaleri danubiani, în E1': 1937, p. 189<356; M. Alexandrescu-Vianu, în 
SC/VA, 31, 1980, p. 355-363; B. Ranlz, în PulpudP11a, 4, 198:3, p. 200-2 Hl. 
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Încă de la început, vom face, două observaţii: sub nici o imagine nu este 
trecut numele vreunei divinităţi autohtone şi niciodată nu se redă vreo 
scenă de luptă, adică o confruntare umană, fapt insolit pentru cavaleri 
înarmaţi.32 

De aceea, opinia noastră este că majoritatea pieselor redau regi şi înalţi 
aristocraţi la vânătoare, iar faptul că vânatul este alcătuit doar din animale 
puternice, chiar feroce - leul, mistreţul, ursul, lupul - constituie probe de 
vitejie pe care aceştia trebuiau să le treacă pentru a aspira la ranguri înalte 
în societate şi nemurire în "lumea de dincolo".:13 Doar aceste animale feroce 
erau capabile să măsoare curajul şi capacităţile de care trebuia să dea 
dovadă un viitor rege sau să pună în valoare virtuţile războinice ale cavalerilor. 

Din punct de vedere formal, al iconografiei, este de menţionat că plăcuţele 
de la Letnica ar putea avea funcţia de ilustrare a unor momente semnificative 
din ciclul mitologic al acestui călăreţ, având în vedere că ele reprezintă, în 
acelaşi context arheologic, ipostaze diferite ale aceluiaşi personaj. Privite din 
acelaşi punct de vedere, plăcuţele de la Lupu ar putea ilustra, la rândul lor, 
personaje diferite calitativ, însă aparţinând aceleiaşi categorii (un pantheon? 
un ciclu mitologic?). 

Sunt greu de reconstituit, din prici na absenţei surselor scrise antice care 
să dea sens, astăzi, unor imagini care, în antichitate, vorbeau de la sine. 
Această situaţie ar putea fi comparată cu o bandă desenată incompletă 

căreia i-ar lipsi textul. Din aceste motive interpretările, care pornesc de la o 
analiză formală, pot să se apropie, eventual, de manifestarea iconografică a 
mitului ("istoriei sacre"), al cărui personaj central era călăreţul, fără a avea, 
însă, certitudinea că se apropie de esenţă. 

Este remarcabilă perenitatea temei călăreţului în cursul celor peste cinci 
secole ale intervalului avut în vedere, perioadă în care, din punct de vedere 
istoric şi cultural, s-au petrecut schimbări semnificative în spaţiul locuit de 
traco-geţi şi daco-geţi. Din această perspectivă se pot constata unele schimbări 
ale suporturilor pc care a fost redată imaginea: în "secolul de aur" foarte 
frecvente erau anumite categorii de piese de prestigiu (coifuri, cnemide, vase 
din metal preţios, aplice de harnaşament), de obicei de uz personal, atribuibile 
unor aristocraţi de rang înalt. În epoca regatului dacic se poate observa o 
"democratizare" parţială a materialelor pe care au fost făcute aceste 
reprezentări: vase şi obiecte din lut, o piesă din bronz. Este adevărat că ele 
apar şi pe obiecte din argint (plăcuţele de la Lupu, falera de la Surcea etc.), 
însă acestea sunt mai "modeste" (dimensiuni, cantităţi, funcţionalitate) decât 
cele din perioada preceda,a.tă. ·De asemenea, este de notat absenţa, în aceeaşi 
perioadă târzie, a mormintelor fastuoase cu amenajări şi inventar bogat34 • 
--------------
32 V. Sîrbu, G. Florea, Imaginar şi imagine în Dacia preromană, Bucureşti, 1997, 
p. 112-113. 
3

:i I. Marazov, Mit, ritual i izkustvo u Trahite, Sofija, 1992; idem, Sacrificial Crisis and 
Cultural Change, în Thracia, 11, 1995, p.353-364; V.Sîrbu, G.Florea, op.cit., p. 63-68. 
34 Despre raportul dintre statutul social şi ritualul funerar la traci, vezi D. Gergova, 
Obredătna obezsmărtjavaneto v drevna Trakija, Sofia, 1996; Z. Archibald, The Odrysian 
Kingdom of Thrace. Orpheus Unmasked, în Clarendon Press, Oxford, 1998, p.244 sqq; 
V. Sîrbu, The Fu ne ral Inventory and the Social, Politica[ and Military Status of the Dead 
in the some Getic - Dacian Tombs of the La Tene Period (sub tipar). 

https://biblioteca-digitala.ro



111 

Judecând după unele contexte iconografice, din sec. IV - III a. Chr., în 
care apar imaginile călăreţului, este de presupus că situaţiile în care un 
personaj masculin pedestru sau aşezat, de cele mai ori reprezentat identic 
din punct de vedere al detaliilor (vezi cnemida nr. 1 de la Agighiol - Fig. 11 
2-3 şi plăcuţa cu scena hierogamiei de la Letnica) ar putea reda ipostaze 
diferite ale aceluiaşi erou, deci a unui posibil decor "historiat". Este posibil, 
fără însă a avea o certitudine absolută, ca şi alte reprezentări pedestre, însă 
în atitudini ceremoniale, să facă referire la acelaşi erou (scena sacrificiului 
de pe paragnatidele coifului de aur de la Poiana-Coţofeneşti sau ipostaza in 
majestate redată pe casca de la Băiceni). 

Scena vânătorii, frecventă pe mai multe piese din sec. IV - III a. Chr., a 
fost interpretată ca parte a unui ceremonial sacru, iniţiatic, obligatoriu 
pentru viitorul basileu în vederea investirii (vezi textul lui Herodot - I, 36-
45, care se referă la Atys, fiu al regelui Cressus, şi vânătoarea mistreţului 

monstruos coborât de pe muntele Olimp). Vânătoarea, ca probă eroică, este 
bine reprezentată şi în mitologia greacă, iar în ideologia regală ahemenidă 
ea are conotaţii cosmogonice (marele Rege luptă cu fiara haosului, el este, 
deci, păstrătorul ordinii universale)=l5

. 

Ceremonialul sacrificului sau al libaţiilor, cu ajutorul vaselor adecvate 
(rhyton, phiala) sau consacrarea suveranului cu ajutorul cununii de lauri 
sunt tot atâtea ipostaze în care basileul îşi subliniază statutul special în 
comunitate, fiind în viaţă sau (poate heroizat) post-mortem. 

Convivialitatea şi instituţia darului reprezintă un alt aspect al 
ceremonialurilor publice în care aristocratul sau basileul îşi manifestă condiţia 
proeminentă în toate societăţile barbare~6 • În lumea tracică şi geto-dacică, 
cel puţin din prima perioadă avută de noi în vedere, sursele scrise (e.g. 
Diodor din Sicilia, XXI, 12, 1-5; Xenophon, Anabasis, VII, 3) şi descoperirile 
arheologice (tezaurele în compoziţia cărora intră veselă metalică) confirmă 
acestă realitate. Descoperirea de la Rogozen, conţinând vase din argint 
inscripţionate cu nume ale unor reprezentanţi ai elitelor tracice sunt elocvente 
în acest sens (despre simbolistica şi conţinutul averii, ale bogăţiei la traci 
vezi Z.Archibald37 • 

Modelele acestei lumi au fost ceremonialurile şi ideologiile aulice specifice 
polilor civilizaţiilor majore ale vremii: cea ahemenidă, scitică şi macedoneană. 
Elitele tracice şi getice nutreau idealuri şi promovau valori eroice care 
stabileau măsura vieţii şi a morţii. Întreaga motivistică prezentă pe aceste 
piese reprezintă un limbaj de clişee şi ipostaze a cărui înţelesuri pot fi 
descifrate doar în această cheie.:iH Este foarte posibil ca în acest context 
imaginea cavalerului, în mare măsură alusivă pentru noi în privinţa înţelesurilor 
ei, să reprezinte condiţia eroică a basileilor. Este posibil ca aceştia să se 
identifice cu Heroi-i pe care-i venerau. 
35 A. Kuhrt, în vol. Rituals of lloyalty. Power and Ceremonial in 1'raditional Societies, 
Ed. by D. Cannadine, Cambridge University Press, 1992, p. 53. 
36 B. Cunliffe, La Gaule el ses voisins. Le grand commerce dans l'Antiquite, Pari.s, 1993, 
p. 345-378. 
37 Z. Archibald, op.cit., p. 173 sqq. 
38 I. Marazov, Orpheus, 1, 1991, p.73-87; Al. Foi, I. Marazov, Golden<' Fahrte Thralzien, 
Innsbruck, p. 17-60. 
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Transmiterea clişeelor iconografice în perioada târzie (sec. I a. Chr. - I p. 
Chr.) la nordul Dunării rămâne destul de neclară. O explicaţie, plauzibilă, 
constă în permanenţa unor nuclee mitologice specifice ideologiei aristocraţiei 
prin secole şi care se manifestă în forme uşor modificate într-o perioadă în 
care valorile războinice şi accentuarea greutăţii religiei se află din nou pe 
primul plan. Epoca regatului dacic a însemnat şi instituţionalizarea militară39 

şi religioasă, reprezentată prin apariţia la nordul fluviului a unor sanctuare, 
inclusiv în apropierea fortificaţiilor, stabilirea unor ierarhii ale clerului (vezi 
activitatea lui Deceneu: lordanes, Getica, 71-72). Se poate constata o simplificare 
a iconografiei cavalerului (având în vedere descoperirile din sec. I a. Chr. -
I p. Chr.): nu mai apar decât câteva ipostaze <lipsesc scenele de vânătoare, 
de hierogamie, in majestate) care ar putea sugera o evoluţie la nivelul 
mitologiei acestuia (poate în sensul eliminării secvenţelor care exprimă 
ascensiunea spre o condiţie supraumană). Situându-ne în sfera unor ipoteze, 
şi având în vedere restructurările religioase petrecute în aceste două 
veacuri, nu este exclus ca acestui personaj să i se fi conferit atribute divine. 
Editorii tezaurului de la Lupu identifică imaginea călăreţului de pe plăcuţele 
de argint, datate în sec. I a. Chr., cu divinitatea războiului, sugerând în 
acelaşi timp că ansamblul de piese avea funcţii în cult: fibulele din argint 
pentru un costum sacerdotal şi vasele pentru libaţii40 • Imaginea polimorfă şi 
mobilă a Heros-ului din sec. IV - III a. Chr. încremeneşte în etapa ulterioară 
într-o "icoană" statică cu valoare de emblemă. Singurele gesturi schiţate de 
acest personaj în reprezentările târzii sunt cele ale mânii ridicare, fie de tip 
cosmocrator, după unele interpretări, fie în semn de benedicţie sau de 
vindecare41

, iar prezenţa scutului asociat cavalerului de pe plăcuţele de la 
Lupu este interpretabilă ca un simbol solar al puterii42 • 

DPsigur că această prea scurtă schiţă a unei mitologii reconstituite din 
fragmentre disparate comportă mari riscuri de intepretare. Este însă importantă, 
credem, orice încercare de descifrare a destinului unui personaj care a 
populat veacuri în şir imaginarul unor populaţii cu o istorie şi o mitologie 
atât de bogată cum este cea a tracilor şi geto-dacilor. 

Dincolo de opiniile contradictorii privind unele aspecte ale artei tracice­
getice şi daco-getice, îndeosebi privind interpretarea imaginilor, câteva lucruri 
sunt certe. O mare parte din aceste piese s-au produs pe pământurile 
tracilor, întrucât s-a dovedit: a) existenţa unor ateliere şi meşteri autohtoni, 
b) piese specifice pe care se exprimă, c) o ideologie proprie, d) o modalitate 
specifică de redare a acestui univers. 4:i 

De asemenea, este indubitabil că descoperirile din morminte şi tezaure au 
avut o determinare socială şi iniţiatică, întrucât numai înaltei aristocraţii 
puteau să-i aparţină aceste uriaşe acumulări de piese din aur şi argint şi că 
numai cei care cunoşteau fondul ideologic al reprezentărilor reuşeau să le 
descifreze. 
39 I. Glodariu, Arhitectura dacică. Civilă şi militară, Cluj, 1983, p. 131 sqq. 
40 I. Glodariu, V. Moga, op.cit., p.46-48. 
41 H. P. Orange, Studies on the lconography of Cosmic Kingship in the Ancient World, 
Oslo, 1953, pi. 139-165. 
42 Ibidem, p.90-94, cu bibliografia. 
43 D. Berciu, op.cit.; P. Alexandrescu, op.cit.; I. H. Crişan, Spiritualitatea geto-dacilor, 
Bucureşti, 1986; I. Marazov, Mit, ritual i izkustvo u Trahite; V. Sîrbu, G. Florea op.cit., 
p.28-31; B. Kull, Tod und Apotheose, în BRGK, 78, 1997, Frankfurt a. Main. 
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(Materials, Techniques, Workshops, Iconography , Possible Significations) 
Abstract 

Introduction. We are going to make an analysis of the diffusion, the archaeological 
chronology of the pieces, on the one hand and the types of pieces, techniques, 
iconography and the possible significations of the riders representations, on the 
other. So far, we know, 34 items with 45 representations of riders, from 19 findings 
(Fig. 18). 

The diHusion area. The motif of thc rider is spread in almost al! the area 
inhabited by Thracians, with an obvious migration in time, from the south to the 
north. So, if the earliest pieces, 51h - 41h centuries BC were found in the southern 
Balkans (Dusancy, Brezovo), the most numerous were found in the north-west of 
Bulgaria (4Lh - 2"d centuries BC); the !atest representations (l'L century BC - pt 
century AD) come from the inner-Carpathian arca (Lupu, Surcea) or the central­
southern Moldavia (Răcătău, Cârlomăneşti) (Fig.17). 

Chronology. If, for the 5th - 4th centuries BC, we know only two pieces, 
(Dusancy and Lovec), from the "golden century'' of the Getic and Triballian aristocracy 
<±_ 350 - ± 250 BC) there are 10 findings with 20 pieces and 30 representations (so 
the most part of them), for 2"d - 1 <t ccnturies BC, therc are only 5 findings with 8 
pieces and 9 representations and finally, for the 1 'L century AD, there are only 3 
pieces from Răcătău (Fig.18). 

Types offindings. 8 pieces and 16 representations were found in the tombs, 16 
pieces and 17 representations in treasures and 7 pieces with 7 representations, in 
scttlements and fortresses (Fig.18). 

Types of pieces. Although there is a relative variety, one can see there is a 
preference for some categories. So, out of 33 pieces, 12 are harness appliques, (8 of 
them from Letnica!), 7 vessels and 3 statucttes, 2 tabs, 2 phalerae and 2 rings while 
others are rcpresented by only one item - the helmet and cnemid at Agighiol, the 
belt plaque at Lovec, the plaque at Polovragi and the matrix at Răcătău (Fig.18). 

The fact that these representations of 4th - 3•<1 centuries BC appear particularly 
on some golden or silver pieces (helmet, cnemid, harness appliques) is not casually. 
Although the helmet and the cnemid find their origins elsewhere, however, thcre is 
only in the getic northern-Balkans area that pieces made of precious metals havc 
this kind of representation - Agighiol, Băiceni, Peretu, Poiana - Coţofeneşti, The 
Iron Gates, while the harness appliques of this typc are a local output. 

We must emphasize the 8 appliques of Letnica, which can represent, together 
with the other pieces of the treasurc, scenes of a myth, likc the representations on 
the helmet and cnemid no.l of Agighiol, wherc wc can sec a horseman with spear 
and bow, or on the throne in majestate, with a rhyton and a mythical bird in his 
hands. 

Materials. Most of the pieces (22) are made of silver; 16 of them have been 
gildcd, 8 items shaped in clay, 2 of gol<l an<l only one piece of each is roade of 
bronze; let's add to these the painting of 8vestari (Fig. 18). 

The techniques of processing arc differcnt, according to the materials used, the 
type of the piece and the background. Some techniques are traditional, while some 
others, such as the use of matrix and stamps with the use of figurative anthropomorphic 
or zoomorphic representations, come from the Grcek world. As for the gold and 
silver picces, first they got the ingot and then thcy do thc deep cutting up and the 
hammering, the application and thc secondary ornament by incision. Usually, thcy 
decorated the pieces of metal sheet au repousse. The gilding of thc silver was made 
by the amalgam. lt is obviously that thc bronzc pieccs of Polovragi were madc by 
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moulding. The ornaments on the pottery vessels were roade by incision (Du5ancy), 
stamping (Zimnicea), the technique in relief (Răcătău). In the last one it was also 
discovered a clay pattern. 

Workshops. By workshop we mean those outputs that, by a series of common 
features, but not standardised, may he placed in the same category. lt is hard to 
know exactly where a certain type of pieces has been created, as after being 
manufactured, these pieces were dispatched to the buyers. 

The discovery of stamps at Oprişor, Radovanu, Căţelu Nou and Arbanasi (Fig.14) 
as well as patterns at Gărcinovo, Pârjoaia, Kubrat and Gorsko Ablanovo (Fig.15), 
bearing representations similar to some pieces of thracian toreutics proves that at 
least a part of the outputs were manufactured on the spot. Let's add to these the 
clay pattern of Răcătău. The Thracian craft.smen were more skilful, but they also 
had a free spirit in creating figurative images as, sometimes, the representations are 
neither identica!, nor symmetrical, fact that illustrates their handicraft character. 

Jconography. Although the rider's iconography has a wide variety of representations 
because of the vast area of space and the half millcnnium of time of this motif, one 
can however distinguish some characteristic types. For example, while the major part 
of the representations, from 4ih - 3'd centuries BC are on the defensive equipment 
(helmet, cnemid) or gilded silver harness appliques and they are found between the 
Balkans and the Danube, these types of pieces disappear during the pi century BC 
- pi century AD, and the images are now on tabs, phalaerae, pottery vessel, 
statuettes and matrix made of silver, bronze and clay. 

If almost all the riders of the 4'h - 3'd centuries have spears, attacking the wild 
animals, but no shields or helmets, in the 1'' ccntury BC - pi century AD they either 
have shields, helmets or swords, or ure greeted by other characters. 

Possible significations. Wc make two rcmarks: no image bears the name of an 
autochthon god whatsoever and there is never rendered a fight scene, that is, a 
human confrontation. The question is if these images render gods, heroized basilei or 
basilei and aristocrats during their traditional occupations - the war, the hunting 
and the feasts. Therefore, we consider that the majority of pieces render kings and 
high ranked aristocrats, hunting, and the game being of strong, ferocious beasts -
lion, wild boar, wolf, bear - is the test of bravery these had to pass in order to 
obtain high ranks in the society and the immortality in the "other world". 

It's very hard to reconstitute them, because of the lack of written sources to make 
sense, nowadays, to some images that spoke for themselves, in ancient times. We could 
compare it with an incomplete cartoon, which has the image but not the text below it. 
Therefore, the interpretations originating in a formal analysis may, probably, approach 
the iconographic manifestation of the myth ("the sacred history"), for which the rider 
was the main character, but are not certain that the whole point was understood. 

More frequent on pieces of the 4ih - 3n1 centuries BC, the hunting scene has been 
interpreted as a part of a sacred, initiating, ceremonial, binding upon the prospective 
basileus for the investiture (see Herodotus' text -I, 36-45, referring to Atys, King 
Cressus' son, and the hunting of the monstrous wild boar descending the mount 
Olympus). Being a heroical test, the hunting is well represented in Greek mythology, 
and the Achaemenid royal ideology has some cosmogonica! connotations (the Great 
King struggles with the chaos beast, so he is the guard of the universal order). 

Ali the motifs on these pieces form a language of cliches and hypostasis that only 
one key can decipher. Consequently, it is very likely that the rider's image, whose 
meanings we can only suggest, represents the heroic condition of the basilei. Perhaps, 
the basilei identified themselves with the Heroi they worshipped. 

It is not clear enough the way that the iconographic cliches of the late period 
(l•l century BC - l8l century AD) have been enough conveyed at the north of the 
Danube. 
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There is an explanation, that is the permanencc of some mythological nuclei 
specific to the aristocratic ideology living through the centuries and manifesting 
itself in forms slightly, in a time when the warrior values and the religion importance 
reappear on the front page. The period of the Dacian kingdom meant also the 
military institution (see the bulk of fortresses) and the religious one, the occurrence, 
north of the river, of sanctuaries, near the fortresses too, of the clergy hierarchies 
(see Deceneu's actions in Iordan's, Getica, 71-72). We can also notice a simpler way 
of rendering the rider (if we take in consideration the findings of the l5L century BC 
- l'L century AD); there aren't more than a few hypotheses (no more hunting 
hierogamy or in majestate scenes) which might suggest an evolution at the rider's 
mythology levei (perhaps, by eliminating the scenes that express the ascent to a 
superhuman condition). 

These are only hypotheses and if we take into consideration the religious changes 
during the two centuries, it is very likely that this character had been given divine 
features. 

It is only too brief a sketch of a mythology rehuilt from heterogeneous fragments 
and the interpretation is too risky. But we think that it is important to try to 
decipher the destiny of a character that has haunted for centuries the imagery of 
peoples very rich in history and mythology, that is, the Thracians and the Getae­
Dacians. 

Besides the contradicting opinions regarding some aspects of the thracian-getic 
and dacian-getic art, particularly the interpretations of images, a few things are 
cicar and certain. 

A great part of these pieces have been manufacturcd in the thracian territories, 
as long as it is proven: a) the existcnce of the workshops and the local craftsmen; 
b) specific pieces on which they express themselves; c) an ideology of their own; d) 
a specific method of representing this universe. 

It is beyond any doubt that the representations in the tombs and the treasures 
had a social and initiated determination, as only the high aristocrats could have 
owned these huge accumulations of golden and silver pieces, and only the ones who 
knew the ideologi.cal background of the representations were able to decipher them. 
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Fig. 1 
Mormântul regal de la Agighiol : coif(l ); cnemida nr. 1 (2-3) (după P . Alexandrescu) 
Roya) tomb from Agighiol-helmet (1) and cnemide no. 1 (2-3) (after P . Alexandrescu) 
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F ig.2. 
Aplici din l zaurul de la Lelnica (1-4) (după B. Kull ) 
i\ppliques treasurc from L tnic. ( 1-4) (after B. Kull ). 

11.7 
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Fig.3. 
Aplici din tezaurul de la Letnica (1-4) (după B. Kull ) 
Appliques - treasure from Letnica. ( 1-4) (after B. Kull ). 
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Fig. 4. 
Aplici din tezaurul de la Lokovit (1) işi mormântul de la Oguz (3), pocalul din 

col ecţia „Severeanu" (2) şi falera de la Galice (4) (după B. Kull 1, M. Gramatopol 
2, E. E. Fialko -3 , B. Nikolov 4). 

Appliques-treasures from Lukovit (1), "Severeanu" collection (2), tomb of Oguz (3) and 
phalerae from Galice (4). (after B. Kull 1, M. Gramatopol - 2, E . E. Fialko -3, B. Nikolov 4). 
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Fig.5 
Placa de la Lovec (1); Cana nr. 159 de la Rogozen (2); Kraterul de la Du5ancy 

(3); Inelul de la Brezovo (4); Pithosul de la Zimnicea (5). 
Belt from Lovec (1), Jug no. 159 from Rogozen (2), Krateros from Dufanty (3) , 

Ring from Brezovo (4), Pithos from Zimnicea (5). (after I. Marazov - 1, B. Nikolov, S . 
Maşov, P. Ivanov - 2, N. Theodossiev - 3, Traci - 4, E . Moscalu - 5). 
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Fig. 6 
Pl ăci din tezaurul de la Lupu (l-2) (după I. Glodariu, V. Moga). 
Silver tabs of the treasure from Lupu (1-2) (a fler I. Glodariu, V. Moga). 
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Fig.7 
Răcătău: vas-butoi reprezentând un cavaler (după V. Căpitanu) 
Barrel-shaped vessel representing a rider from Răcătău (after V. Căpitanu) 
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Fig.8 
Tipar (1) şi kantharos (2) de la Răcătău (după V. Căpitanu) 
Matrix (1) and kantha ros (2) from Răcătău (aft r V. Căpitanu) 
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Fig.9 

Placa de la Pal avragi ( l a-b) ş i phalera de la S urcea (2) (după Fl. Marinescu l , L. 
Mărghitan - 2) 

Plaque fram Pal avragi (la-b) and pha lerae from Surcea (2). (aftcr FI. Marinescu - 1, 
L. Mărghitan 2) 
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Fig. 10 
„Scenă de investitură" din mormântul de la Svestari (1) şi detaliu al pectoralului 

din mormântul de la Vergina (2) (după M. Cicikova 1, M. Andronicos 2) . 
Scene of investiture-tomb Svestari (1) and detail of pectoral from Vergina tomb (2). 

(aftcr M. CiCikova 1, M. Andronicos 2). 
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Fig.11 
Sciţi . Rhytonul de la Merdjani (1) şi pieptenul de la Solokha (2). (după S. S. 

Bessonova - 1, Scythian Art - 2) 
The Scythians. Rhyton from Merdjani (1) and comb from Solokha (2). (after S. S. 

Bessonova - 1, S cythian Art - 2) 
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Fig.12 
Inel din Bulgaria (1); Rhyton de la KerCi (Ucraina) (2) 

Ring from Bulgaria (1); Rhyron-Ker ci (Ukrain ) (2) 

127 

https://biblioteca-digitala.ro



J28 

1 

?. 

Fig.13 
Sarmaţi . Phalere de la Krivaja Luka (Astrahan) ( 1-2). (după V. V. Dvornicenko, G. A. 

Fedorov - Davidov) 

The Sarmathians. Phalerae - Krivaja Luka (Astrakhan) ( 1-2) . (a fter V. V. Dvornicenko, 
G. A. Fedorov Davy<lov) 
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Fig. 14 
Poa nsoa ne de la ăţelu Nou (1), Radovanu (2), Oprişor (3) şi Arba nasi (4) (după V. 

Leah u 1, D. Şerbă nescu 2, B. Kull , I. Stângii - 3, D. Agre 4) 
Stamps to decorate the metal vessel from Că ~elu Nou ( 1). Radovanu (2), Oprişor (3) 

and Arbanasi (4). (aftcr V. Leahu 1, D. Şerbănescu 2, B. Kull , I. Stângă 3, O. Agr e 4) 
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Fig.15 
Matriţele de la Gărcinovo (1), Pîrjoaia (2), Koubrat (3) şi Gorsko Ablanovo (4). (după 

V. Schiltz - 1, V. Culică - 2, D. Agre - 3-4) 
Matrix from Gărcinovo (1), Pîrjoaia (2), Koubrat (3) and Gorsko Ablanovo (4). (after 

V. Schiltz - 1, V. Culică - 2, D. Agre - 3-4) 
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Tezaurul de la Rogozen cu inscripţii cuprinzând numele meşterilor, destinatarilor 
şi al locali tăţilor lor de origine (after B. Nikolov) 

Inscriptions containing the workers names, the addresses and their residence. 
(after B. Nikolov) 
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Agighiol Letnica Lukovit Svestari Zimnicea 
..._ ""'- -""'-

~ 

± 350 a.Chr. - 300 a.Chr. ± 200 a.Chr. 

Galice Lupu Surcea Polovragi Răcătău 
.llri.....______ ......._ ......_ 

,,...---------------------------------------------------------...., ... --------------------------------------------------------------------..... --~ 
± 150 a.Chr. ± 50 a.Chr. ± 50 d.Chr. 

Fig. 17 
Evoluţia motivului cavalerului în arta tracică (sec. IV a.Chr - sec. I d .Chr). 
The rider's motif evolution in the Thracian art ( 4th B. C. - 1 s t A. D. ) 

± 100 d.Chr. 
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Nr TIPURI DE 
Crt LOCALITAlEA SITURI MATERIALE 1EHNIO 

~ ~ g § ~ 8 ! I ~ I ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~- ~ ~ 
ţ.:i ~ 8 ~ ~ 

~ l ~ ~ ~ § ~ ~ s ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ ~ 

l AGIGHIOL 2 l l * * * * 
2 BREZDVO l 1 * 
3 BULGARIA 1 * 
4 CÂRLOMĂNESTI 3 3 
5 DUSANCY 1 I * 
6 GAUCE l l * * * * 
7 JAKIMOVO I 1 * * * * 

8 IEINICA 8 8 * * * * 
9 LOVEC 1 1 * * * * 
10 LUKOVIT 2 2 * * * * 
li LUPU 2 2 * * * 
12 OGUZ 2 2 * * * 
13 POLDVRAGI 1 1 * 
14 RĂCĂTĂU 3 3 * * 
15 ROOOZEN' l 1 * * * * 
16 SURCEA I l * * * * 
17 SVESTARI 1 

18 
COLF.CŢIA 

1 * * * SEVEREANU 
19 ZIMNICEA I? l * 

Fig.18 
Tipuri de situri, de materi ale, de tehnici , de piese, cronologie . 
Types of site , materials, techniques, types of pieces, chronology. 
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Fig. 19 

Descoperiri de piese cu reprezentări de cavaleri: I Map of the discoveries: 
1) Agighiol , 2) Brezovo, 3) Dufa ncy, 4) Galice, 5) Jakimovo, 6) Letnica, 7) Lovec , 

8) Lukovit, 9) Lupu, 10) Oguz, 11) Polovragi, 12) Răcătău , 13) Rogozen, 14) Surcea, 
15) Svestari , 16) colecţia „Severeanu" collection , 17) Zimnicea, 18) Cârlomăneşti . 
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