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Metropolă prin excelență, Tomis împarte alături de Histria și Callatis 
onoarea de a fi printre primele centre urbane atestate pe teritoriul românesc. 
Colonie grecească la origine1, Tomis se remarcă și prin descoperirile de factură 
romană, multe dintre acestea fiind unicat pe teritoriul românesc. Peisajul 
promontoriului tomitan pare să fi oferit condiții favorabile de debarcare2 pentru 
acești navigatori pricepuți, iar mai târziu pentru corăbiile romane3. Studiul 
dispozitivelor pentru iluminat descoperite la Tomis reprezintă un demers care 
înglobează o parte importantă a istoriei orașului din punct de vedere economic, 
social și religios. La Tomis se regăsesc atât obiecte de import, care vin din lumea 
greco‑romană, cât și obiecte considerate a fi produse locale – orașul fiind un 
puternic centru meșteșugăresc care producea atât pentru nevoile locale, cât 
și pentru export. Astfel de obiecte sunt o mărturie asupra stării financiare a 
individului și, în același timp, a societății din care acesta face parte4. Printre 
lămpile descoperite la Tomis se află și șase exemplare, pe discul cărora se află 
reprezentată mica divinitate vestitoare și protectoare a dragostei. Numit Eros de 
către greci, Amor sau Cupido de către romani5, această mică divinitate perso-
nifica dorința și sentimentele unui îndrăgostit6, fiind reprezentată ca un copil 
*    Universitatea de Vest Timișoara, b-dul Vasile Pârvan, nr. 4, e-mail: viorel.stefan.g@gmail.com
1    Buzoianu 2001, 192–207.
2    Vulpe 1969, 150.
3    Strabon, Geografia, VII, 6, 1; Pomponius Mela, De chorographia, II, 2, 22; Ptolemeu, 
Geografia, III, 10, 3.
4    Georgescu 2016, 12.
5    De dragul unității lucrării, dar și al faptului că la Tomis moștenirea greacă a orașului este 
importantă și vizibilă chiar și după cucerirea romană, o vom numi pe mai departe Eros.
6    Hermary, Cassimatis, Vollkommer 1986, 850.
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sau tânăr înaripat. Datorită patronajului, reprezentarea lui este una dintre cele 
mai răspândite în arta greco‑romană7.

Fiul al lui Venus8, însoțitor și vestitor al mamei sale9, cel care aduce dragostea 
și cel care pedepsește pe cei care nu i se supun, Eros este o divinitate minoră 
în panteonul greco‑roman10, însă este reprezentantul unei forțe vechi11, cea a 
procreării și a fertilității și, prin urmare, este considerat a fi unul dintre cei mai 
vechi zei12. Alături de Venus13, Eros făcea parte din cultele oficiale, patronând 
atât viața și norocul în dragoste, cât și trecerea în viața de dincolo pentru 
navigatorii, marinarii și restul locuitorilor Tomisului14. Începutul drumului 
spre succesul atins în timpul Imperiului pentru această mică zeitate se află în 
epoca elenistică, mai ales pentru regiunile Imperiului în care influența greacă 
o precedă pe cea romană15, această situație poate reprezenta o explicație pentru 
succesul pe care această divinitate îl are la Tomis. Prezența acestei divinități 
în panteonul orașului este semnalată prin descoperirea a șapte monumente cu 
reprezentarea lui Eros, între care se remarcă și reprezentări funerare16. Printre 
acestea, menționăm un fragment de statuie al lui Venus cu Eros în brațe17, dar 
și fragmentul provenit dintr‑un grup statuar format din Venus alături de care se 
află Eros călare pe delfin18.

Pe discul opaițelor, mica divinitate se află reprezentată în diverse ipostaze, 
fiind populară atât în atelierele italice, cât și în cele provinciale19. El apare fie 
singur, fie în pereche, fie în asociere sau în cortegiul unor zei – precum Venus, 
Jupiter, Dionysos sau Hercule20. Uneori este redat fie în ipostaze glumețe – 
jucându‑se cu armele lui Marte sau cu măciuca lui Hercule, fie în ipostaze 

7    Hermary, Cassimatis, Vollkommer 1986, 850; Blanc, Gury 1986, 952–1049.
8    Pausanias, Descrierea Greciei, 9, 27, 1.
9    Pinckernelle 2007, 22.
10    Collignon 1887, 1596.
11    Despre nașterea lui Eros și despre părinții acestuia avem mai multe păreri din rândul 
izvoarelor literare, însă cea mai cunoscută variantă o are ca mamă pe Afrodita, pentru toate 
informațiile necesare subiectului, vezi Collignon 1887, 1595–1611; Hermary, Cassimatis, 
Vollkommer 1986, 850; Blanc, Gury 1986, 952–1049.
12    Platon, Symposium, 178b; Aristophan, Păsările, 695.
13    Z.  Covacef menționa existența cultului lui Venus la Tomis, ca una dintre zeitățile 
protectectoare ale navigației, una dintre atribuțiile importante ale zeiței (Covacef 2005–2006, 
160).
14    Covacef 1994, 109.
15    Bald Romano 1995, 42.
16    Buzoianu, Bărbulescu 2006, 38; Buzoianu, Bărbulescu 2012, 65.
17    Covacef 2006, 340.
18    Covacef 2011, 92, 93.
19    Bailey 1988, 11; Karivieri 1996, 65.
20    Collignon 1887, 1596–1606; Bailey 1980, 20–24.
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jucăușe alături de alte animale – împreună cu fluturele sau călărind un delfin, 
un hipocamp, un cocoș, un leu, o panteră, un cal, o capră sau o lebădă. Atunci 
când nu‑și supără mama, Eros o ajută pe aceasta la toaleta zilnică, ținând fie o 
oglindă, fie o cutie. Uneori, are în mâini atribute specifice, cum sunt arcul sau 
torța, dar și alte obiecte cum sunt biciul, bastonul, diferite vase, animale, instru-
mente muzicale, ghirlande sau un ciorchine de strugure. Deseori este însoțit 
de un cățel sau de alte animale pe care le îmbrățișează, le călărește, le pune 
să‑i tragă carul sau se joacă cu ele. De asemenea, este reprezentat executând 
diferite munci, cântând la diverse instrumente sau în scene din viața cotidiană 
– pescuind sau la vânătoare. În viața de zi cu zi, el îi însoțește pe soți sau pe 
amanți, participă la curse de circ, conduce un car, fabrică parfumuri, bijuterii 
sau arme, dansează, se luptă, acestea fiind doar unele dintre multele ipostaze în 
care a fost reprezentat21.

Printre numeroasele obiecte decorate cu imaginea lui se află și opaițele, 
atât cele de producție italică22, Eros fiind în același timp și una dintre cele mai 
populare divinități pe lămpile de factură provincială23. Pe discul opaițelor 
descoperite la Tomis, jucăușul zeu apare în patru ipostaze, în trei dintre acestea 
singur, călărind un delfin, ducând pe umăr un trident în jurul căruia este 
înfășurat un delfin și jucându‑se cu iepurele. A patra ipostază este reprezentată 
de scena cu doi amorași jucându‑se sau spălându‑se în fântână. 

Eros cu trident și delfin
Piesa noastră24 a fost descoperită la Tomis în anul 1967, într‑un mormânt 

incinerație25 și face parte din varianta II.  3 conform tipologiei opaițelor 
descoperite la Tomis26, fiind încadrată cronologic în epoca romană timpurie 
(sfârșitul secolului I p. Chr.). Lampa nu prezintă urme de arsură în zona orifi-
ciului de ardere, ceea ce denotă că a fost folosită doar pentru ritualul înmor-
mântării27, fiind depusă în mormânt probabil ca ofrandă funerară. Discul este 
decorat cu imaginea lui Eros în mișcare, având piciorul stâng ridicat, iar în 
mâna stângă acesta ține un trident pe coada căruia este înfășurat un delfin, iar 
în mâna dreaptă ridicată deasupra capului ține o cupă. Această reprezentare 
specifică are la bază asocierea dintre mica divinitate (care apare deseori alături 
de subiecte marine) și un subiect existent pe monedele din timpul împăra-

21    Collignon 1887, 1607–1609; Hermary, Cassimatis, Vollkommer 1986, 853–855.
22    Bailey 1980, 20.
23    Bailey 1988, 11–23.
24    Muzeul de Istorie Națională și Arheologie Constanța (MINAC), nr. inv. 12395.
25    Bucovală 1968, 290–291, fig.17.
26    Georgescu 2016, 80–81.
27    Bucovală 1968, 290–291.
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tului Augustus – tridentul și delfinul28. Alăturarea cupei poate simboliza o 
sărbătoare în contextul sau în amintirea acestui împărat. Delfinul cu trident 
se regăsește și pe discul opaițelor produse la Atena29 datate în secolul IV–V 
p. Chr.30. Asocierea dintre Eros și un pește/ delfin cu tridentul nu se limitează 
doar la discul opaițelor, ea este destul de cunoscută, apărând în reprezentări pe 
diverse intalii sau chiar pe mozaicuri31. 

Eros călare pe delfin, într‑un decor acvatic
La Tomis, Eros călare pe delfin într‑un decor acvatic apare pe 4 lămpi32, 

care se pot încadrată în varianta III. 1.d33.
Mica divinitatea apare reprezentată pe disc, sub forma unui copil înaripat, 

călare pe un delfin34, în mișcare spre dreapta și într‑un decor acvatic format 
din pești și scoici, bordura fiind decorată cu cârcei de viță de vie sau ove. 
Asocierea dintre Eros și delfin nu este întâmplătoare, ambii au o legătură cu 
cultul lui Venus, delfinul fiind unul dintre animalele asociate cu aceasta. Acest 
subiect apare reprezentat pe monede republicane35 astfel că, sursa de inspi-
rație poate fi o astfel de reprezentare. O altă interpretarea a acestui simbol 
pe discul opaițelor a fost propusă de A.  Crnobrnja, bazându‑se pe studiul 
izvoare antice. În viziunea sa, delfinul este asociat sufletului rătăcitor după 
moarte36. Prin urmare, Eros călărind delfinul capătă valențe psihopompe, el 
conduce sufletul spre locul de odihnă veșnică37. Spre această interpretare ne 
îndreaptă și asocierea cu vița de vie reprezentată pe bordură, în trei din patru 
cazuri. În ceea ce privește contextul în care lămpile au fost găsite, în trei din 
patru cazuri este sigură provenința funerară a acestor lămpi, două dintre piese 
având și semne de ardere secundară. Acest tip de reprezentare este cunoscut 
în metropolă și din alte surse decât opaițele, Eros asociat cu delfinul apare 

28    Delfinul înfășurat pe ancoră sau trident este un subiect relativ comun pentru monedele 
emise în timpul lui Augustus, dar și în timpul dinastiei Flavilor (Sawaya 2002, 123–139; RIC II, 
26–27, 4, 14, 20, 28).
29    Karivieri 1996, fig. 24.
30    Karivieri 1996, 172.
31    Blanc, Gury 1986, 1007.
32    MINAC, nr. inv. 38150, 30887, 25569, 20560.
33    Georgescu 2016, 86–88.
34    Eros călare pe delfin este un motiv folosit încă de la sfârșitul veacului al VI-lea a. Chr. în 
lumea greacă (Hermary, Cassimatis, Vollkommer 1986, 67–868).
35    Stannard 2015, 372.
36    Crnobrnja 2006, 54–55.
37    Importanța lui Eros pentru lumea funerară este una deosebită, el apare reprezentat pe 
monumentele funerare din întreg Imperiul Roman (Collignon 1887, 1607–1609; Hermary, 
Cassimatis, Vollkommer 1986, 853–855). 
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alăturat cu Venus într‑un grup statuar38 descoperit în Piața Ovidiu în 2005 și 
datat în secolul al II‑lea39.

Eros călărind delfinul apare redat pe opaițe de factură italică40, dar și pe un 
fragment de lampă de la Aquileia41. Într‑o ipostază asemănătoare, Eros apare și 
pe discul a două opaițe de la Chersones42. Popularitatea motivului este evidentă 
și din existența mozaicurilor răspândite în clădirile din tot Imperiul, menționăm 
aici doar mozaicul din palatul de la Fishbourne – Britannia, datat în sec. I p. Chr.43. 
Și în partea grecească a Imperiului motivul apare foarte des la Atena, Eros apare 
și pe sarcofage din perioada romană târzie, fiind folosit până în secolul al VI‑lea 
în atelierele de opaițe de aici44. La Tomis lămpile decorate în acest fel sunt datate 
începând cu sfârșitul secolului II p. Chr. până în secolul III p. Chr45.

Eros cu un iepure
Piesa46 descoperită la Tomis47 se încadrează în varianta III.  3.a48, fiind 

descoperită în zona necropolei și decorată cu imaginea lui Eros în mișcare spre 
stânga, pe umăr poartă un vas sau un burduf, iar în fața lui are un iepure. Eros 
jucându‑se sau vânând un iepure este o scenă de gen care apare reprezentată 
pe fresce, mozaicuri sau bijuterii, dar și pe diferite vase49. Iepurele a fost inter-
pretat ca o reprezentarea abstractă a vieții și a iubirii50, fiind de obicei asociat 
cu cultul dionisiac și reprezentat împreună cu strugurii pe care îi mănâncă51. În 
perioada de sfârșit de secol III p. Chr. sau la începutul celui următor, iepurele 
este asociat cu Eros într‑o imagine complexă, aflată pe un sarcofag găsit în 
criptele descoperite în 1929 în jurul bisericii San Lorenzo fuori le Mura52, din 

38    MINAC, nr. inv. 33591.
39    Covacef 2011, 92–93.
40    Bailey 1980, 22.
41    Balestrazzi 1988, 39.
42    Chrzanovski, Zhuravlev 1998, nr. 54, 59.
43    Blanc, Gury 1986, 1002.
44    Karivieri 1996, 65–66.
45    Georgescu 2016, 287–288.
46    Covacef 2012, 128, nr. cat. 163.
47    MINAC, nr. inv. 35877. 
48    Georgescu 2016, 97–98.
49    Pe vase atice datate la sfârșitul sec. V-lea a. Chr. apare Eros cu iepurele, la fel pe bijuterii 
datate în secolul I a.  Chr. sau statuete datate la începutul Imperiului (Hermary, Cassimatis, 
Vollkommer 1986, 876).
50    Crnobrnja 2006, 61. 
51    Crnobrnja 2006, 61.
52    Sarcofagul aparține copilului Florentius Domitius Marinianus, dintr-o familie de cavaleri, 
care a murit la vârsta de 9 ani (Jartrzębowska 1991, 36).
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Roma. De asemenea, pe o plăcuță de fildeș descoperită la Carnuntum, Eros 
vânează iepurele, fiind înarmat cu scut și un baston sau suliță53. Asocierea cu 
Eros pe un opaiț duce la concluzii evidente, ambii reprezintă gingășia și frumu-
sețea vieții prin iubire alături de, și trecerea în siguranță într‑o viață de apoi la 
fel de idilică. Iubirea și viața idilică este sugerată de prezența aceluiași motiv 
pe un fragment de pixidă descoperit la Augusta Raurica și datat în secolul al 
II‑lea54, dar și pe un opaiț descoperit la Colchester55. În cazul piesei noastre, 
prezența vasului sau a burdufului, împreună cu iepurele, ne duce cu gândul la 
o scenă asociată cu cultul dionisiac, atât vasul cât și iepurele fiind asociați cu 
strugurii și cu vinul. 

Piesa noastră se poate data începând cu a doua jumătate a secolului I p. Chr. 
și până la jumătatea secolului II p. Chr56.

Scenă mitologică cu amorași
Piesa descoperită la Tomis57 se încadrează în varianta III. 2.c58. Acest motiv 

este unul special, cei doi amorași se joacă, spălându‑se în fântână ornamentală 
și, prin urmare, transformă o scenă banală într‑un motiv de a înveseli privitorul. 
O analogie apropiată am întâlnit‑o pe discul unui opaiț descoperit în Cartagina, 
unde însă, exact în aceeași postură a amorașilor se află doi bărbați adulți59. Pe de 
altă parte, în arta romană amorașii sunt reprezentați flancând anumite obiecte 
cum sunt ghirlandele, vase, obiecte de mobilier ș.a.60. Atât grecii cât și romanii 
mai târziu recunoșteau existența mai multor divinități, considerate înrudite, 
reprezentate aproape la fel sub forma unor copii sau tineri înaripați61, diferite 
din punctul de vedere al patronajului și diferite pentru lumea romană față de 
cea greacă62, iar dintre acestea cel mai cunoscut rămâne Eros/Cupido/Amor. 
Prin urmare, în unele reprezentări acești amorași apar împreună, realizând 
diverse munci, jucându‑se sau pur și simplu completând cortegiul lui Venus 
sau al altor zei. Dedublarea și, în același timp, fracționarea patronajului lui Eros 
în diverse divinități jucăușe este recunoscută de literatura de specialitate, acest 
proces nefiind pentru antici pur decorativ, ci mai degrabă el este unul realist și 

53    Blanc, Gury 1986, 993.
54    Pfäffli 2013, 29, nr. cat. 16.
55    Bailey 1988, 16.
56    Georgescu 2016, 548.
57    MINAC, nr. inv. 33328.
58    Georgescu 2016, 94.
59    Deneauve 1969, nr. 615.
60    Blanc, Gury 1986, 983.
61    Unii dintre cei mai cunoscuți sunt Anteros, Himeros sau Pothos.
62    Commelin 1960, 57.
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necesar întrucât corespunde și redă complexitatea iubirii. Piesa descoperită aici, 
a fost încadrată cronologic secolelor II–III63.

Cele șase piese prezentate mai sus au fost descoperite în necropola 
Tomisului, atât în morminte de incinerație, cât și în morminte de inhumație. 
Simbolistica reprezentărilor este una complexă și diferă oarecum de repre-
zentările lui Eros funerar64, dacă ne referim doar la modul în care este repre-
zentată divinitatea. Lucrurile se schimbă însă dacă încercăm să privim scena 
în ansamblu, atât delfinul alături de trident, cât și iepurele sau scena cu cei doi 
amorași au o mare valoare simbolică, iar interpretarea în ansamblu a decorului 
discului ne îndreaptă spre faptul că acestea au fost alese intenționat atunci când 
au fost folosite la ritualul funerar, mai ales că o parte a acestor lămpi au fost 
depuse în groapă nefolosite. Prin urmare, alegerea lui Eros pentru a decora 
discul opaițelor folosite la ritualurile asociate cu trecerea în lumea de dincolo 
nu este întâmplătoare. Această divinitate a fost aleasă în virtutea credinței în 
aptitudinile ei psihopompe, credință întărită prin asocierea cu diverse simboluri 
percepute în același fel de către locuitorii Tomisului în secolele I–III p. Chr.
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ICONOGRAPHIC HYPOSTASES OF EROS/ AMOR ON THE DISC OF 
THE RUSHLIGHTS FOUND IN TOMIS (1ST–3RD CENTURIES AD)

Abstract

Within the rescue excavations in the course of time, thousands rushlights or fragments 
of rushlights were found in Tomis; six of them bear Eros/ Amor’s representation on their 
disc. The god is represented either riding on the dolphin, together with the dolphin and his 
trident, or staying nearby a hare, but also in pair, playing in an ornamental well. All these 
six lights result from the investigated necropolises in the antique town and their importance 
is connected with their finding context. They have been dated down to the 1st–3rd c. AD. 
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Pl. I. Harta Tomisului în antichitate, apud Buzoianu, Bărbulescu 2012, pl. 2/ Antique Tomis 
map, apud Buzoianu, Bărbulescu 2012, pl. 2
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Pl. II. 1. Opaiț cu reprezentarea lui Eros cu trident și delfin, MINAC, nr. inv. 12395, fotografie 
personală / Rushlight with Eros’ image, with a trident and a dolphin, MINAC, inventory No. 
12395, author’s photo. 2. Opaiț cu reprezentarea lui Eros călare pe delfin, MINAC, nr.  inv. 
30887, fotografie personală / Rushlight with Eros riding on the dolphin, MINAC, inventory 
No. 30887, author’s photo. 3. Detaliu cu discul opaițului decorat cu reprezentarea lui Eros cu 
trident și delfin, MINAC, nr. inv. 12395, fotografie personală / Detail of the rushlight disk with 
Eros’s image, with a trident and a dolphin, MINAC, inventory No. 12395, author’s photo. 4. 
Detaliu cu discul opaițului decorat cu reprezentarea lui Eros împreună cu iepurele, MINAC, 
nr. inv. 35877, fotografie personală / Detail of the rushlight disk decorated with Eros’s image, 
with a hare, MINAC, inventory No. 35877, author’s photo. 5. Detaliu cu discul opaițului decorat 
cu reprezentarea a doi amorași, MINAC, nr. inv. 33328, fotografie personală / Detail: rushlight 
disk with two Cupids, MINAC, inventory No. 35877, author’s photo. 6–9. Detaliu cu discul 
opaițelor decorat cu reprezentarea lui Eros călare pe delfin, MINAC, nr. inv. 38150, 30887, 
25569, 20560, fotografie personală / Detail: disk of rushlights with Eros riding on the dolphin, 
MINAC, inventory No. 35877, 30887, 25569 and 20560, author’s photo. 


