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Grafica satiricd a apérut, se pare, la Curtile Italiei Renascentiste insd apo-
geul genului a fost atins in Londra secolului al XVIII-lea unde o serie de publi-
catii abordau prin aceasta maniera o gama larga de subiecte de naturd politicd
si sociald.! Grafica satirica, moralizatoare, face referire la o serie de creatii in
care au excelat mai ales graficienii britanici ai secolului al XVIII-lea, expu-
nand publicului tarele sociale ale vremii, fard a menaja pe nimeni, indiferent
de pozitia sociald, fapt permis de libertatea de expresie existentd. Nici regele si
nici inalta aristocratie nu au fost scutiti si cu atat mai putin societatea vremii.
Libertatea de exprimare caracteristicd Angliei a condus la dezvoltarea unei
adevarate scoli de gravurd satirica al cdrei genial reprezentant s-a dovedit a fi
William Hogarth (1697-1764), unul dintre cei mai apreciafi artisti ai secolului
al XVIII-lea.> Pictor, gravor, ilustrator, Hogarth a militat pentru recunoas-
terea si respectarea drepturilor de autor ale artistilor si a reusit, prin ceea ce
Parlamentul a numit Legea Hogarth sa obtina interzicerea reproducerii operelor
de arti fara consimfagmantul autorilor.’ In anii 1730, William Hogarth a impus
un nou concept artistic: modern moral subjects”, serii de picturi despre evolutia
unor personaje, despre alegerile facute in viata, despre morald, comportament
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si caracter.* “Progresul unei curtezane”, “Cariera unui escroc,” “Mariaj la moda”
sunt serii care cunosc un mare succes datorita gravurilor realizate dupa acestea,
devenind un mijloc ingenios de educatie prin artd, aducand totodata autorului
independenta financiara.” Hogarth nu s-a mulfumit cu rolul de observator
pasiv al viciilor societatii, ci le-a descris intr-o maniera satiricd, manierd ce a
impus opera sa in fata posteritatii nu doar prin valoarea artisticd intrinseca ci si
prin continutul moralizator. Micile detalii prezente in operele sale concurd cu
succes la conturarea povestii grafice, oferind informatii suplimentare privito-
rului. Multimea de elemente, incarcatura de obiecte au rolul de a vorbi despre
momentul prezentat. Chiar dacd imaginea descrisd de artist pare haoticd la o
prima privire, o aglomerare de obiecte fira sens, in fapt fiecare element are un
rol exact, cu trimiteri spre diverse interpretdri accesibile publicului in epoca:
simbolistica este mereu un element puternic in opera lui Hogarth.

Lucrarea de fata analizeaza doua dintre gravurile semnate de William
Hogarth, aflate in patrimoniul Muzeului National de Istorie a Transilvaniei
Cluj-Napoca, gravuri care ilustreazd din plin conceptul de grafica satirica,
moralistd, atribuit operei lui Hogarth.¢

4 <«

A midnight modern conversation’, “O conversajie moderna la miezul
noptii” (Fig. 1) datatd 1732, are drept punct de pornire un titlu sarcastic ce face
aluzie la conventionalele conversation pieces la moda in epoca, realizate frecvent
sub forma unor prezentari superficiale de personaje in posturi convenabile, de
fatadd. Imaginea oferitd de Hogarth sub acest titlu prezinta insa o lume inver-
satd, intoarsa cu susul in jos, plecdnd de la momentul in care conversatia mon-
dena de la five otlock s-a mutat tarziu in noapte, devenind betia de la ora patru
dimineata. Toatd morga, prestanta si aparentele sunt distruse, personajele sunt
deja intoxicate cu alcool si invaluite de pacla tutunului si a lumandrilor arse pand
la o ora atat de inaintata. Abuzul de alcool este clar explicat de numarul mare de
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sticle prezent in pictura originala si de mormanul de portocale decojite folosite
pentru aromatizarea bauturii. O scena haoticd, ce reflecta modul in care o seratd
cu pretentii intre personaje bine situate din punct de vedere social este transfor-
mata intr-o betie generald, scapatd de sub control. Totul aminteste de o scend
cinematograficd, ce surprinde separat evolutia personajelor, de la cel aflat pe
punctul sd cada la cel prabusit pe podea, secvente disparate ce descriu momen-
tele in miscare, compunand o imagine foarte dinamica care ilustreazd plastic
toate fazele betiei. Personajele sunt surprinse in diverse stadii ale consumului de
alcool, de la o usoard ameteald la betie si alcolism. Diferitele etape ale intoxicarii
cu alcool compun un tablou de prezentare care nu flateazd in nici un fel per-
sonajele descrise, personaje identificate drept anumite varfuri ale societatii din
epoca lui Hogarth.® Imagini diferite ale viciului bauturii redau portrete deloc
magulitoare, arata decdderea cauzatd de alcool si pierderea controlului in fata
viciului, prezentand befia care ia mintile si degradeaza pe oricine. Ambientul cu
pretentii ne aduce in fata ochilor o camera elegantd, cu un semineu impozant cu
un tablou masiv deasupra, o pendula preten{ioasa, scaune capitonate, 0 masa cu
picioare arcuite, fin sculptate, impodobite cu vrejuri vegetale, peretii imbracati
in panouri, un decor care aratd posibilitafile financiare ale unui grup ce apartine
probabil burgheziei instarite si micii nobilimi, stalpi posibili ai societatii, situati
social deasupra oamenilor de rand. Insd eleganfa ambientald este bagatelizatd
de palariile agdtate la intamplare pe pereti, una contindnd chiar peruca poseso-
rului varatd in interior, reflectand simbolic evolutia intrunirii.

Sunt unsprezece personaje, grupate in perechi, cu exceptia unui singur
personaj care este intors cu spatele la privitor si fumeaza solitar. Majoritatea
figurilor se crede cd erau portrete reale, desi doar patru dintre acestea au fost
clar identificate. Scena se petrece intr-o camera din Cafeneaua St. Johns Coffe-
house, din Shire Lane, iar personajele sunt, se pare, persoane care trdiau in acea
zona. Exegetii operei lui Hogarth au identificat cateva prototipuri precum avo-
catul, negustorul de tabac, politicianul, farmacistul, ofiterul etc.’ Portretele
redau fetele abrutizate de alcool, indivizi cu ochii micsorati de abuzul de bau-
turd, bine imbracati, dar cu perucile strambe sau cazute. Deja majoritatea sunt
prea beti ca sa comunice normal iar grimasele de pe chipuri creioneaza portrete
grotesti. Naratiunea reda etapele diferite pe care le parcurg personajele, de la o
usoara stare euforica, la veselia exagerata, de la betia melancolicd pand la betia
profunda si abrutizarea totala a simfurilor. Personajul cel mai lucid, singurul
care are ochii incd deschisi si privirea vie, amesteca de zor in vasul de puncdi,
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pregatindu-se sd se serveasca si sa ajunga si el in starea euforicd a celorlalti. Are
peruca pe cap, sta drept pe scaun si fumeaza cu sarg. Alaturi de el, in picioare,
personajul care indica urmatoarea etapa a betiei: veselia exagerata de la inceput.
Agita in aer paharul, vorbeste mult — e surprins cu gura deschisa - si este foarte
insistent pe langa comeseni. Este personajul cel mai activ, cel mai agitat dintre
toti si ilustreaza surexcitarea pe care o da alcoolul in prima faza. Urmaétoarea
pereche e angrenata intr-o discutie confidentiala: intrigantul ce sta in picioare
pare inca foarte lucid si transmite probabil unele rautati celui asezat care deja
nu mai poate fine ochii deschisi si surade tamp, bine ametit de alcool. Portretul
abil al intrigantului - ochii mici, fruntea ingustd, rictusul de pe chip, sugereaza
intr-o maniera explicitad lipsa calitatilor intelectuale ale individului. Celelalte
personaje sunt descrise in urmatoarea etapa a betiei, invaluite de aburii alcoo-
lului ce dau o vaga stare de amorfeald, nu mai reusesc sd tind ambii ochi deschisi
si privesc in jur doar cu un ochi finandu-1 pe celdlalt inchis. Au inca perucile pe
cap, sed pe scaune si se chinuiesc sa isi mentina atentia treaza. Asezat langa grup
dar separat de toti, un personaj misterios fumeaza intors cu spatele la privitor.
Are peruca pe cap si este acompaniat de nori grosi de fum. Cele doud perso-
naje din capul mesei, pe stinga, au o conversatie cu ochii inchisi, unul fumeaza
fervent, celalalt se balanseaza cu scaunul, in echilibru instabil si este pe punctul
de a cddea. Vizavi, la cealaltd extremitate a mesei, observam o alta pereche
in stare avansatd de ebrietate: primul complet intunecat, cu ochii inchisi, isi
aprinde pipa cu lumanarea, {inand sfesnicul inclinat, intr-o pozitie destul de
periculoasd, aproape de ménecile cu volane, in pericol sa isi dea foc, celdlalt
pare sa fi adormit si sforaie cu gura deschisd; are o grimasa sugestiva pe fata si
isi acoperd ochii cu mana. Descrierea lui Hogarth este atat de expresiva incét
sforaitul lui pare aproape perceptibil. Ultima pereche, situatd in prim-planul
imaginii este cea mai penibila: un individ beat care se pregateste sa se aseze si isi
trage mecanic scaunul la masa si un ofifer care s-a rasturnat cu scaunul si zace
cazut la pamant. Ochii inchisi si grimasa de pe fatd explicd limpede cauza: alco-
olul. Ambii prezinta expresii timpe, indobitocite, abrutizate de alcool. Cazitura
militarului din fatd (imbrécat in tunica rosie caracteristica armatei engleze din
epocd) nu stirneste nici o reactie, tofi sunt anesteziati de alcool — cel de ald-
turi varsa nepasator bautura in capul ofiterului insa este atit de beat incat nici
nu observa ce face, in incercarea de a se aseza la masa. Cat despre ofiter, nici
acesta nu are vreo reactie la bautura ce i se prelinge pe crestet si este preocupat
de propriul pahar: desi si-a spart cupa in cadere, inca mai tine strans in mana
ramasitele ei. Dealtfel, nimic nu pare sa ii alarmeze in vreun fel pe cei implicati
care continud befia netulburati.

Spatiul intermediar contribuie activ la creionarea scenei: fumul de pip4,
lumanarile fumegand, stivele de sticle, mormanul de portocale decojite, paharele
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rasturnate, dezordinea si dezastrul. Sunt 23 de sticle care zac in diverse locuri
din incdpere (sub consold, pe jos, pe polita semineului), dovada a cantitatii
impresionante de alcool consumate deja la aceastd intrunire, o marturie rele-
vanta a lipsei de masurd. Oala de noapte dispusd la indeménad in colful scenei
este un element dezgustator care subliniazd mizeria umana ce debordeaza in
imagine. Detaliul nu apare in pictura originald, doar in gravura si adauga un
plus de repulsie privitorului. Impresia generala este dezolanta iar draperia din
colt pare o cortina gata s se lase asupra unei scene absolut degradante.
Gravura este o imagine restransa a tabloului original care prezintd cateva
elemente suplimentare. Varianta graficd apare mai compactd, focalizatd pe
grupul de personaje, dispare in mare parte cadrul ambiental, probabil in dorinta
de a sublinia latura moralizatoare a imaginii. Hogarth nu era un pictor de pei-
saje sau unul ambiental, in operele sale spatiul si obiectele erau menite sa argu-
menteze si sa ranforseze mesajul: totul din jur era redat cu un scop precis. Este
discutabil dacd ne confruntam cu o exagerare a unei situatii reale, dar este cert
ca suntem confruntati cu un caz in care satira este ingrosatd pana la grotesc.
In principiu se pare ci este vorba doar de o semnalare artisticd a cat de putin
morali sunt unii asa-zisi stalpi ai societdtii, personaje de vaza ce pozeaza fals in
public. Hogarth descrie cu aplomb excesul, apeland la un vértej ascendent, folo-
sindu-se de umorul caustic care il caracterizeaza. Se pare ca unul dintre factorii
care au contribuit involuntar la succesul comercial al gravurii in epoca a fost
taxa pe alcool introdusa de guvern la acel moment, taxd extrem de impopularad
ce scumpea bautura' si era privita ca un “atac la vechile libertati englezesti”"
Problema abuzului de alcool din epocé porneste si de la ideea foarte raspan-
dita pe atunci conform careia apa nu era sdnatoasa, fapt destul de adevirat in
multe cazuri unde sursele contaminate de apa duceau la imbolnaviri frecvente.
Aceastd realitate a condus la consumul generalizat de alcool, ce ii includea si pe
copii, in cadrul opiniei generale conform careia berea era de preferat apei.'?
Hogarth a atacat problema alcoolismului in mai multe gravuri, fiind in asen-
timentul mentalitagii publice a perioadei, care acuza excesul, indeosebi cel de
bauturi spirtoase. Trebuie insd precizat faptul ca nu consumul ci excesul era
atacat, precum si faptul cd se opera o diferentd intre consumul de bere si cel
de bauturi spirtoase, mai periculoase si care duc la pierzanie sigurd. In acest

10 Alastair Sooke, Hogarth’s London: Gin Lane and Beer Street, http://www.bbc.com/culture/

story/201506 10-london-city-of-sin / 4.12.2017. http://www.andrewgrahamdixon.com/archive/
readarticle/81/ 1.09.2015

"' Se face referire la o lege mai veche, Actul Parlamentului din 1689, care interzicea importul
vinului si al bauturilor spirtoase din Franta si care incuraja totodata distilarea alcoolului pe plan
intern prin sciderea taxelor.

12 http://eighteenthcenturylivinghistory.freeforums.org/alcohol-t1109.html/09.12.2015.
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sens, Hogarth a si exemplificat diferenta dintre consumul de bere si cel de gin
in doud gravuri antagonice dezvoltate ambele pe tema consumului de alcool:
“Gin Lane” respectiv “Beer Street”. Situatiile prezentate in paralel sunt complet
diferite: “Beer Street” infatiseazd o societate echilibrata iar “Gin Lane” descrie
o societate ruinatd cu exemple de teribila degradare®, intrucat excesul de gin
devenise o mare problema. **

Revenind la “A midnight modern conversation”, scena este subscrisa unei
teme comune: un grup de gentlemani care petrec la club, gustand bauturi in
jurul unei mese rotunde. Pe acest tipar Hogarth construieste o imagine indraz-
neatd, spulberand pozele formale si infafisand momentul in toata goliciunea
sa. Demnitatea uzuald a personajelor in astfel de portrete de grup este rastur-
nata, spoiala de pretentii dispare si adevaratele caractere se intrevad. Viciul, in
toata uratenia lui, se prezinta tuturor si arata deciderea umana. Concluzia care
se impune este ca sldbiciunea in fata alcoolului degradeaza, iar pozitia sociala,
rangul si averea nu protejeaza pe nimeni de penibilul betiei: toti sunt la fel de
ruinati, decdzuti si distrusi de alcool. Talentul caustic al lui Hogarth imbracé
acest adevar crud si tragic intr-o forma artistica ce rezistd probei timpului,
raméanand la fel de valida in prezent precum era in urma cu trei secole.

Cea de-a doua gravurd analizata in studiul de fata, Strolling Actresses
Dressing in a Barn®, “Actrife ambulante imbricandu-se intr-un hambar”
(Fig. 2) datata 1738, este o alta opera prin care Hogarth reuseste sd ofere o lectie
de morala intr-o maniera total neasteptatd. Subiectul a fost inspirat de o lege
din 1737, “Licensing Act”, care permitea autoritdtilor britanice cenzura drasticd
asupra productiilor teatrale si facea ca doar operele lui Shakespeare ori piesele
sentimentale si fie permise pe scend. Tentativa pompoasd a guvernului de a
cosmetiza lumea teatrului nu i-a scapat lui William Hogarth care a decis sd
prezinte o juxtapunere concretd a personajelor idealizate, autorizate sa apara pe
scena, cu realitatea vietii actorilor. Strolling Actresses Dressing in a Barn descrie
o scend haotica ce solicitd la maxim privitorul care se gaseste complet nelamurit
in marea de obiecte disparate si personaje ciudate. Intr-un modest hambar o

13

http://www.midlandspubs.co.uk/glossary/beer-houses.htm/9.12.2015.

" Apa, frecvent contaminatd, era consideratd nesigura astfel ca populatia (inclusiv copiii)
consuma bere. Muncitorii puteau bea putind bere pe durata lucrului intrucét concentratia de
alcool nu era foarte ridicata. Romul era foarte popular. Ginul era bautura saracului pentru cé era
foarte ieftin, iar negustorii vremii obisnuiau sd garanteze ca te poti imbata doar cu costul unui
penny, v. http://eighteenthcenturylivinghistory.freeforums.org/alcohol-t1109.html /09.12.2015.
http://www.midlandspubs.co.uk/glossary/beer-houses.htm/ 4.12.2017.

5 Strolling Actresses Dressing in a Barn, Colectiile MNIT, nr. inv. F 8240, dimensiuni
36 X 27 cm.
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trupd ambulantd de actori se pregiteste pentru un spectacol. Zece adulti, cinci
copii si cateva animale alcdtuiesc un tablou confuz ce aminteste de Arca lui Noe.
Lipsa claritatii este insa aparentd, autorul avand grija sa ofere indiciile necesare
prin foile cazute de pe fotoliu.'® Astfel aflam ca trupa de actori este din Londra,
titlul piesei ce urmeaza a fi jucatd este “The Devil to Pay in Heaven” si numele
personajelor: Diana, Flora, Juno, Noaptea, Sirena, Aurora, Vulturul, Cupidon,
Doi Dracusori, Fantoma si Insotitorii, personaje care pot fi usor identificate
dupa atributele caracteristice. Toate rolurile din piesd erau jucate de femei si
se pare ca acesta era ultimul spectacol dat de aceastd trupa ambulantd fard
licentd inainte ca actritele sa fie fortate sa isi schimbe ocupatia, asa cum releva
foile razlete din imagine, intre care se vede si o copie a Actului Parlamentului,
“Licensing Act’, legea din 1737. Dincolo de finalul precipitat al trupei, problema
esentiala a gravurii constd in diferenta profunda dintre pretentii si realitate.
Personajul central, o actrita tandara ce pozeaza dramatic este, conform
semilunii de pe crestet, Diana. Zeita vanatorii si a castitatii apare intr-o pos-
turd vag indecenta si vulgard, care numai castitate nu transmite: hainele sumare,
goliciunea, privirea strengara contrazic poza pateticd. Pe jumatate goald dupd
standardele epocii, actrita cu camasa ridicata lasa sa i se vada ciorapii legati cu
panglicd deasupra genunchiului, pantofii si decolteul. Rochia zace la picioare,
doar pe cap are parura eleganta cu pene si perlele la gat. Frivolitatea persona-
jului este descrisa prin felul in care se prezintd, prin nepédsarea cu care se dezgo-
leste in public, pastrand doar podoabele pe ea. In spatele siu, marele zeu solar
Apollo cu soarele pe crestet, are preocupari deloc inalte: sta intors cu spatele
si il dirijeaza pe Cupidon spre o banala pereche de sosete. Urcat pe o scard in
echilibru instabil, Cupidon, gata echipat cu aripi si tolba cu sageti, se intinde sa
ia de pe sfoara sosetele. In apropiere, cei Doi Drécusori, doi copii veseli se lupti
pentru o carafa de bere si beau cu schimbul spre indignarea femeii de aldturi
ce tine ferm in brate o pisicd. Femeia, impreund cu Fantoma redatd in tonuri
inchise, furnizeaza recuzita necesara intr-un mod deplorabil si crud: sangele ce
era probabil din piesa este obtinut taind coada unei pisici ce se zbate disperata.
In prim-plan Iunona repeta patetic rolul cu cartea deschisa in fatd, sprijinitd
de elemente de recuzita dar cu piciorul stang ridicat nefiresc pe ceea ce pare o
roabd rasturnatd pentru ca un alt personaj idilic, Noaptea, cu valul brodat cu
stele pe cap sd ii carpeascd ciorapii. Langd Diana, in jupon si cu bustul iesit din

1o Textul care poate fi citit de pe foi: By a Company of Comedians from The Theatres at London

at the George Inn This Present Evening will be Presented The Devil to Pay in Heaven Being the
last time of Acting Before ye Act Commences. Pe foaia alaturatd, Heaven...Being the last...Act
Commences... The part of Jupiter by Mrs Bilvillage / Diana Mrs... / Siren Mrs... / Flora Mrs... /
Aurora Mrs... / Juno by Mrs... / Juno by Mrs... / Eagle by Mrs ... / Night Mrs... / Cupid Mrs... /
two Devils Ghost & Attendance / To which will be added Ropedancing & Tumbling / Vivat Rex.
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camasa alt personaj, probabil Flora, isi aranjeaza parul cu ondulatorul, asezatd
langd un cos impletit din rachitd, pe care troneazd o cana de bere, pe post de
fixativ, si o lumanare stinsa. Alaturi un alt grup de trei personaje: o Sirend cu
coada legata hilar de brau ofera un pahar de tirie personajului in straie mascu-
line ce se tine de obraz si are ochii inchisi, probabil din cauza durerii de masele
resimfite. Aurora cu steaua in crestet pare foarte concentratd sa deparaziteze
pletele lungi ale sirenei de paduchi. In fata lor, pe podea, un copil costumat in
Vultur hraneste cu sticla un bebelus. Tabloul este intregit de prezenta anima-
lelor, doua pisici care se joacd cu recuzita, un glob cruciger si lira lui Apollo si
o maimufd obraznica ce urineaza in coiful metalic cu penaj involburat pe care
probabil cineva urmeaza s si-1 puna pe cap. Spatiul intermediar este umplut
de obiecte casnice sau de recuziti: o coroand pe care sta o lingurita, fotoliul pe
care sunt aruncate suluri scrise de hértie, sfori pe care sunt intinse rufe la uscat
sau pe care o bucata de panza tine loc de draperie pentru o oarecare intimitate,
instrumente muzicale, veseld, oale de noapte, colivia de pasérele folosita drept
suport pentru cartea din care declama actrifa. Deasupra tuturor, asezat sus pe
mobilier, troneaza un dragon. Chiar si spatiul superior este aglomerat de piesele
de recuzitd depozitate neglijent: steagurile imperiale romane si steagul englez
langa lenjeria si ciorapii pusi la uscat, baloti, instrumente muzicale si chiar o
oald de noapte cu o pensuld in ea.

Multimea detaliilor, aglomeratia de personaje si obiecte apar intr-o compo-
zitie ce pare a suferi de clasicul horror vacuui: elemente de recuzita, obiecte de
uz cotidian, personaje costumate sau care se pregdtesc sa intre in scena si isi pun
costumele compun o imagine haotica, fara coerentd, un vacarm in care fiecare
pare interesat doar de ce i se intimpla lui in acel moment. Insensibilitate si indi-
ferentd, o anume doza de promiscuitate data de convietuirea trupei, accentuata
de actrita care isi schimba hainele de fata cu toti fard ca acest lucru sa scanda-
lizeze pe cineva. Un univers haotic, aglomerat, care vorbeste despre nepasarea
umand, de singurdtatea din mijlocul mul{imii. Actrita pare singurd desi este
inconjurata de lume. Lumea se poate prabusi in jur fara ca cineva sd observe:
personajele sunt localizate impreund dar sunt izolate, prinse intr-o agitatie fara
noimd, fara o logica aparenta.

Gravura ataca tema predilectd a lui Hogarth, ipocrizia. E criticata diferenta
dintre realitate si pretentiile afisate: se doreste o imagine morala a teatrului,
se cultiva piese ridicole, cu idealuri si virtuti desavarsite, cu spatii imateriale
populate de zei si zeite, totul idealizat, in timp ce lumea reald este complet dife-
ritd. Este redat contrastul dintre pompozitatea pateticd a pieselor si realitatea
plind de promiscuitate. Lumea teatrului din epocd implica un mediu social
viciat, usuratic, o convietuire in mizerie. Spatii insalubre ce colcdie de personaje
vulgare si stridente, viatd cotidiand plind de compromis si echivoc, un mediu
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corupt, vicios si decadent ce sufera de degradare morala. Dezordinea, acu-
mularea haotica de obiecte in spatiul insalubru al unui sopron reflectd direct
mizeria umand, nu doar cea fizicd - vezi paduchii sirenei, prezenta si actiu-
nile animalelor - ci si mizeria morald, convietuirea problematica intr-un mediu
populat de personaje dubioase, o cloacd nesanitoasa, vulgard, ce poate conta-
mina pe oricine este expus. Gasim prezenta pisicilor deloc intamplatoare, acesta
fiind un animal utilizat in spatiul artistic indeosebi pentru a ilustra falsitatea,
ipocrizia si infidelitatea. Imaginea este atent gandita, Hogarth a ales ingenios
elementele prezentate dar si pozitionarea lor. Astfel coroana si oala de noapte
sunt alaturate; obiecte simbolice zac aruncate de-a valma, descdrcate de cono-
tatia lor speciala, totul intr-o expunere ridicold a simbolurilor. Se marseaza pe
diferenta dintre prezentarea emfatica si pretenfioasa care are loc pe scena si
culisele mizere si decadente, in care diafana sirend e plina de paduchi, casta
Diana e dezgolitd nerusinat, puternica Iunona repeta rolul in fata unei maimute
ce urineaza iar un biet animal e mutilat cu cruzime pentru un spectacol efemer.
Cu toate stradaniile autoritatilor vremii, Olimpul pare extrem de indepartat de
hambarul ddrapanat cu acoperisul gaurit.

William Hogarth propune prin opera sa cicluri tematice compacte prezen-
tand in contrast societatea din epoca sa, punind in balanta pretentiile ipocrite
si realitatea fara echivoc. Specializat in a zugravi situatii si caractere, Hogarth se
impune, mergind dincolo de aparente. Artistul exceleaza prin prezentarea de
grupuri de personaje surprinse in diverse situatii care le silesc sa isi dezvaluie
caracterul real, cu revelatia adevarului crud, descoperit dincolo de pretentiile
afisate. Fiecare imagine din seriile sale are o temd profunda, un subtext moral,
chiar daca la prima vedere par scene banale, simple prezentari ale vietii coti-
diene. Ironia necrutitoare atacd versatil cele mai frecvente vicii si slabiciuni
umane ce apar in prezentdri surprinzitoare. Vedute banale, scene cotidiene, ele-
mente de rutina zilnica dezvaluie teme importante. Analiza temeinica descopera
ideea de la baza constructiei imaginii, mesajul profund, dincolo de sarcasmul
imediat, de satird evidentd. Pacate si pacdtosi defileaza in scene aparent frivole
care atacd teme precum lacomia, desfraul, betia, adulterul, rautatea, egoismul,
avaritia, bigotismul. Leitmotiv obsedant, ipocrizia apare cel mai des abordata in
operele lui Hogarth, mereu dispus sa dezvaluie diferenta dintre spoiala de pre-
tentii si adevarata fata a oamenilor. Scenele sale uimesc prin puterea de perceptie
si analiza corectd a societdtii contemporane lui, prin profundul adevir prezentat
publicului si viziunea clard asupra problemelor sociale si a constiintei faptului cd
acestea trebuie confruntate direct si rezolvate, nicidecum ascunse cu ipocrizie.
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SOCIAL SATIRE AND CHRISTIAN MORALS IN THE
GRAPHICS OF THE 18™ CENTURY. A CASE STUDY

Abstract

The satiric graphics in the artistic world of the 18" century compelled recognition
both by the intrinsic value and the moralizing essence, for painting in a satiric manner the
social bad habits and becoming so an ingenious educational way through fine art. William
Hogarth was the one to impose a new artistic concept: “modern moral subjects’, series
of paintings of some personages, their life choices, behavior and character. The series of
engravings preserved in the National Museum of Transylvanian History, Cluj-Napoca, are
plentifully illustrating the concept of satiric graphics of Hogarth’s work, proposing moral
lessons in wholly unexpected way.
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