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Cinematografele, ca si componente ale industriei spectacolelor, a servici-
ilor recreative locale, au inceput sd apard inainte de Primul Razboi Mondial
si, supraviefuind acestuia, sa se impuna ca atare si in Clujul interbelic. In acest
context, studiul nostru isi propune sa schiteze dinamica cinematografelor clu-
jene interbelice, sd prezinte particularitati ale infrastructurii lor, aspecte ale
programelor difuzate, revolutionate de trecerea la filmul sonor, ca si ale mana-
gementului acestor afaceri, in limitele oferite de sursele cercetate. Exploatate
ca afaceri de servicii, publicul putea viziona un film in schimbul achizitionarii
unui bilet, generand profitul cinematografelor. Sub acest aspect ne propunem
sd creiondm relatia cu publicul consumator, capacitatea cinematografelor de a
atrage public, cu alte cuvinte, valoarea economicd a cinematografelor clujene, in
intervalul de timp delimitat.

Inainte de Primul Rizboi Mondial, Clujul a cunoscut odiseea cinemato-
grafului ambulant, apoi trecerea la spectacole permanente, cu adaptarea unor
spatii pentru proiectiile cinematografice, apoi constructia unor sali de cinema-
tograf. In primii ani interbelici, in Cluj functionau trei cinematografe: Apollo, in
Piata Unirii la nr. 26, Urania pe Calea Regele Ferdinand la nr. 35 si Universitdtii
pe strada Universitatii la nr. 3." Toate aveau o istorie antebelica.

Primul cinematograf permanent la Cluj a fost deschis in anul 1906 de catre
Udvari Andras, cinematograful Apollo, situat in strada Wesselényi Miklos, azi
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Regele Ferdinand, la nr. 17, in sala de mese a restaurantului Mezei. In viata
cinematografului Apollo s-a petrecut o schimbare cand Udvari a cumparat de la
cofetarul Gyurka Béla Teatrul Parizian, situat in piata centrala a orasului. Aici,
Gyurka Béla deschisese la 9 martie 1907 un cinematograf, care nu a rezistat,
nereusind sa faca fafd concurentei si a falimentat dupa 9 luni de activitate. In
aceste imprejurdri a avut loc tranzactia dintre Udvari Andras si Gyurka Béla.
Astfel, cinematograful Apollo din strada Regele Ferdinand, unde existau pro-
bleme cu securitatea impotriva incendiilor, s-a mutat in Piata Unirii, la nr. 26.
In cele din urm3, preocupat de noul cinematograf Urania, pe care il construise
si il pusese in functiune, si confruntat cu numeroase probleme la Apollo, Udvari
a decis sd vanda acest cinematograf cumnatului sau Rézsa Sandor, constructor
de meserie.> Nu cunoastem momentul in care a fost inchis acest cinematograf,
dar deja in deceniul al patrulea al secolului trecut, nu mai este mentionat intre
cinematografele functionale din Cluj.’

La 10 decembrie 1910, s-a deschis cinematograful Urania, in palatul pur-
tand acelasi nume. El se afla la parterul cladirii de trei etaje ridicata de Udvari pe
terenul din strada Ferenc Jozef (azi Horea). In 1915, cinematograful trecuse deja
in proprietatea lui Janovics Jend, asa ca, transformarile de la Urania din 1914,
le-a facut probabil acesta.* i acest cinematograf a supravietuit razboiului si si-a
continuat activitatea dupa incheierea acestuia. Intre anii 1943-1945, a purtat
numele de cinematograful Arpdd, dupd 1945 s-a revenit la numele de Urania,
pentru ca dupa nationalizare sa fie rebotezat si sd poarte numele de 23 August.
Dupa 1990, a devenit cinematograful Favorit, care fost inchis in anii 2005-2006.

Un alt cinematograf, care si-a desfasurat activitatea pe tot parcursul peri-
oadei interbelice si care a supravietuit pand dupa cidderea comunismului, a fost
cinematograful Egyetem [Universitatii]. Inaugurat la 30 octombrie 1913, l-a
avut ca prim proprietar pe Betegh Laszl6, urmat de actorul Tompa Kalman.
Functiona in Palatul Sebestyén, situat pe strada Universitatii de azi, la nr. 1-3,
una din cele mai impozante cladiri din centrul istoric al Clujului, construitd de
antreprenorul Dévid Sebestyén. In 1915, la cArma acestui cinematograf se afla
Janovics Jend care intre anii 1915-1918 avea trei cinematografe in Cluj. Alaturi
de acesta, agsa cum aratam deja, detinea si Urania si Szinkér.> Dupa Primul Razboi
Mondial, cinematograful si-a schimbat numele devenind cinematograful Select.

2 Zsolt Képolnasi, A kolozsvdri mozihdlozat kiépiilése a szdzadfordulén (1896-1918),
https://www.filmtett.ro/cikk/1719/a-kolozsvari-mozihalozat-kiepulese-a-
szazadfordulon-1896-1918, accesat la 23.04.2021.

?  Ferenc Orosz, Cluj-Kolozsvdri kalauz és cimtdr (Cluj-Kolozsvar: Az Erdélyi Karpat-Egyestilet
kiadasa, 1933), 124.

*  Kapolnasi, A kolozsvdri mozihdlézat.
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In anii 1940-1944, s-a revenit la vechea denumire Egyetem [Universitdtii],
pentru ca dupa 1945 sa se adopte din nou denumirea interbelica, si anume cea
de cinematograful Select. In perioada sovietizarii, cinematograful a fost botezat
Maxim Gorki, iar din 1964, Cinema Tineretului. In anul 1980, a devenit cinema-
tograful Arta.

In deceniul al treilea al secolului XX, a redevenit functional si vechiul cine-
matograf Szinkor-Mozgo. Primul Teatru de vard, cunoscut ca Nydri Szinkor, a
fost construit in 1874, an in care au inceput aici primele reprezentatii pe peri-
oada verii. Acesta a fost reconstruit in anii 1908-1910 la initiativa directorului
de atunci al teatrului, Janovics Jend. Artistul Sebestyén Géza, care s-a aflat la
conducerea sa, i-a sugerat lui Janovics Jend ca pe perioada iernii, cand nu erau
reprezentatii teatrale, si inchirieze spatiul pentru un cinematograf. In anul
1912, au inceput aici lucrdri de reamenajare, urmarindu-se asigurarea a 1.000
de locuri. Noul cinematograf s-a deschis la 1 octombrie 1912 sub numele de
Szinkor-Mozgé. In 1913, aveau loc deja aici proiectii, vara spatiul fiind impartit
cu teatrul. In 1913, era administrat de Janovics, adica de societatea Transsylvania
S.A,, infiintata de acesta.”

La19august 1923, ziarul “Szinhaz és Tarsasag” anunf{a ca cinematograful Szinkor
tine duminic3 ultimul spectacol, dupa care va preda tot spatiul in scopuri teatrale.® In
mai 1927, ziarul “Ellenzék” vestea redeschiderea acestuia. Cinematograful era con-
cesionat acum firmei S.A.R.PI.C. (Societatea Anonimd Roména pentru Industria
Cinematograficd) din Bucuresti. Numele cinematografului avea si fie schimbat si,
in deceniul al patrulea al perioadei interbelice, avea sd poarte numele de cinemato-
graful Dacia.’ Potrivit presei locale, S.A.R.P1.C,, reprezentdnd un grup de romani in
frunte cu avocatul Victor Ratiu', preluase deja in anul 1923 administrarea cinema-
tografelor Urania, Apollo si Select." Monopolul S.A.R.PI.C. asupra cinematografelor
clujene aducea, potrivit acelorasi surse, beneficii financiare importante firmei."

6

Arta cinema. Din 1913 pand in prezent (Cluj-Napoca: Ideea Design and Print, [s.a.]), 14
https://uploads-ssl.webflow.com/5flaacf7576ab96e1d81e6bd/5f9c222b4396fd201bac48fc_
Arta_publicatie_preview.pdf, accesat la 28.04.2021.

7 Ibid.; Erika Zizsmann, A mozi és a vdros. A kolozsvdri Miivész (Arta) tobb mint szdz éves
torténete

https://www.filmtett.ro/cikk/a-mozi-es-a-varos-a-kolozsvari-muvesz-arta-tortenete/, accesat la
23.04.2021.

8 Szinhdz és Tarsasdg 33(1923): 15.

°  Orosz, Cluj-Kolozsvdr. Kalauz, 124.

Felix Ostrovschi, Cultura cinematografica a Clujului interbelic, https://www.clujulcultural.
ro/cultura-cinematografica-clujului-interbelic/, accesat la 27.04.2021.

1 “Felbontottak a Select-mozgo bér-szerzodését,” Ellenzék 51 (1925): 8.

2 “Harminc milli6 lejbe keriilne az uj varosi mozi, melyet a Sarpic-cég aligha finansziroz,”
Erdélyi Futdr 7 (1927): 10-11.
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Aprecierea acestui monopol nu a fost unanima in epoca. Presa locala roma-
neascd puncta preocuparea societatii de a achizitiona filme care sd aibd la baza
literatura universala si aceasta nu doar din dorinta de a oferi un spectacol de
calitate, ci si unul care sa fie in acelasi timp moral si educativ.?

O cu totul altd perspectiva s-a dezvoltat in presa maghiara. Se ardta ca firma
aducea filme ieftine, expirate, si cum practic monopoliza cinematografele clu-
jene, nu exista concurenta. Potrivit acesteia, succesul afacerii consta in aceea ca
S.A.R.PIC. furniza filme cinematografelor din provincie prin imprumut si cas-
tiga de trei ori mai mult decat investea, iar spectacolele cinematografice clujene
nu o costau nimic. Ramanea problema calitatii. Nu finea cont de faptul cd pretul
biletelor, stabilit pentru un oras mare, nu era justificat de calitatea programe-
lor."* S-au publicat si scrisori deschise prin care era exprimata nemulfumirea
fata de filmele aduse la Cluj de firma S.A.R.P.I.C. Se afirma ca aceasta comanda
filme doar atunci cand isi pierdeau caracterul de noutate si se ieftineau. Se cerea
calitate.”

Nici momentul in care firma S.A.R.PI.C. a preluat cinematograful Szinkor
nu a fost trecut cu vederea. S-a vorbit atunci de reclama falsa, de inducerea
in eroare a publicului prin mimarea unei concurenfe practic inexistente in
imprejurdrile in care, in realitate, si acest cinematograf era parte a monopolului
S.A.R.PLC, care detinea si celelalte trei cinematografe clujene. S-a pus si pro-
blema dreptului de concesiune a firmei SA.R.PI.C,, care era pentru trei cinema-
tografe.' Nu stim dacd inchiderea cinematografului Apollo a avut legitura cu
aceasta. Oricum, la acea datd, presa semnala faptul cd atit Apollo cét si Urania
isi desfasurau activitatea in sali nesandtoase, nesigure in caz de incendii, fard
respectarea cerinfelor legale."”

In perioada interbelic, numarul cinematografelor clujene a crescut, celor
amintite deja adaugandu-li-se altele noi. Urmatorul cinematograf din Cluj,
privit in perspectiva cronologicd, a fost cinematograful Carmen, deschis la sfar-
situl anului 1927. In vara anului 1927, ASTRA (Asociatia Transilvand pentru
Literatura Romana si Cultura Poporului Roman) a inceput sd aiba venituri de
pe urma concesiunilor de cinematografe, dar unele despartaminte au folosit
chiar ele dreptul de concesiune si au infiinfat cinematografe in regie proprie.

3 Ostrovschi, Cultura cinematograficd.

“A Sarpic-cég szabad elévezetése mellett bevonultak Kolozsvarra Rigéd Jancsi és Chimay
hercegnd,” Erdélyi Futdr 11 (1927): 11.

* (Ucu), “Ahogy a mozilatogatok gondolkoznak;” Erdélyi Futdr 12 (1927): 18.

6 “Sarpicék bevonulnak a Magyar Szinhdzba és ujsagkomiinikékkel tévesztik meg a
kozonséget,” Erdélyi Futdr 9 (1927): 16-17; “A Sarpic-cég szabad elovezetése,” 11.

17 “A kolozsvéri mozikat monopolizal6 Sarpic Rt, fiityiil-a torvényre,” Erdélyi Futdr 13 (1927):
9-10.
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Primul astfel de cinematograf al ASTREI la Cluj a fost cinematograful Carmen,
situat in spatiul depozitului Albinei, aflat fa{d in fa{d cu gara. In primii sase-
sapte ani de existentd era considerat cel mai ieftin din oras, cu bilete comercia-
lizate la pretul de 11 lei.'® Apoi, in 1934, a fost preluat de catre Frenkel Jozsef si
Bacila (Victor?). Numele celor doi au fost vehiculate in anii 20 ca reprezentanti
ai conducerii cinematografului din Turda, inchiriat de Alexandru Bacild, care a
activat in domeniul cinematografelor la Brasov (intre care si la cinematograful
ASTREI din aceasta localitate), vir cu Victor Bicila.'” Carmen a fost un cinema-
tograf frecventat asiduu. In 1935, ziarul “Erdélyi Szemle” arita ci:

“...Acum micul cinematograf, exceptional de ieftin, placut, cu incalzire centrala,
este vizitat nu doar de locuitorii din zond, ci isi recruteazd publicul din toate
partile orasului. Mai nou, Carmen prezintd in fiecare joi program dublu care

ruleazd pand duminica seara”?

In vara anului 1927, s-a deschis un nou cinematograf in spatiul Operei
Romane, acesta fiind primit cu entuziasm si asteptari de publicul cinefil clujean.”!

In acelasi an, Koncz Erné si Haraga Baldzs au construit in strada Londrei,
azi Ploiesti, la nr. 39, cinematograful Edison, care a ajuns sa fie cunoscut in
comunitatea clujeana si ca cinematograful “la Purici”. Acesta a fost si el unul
dintre cele mai ieftine cinematografe clujene.”? Intre anii 1943-1945, acest
cinematograf s-a numit Erdély, revenindu-se in 1945 la vechiul nume, Edison,
pentru ca in 1946, sa fie schimbat in Corso. In anul 1948, a fost rebotezat din
nou, devenind cinematograful Steaua Rosie, care a fost inchis la inceputul anilor
1990.

La inceputul anului 1928, s-a deschis cinematograful Corso din curtea pala-
tului Banffy. Proprietarul palatului era Banffy Albert, administrator al acestuia
fiind sotia sa Sarolta si fiul lor Dénes. Deocamdata nu se cunosc imprejurarile
in care s-a nascut ideea infiin{drii cinematografului dar, la 10 februarie 1927,

8 Szilard Ferenczi, Requiem (deloc sublim) pentru un cinematograf. Povestea cinematografului

clujean Corso, https://istoriafilmului.ro/articol/requiem-deloc-sublim-pentru-un-
cinematograf/, accesat la 27.04.2021; “Astra si cinematograful,” Boabe de grau 1 (1930): 50;
“Harom 4j mozi Kolozsvaron,” Ellendr 29 (1927): 27; “Divatba jott a Carmen-mozi,” Erdélyi
Szemle 3-4 (1934): 15.

19 Szinhdz és Tarsasdg 1 (1926): 50; Voica Baciu, “Cinematograful ,,Astra” din Brasov (1926-
1927) in Tara Bdrsei (2013), 406, http://tara-barsei.ro/wp-content/uploads/2014/01/baciu2013.
pdf, accesat la 7.05.2021.

2 Erdélyi Szemle 6 (1935): 9.

2 “Megnyilt az Opera-mozg6 és egy miniszteri intézkedés rendet teremt a mozi-dzsungelben,”
Erdélyi Futdr 14 (1927): 9-10.

22 “Harom uj mozi Kolozsvaron,” 27.



450 | GHIZELA COosMA

proiectul cladirii era gata si urma a fi ridicat pe 2/3 din suprafata curtii interi-
oare a palatului. A inceput si constructia dupa planul realizat de Braun Andor.
Lucrarile erau finalizate la inceputul anului 1928, presa vestind inaugurarea.
In scurt timp, baroana l-a angajat pe postul de director pe Jovidn Antal, ciruia
i-a trimis lista sarcinilor. Inaugurarea cinematografului s-a facut pe etape: la 18
ianuarie 1928 s-a difuzat un film de prezentare cu invitati, a urmat apoi o pro-
iectie pentru presa, iar la 1 februarie 1928, casa de bilete a fost deschisa pentru
publicul larg.”

In octombrie 1931, mandatul directorului Jovidn Antal s-a incheiat in mod
oficial, insd in acelasi timp a si demisionat, nedorind si continue aceasta munca.
In 21 iunie 1932, regizorul Deésy Alfréd din Budapesta, nascut la Dej, a preluat
postul de director, pe care l-a detinut pentru scurt timp. La mijlocul anului
1933, s-a gasit un chirias pentru cinematograful Corso in persoana lui Schwartz
Adolf, el fiind si chiriasul cinematografului Royal, asupra caruia vom reveni la
momentul potrivit. Schwartz a dat faliment in doar trei saptamani si Corso s-a
inchis. Pe la sfarsitul anului, in 6 decembrie 1933, revista “Ellenér” a publicat
stirea conform careia, dupa o pauza lunga, cinematograful Corso de odinioard
si-a schimbat numele si s-a redeschis sub denumirea de cinema Capitol, noii
chiriasi fiind Jovian Antal si Hirschfeld Sisi. Cinematograful a functionat cu
numele de Capitol pana la Dictatul de la Viena, apoi sub denumirea Madtyds
kirdly mozgoképszinhdz (cinematograful Matia Corvin). Dupa razboi, a revenit
la numele Capitol apoi, din 1949, dupa nationalizare, si-a continuat activitatea
cu numele cinema Progresul timp de doudzeci de ani, pana cind s-a decis demo-
larea cladirii si, in 1970, aceasta a disparut cu totul.*

Un alt cinematograf s-a deschis in anul 1931 pe strada Regina Maria,
azi Eroilor, cinematograful Astra. Ziarele anuntau faptul cd in sfarsit publicul
primea un cinematograf confortabil si igienic. Situat in cladirea noua a
Camerei de Comert si Industrie, azi a Cercului Militar, cinematograful era
gata sd preia “conducerea spectacolelor de filme culturale” Era predestinat
pentru aceasta prin organizarea sa, dar si prin context, nefiind proprietatea
unei firme particulare care s urmareasca profit, ci al unei vechi si apreciate
societati culturale roménesti, ASTRA. Urmarind sa atingd in primul rand
scopuri culturale, biletele erau ieftine, cinematograful adresandu-se paturilor
largi ale urbei. Conditiile de proiectie, aparatura, tehnica de film si calitatea
filmelor erau considerate la acea datd foarte bune. In plus, cinematograful
dispunea de incalzire centrald. Deschiderea festiva a avut loc la 21 noiembrie
1931.5 In anul 1933, cinematograful a fost inchiriat si a trecut sub conducerea

# Ferenczi, Requiem (deloc sublim).

2 Ibid; “Gy6zott a ,,Capitol“-mozgd,” Ellendr 6 (1933): 24.
% “Els6rangu mozit kapott Kolozsvér az uj Astra-mozgdban,” Ellenzék 268 (1931): 6.
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lui Schwartz Adolf, care a cautat un “nume regal” pentru acest cinematograf,
care avea sa devina cinematograful Royal.** Din 1943, acest cinematograf a
purtat numele Corvin, in 1945 revenindu-se la numele Royal, fiind botezat
si rebotezat apoi succesiv Popular, Maxim Gorki si, din 1946, Victoria, nume
sub care functioneaza si azi.

Cinematograful Muncitoresc s-a deschis in anul 1933, pe strada Baii, azi
Cardinal Iuliu Hossu, la nr. 7. Mai tarziu a purtat numele Rio apoi, intre anii 1943
si 1945, a functionat sub denumirea de cinematograful Rdkdczi. Dupé nationa-
lizare s-a revenit la denumirea de cinematograful Muncitoresc. A fost inchis in
anul 1990, fiind transformat in restaurant, apoi a fost demolat, pe locul sau ridi-
candu-se cladirea Facultdtii de Pedagogie si Stiintele Educatiei a Universitatii
Babes-Bolyai, care a fost data in folosintd in primavara anului 2004.%

In anul 1939, si-a mai inceput activitatea un cinematograf, Thalia, din
actualul Parc Simion Bdrnutiu (sau Parcul Mare cum mai este cunoscut), care
urma sa functioneze pe perioada indelungatd de vard a turneelor teatrului.
Deschiderea sa a avut loc in mai 1939, cu un film frantuzesc.”

In ce priveste infrastructura cinematografelor interbelice, in unele situ-
atii mentionate deja, aceasta s-a constituit inainte de Primul Rizboi Mondial,
suferind in timp lucrari de renovare, de reamenajare. La deschidere, cinema-
tograful Urania dispunea de o sald pentru vizionari in care se intra dintr-un
hol. De-o parte si de alta, doua randuri de scari asigurau accesul la loje, care
ofereau 60 de locuri. Sala avea o capacitate de 500 de locuri. Cinematograful
dispunea de sistem de incilzire si aerisire. In ce priveste cinematograful Apollo
din Piata Unirii, deja la 1911 a beneficiat de lucrari de extindere, numarul de
locuri asigurate crescand cu 50, sala fiind dotatd cu fotolii comode de piele.”
Insa, cu trecerea timpului, gradul de uzuri al infrastructurii acestor cinema-
tografe devenise evident. Astfel, pe la mijlocul deceniului al treilea al secolului
trecut, se atragea frecvent atentia cd Urania si Apollo nu mai detineau spatii
corespunzdtoare sustinerii de spectacole cinematografice in conditii de confort
si siguranta. Intre randurile de scaune spatiul era insuficient, cinematografele
devenind periculoase in caz de incendii. La Urania se cerea inchiderea imediata
a lojelor, iar la Apollo, reabilitarea.’® Incendiul care a avut loc la inceputul anului
1927 la cinematograful Urania, nu a afectat parterul, dar la inceputul anului

% Bomba 9 (1933): 8-10.

7 Lajos Asztalos, “Nadas, Békas, Ciganypatak, Gorbd,” Szabadsdg 131 (2011): 10.

% “Csiitortokon megnyilik a Thalia mozgé;” Keleti Ujsdg 109 (1939): 13.

# Kapolnasi, A kolozsvdri mozihdlozat.

“Megnyilt az Opera-mozgo és egy miniszteri intézkedés rendet teremt a mozi-dzsungelben,”
Erdélyi Futdr 14 (1927): 9-10.
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1928, directiunea a inchis pentru patru zile cinematograful pentru renovari.*
S-a avut in vedere si innoirea repertoriului, iar presa anunfa: “Cinematograful
Urania renovat se pregdteste cu un repertoriu de senzatie pentru noul sezon
cinematografic.*? Alte lucriri s-au derulat in timp la acest cinematograf, unele
de amploare, ca cele din anul 1937. La 4 septembrie 1937, cinematograful
Urania se redeschidea, reamenajat modern in totalitate. S-a lucrat zi si noapte,
a fost renovat complet holul, sala a fost luminata spectaculos si zugravita. Unii
considerau cd la acea data Urania avea cea mai frumoasa sald de cinematograf
din Cluj. Dispunea si de incalzire centrala i de sistem de aerisire.”

Gaézduit in palatul Sebestyén, cinematograful Select anunta la deschi-
derea sa, in 1913, o capacitate de aproximativ 400 de locuri, foaierul fiind
amenajat cu gust, spatiul fiind incélzit peste tot cu sobe, iar pentru confortul
publicului oferind bufet rece, cofetérie si garderoba. Presa vremii a criticat
insd configuratia locatiei. Randurile de scaune erau situate prea aproape
unul de celdlalt, astfel incét, intr-un moment de panica, se puteau produce
busculada si accidente fatale.** In perioada interbelici era consemnati exis-
tenta in spatele sdlii a unor randuri speciale de scaune, care erau considerate
selecte, cu spatii mai mari intre ele si separate de restul sélii printr-un perete
de lemn.” In 1928, pe perioada verii, spectacolele de seara ale cinematogra-
fului Select au inceput sa se {ind in curtea primariei, la cinematograful de
vard Grand. Select a incheiat in acest sens un contract cu cinematograful in
aer liber Grand.’®

Cinematograful Corso dispunea de o sala cu o capacitate de 500-600 de
locuri. In afara randurilor de scaune mai erau 15 loje, care asigurau 64 de locuri.
Locurile erau impartite pe clase, 166 la clasa I, 184 la clasa a II-a, 90 de locuri
pe lateral, 21 de locuri permanente pentru invitati, in total ajungand la 525.
Sala era luminatd cu trei randuri de becuri si era dotatd cu sistem de aerisire.
Cinematograful detinea cel mai modern tip de aparat de proiectie, imaginea
oferita fiind deosebit de clard. Mai exista aici bufet, garderoba cu 240 de ume-
rase, scena si orchestra. Bufetul si garderoba au fost probabil afaceri secundare
care se puteau inchiria liber.””

Ziua deschiderii cinematografului Astra, cind publicul a putut sd intre

31 Ferenczi, Requiem (deloc sublim).
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pentru prima data in noul cinematograf, a fost declarata de presa o zi deosebita
pentru cinefilii clujeni.’® Ziarul local “Ellenzék” sublinia:

“Este unul dintre cele mai moderne cinematografe de care Clujul chiar avea
nevoie. Cinematograful se afld in cladirea noud, ridicatd in stil modern, a
Camerei Industriale. De la intrare se face accesul spre foaier, cu un spatiu larg
si placut. Bine incalzit si luminat. S-a acordat atentie deosebitd amenajérii salii,
pentru asigurarea celui mai mare confort. Spatiul, inclusiv cel de la etaj este larg,
amenajarea este practica. Se poate vedea la fel de bine de pe orice latura a salii.
Directiunea asigura spectacole de calitate pentru a atrage cat mai mult public si
pentru fidelizarea lui”*

Programul cinematografelor ilustreaza evolutia pietei filmelor. Astfel, de
exemplu, la cinematograful Select, Egyetem inainte de Primul Rizboi Mondial,
in primii sai ani de functionare puteau fi vazute in special productii din Franta,
Germania, Statele Unite ale Americii, Danemarca si Italia. In primele luni au
dominat incé filmele franceze de la Gaumont apoi, dupa izbucnirea razboiului,
au fost difuzate mai multe filme italiene, daneze si germane. In perioada riz-
boiului, importul filmelor din Statele Unite ale Americii a fost dificil. In acest
context, studiourile locale de productie au devenit puternice si producitorii de
film mut s-au bucurat de un mare succes - dintre acestia, Janovics Jené dove-
dindu-se cel mai prolific.*

Dupa 1918, si piata din Cluj a fost invadata de filme americane si germane,
cu care productia locala de film nu mai putea concura. La Select puteau fi vizio-
nate noile filme ale starurilor hollywood-iene, Emil Janning, Douglas Fairbank,
Mary Pickford, Charlie Chaplin, Buster Keaton.*! In 1930, au fost introduse
aici jurnalele de film UFA (Universum Film AG), care prezentau actualitdti din
intreaga lume si erau proiectate inainte de filmul din program. Din 1930, firma
germand UFA realiza deja jurnale de stiri sonore. In perioada interbelica s-au
proiectat si jurnale de actualititi produse de studiouri romanesti. Un aspect
diferit fata de alte cinematografe era faptul ca, la Select, inainte de proiectii,
cinematograful avea un program cultural: dans, balet, concerte, care aveau loc
pe mica scend din fata ecranului. Inainte de filme nu se proiectau numai jur-
nale, ci si scurte inregistrari muzicale, pentru a populariza filmul sonor dupa
momentul aparitiei sale.*?

% “Elsérangu mozit,” 6.

¥ “Az ,ASTRA-mozgd“ Kolozsvar legelegansabb, fovarosi nivoju mozgoszinhaz!!,” Ellenzék
297 (1931): 19.

0 Arta cinema, 15, 18.

4 Ibid,, 18.
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In ce priveste cinematograful Corso, dupi articole lungi de presa despre
proiectiile de acolo, acesta a devenit doar un protagonist comun al programului
local de cinematograf. S-au format si aici legdturi cu firmele din tara si de peste
hotare de inchiriere si comercializare a filmelor, cum ar fi: Hugo Engel, Otto
Schaller si Leopold Hauk din Viena, Artistic-Film, Balcan Film, fratii Schratter,
Manea Godt, Frago-Film, Unionfilm din Bucuresti, Filmcentrala din Timisoara,
departamentul de filme al Bancii Comerciale si Schimbului Valutar din Oradea,
Fox Film Corporation din Sibiu. Corso a corespondat si cu Ministerul Culturii
si Cultelor, deoarece acesta a trimis de cateva ori filme educative pentru a fi
proiectate. Cateodata sala cinematografului era cedata pentru sedinte sau alte
evenimente de masa, uneori cu caracter politic, precum in 30 noiembrie 1927,
cand a avut loc aici un eveniment din cadrul campaniei electorale a Partidului
Liberal din Cluj. Acest ultim tip de manifestari gdzduite au generat reactii ale
politiei, care interzicea folosirea silii in scopuri politice.*

Un moment revolutionar in viata cinematografelor clujene a fost introdu-
cerea filmului sonor. Primul film sonor proiectat la Cluj a fost Arca Iui Noe,
regizat de Michael Curtiz. Acesta a lucrat timp de un an (1914) la Cluj, ca regizor
la casa de filme infiinfata de Janovics Jend. Primul film regizat aici de Curtiz a
fost Banul Bank, urmat de alte doua filme, Tolonc (Escortata) si A kolcsonkért
csecsemdk (Sugarii imprumutafi).* In ce priveste filmul Arca Iui Noe, regizat de
acelasi Curtiz, cu Dolores Costello si George O’Brien in rolurile principale, a
fost lansat de studioul Warner Bros, fiind un film reprezentativ pentru tranzitia
de la filmele mute la cele sonore, in esenta un film hibrid. A avut premiera la
Hollywood la sfarsitul anului 1928, iar la Cluj a fost proiectat la 20 ianuarie
1930, la cinematograful Corso, asa cum mentionam deja, fiind prima proiectie
a unui film sonor.* Ziarul “Ellenzék” relata:

“La céteva luni dupd Budapesta a ajuns si la Cluj filmul sonor, premiera acestuia
avand loc la cinematograful din Palatul Banfty, Corso. Aceasta proiectie a starnit
interesul deosebit al publicului clujean. S-a citit si s-au spus atatea despre filmul
sonor, incat toatd lumea a devenit curioasd si vada cum redi tehnica filmului
SOnor vocea umand.

Inainte de a fi prezentat publicului clujean primul film sonor, directoratul
cinematografului a organizat o reprezentatie pentru presa, la care au fost invitati
critici, cativa reprezentanti ai lumii artistice. Pentru inceput, a putut fi audiat
si vizionat concertul violonistului Mischa Elmann, programul oferind celor

# Ferenczi, Requiem (deloc sublim).

Erzsébet Zakarias, Janovics creatorul Holywood-ului transilvan = Janovics az erdélyi Holywood
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prezenti impresia de participare directd la concert. A urmat duetul la chitard
a fratilor Arnauld si Pasari indrdgostite, filmul Arca lui Noe, care au stabilit
succesul total al filmului sonor la Cluj”*

In continuare se arita cd aparatul pentru proiectia filmului sonor de la Corso
era de productie americana, Biafon, si se comercializa deja in Transilvania.
Spectacolul, se afirma tot in acest context, a dovedit cd cele mai noi realizéri ale
stiintei si tehnicii erau capabile sa opreascd goana timpului si sd imortalizeze si
pentru viitor productiile artistice.”

§i alte cinematografe clujene s-au grabit sa achizitioneze noua tehnica ce
permitea rularea de filme sonore. Exemplul de la Corso a fost urmat si de cine-
matograful Select, unde prima proiectie a unui film sonor a avut loc la 3 aprilie
1930. “Ellenzék” relata ca instalarea aparatelor de proiectie a filmului sonor ince-
puse cu cateva saptaméani premergatoare rularii mult asteptatului film Singing
Fool. Era remarcat interesul pentru achizifionarea celei mai bune aparaturi, chiar
cu pretul unor sacrificii mari. Aceasta a ajuns la Cluj din America si era dintre
cele mai noi modele. A fost instalata pe masini Ernemann, productie a casei
Zeiss-Ikon, celebra deja in lume. Se promitea difuzarea celor mai bune filme.*

Drama muzicala americand, unul dintre primele filme muzicale din indus-
tria cinematograficd, film hibrid, partial mut, partial sonor, Singing Fool a fost
realizat in 1928, in regia lui Lloyd Bacon si a fost lansat de Warner Bros. Filmul il
are in rol principal pe Al Jolson. Pentru majoritatea publicului de filme, Singing
Fool a fost prima experientd cu un film sonor, iar receptarea pozitiva a filmului
a fost privita si ca un semn al faptului cé filmele sonore erau pentru a ramane.

La cinematograful Select, premiera filmului Singing Fool a fost precedata de
o arie din opera La Gioconda, in interpretarea tenorului italian Beniamino Gigli
si de “cea mai bund orchestra de jazz a lumii, condusd de Abbe Lymann’, dupd
cum consemna la acea vreme ziarul “Ellenzék”*

La 10 aprilie 1930, s-a difuzat primul film sonor si la Urania. Directiunea
cinematografului a comandat un Memophon, pe care l-a instalat imediat, pro-
fitindu-se si de faptul cd sala de la Urania avea o acustica deosebit de buna.
Primul film proiectat la cererea publicului a fost tot Singing Fool, care a inre-
gistrat un succes deosebit la Select. In pofida cheltuielilor mari pe care le-a pre-
supus achizitia aparaturii, pretul biletelor s-a majorat doar modic.”

6 “Az els6 hangosfilm bemutatd Kolozsvaron,” Ellenzék 17 (1930): 2.

4 Ibid.
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¥ Arta cinema, 18.

“Az Urania-mozg9 is felszerelte a Memophon-t,” Keleti Ujsdg 79 (1930): 9; “Singing-Fool-t
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50



456 | GHIZELA COosMA

Pentru managementul unei afaceri de acest gen, un exemplu este cel care
a functionat la cinematograful Corso, unde proprietara era baroana Banfty
Sarolta. In timpul mandatului de director al lui Jovidn Antal, proprietara schi-
tase fisa de post a acestuia, cu atributiile si limitele competentelor. Conform
acesteia, directorul avea obligatia de a administra firma, de a comanda, de a
programa si de a promova filmele. Trebuia sd aiba grija ca proiectiile sd inceapd
la timp, sd vegheze asupra ordinii si disciplinei atat in randul spectatorilor, cét
si in cel al personalului si al orchestrei. Putea sa-i concedieze pe cei care nu
corespundeau si putea si angajeze oameni noi. In fiecare seard prezenta sumele
provenite din casierie si plasa incasarile conform instructiunilor. Reprezenta
firma si trebuia sd rezolve cu autoritétile toate problemele apérute. Putea s
recomande filme, dar nu avea voie sa le comande fara aprobarea baronesei, mai
ales in cazul productiilor “straine”. Putea sa detind 10.000 de lei pentru diferite
cheltuieli, dar seara trebuia si intocmeascd un tabel cu acestea si sa-1 prezinte
delegatului baroanei. Salariul sau, incepand cu 1 noiembrie 1928, era de 12.000
lei, pe care putea sd-i ia din casa la inceputul fiecarei luni, iar daca céstigul net
anual al cinematografului era mai mare de doua milioane de lei, 10% din ceea
ce depasea cele doua milioane de lei ii reveneau lui. Mandatul era de trei ani si
vara putea sa-si ia un concediu de o lund. In fiecare zi avea obligatia s scrie un
raport baroanei.”

Dacd, in general, aspecte ale managementului si ale procesului manage-
rial din cinematografe nu rdzbateau in presa, au ajuns in schimb in paginile
ziarelor diverse scandaluri in care au fost implicati directori ai unor cinemato-
grafe clujene. A fost cazul bucuresteanului Andrei Griinstein, directorul cine-
matografelor din Cluj, reprezentant al firmei S.A.R.P.I.C. Acesta a fost arestat
pe baza denuntului formulat de firma S.A.R.PI.C,, potrivit caruia, impreund
cu colegul sdu, un anume Pariser, a fost acuzat de inselaciune in legatura cu
maniera de comercializare a biletelor de cinema. Ar fi tiparit bilete false si au
inaintat firmei rapoarte in care afirmau ca silile de cinematograf erau goale,
eludand realitatea. Insa, in momentul denuntului firma S.A.R.P.I.C. nu a avut
in vedere faptul ca autoritatile financiare aveau sd se intoarcd si impotriva
sa, impunéandu-i plata a mai multor milioane de lei. In acest context, firma a
incercat sa musamalizeze totul, chiar prin tentativa de mituire a sefului politiei
clujene, motiv pentru care o noud ancheta a fost deschisa in acest caz. Dar, tot
pentru a linisti apele, firma si-a retras plangerea impotriva lui Griinstein care,
initial arestat, a fost pus in libertate.’> In atentia publicatiei “Bomba’, o revistd
cu iz de scandal, a intrat apoi omul de afaceri Schwartz Adolf, care ar fi ajuns

U Ferenczi, Requiem (deloc sublim).
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la Clyj venind de la Arad si care preluase cinematograful Royal si pentru putin
timp a fost director la Carmen, dar si la Corso. Despre el se relata cd fusese
si chiriasul cinematografului Modern din Brasov, unde a ascuns de fisc suma
de 400.000 de lei, dupd care a parasit orasul. Si la Cluj ar fi facut evaziune si a
fost acuzat si de furt de electricitate la cinematograful Carmen. La Corso ar fi
instalat o masind Western Electric, cel putin asa a afirmat. Dar la prima repre-
zentatie, masina fluiera, scartaia, iar publicul nu auzea nimic, pentru cd masina
nu era Western Electric.”

Cét se putea castiga dintr-o astfel de afacere? Sunt cateva sume vehicu-
late lacunar. De exemplu, la 1927 se ardta ca cinematografele Select, Urania si
Apollo aduceau firmei S.A.R.PI.C. 5 milioane de lei castig net.”* O alta semna-
lare vizeazd cinematograful Corso, unde numai in luna martie a anului 1933
incasarile s-au ridicat la 281.750 de lei.*

Insa in aprecierea rentabilititii si a veniturilor produse de aceste afaceri
din sectorul cultural, impozitele platite pot fi privite ca un indicator al evolu-
tiei acestora. Veniturile realizate din impozit arata capacitatea cinematografelor
de a atrage public, cu alte cuvinte, valoarea economicd a cinematografelor.®
Legislatia impozitelor pe spectacole a cunoscut modificari in timp. De exemplu,
in 1932 s-a votat o noud lege de impunere a spectacolelor. In locul impunerii
globale pe clase de localuri si categorii de orase, considerata de proprietarii de
cinematografe impovératoare si nedreaptd, s-a fixat impozitul asupra fiecirui
bilet de intrare. Aceasta a creat nemulfumiri si mai mari, desi a adus un plus
de incasari la stat. Alta noutate a fost aceea c4, treimea din cota de incasdri care
se folosea inainte in scopuri culturale, nu mai exista si sumele au fost trecute la
primdrii.”” Din punct de vedere fiscal, o proportie de % din impozitul pe spec-
tacole provenea din sumele platite de cinematografe. Pe tot cuprinsul Romaniei
interbelice, taxa de spectacole platita de cinematografe, o taxd urbana cu pre-
cadere, depdsea cu mult nivelul taxelor plitite de alte institutii de spectacol,
care nu ajungeau toate adunate la nivelul celei platite de cinematografe. Pe par-
cursul crizei economice, aceasta a cunoscut o curbd descendentd, desi posibil
ca numarul de spectatori sa nu se fi micsorat, dar sa se fi micsorat incasrile ca
urmare a ieftinirii biletelor. In anul 1932, cinematografele clujene platiserd o
taxa de spectacole care se ridica la 1.311.339 de lei dintr-un total de 1.500.243

» “Cinema: Royal, Carmen, Corso. Schwartz Adolf ur egy tisztességes ember? Bocsanatot

kérek!,” Bomba 15 (1933): 11-13.

* “Harminc millié lejbe keriilne az uj varosi mozi, melyet a Sarpic-cég aligha finansziroz,”
Erdélyi Futdr 7 (1927): 10-11.
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de lei, cat s-a adunat aici din taxa pe spectacole.” Un an mai tarziu, in 1933,
Clujul se situa pe locul trei dupa Bucuresti si Timisoara in privinfa impozitului
platit pe spectacole, din care 2.047.274 de lei proveneau de la cinematografe,
iar 435.499 de lei din alte spectacole.” Calculat la o populatie de aproximativ
100.000 de locuitori, ar rezulta cd, in 1933, fiecare locuitor al Clujului a platit 2
lei taxa de spectacol la cinematograf. La 2-3 lei taxa pe bilet, ar rezulta cd fiecare
clujean, sau aproape fiecare, a ajuns odata pe an la cinematograf. Neindoielnic
cifra e doar orientativa si nu toti clujenii frecventau cinematograful, iar frec-
venta nu a fost cu siguranta uniforma.

Impozitele pe spectacole sunt un indicator al popularitatii cinematogra-
felor, dar si al fluctuatiilor constatabile la nivelul incasarilor din acest tip de
spectacol, care s-a aflat sub impactul unor diversi factori economici sau admi-
nistrativi. In 1939, noua lege a impozitelor a crescut mult valoarea acestora,
determinand pe unii proprietari de cinematografe clujene sd reduca numarul
reprezentatiilor si sa nu mai realizeze zilnic proiectii. Cinematograful Select a
scumpit biletele cu 5 lei, astfel la loja pretul biletului a ajuns la 58 de lei, restul
locurilor fiind comercializate cu 35 de lei. Aseménétor s-au petrecut lucrurile
si la cinematografele Capitol si Royal. Acestea erau considerate la Cluj cinema-
tografe de prim rang. Directorii de la Rio si Edison se gandeau sa organizeze
proiectii doar céteva zile pe sdptamana. Urania a si implementat aceasta stra-
tegie si vinerea nu aveau loc proiectii. Din cauza impozitelor mari, proprietarii
de cinematografe se gandeau sa organizeze proiectii doar in acele zile in care
castigul era cat de cét previzibil.®

O altd masura care a generat reactii ale patronilor de cinematografe clujene,
dar nu numai, a fost cea prin care, la finele anilor "30 ai secolului trecut, se inter-
ziceau subtitrarile in alte limbi, in limba maghiara sau germana. S-a organizat
si o intrunire a proprietarilor de cinematografe la Oradea, unde s-a discutat
aceasta problema si a fost desemnata o delegatie care sa prezinte problema la
Bucuresti. Pentru proprietari era in primul rand o problema de afacere si de
public, al cédrui procent de frecventd a scazut in opinia lor cu 40-50% dupa
interzicerea subtitrérilor in alte limbi. Se considera ca si statul avea de suferit in
urma incasarilor mai reduse ale proprietarilor de cinematografe, care pliteau
impozite mai mici in urma scaderii castigurilor.®!

Veniturile erau aduse de publicul ce frecventa aceste cinematografe. El era

8 “Culisele cifrelor,” Boabe de grau 3 (1933): 187-189.
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curtat prin reclame atragdtoare, prin spectacole adaptate unor gusturi diverse
si motivat si de preful biletelor. Astfel, cinematografele clujene raspundeau
cerintelor si exigentelor diferitelor categorii de public si din punct de vedere
al puterii financiare a fiecdreia. Erau cinematografe mai ieftine, cum era de
exemplu Carmen, unul din cele mai ieftine cinematografe din Cluj, unde puteai
sa achizitionezi un bilet la pretul de 11 sau 17 lei, in timp ce functionarii, elevii
si lucrétorii la caile ferate il puteau obtine la cel mult 11 lei®, apoi Edison, unde
puteai achizitiona bilete la preful de 10 sau 16 lei®®, ori Rio si Urania. Celelalte
cinematografe practicau alte preturi. Astfel, de exemplu, in 1933, la Corso pre-
turile biletelor erau de 45 de lei la lojd, vara 36, la clasa I 36 de lei, la clasa a II-a
30 de lei, pe laterale mai aproape 20 de lei, mai departe de ecran 15 lei, vara
ambele 15 lei.** Dar, in general, cinematograful a ramas in perioada interbe-
lica o distractie ieftind, la care avea acces toatd lumea, iar muncitorii, servitorii,
micii functionari si, nu in ultimul rdnd, tinerii ca si categorie de varsta au intrat
in perioada interbelica in randul publicului cinematografelor.®® O ancheta rea-
lizata la Cluj in anul 1937 sub patronajul Camerei de Munca a indicat faptul
ca 18,66% din muncitorii necalificati, 41,25% din cei calificati si 66,08% dintre
functionari frecventau cinematograful. 17,85% dintre functionari mergeau la
film de trei ori pe luna sau chiar mai des.’ In randul tinerilor, mai ales studentii
alocau regulat din bugetul lor o suma pentru vizitele la cinematograf, aceasta
atingand nivelul maxim de sarbatori.”

In perioada interbelicd, cinematografele clujene au evoluat sub semnul
continuitétii, al dezvoltarii unui fenomen care isi avea inceputurile inaintea
Primului Razboi Mondial. Popularitatea pe care a dobandit-o cinematograful a
fost confirmata de faptul cd nici macar razboiul nu a reusit sa produca o ruptura,
in ciuda greutdtilor, acesta devenind una din principalele distractii urbane. In
sprijinul acestei afirmatii vine si constatarea ca, numai in anul 1916, in trei cine-
matografe din Cluj, s-au vandut 571.928 de bilete.®® Numarul cinematografelor
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clujene a crescut spectaculos in perioada interbelica. Alaturi de aceastd dina-
micd, s-au remarcat preocuparile pentru infrastructura cinematografelor, cele
antebelice suferind succesive demersuri de modernizare, iar cele noi, incercand
sd porneasca de la standarde corespunzatoare timpului. Adaptarea la cele mai
noi inovatii ale tehnicii cinematografice a adus filmul sonor si la Cluj, contri-
buind la cresterea faimei acestui tip de spectacol. Se poate remarca pe langd
grija de a oferi un mod placut, recreativ de petrecere al timpului liber, interesul
de a imprima si o dimensiune culturald, educativa spectacolelor difuzate.

Se poate vorbi in perioada dintre cele doua Razboaie Mondiale si de o ten-
dinta de stratificare a cinematografelor. Dispunerea in spatiul urban sau pre-
turile biletelor pot fi privite si ca indicatori ai acestei stratificari, servind aca-
pararea de noi nise sociale de la nivelul publicului potential, in conditiile in
care tendinta de “democratizare a timpului liber” a creat noi categorii de cli-
enti ai cinematografelor. Reusita, oglindita in interesul crescand al publicului
larg pentru cinematograf si filmele proiectate aici, a marcat caracterul tot mai
“popular” al reprezentatiilor cinematografice si notorietatea cinematografelor
in viata urbana a vremii.

FROM THE INTERWAR HISTORY OF CINEMAS
IN CLUJ, IN WRITTEN MEDIA

Abstract

The study is dedicated to cinemas in the interwar times and offers a global, dynamic
perspective on this type of entertainment units highlighting their proliferation in Cluj. The
infrastructure of cinemas and its developing are reconstituted in the study below. Regarding
the programs, evolutions on the movies markets are put in light, as reflected in the local
cinemas. The program of cinemas was oriented not only to the market, but to the businesses
objectives with their own financial reasons in acquiring movies and, not in the least, to the
public’s various likings. They didn’t neglect in some of the local cinemas the cultural-ed-
ucational dimension of the movies they promoted. When passing to the sound films, the
beginning of broadcasting it in Cluj is also a proof of the local aspirations to strike the right
note of the times. Various managerial strategies were set to attract ever more audience to
improve profit and get flourishing such kind of business or, in restrictive administrative or
precarious financial circumstances, to survive. For the public, the interwar stratification
and ranking of the cinemas show in fact the tendency of covering a large audience, a very
diverse one from the point of view of education and financial power. Cinemas proved to
be a cheap and more and more popular option of sparing time. The level of show fees the
cinemas had to pay reflects both the profitability of such units and the changing of the habit
of going to cinemas into a component of the interwar urban leisure which captivated more
and more inhabitants in Cluj at the time.



