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Articolul propune ca tematica investigarea unui episod de pictura euro-
peand, printr-un reprezentant de seama al academismului vienez prezent prin
lucrarile sale in spatiul provinciei Banat unde realizeaza comenzi oficiale, majo-
ritatea comenzi primite din partea bisericii catolice: Franz Xavier Wagenschon
(1727 Liticze, Cehia — 1780 Viena). Recursul istoriografic este imbogatit prin
utilizarea metodelor de analiza comparativa, structurala si istorica-analitica, de
geografie artistica, care este in metodologia de cercetare a istoriei artei actuale
cea care trimite catre realitati istorice, culturale si artistice foarte variate, obiec-
tivul principal fiind directionat catre evidentierea rolul academiei de pictura de
la Viena in distribuirea pictorilor formati in acest mediu in spatiul provincial
al Banatului, dupd mijlocul secolului al XVIII-lea. Studii recent publicate’, fac
trimitere la pictori ce au avut un itinerariu foarte amplu pentru perioada in dis-
cutie si o creatie ce perpetueaza elementele stilului Contrareformei religioase,
impuls ce-si pierde din intensitate si este modificat ideologic de Iluminism si al
sdu caracter pragmatic, in domeniul artelor acest clivaj traducandu-se printr-o
repozitionare a stilurilor si o alunecare spre neoclasic.

Arta oficiald a Imperiului Habsburgic, stilul baroc se manifesta deplin in
toate domeniile artistice, debutand cu domeniul edilitar si adaptand limbajul sti-
listic la interioarele bisericilor. Configurata dupd principii aulice, pictura barocd
transpune un imaginar militant prin care se afirmd victoria bisericii catolice cu
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ajutorul unui limbaj nou pentru Banat, zond in care antecedentele formale ale
Renasterii nu sunt identificate din perspectiva statutului acestei zone in peri-
oada de raspandire a artei apusene de facturd umanistd. Prin baroc, Banatul se
situeazd in aria de convergenta a civilizatiilor, acest stil devenind un limbaj uni-
versal de transmitere a ideilor, a expresiilor, a canoanelor si a modului de a trai
in societate, stilul fiind: “propus, uneori impus, spre grupari mai restranse sau
mai largi, in scopul consolidarii unor diverse valori ale vietii religioase, sociale
si morale prin sugestivitatea emotionala a formelor dar si a temelor abordate”?
Impératii Maximilian II si Rudolf I au fost in spiritul epocii, adevirati mecena
ai artelor si ai vietii intelectuale, in schimb suveranii epocii baroce, Leopold si
losif, ambii monarhi cu ambitii culturale modeste, vor lasa deschisa oportuni-
tatea de afirmare a bisericii catolice, situatie care va deveni o particularitate a
Banatului, spre deosebire de Transilvania, concretizata prin absenta unei aris-
tocratii ereditare.

Dintre ordinele catolice sosite in provincia confiniard a Imperiului
Habsburgic, Franciscanii au instituit o adevarata politicd culturald in Banat
ilustrata de multietnicitatea credinciosilor cuprinsi de administratia centrali-
zatoare. Bisericile pe care acest ordin le-a edificat in Banatul imperial stau sub
semnul unei gestionari moderate a implementdrii catolicismului, cu influente
si din partea ordinului iezuit, cel care a impulsionat manifestarile artistice defi-
nite de barocul central-european si a elaborat dupa principii consacrate de
Compania lui Isus regulamente vizibile pana la desfintarea ordinului in 1778.
Comenzile artistice venite din partea ordinului Franciscan sunt numeroase si
pe langa biserici construite in mediul urban si mediul rural al Banatului a bene-
ficiat de aceeasi atentie edilitara si decorativa. Un exemplu ce trimite la aceastd
politica culturala este sesizat de edificarea bisericii ordinului din Timisoara,
orientatd catre ciclul hagiografic cel mai sugestiv pentru barocul provincial,
biserica fiind dedicata sfantului patron al orasului in secolul XVIII- Nepomuc.’
Acest edificiu a constituit un model pentru bisericile ridicate de ordinele cato-
lice, mai ales in mediul rural, in aceeasi masura in care constructia si decorarea

> Nicolae Sabau, Metamorfoze ale barocului transilvan. Pictura (Cluj-Napoca: Mega, 2005), 12.

> Acest edificiu a ficut obiectul unei analize exhaustive bazata pe analiza imaginilor fotografice
din anul 1911 realizate inainte de daramarea bisericii care fusese grav avariatd in timpul eveni-
mentelor din 1848-1849, biserica suferind distrugeri iremediabile. Analiza stilistica realizatd
pe baza acestor fotografii alb-negru a surprins stadiul de degradare, dar cel mai important, a
evidentiat acest fragment de arta baroc, specific celei de-a doua jumatiti a secolului XVIII, cand
din perspectivd formala rococoul terezian era in plind afirmare prin comenzile oficiale initiate
de impdriteasa si de ordinele catolice (franciscan). Pentru detalii, vezi MihaelaVldsceanu, “Un
monument baroc disparut - biserica Sf. Ioan Nepomuk din Timisoara,” Quaestiones Romanicae
I (2012):107-122; Eadem, “Stylistical considerations on a Baroque monument from Timisoara
- the church of St. Nepomuk,” Brukenthalia (2017): 801-811.
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interioara a catedralei romano-catolice a constituit un model pentru stilul ofi-
cial promovat de casa imperiala.

Dintre metamorfozele suferite de stilul pornit ca o reactie impotriva laici-
zarii excesive a artei din perioada Renasterii, si ca si contraofensiva la ani-
conismul promovat de Reforma religioasa, varianta desfasurata ca o adeva-
rata ideologie artistica in Banat constituie un model de civilizatie europeana.
Transpunerea principiilor Contrareformei si a [luminismului prin ratiunea ce
prima asupra misticismului unui ev mediu tarziu, au avut cistig de cauza prin
viziunea reformatoare a ordinului Franciscan. Situatia ideologica ce a dat nas-
tere noii miscdri artistice a inflorit in plind Renastere, perioadd in care omul s-a
aflat in mijlocul preocuparilor artistilor, arta pe méasura omului cu calitati de
intelectual, devenind reperul absolut. Redirectionarea adresantului dupa con-
trareforma si incurajarea omului de rand sa participle activ la noua ordine suge-
ratd, organizata pe principii divine, a avut ca rezultat un om nou al epocii, in
care viziunea tragica continua sa functioneze si sa traseze limitele imaginarului
colectiv. Aceste conexiuni ideatice sunt necesare in definirea contextului in care
ordinul venit imediat dupd cucerire in Banat din Bosnia, avea sd deschida calea
unei abordari empirice a cunoasterii, a apropierii de divinitate prin artd. Aceasta
artd devine instrumentul prin care manifestarile tarzii ale stilului baroc se vor
manifesta in plan vizual, barocul fiind o adevarata forta culturala, un canon al
civilizatiei europene ce tinde sd recupereze spatii pierdute in secolul XVI, cand
Banatul a devenit un debuseu al incursiunilor otomane catre centrul Europei.
Barocul - ultimul mare stil european transcede limitele temporale ce-i defi-
nesc formele si se metamorfozeaza in varianta locald atat de diferitd nu numai
de impulsul initial ci si de manifestérile din provinciile vecine, Transilvania si
Ungaria. Conceptul de Regnum Marianum elaborat de iezuiti, surprinde o altd
realitate, si anume dupa plasarea Ungariei sub protectoratul Fecioarei, cu ascen-
dent in iconografia contrareformei ce facea recurs la noul Testament, si Banatul
avea s intre sub aceeasi autoritate.*

Pictura baroca nu poate fi separata de sculptura si arhitectura cu care con-
soneazd, ritmeazd si se armonizeaza intr-o perfectd simfonie vizuald, barocul
fiind stilul in care opera de artd poarta semnele acelei manifestari de arta totala.
Pictura nu poate fi separatd in acest context de restul manifestarilor artistice,
devenind subiectul unor formuléri variate cu antecedente in misticismul peri-
oadelor de crizd, cu o viziune dramatica asupra perioadei, generatoare de expe-
riente confirmate in plan artistic inca din perioada de relaxare a moravurilor
si exaltare a individului din Renasterea italiand. Primenirea bisericii catolice
dupa socul suferit in urma Reformei protestante se simte in arta promovata de

*  Biserica Sf. Gheorghe din Timisoara, preluatd de iezuiti a fost dedicata Mariei Serena.



598 | MIHAELA VLASCEANU

ordinele catolice, ordinul iezuit fiind primul care avea sa practice un apostolat
activ, prin intermediul artei care avea ca misiune educarea credinciosilor.”

In contextul debutului si amplificirii unui program edilitar religios in
Banatul secolului al XVIII-lea cu prezente ale ordinelor monahale consacrate ca
promovénd o arta cu antecedente formale in ideologia Contrareformei religi-
oase, se individualizeazd, ca si in cazul Transilvaniei, intrata mult mai devreme
in sfera de influenta a puterii statele crestine, o proliferare a formelor, a sensu-
rilor si a ceea ce caracterizeaza manifestarile tarzii ale stilului baroc, o pictura
ce-si gaseste inspiratia in teme cu impact emotional, intr-o perioada caracteri-
zatd de angoasele unei lumi aflate in disolutie. Conflictul la toate nivelurile de
la organizarea statald, la cea ecleziasticd, in culturd si arta, devine un fenomen
care defineste constant noua realitate in care coabitarea dintre traditionalism si
cautarea noului, ratiune si misticism, afirmarea dreptului natural si exaltarea
puterii absolute isi gasesc noi valente. Dinamismul centralizator al monar-
hiei habsburgice atinge si domeniul artistic prin prezente europene in spatiul
provinciei de frontierd a imperiului, unde artisti consacrati pe plan central-
european gasesc un debuseu in aplicarea principiilor stilistice ale unei arte cu
formuldri tardive, pictura devenind parte din conglomeratul de domenii care
vor ilustra functii bine determinate. Dacd in perioada domniei Mariei Teresa
comenzile de picturd cu tematica religioasa formeaza majoritatea comenzilor
executate de pictori europeni, in perioada de domnie a lui Iosif al II-lea se
constatd o simplificare a formelor, o rationalizare a spatiului arhitectural si, in
consecintd, o reorientare a picturii spre genuri mai apropiate de om, portretul
si peisajul. Circulatia artistilor a fost favorizatd de numarul mare de comenzi
existente in provincia Banat, comenzi oficiale si particulare, comenzi pentru
edificiile ridicate pe tot cuprinsul provinciei. Prezenta unor artisti din spatiul
central-european in mediul provincial bandtean este atestati de documente
de arhiva, de numeroase schite oferite in urma solicitéarii comenzilor oficiale,
subiectele promovate in pictura vremii devenind un mijloc de promovare a ide-
ilor cultului catolic.

Dintre pictorii antrenati de franciscani in decorarea bisericilor din Banat,
Franz Xavier Wagenschon este situat in bibliografia de specialitate in categoria
profesionistilor stilului baroc si neoclasic, avind o formatie academica si o des-
cendentd cu formule plastice, cromatice si compozitionale ce trimite la Peter

Paul Rubens.® Ascendenta arhetipald venita dintr-o atentd studiere a operei
°  Mihaela Vlasceanu, “Consideratii teoretice privind barocul in artd- scop sau mijloc al persu-
asiunii?,” Banatica 29 (2019): 477-485.

¢ Lubomir Slavi¢ek, “Franz Xaver Wagenschon. ,,Pictor Viennensis, Austriae Discipulis P. P.
Rubenius“~ Copia und Imitatione in seinem graphischen Werk,” Barockberichte 11/12 (1995):
435-446; Michael Willmann, “Franz Xaver Wagenschon als ,Historien-Mahler in kleinen
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pictorului flamand este caracteristica pictorului itinerant in zona Banatului si
a Transilvaniei, iar numdrul mare de comenzi oficiale pe care le onoreaza prin
prezenta in acest teritoriu de granitd al imperiului dovedeste ca stilul sau era
apreciat si consona cu ceea ce era considerat o artd imperiald cu tot ceea ce
tine de aceasta formulare. Ne referim cu prisosinta la copierea compozitiilor lui
Rubens, la formule iconografice cu impact emotional, jocul clarobscurului, care
se observa foarte evident si in crochiurile realizate ca studiu pentru anumite
scene, in care maniera maestrului Rubens este evidenta. Stilul “elevat” pe care
l-a practicat a fost sustinut de o adevdrata imagine formatd in jurul influentei
primite si de la pictori italieni care i-au influentat in aceeasi maniera stilul, in
care tehnicile de creare a iluziei optice prin jocul cu volumele, prin culoare si
infinite tonalitdti si nuantari cromatice, chiar contraste sunt elemente defini-
torii. In semnatura aplicatd pe lucriri, Wagenschén face aceastd trimitere, o
adevdrata identitate modelata de maestrul picturii flamande a secolului XVII,
prin excelenta “secol al viziunii tragice asupra lumii’: Pictor Vienensis, Austriae
Discipulis, PP. Rubenius.

Semnitura aplicata de pictorul constient de calitatile artistice si méiestria
de care a dat dovada este o afirmare specifica mediului academic vienez din
care Wagenschon provenea. Reale calitdti privind interpretarea perspectivei
si formularile barocului in acest sens atestd aceste formule in evolutia creatiei
sale, numeroase bozetto, fiind dovada a insistentei de a gasi cele mai potrivite
formule pentru surprinderea miscarii, a formelor invaluite de aura mistica sau
a scenelor alegorice care cel mai adesea trimit in repertoriul divin un spec-
tator credincos caruia dogma crestind i se releva cu elocventa didactica, una din
trasaturile fundamentale ale unui pictor baroc. Viitoare cercetdri cu siguranta
vor identifica alte lucrari atribuite acestui pictor prolific al sfarsitului de secol
XVIII, prezent in zona centrala a imperiului unde exista o cerere mare pentru
executarea de lucrari artistice de inalta {inutd, comandate de ordinele religioase
ce-si edificau biserici si mandstiri, ce necesitau o decoratie conforma cu ideo-
logia si dogma catolicd triumfitoare dupa episodul de recul suferit in perioada
Reformei protestante. Din punct de vedere stilistic, lucrérile analizate in acest
studiu evoca extensia stilistica de la baroc la neoclasic, o perfecta adaptare la
ideologia Iluminista ce prindea contur in vocabularul artistic al celei de-a doua
jumatati a secolului in discutie.

Conciliul de la Trento (1545-1563) a reformat in manifestarile artei tot ce
era menit unei recompuneri iconografice, subiectele cu impact emotional, devo-
tiunea pentru cruce, reprezentarea sfinfilor martiri ce au suferit pentru credinta

Figuren,” Barockberichte 42/43 (2005): 747-757; Rodica Medelet Vartaciu, Valori de artd barocd
din Banat (Timisoara: Triade, 2017), 230.
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Fig. 1. St. Ignatiu de Loyola (fosta Fig. 2. Sf. Alois (fosta biserica iezuitd din
biserica iezuita din Timisoara, Timisoara, colectia de arta a Diecezei
colectia de arta a Diecezei Romano- Romano-catolice din Timisoara)

catolice din Timigoara).

fiind prin drama sugeratd un subiect predilect. Aceastd noud iconografie si-a
gasit reinterpretarea in tratatul teologului flamand Molanus (Vermeulen), De
picturis et imaginis sacris.” Caracterul polemic, dogmatic al creatiei wagenscho-
niene este in acord cu patronajul asupra lacasului de cult, subiectele si icono-
grafia ficand recurs la acest aspect. Cele doud tablouri péstrate din decorul
interior al bisericii Sf. Gheorghe din Timisoara (Fig. 1, 2), preluata de iezuiti
si transformata in biserica ordinului (Maria Serena) fac trimitere la intemeie-
torul ordinului Iezuit Ignatiu de Loyola, ipostaziat intr-o atitudine de meditatie,
aluzie la Exercitiile spirituale.

J. Kronbichler demonstreaza prin analogii stilistice ca cele doua tablouri
sunt opera aceluiasi pictor, inzestrat cu reale calitdfi in sugestia emofiei, a
dramei si a gesturilor elocvente specifice.® Ramele rococo fac trimitere la reper-
toriul decorativ specific perioadei de la mijlocul secolului XVIII, respectiv a

7 N. Sabéu, Metamorfoze, 319.
8 Johann Kronbichler, “Unbekannte Zeichnungen und Gemélde von Franz Xaver Wagenschon,”
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rococoului terezian, prin ornamente specifice precum cresta de val si motivul
roccaille. Prezenta pictorului in zona de sud a Austriei, in Ungaria, Boemia
si Moravia’®, dar si Banat si Transilvania'®, confirma traseul acestui pictor si
comenzile pe care le-a onorat cu consecventa propagandei pictografice ce tre-
buia sd se alature celorlalte genuri in scenografia interioarelor bisericii cato-
lice. Innoirea repertoriului iconografic in pictura baroca se realizeaza printr-o
atenta selectie a temelor, scenele Vir dolorum ale evului mediu sunt modifi-
cate printr-o adifie a sentimentului de exaltare, de compasiune si admiratie
provocat spectatorului. Captarea simturilor credinciosului redevine obiectivul
artei baroce, o artd “totald’, noua conceptie fiind teoretizata si pusa in practica
prin reorganizarea interioarelor bisericii catolice cu dispozitia arhitecturii cu
planuri eliptice, cupole pe care sa se desfasoare pictura murald dinamica si exe-
getica, altarele dispuse in culisé fata de cel principal altare privilegiatum, regle-
mentari ale bisericii expuse in tratatul episcopului milanez Carlo Borromeo,
Instructiorum fabricate suppelectiles eclesiasticae libri duo, redactat in 1577. Arta
devine un instrument eficient in noua educare vizuald, ciclul patimilor fiind
transpus ca marturie a suferintelor crestine. Compozitiile baroce sunt definite
de registre alternante ce evocd lumi diferite, cea a sfintilor, o zond de mediere
si cea a divinului intotdeauna amplasata in partea de sus in care recuzita sti-
lului foloseste simboluri pentru o sugestie cat mai veridica a acestei dimensiuni
(nori, putti, raze de lumina).

Dar Wagenschon nu este numai baroc prin limbaj ci faptul ca aceasta
creatie traverseaza un ev ce deschide prin academism calea catre clasicism si
ale sale valori universale, putem afirma ca stilul pictorului vienez este conta-
minat de formule neoclasice, tot mai evidente in formarea pictorilor acade-
mici de la jumatatea secolului in cauza." Creatia sa std sub semnul manierei
stilistice al lui Paul Troger, mai ales a cercului de discipoli din jurul lui Franz
Anton Maulbertsch, dar as adduga si a influentei lui Michelangelo Unterberger-
Cavalese (1695-1759)" cu care creatia sa consoneaza deopotriva stilistic si
compozitional, tematic si chiar iconografic prin ilustrarea unor sfinti martiri
consacrati de cultul catolic ca apotropaici, martiri ai credintei atat de vehiculati

in Orbis Artium, Festscrift fiir Lubomir Slavicek, eds. Jiri Kroupa, Michaela Seferisova, Lubomir
Konecny (Briinn, 2009), 319-334.

 Ibid., 332.

1 N. Sabdu, Metamorfoze, 315.

' Constantin von Wurzbach, Biographisches Lexikon der Kaiserthums Osterreich, vol. 52
(Wienn, 1895), 69ff “F.X.Wagenschon este un pictor cu o formatie artisticé elevata [...]".

2 Liubomir Slavicek, “Neznamé kresby Michelangela Unterbergera a Franze Xavera
Wagenschona/ Unbekannte Zeichnungen des Michelangelo Unterberger und Franz Xaver
Wagenschon,” Opuscula Historiae Artium 45 (1996): 106-108.
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ca imagine a credintei victorioase incat devin citate ale perioadei in materie de
iconologie. Aceste influente sunt sesizate de majoritatea cercetatorilor care s-au
ocupat de analiza operei pictorului, sesizand inflexiunile unor formule stilis-
tice din creatia acestora. Constient de talentul sau Wagenschon isi semneaza
lucrarile, alaturdnd numele maestrului flamand in titulatura sa. Influentat de
de Michelangelo Unterberger, ce se semna Apelles Vienensis, constient de cali-
tatea actului sdu artistic, Wagenschon procedeaza intr-o manierd similard."
Bozetto-ul provenind din colectia Dorotheum' avand o astfel de iconografie,
dedicatd sfantului protector al Banatului Nepomuc (Fig. 3), prezinta scena cu
recuzita specificd unei compozitii baroce, nori ascendenti, putti si simboluri ale
credintei si calitdtilor acestui canonic praghez martirizat pentru credinta sa in
pastrarea secretului confesional.

Fig. 3. Bozetto ,,Devotiunea sf. Nepomuc” (Dorotheum Viena, atribuit
lui FE X.Wagenschon, cirbune pe hartie foxatd, 13 x 0,8 cm).

3 Sub numele pictorului grec Apelles se identifici mai multi pictori din aceastd perioada,
numele devenind etalon al calitétii actului pictural. Faimosul pictor de curte al lui Alexandru cel
Mare (sec. IV.i.Chr.) este cunoscut mai ales pentru tehnicile ce conferd tridimensionalitate intr-o
compozitie picturald: clarobscur si trompe I 0il, tehnici pe care barocul le-a folosit cu obstinatie
ca parte a limbajului iluzionistic.

4 Catalog licitatie Dorotheum, Viena, 2013, lot 103.
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Ipostaza in care este surprins sfanul Nepomuc face trimitere in acest caz
la altarul lateral al domului catolic timisorean, al carui tablou votiv a fost rea-
lizat de Johann Nepomuk Schopf, probabil dupa desene realizate de acelasi
Unterberger pentru biserica Franciscanilor din Timisoara" (Sf. Nepomuc),
preluatd din 1780 dupa mutarea Piaristilor de la Santana la Timisoara, de cétre
acestia. Orizontul stilistic oficial, academic al directorului academiei de pictura
de la Viena este surprins de Wagenschon in numeroase crochiuri, insistam pe
cele care au cele mai multe analogii in pictura mediului de pictori care I-a influ-
entat si i-au conturat maniera personald. Acest desen oferit Mariei Tereza de
catre Unterberger (Fig. 4) a devenit sursd de inspiratie pentru numerosi pictori,
cel mai cunoscut exemplu fiind legat de executia in 1774 a tablourilor altarelor
laterale ale domului catolic din Timisoara, unde J. N. Schopf interpreteazé scena
si sugereaza o scenografie similard, inspirat de maniera academica a mentorului
sau (Fig. 5).

Fig. 4. Michelangelo Unterberger, Fig. 5. Johann Nepomuk Schopf,

Sf. Nepomuc intervenind pentru tablou votiv Sf. Nepomuc, Rosalia,
salvarea Timisoarei de ciuma, 1750, Rochus, catedrala romano-
Ferdinandeum Museum, Innsbruck. catolicd din Timisoara, 1774.

1> Demolata in 1916.
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Asa cum Maria Tereza solici-
tase din partea unui pictor renumit ca
Michelangelo Unterberger Cavalese, sa
realizeze pictura altarelor votive ale celei
mai importante edificiri oficiale din
Timisoara, si anume catedrala romano-ca-
tolicd, pe care celebrul Rector academicus
o0 si onoreazd in 1754 cand trimite schite
pentru altarul principal cu Sf. Gheorghe
omorand balaurul, alegorie a victoriei
crestinismului, a puterii statale cres-
tine impotriva islamului, si Wagenschon
giseste un debuseu in comanditarul
religios, care a fost ordinul cu cele mai
multe initiative in plan vizual, promotor
al barocului central-european, si anume
franciscanii cei care-i vor solicita contri-
butia cunoscand maniera in care a rea-
lizat pictura pentru biserici din Slovacia,
Croatia'® si Ungaria (Fig. 6)."7 In ciutare
de comenzi, Wagenschon gaseste in ordi-
(Belvedere, Viena), apud https://up- nele{ (V:ajcolic? un.com'anditaf important,
load.wikimedia.org/wikipedia/com- r'eahzarlle'ﬁlndu dlrec‘;longte mtr.—o succe-
mons/thumb/5/56/Franz_Xaver  Siune ce vizeazd cronologia evenimentiald
Wagensch%C3%Bén_-_Der_heil- cdtre mediul urban, dar si rural, biserica
ige_Florian_-_7276_-_%C3%96s- Sf. Gheorghe devenita sediu al ordinului
terreichische_Galerie_Belvedere. iezuit din Timisoara, biserica din Vinga/
jpg/362px-Franz_Xaver_Wagen- Theresiopol ridicata in 1751", mandstirea
sch%C3%B6n_-_Der_heilige_Flo- Maria Radna', biserica romano-catolicd
rian_-_7276_-_%C3%96sterre- din Oravifa, biserica romano-catolicd din
ichische_Galerie_Belvedere.jpg Guttenbrunn (Zabrani, jud. Arad).

Iconografia sfintilor din Banatul
imperial al secolului al XVIII-lea prezintd similaritdti cu provinciile vecine,
Transilvania si Ungaria, cultul sfintilor protectori impotriva mortii violente

Fig. 6. F. X. Wagenschon, Sf. Florian

' Mirjana Repanic-Braun, “Oltarne slike Franza Xavera Wagenschona u cirkvi sv. Mihaela

u Osijeku,” Radovi instituta za pofijest umetnosti 26 (2002): 99-108 apud ]. Kronbichler,
“Unbekante;” 321.

7. Kronbichler, “Unbekannte”

8 Ibid., 322.

¥ M. Vldsceanu, “Arta practicatéd de ordinele catolice din Banat,” 283-292.
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provocate de razboaie, ciumd sau foamete conturand un fenomen analog in
toate provinciile Imperiului Habsburgic, existand particularitafi iconografice
locale in functie de provenienta colonistilor. Cel mai evident exemplu in acest
sens este cel legat de venerarea sfantului Nepomuc, cu multiple aparitii in plan
artistic, fapt datorat conturarii unui cult in jurul acestui canonic praghez ce si-a
dobandit renumele pentru pastrarea secretului confesional si al martiriului la
care a fost supus pentru apararea sa.

Cum impactul vizual este cel care declanseaza emotia, pictura baroca va
utiliza toate mijloacele pentru a trezi senzatii, a stimula sim{urile si a epata prin
mesaje ideatice cu caracter didactic si moralizator. Pictura este domeniul in
care se observa primele eliberari de constrangerile tematice si compozitionale
ce nu-si mai gaseau locul intr-un spatiu organizat dupa norme stipulate de bise-
rica catolicd, un spatiu modelat dupa principiile specifice unui theatrum sacrum
in care omul de rand participa prin toate simfurile la liturghie si rezona cu sce-
nografia interioarelor ecleziastice in care fiecare gest artistic era atent plasat,
piesele de mobilier liturgic fiind parte din recuzita stilului.

Vinga a fost populatd cu un prim val de bulgari catolici de catre Carol al
VI-lea (1741) si ridicatd la rangul de oras Theresiopol in perioada Mariei Tereza.
Biserica romano-catolica a fost construita cu o structurd ce evoca rigoarea
iezuitd in materie de planimetrie - tipul sald cu turn clopotnitd pe fatada si
decoratd dupa principii estetice ale barocului tarziu, chiar a rococoului terezian,
observat mai ales in ornamentica aplicata in decoratia interioara si a pieselor de
mobilier liturgic (rame tablou votiv). Fragmente din altarele laterale ale bisericii
de secol XVIII, distrusd de un incendiu, se pastrau in podul actualei biserici
neo-gotice, construitd in 1892 de catre arhitectul Eduard Reiter pe locul unde
s-a aflat fosta manastire franciscana.

Biserica catolica a fost cea pe care administratia imperiala s-a bazat in
reconfigurarea teritoriului nou cucerit, impunand modele, tratatul iezuitului
Anton Holler, dedicat monarhului Carol al VI-lea, face referire directa la nor-
mele si formele programului edilitar din Banat in cuprinsul capitolului intitulat
Aedificia Sacra. Alipirea Banatului la Ungaria in 1778, a fost o solutie impusa
de dificultatile financiare ale imperiului, fiind consideratd o etapa in care evo-
lutia spre modernitate in spiritul promovat de secolul luminilor al provinciei a
stagnat.

Compozitia realizata de Wagenschon pentru biserica catolicd din Vinga in
care sunt asociati Sf. Vendelin si Sf. Florian (Fig. 7), prezintd o tema iconogra-
ficd legata de sfin{i martiri consacrafi ca protectori ai lumii rurale. Datata in
jurul anului 1771 compozitia detine toate reperele ce-1 pozitioneaza pe artist in
zona de diseminare a a influentei rubensiene.
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Fig. 7. E X. Wagenschon, Vendelin si Fig. 8. E X. Wagenschon, Sf. Vendelin
Florian, 1771 (Colectia de arta a Muze- 1770-1780. (Colectia de artd a Muzeului
ului diecezan catolic din Timigoara) diecezan catolic din Timisoara). archivum_
archivum_dioecesanum_tm@yahoo.de dioecesanum_tm@yahoo.de

Asocierea in iconografia tabloului dintre Vendelin, patron al turmelor,
al lumii rurale, evocd sfantul protector din zona bogata a Aradului in secolul
XVIII, iar Florian face trimitere la repertoriul martirilor crestini timpurii, la
fel ca Sebastian, sfinti apotropaici si intercesori invocafi ca salvatori ai cre-
dintei. Sfanta Treime domind registrul superior al compozitiei piramidale,
surprinsa intr-o glorie celestd atat de specifica manierei de care Wagenschon a
dat dovada si in alte compozitii mentionate anterior. Planuri ample, volumetrii
studiate, simfonie cromatica elaborata, fac trimitere la exegeza de specialitate
ce-l considera pe Wagenschon un reprezentant al barocului tarziu clasicizant.
Ipostazierile Sf. Vendelin sunt foarte asemandtoare in lucrarile pe care pictorul
le executa in Banat, invesmantat cu pelerina verde si figura umbritd de pélaria
cu boruri largi specifica pastorului pelerin.

Tablul votiv in care il surprinde “in glorie” pe Sf. Vendelin (Fig. 8) provine
de la biserica din Guttenbrunn (Zabrani, jud. Arad), fara a exista indicii privind
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initiatorul comenzii si provenienta acesteia®, in literatura de specialitate facan-
du-se referire la o lucrare cu acelasi titlu executata de pictor pentru catedrala
catolicd din Timisoara. Calitatea executiei este un indiciu in acest sens, prima
ctitorie oficiald din Banat fiind decorata de pictori formati in mediul academic,
numele lui Wagenschon fiind astfel asociat cu Michelangelo Unterberger si
Johann Nepomuk Schopf, care intre 1754 si 1774 au realizat tablourile votive
ale altarelor din interior.

Excursul asupra picturii cu tematica religioasd realizata de acest pictor
vienez in zona de granita a imperiului nu ar fi complet dacd nu am parcurge
si Rdstignirea (1778), o compozitie votiva realizata pentru biserica din Oravita,
important centru al Banatului montan in secolul al XVIII-lea (Fig. 9). Ingerul
insoteste momentul si Maria Magdalena penitentd domina compozitia la baza
crucifixului. Aceeasi cromatica calda cu predominanta tonurilor de ocru se
observa ca si contrast la intunericul din fundal. Maria Magdalena surprinsd
cu emfaza iconograficd unei drame ce se desfasoara, la care participa neputin-
cioasa, deplange momentul. Analogii stilistice trimit catre compozitia lui Peter
Strudel* autorul unei teme conexe realizate in 1714 pentru capela Palatului
Schonbrunn sau naratiunea acestui episod al Noului Testament in versiunea
picturald interpretatd de Wagenschon are accente evidente din creatia lui
Carravagio si a lui Rubens (Cobordrea de pe cruce??). Chipul lui Christos pas-
treaza repere ale iconografiei lui Daedal din gravura in care acesta construieste
aripile de ceara pentru Icar (Fig. 10). Nu suferintd, ci resemnare si anticiparea
victoriei, in cazul de fata a méntuirii prin credinta. Cei doi arhangheli din per-
spectiva celesta ce se deschide in spatele instrumentului de tortura sunt antici-
pari ale vietii vesnice, conotatii ale temei iconografice atent sugerata de pictorul
consacrat. Eclerajul directionat cu emfaza pe corpul lui Christos acoperit cu
pagnas drapat, un arhaism al abordarii formale, cu o drama retinuta este carac-
teristica specificd repertoriului neoclasic al sfarsitului de secol.

Compozitia poarta semnele unei maiestrii dobandite prin copierea operelor
unor celebri pictori italieni o scenografie consacratd in care aranjarea planurilor
si gradatiile de culoare, prin jocul clarobscurului denota o tehnica baroca bine
stdpanita si in acest caz contaminarea cu limbajul neoclasic aducand modificari

» Supozitii exista in referintele bibliografice mentionate, cum ca ar fi 0 comanda oficiala soli-

citatd lui Wagenschon pentru domul timisorean, ipotezd neelucidatd pand in acest moment al
cercetdrii, pentru detalii, vezi Rodica Medelet Vartaciu, Valori, 231.

2 Ibid., 236.

2 Luminism si tenebrism, deopotriva prezente in compunerea spatiului si accentuarea perspec-
tivelor catre a treia dimensiune. Compozitia Cobordrea de pe cruce la care facem referire, a fost
realizatd de Rubens intre 1612-1614, ca parte a tripticului pentru biserica din Antwerp si a fost
donata de Carol al VI-lea catedralei armene din Gherla (jud. Cluj).
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Fig. 10. F. X. Wagenschon, Dedal modeldndu-i
lui Icar aripile de ceard. apud https://www.
metmuseum.org/art/collection/search/371214

in clasica interpretare a temei in arta barocs,

Fig. 9. F X.agenschbn, unde emotia prima, iar formele si dinamica
Rdstignirea, 1778, biserica scenografiei contribuiau la exprimarea pla-
romano-catolici din Oravita, nurilor succesive, creatoare de efecte spon-
altar principal. archivum_ tane. Pictura lui Wagenschon este pdstra-
dioecesanum_tm@yahoo.de toarea unor reflexe formale ale barocului,

scenele devotionale ilustrand concepte dog-
matice ale Conciliului tridentin, mai ales in privinta cultului imaginilor, atat de
vehiculat ca substrat al contraofensivei catolice fatd de aniconismul protestant.
Altarul lateral al bisericii Maria Radna prezintd o compozitie semnata de
acest pictor in care se observa influenta directd pe care Rubens a avut-o prin
manierismul pe care l-a adoptat in tratarea compozitiilor, a sugestiei spatiului,
volumetria personajelor, emotie si culoare, ecleraj centrat pe scena principald,
gruparea arhitecturala a volumelor si raccourci-uri puternice. Logodna Sfintei
Fecioare (1781) este o astfel de interpretare manieristé cu toate reperele, lucrarea
fiind astazi parte a colectie galeriei nationale de la Praga. Caracterul prolific al
pictorului Wagenschon se reafirma prin analogii ale compozitiei realizate ca si
desene preliminare (Fig. 11).
Arhivele mandstirii Maria Radna din Lipova consemneaza intr-un docu-
ment prezenta pictorului la 16 iulie 1781, cdnd pentru suma de 350 de guldeni*

#  Martin Roos, Maria Radna- Ein Walfahrtsort im Suddsten Europas, vol. 1 (Regensburg,
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a realizat pictura altarului lateral cu tema logodna
fecioarei Maria la comanda ordinului franciscan.
Aceeasi dexteritate dobénditd din contactul cu opera
marelui maestru P. P. Rubens se observa si in acest
caz. Schita realizatda de Rubens (Fig. 12) este copiata
si, cu mici variatiuni, transpusd in pictura altarului
lateral al bisericii manastirii Maria Radna din Lipova.

Fig. 12. Logodna
fecioarei (bozetto de P.
P. Rubens) https://www.
britishmuseum.org/
collection/term/x1297

Fig. 11. E X. Wagenschon, Logodna fecioarei, 1781, Maria Radna (Galeria
Nationald de picturd din Praga). archivum_dioecesanum_tm@yahoo.de

Organizarea spatiala a personajelor in jurul Mariei, prezenta Anei in colful
din dreapta jos, aluzie la doctrina Immaculatei conceptiuni, ce se refera la

1998), 112, 307. In acest caz exista un document care atesti prezenta pictorului pe santierul de la
Maria Radna, dupd terminarea tabloului votiv primind o chitanta pentu suma primita.
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nasterea imaculatd a Mariei de catre mama sa Ana, planurile ce se intersecteaza
si converg spre cerul involburat pe care plutesc putti si arhanghelul Gabriel
(aluzie la Bunavestire), o scend tipic baroca prin conotatii si caracter morali-
zator, dar in care se intrevad si elemente ale stilului neoclasic, prin pastrarea
unei retorici simple, vizibile si care poate fi inteleasa de credinciosul de rand.
Drapajul molatec si cromatica calda cu tonuri irizate sunt elemente ale clasicis-
mului reintrodus in limitele formale ale barocului tarziu.

Perceptele fundamentale ale dogmei crestine sunt surprinse in pictura rea-
lizatd de Franz Xavier Wagenschon pentru zona Banatului, un itinerar artistic
in care surprindem devenirea pictorului central-european, format in mediul
academic vienez. Catolicismul a fost principalul exponent al noii arte, ce
devine vehicul al ideilor contrareformei religioase contaminatd prin manifes-
tarea tarzie, in plin secol al XVIII-lea de ideologia iluminista. Cererea mare de
comenzi existenta in provincie a fost satisfacuta de pictori celebri, antrenati in
mobilarea bisericilor edificate de ordinele catolice, in fiecare licas de cult catolic
practicindu-se un cult al imaginilor pentru reintoarcerea la valentele didac-
tice ale artei din primele secole ale erei crestine. Caracterul cvasiteatral al litur-
ghiei Contrareformei impunea o desfdsurare in interiorul bisericii la care con-
curau genurile artei pentru elaborarea scenei pe care sd se desfasoare contextul
liturgic. Si barocul si clasicul sunt doud conceptii ale realului, doua atitudini
ale spiritului prezente in creaia pictorului F. X. Wagenschon. Vizual, creatia sa
prezintd accente militante in spiritul catolicismului in care orice spatiu religios
devine un spatiu festiv celebrand prin compunerea genurilor artelor victoria
clamata de biserica repozitionatd intr-o paradigma a crestinatatii autentice.

Intr-o perioadi de exaltare a statului modern absolutist, creatia pictorului
vienez se evidentiaza ca o metamorfozd a genului cu valente tactile-vizuale
specifice picturalului baroc, dar si cu evocari clasice specifice finalitatii evului
debutului modernitatii pentru Banat.

FRANZ XAVIER WAGENSCHON PICTOR VIENENSIS,
AUSTRIAE DISCIPULIS, P. P. RUBENIUS

Abstract

The study analises from a comparative perspective the creation of one of the leading
representatives of Baroque painting of central - Europe, a Viennese Academy descendant
Franz Xaver Wagenschon, in whose creation analogies of Peter Paul Rubens, Michelangelo
Merisi da Carravagio, Michelangelo Unterberger, Franz Anton Maulbertsch and Paul
Troger can be identified. Pictor Vienensis, Austriae Discipulis, P.P. Rubenius is the identity
consecrated by the painter himself when signing his works. This identity is investigated
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through a series of votive altar paintings commisioned by the Catholic orders (mostly by
the Franciscans) for the churches they erected in urban and rural centres of eighteenth
century Banat. As one may observe from the interpretation, Rubens had the greatest influ-
ence on Wagenschon, from style to manner and media used, to iconography of apotropaic
saints depicted with Baroque scenery and neoclassical vocabulary. This mixture of influ-
ences can be attributed to the situation found in the Banat province after the middle of the
1700s, when echoes of the Enlightnement movement penetrated all fields and became a
true state policy and when Wagenschon’s creation reached its climax. He decorated altars
for the Jesuit church of St. George in Timisoara (St. Ignatius of Loyolla and Alois), votive
painting of the main altar of Theresiopol Roman-Catholic church (Vinga, Arad county),
main altar votive painting of the Oravita (Caras county) and side altar painting of the
Franciscan monastery of Maria Radna in Lipova. Compositional and chromatic influences,
full assimilation of the baroque naturalism from his masters are to be found throughout his
entire carieer, in a period when the Catholic church regaines its prestige and becomes the
most important recipient of religious works of art.



