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Opera de arta este intotdeauna martor al unei epoci pe care o transpune cu
un limbaj specific determinat de factori extrinseci ce contribuie la conturarea
originalitatii in spatiul de timp si loc reflectat. Spiritul epocii si valorile este-
tice vehiculate de arta unei perioade determinate sunt in conceptia lui Philippe
Minguet “determinate de cauze circulare, artistii actiondnd cand ca factori de
coeziune ai corpului social, cind ca fermenti de dezintegrare."” In studiul pro-
pus vom incerca sa reconstituim un fragment de artd europeana prin corobo-
rarea documentatiei existente si a cercetdrii efectuate pdna acum cu o analizd
stilistica a fragmentului de pictura monumentala pastrat sub forma de foto-
grafii alb-negru realizate de Konrad Baitz, elev al scolii Piariste din Timisoara
in 1908. In istoria artei baroce din Banat genul picturii murale plafonante este
cel mai slab reprezentat, prin cautarea hermeneuticii* elementelor vizuale vom
incerca o reconstituire a doctrinelor teologale promovate de ordinul franciscan
in Banatul primei jumdtati a sec. XVIIIL.

Analiza imaginii formeazd ineditul acestui articol prin identificarea unei
marturii a manifestdrii stilului baroc in peisajul urban al Timisoarei. Urbanismul
acestei perioade este definit de o ampla activitate edilitard, o reconfigurare a
capitalei Banatului prin reprezentanti ai administratiei imperiale si prin ordi-
nele catolice ce patrund in acest teritoriu practicind un misionarism activ.
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Franciscanii sositi in Banat din Bosnia vor promova valorile unui crestinism
autentic, arta devenind in monumentele de arhitectura edificate in Banat, un
suport vizual al credintei ajungand sa impund modele sau chiar sa contureze
formularile stilului evidentiat ca, “baroc franciscan”. Analiza unui fragment al
manifestdrii acestora in domeniul arhitecturii si sculpturii de altar s-a materia-
lizat in studii publicate anterior’ ce au deschis perspective noi in interpretarea
barocului acreditat de ordinul cdlugarilor cersetori. Implicarea acestora in confi-
gurarea unui oras baroc putand fi observata prin dedicarea Timisoarei unui sfant
patron canonizat in secolul XVIII, sfantul Nepomuc devenind patronul spiritual
al Timisoarei din 1729, substituindu-1 pe Sf. Gheorghe, ca urmare a cererii adre-
sate de catre Franciscani imparatului Carol VI, care le satisface dorinta.

Dintre domeniile artistice in care barocul s-a manifestat deplin in Banatul
imperial, cel al picturii murale plafonante (monumentale) este cel mai slab
documentat, cu exceptia picturii plafonante a bisericii de pelerinaj, pastorita tot
de ordinul franciscan de la Maria Radna. Redefinirea valentelor stilului baroc
promovat de ordinele catolice, in acest caz de cel al Franciscanilor, sunt formu-
lari ce devin norme in contextul propagandei vizuale emulate de catolicizarea
ce a insotit armata in teritoriile nou achizitionate ale Imperiului Habsburgic la
debutul secolului al XVIII-lea.

In istoriografia de specialitate, studii recente mentioneaza ca variante in
cadrul stilului baroc, arta practicata de iezuiti, franciscani, premonstratensi,
fiecare cu inflexiuni diverse, ce transpun unitar un stil manifestat in faza tar-
divéd, contaminat de formuldri reactionare la adresa aniconismului promo-
vat de protestanti. Conduita artistica a acestor ordine catolice transpune si
metamorfozeaza evolutia prin norme, cazul iezuitilor care pana la desfintarea
ordinului in 1773 au promovat o artd europeana in zonele in care au ajuns,
pana in extremul Orient, iar componenta franciscand a barocului este in diver-
sitatea manifestarilor elementul care a ddinuit cel mai mult, promovéand o artd
cu caracter didactic si moralizator, un adevarat program de aliniere la valorile
artistice europene din perioada analizata. Daca in plan central european baro-
cul s-a manifestat impotriva spiritului iconoclast si rationalist al Reformei, in
Banatul imperial al secolului al XVIII-lea, adeptii acestei exprimari stilistice au
transpus limbajul artistic pentru a legitima in fata credinciosior functia sacrd
a imaginii, importanta revelatiei divine si functia miracolelor. Artistii erau in
cdutarea unor formule pentru a patrunde spiritul credinciosilor, educatia vizu-
ala fiind promovata de ordinele catolice sosite in provincie dupa anexarea aces-
teia la Imperiul Habsburgic.

> Mihaela Vldsceanu, “Un monument baroc disparut - biserica Sf. Ioan Nepomuk din

Timisoara,” Quaestiones Romanicae I (2012): 107-122.



Reconstituirea unui fragment de artd barocd europeand | 317

Deciziile conciliului tridentin (1545-1563) aveau sa invadeze toate com-
ponentele vietii religioase cu noi reguli, menite sa repozitioneze credinta cato-
lica, in acest sens fiind modificata si structura arhitecturald a bisericilor baroce.
Rolul picturii devine cel de mediator al dialogului cu credinciosul catolic prin
intermediul unei iconografii accesibile, genul care a proliferat cel mai mult in
Banat la debutul perioadei moderne odata cu sosirea ordinelor catolice in pro-
vincie a fost cel al picturii de altar, transformata intr-u adevérat auxilium in
desfasurarea serviciului religios. Restaurarea cultului imaginilor s-a facut prin
propaganda fide, fiind preferate teme propagandistice cu impact emotional, mai
ales ca acestea reiterau ideile papei Grigorie al VII-lea:

Nam quod legentibus scriptura, hoc idiotis praestat pictura cementibus, quia in
ipsa ignorantes uident quod sequi debeant, in ipsa legunt qui litteras nesciunt;
unde praecipue gentibus pro lectione pictura est.

Pictura baroca religioasa din Banat este surprinsa de realizdrile directionate
catre decorarea monumentelor de arhitecturd prin decorul adaptat altarelor
(tablouri votive), genul cu cele mai numeroase exemple de factura central-euro-
peana ca si formatie a autorului si pictura murald (cu putine exemple péstrate,
dar reprezentative pentru tehnica muziva si iconografia perioadei). In parcur-
sul acestui studiu ne vom referi la principalii comanditarii de arta - promotori
ai barocului, iezuitii si franciscanii, incercand s sesizam in manifestdrile pro-
movate de acestia, filonul comun al barocului tardiv central-european. Pentru
decorarea bisericii iezuite din Timisoara sunt mentionate actiunile intreprinse
de fratele Theodatus, care solicitase picturd de sevalet pentru decorul interior
al bisericii Maria Serena. Calitatea acestor lucrari de artd religioasa este docu-
mentatd* odatd cu decorarea bisericii Sf. Gheorghe din Timisoara transformata
in bisericd iezuita, careia Anton Platel ii reface fatada in acord cu noile principii
ale stilului baroc. Maria Serena®, noul hram al bisericii iezuite din Timisoara,
va fi decorata cu tablouri executate la Viena, tablouri votive destinate altare-
lor cu teme evocand caracterul nepieritor al sacrului, specific repertoriului
baroc, care faceau aluzie la hramul bisericii si la reprezentantii ordinului iezuit:
Apoteoza Mariei, Sf. Francisc Xavier, Sf Ignatiu de Loyola, Sf. Alois. Calugarul

*  Calugarul iezuit Anton Holler pomeneste monumentul referindu-se la necesitatea dotérii

altarelor cu pictura, vezi Rodica Vartaciu, Valori de artd barocd din Banat (Timisoara, Interart
Triade, 2017), 214. lezuitii au transformat moscheea cea mare (a lui Suleiman Magnificul) in
biserica catolicd, redandu-i functionalitatea de bisericd crestind detinuta de monument inci
din secolul XIII, fiind vorba de cea mai veche bisericd a Timisoarei medievale cu hramul Sf.
Gheorghe.

> Biserica a fost demolatd in 1914 si apare consemnatd in lucrarea calugarului iezuit Anton
Holler, in capitolul Aedificia sacra, ca fiind una dintre cele mai mari biserici baroce din Timisoara.
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iezuit Theodatus solicita tablouri din Italia pentru altarele bisericii nou edificate
in Timisoara, spre a fi venerate de crediciosi.®

Situatia de nesiguranta politica in care s-a aflat Banatul pe tot parcursul
secolului XVIII a facut ca pictura murald, care implica costuri mari si timp
indelungat de realizare prin succesiunea etapelor picturii in tehnica frescei si
prezenta fizicd a pictorilor in provincie, sa conduca la precaritatea manifestari-
lor de acest gen, comenzile tematice la Viena fiind principala sursd a lucrarilor
ce impodobesc altarele bisericilor catolice din Banat. In perioada de recesiune
economica de la jumatatea secolului XVIII, ce se suprapune domniei Mariei
Tereza, comenzile au fost directionate catre artisti individualizati din randul
colonistilor, unii deveniti cetdteni ai orasului Timisoara, practicind o artd
itineranta.

Franciscanii promoveaza artisti din spatiul din care au venit” si, ca si in
cazul iezuitilor, documentele oficiale pomenesc de donatii ale credinciosilor
pentru comandarea operelor de arté care aveau sa impodobeasca edificiul ridi-
cat de franciscani in Timisoara, o biserica a ordinului cu manastire- dedicata
patronului Banatului Sf. Nepomuc.® (Fig. 1, 2 plan si elevatie)

e P s PP

F‘T’m e

i e e e Y IR

R
| mﬁ?ﬂ:ﬁ

| [
] Errererere=rdl]

\ &” ”"]FTF‘#’T‘Y?I

b ot bt 2

Fig. 1. Planul bisericii Sf. Nepomuc din Timisoara
(sursa Arhiva Diecezei romano-catolice)

¢ Sabau, Metamorfoze, 102.

7 Sanja Cvetni¢, “Slikarski settecento u Bosni Srebrenoj: prijedlozi za Francesca Zugna i slje-
dbenika Pietra Antonija Rotarija,” Colloquia franciscana I (2019): 69-86.

8 De la planimetrie, elevatie, decoratie (ornamenticd), sculpturd si picturd de altar, edificiul
care astdzi nu mai face parte din ansamblul urban al centrului istoric din Timisoara a con-
stituit un fragment de artd baroca autenticd ce demonstreaza valentele europene ale stilului.
Pentru detalii vezi Mihaela Vlasceanu, “Stylistical considerations on a Baroque monument from
Timisoara - the church of St. Nepomuk,” Brukenthalia. Acta Musei 7 (2017): 801-811; Mihaela
Vlidscean, “Imagini fotografice devenite document istoric-studiu de caz biserica ordinului piarist
din Timisoara,” Euroregionalia 4, 4 (2017): 74-91.
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Fig. 2. Elevatia bisericii Sf. Nepomuc din Timisoara
(sursa: Arhiva Diecezei romano-catolice)

Colaborarea franciscanilor cu artisti consacrati s-a realizat inca din peri-
oada renasterii, Bosnia a fost un debuseu pentru artistii italieni, multi dintre
acestia provenind din Venetia (cum este cazul familiei Belini in peregrinarea
spre Constantinopol realizeazd tablouri pentru diferiti comanditari).

Pictura religioasa din Banat se evidentiaza ca episod tardiv al barocului
central-european, in care interventiile patronate de ordinele catolice contureaza
directia acestei variante locale a stilului. Interiorul bisericii catolice este un spa-
tiu festiv in care totul este organizat fictiv, o scend a spectacolului lumii in care
Nepomuc, patronul spiritual al Banatului, ocupa rolul principal. Michelangelo
Unterberger este autorul schitei altarului principal (Fig. 3), compozitie in care
evocd una din calitatile canonicului praghez, cea de intercesor al iertarii paca-
telor. In calitate de comanditari de arta religioasa, Franciscanii bosnieci reusesc
in scurt timp dupa ridicarea edificiului sa-1 decoreze, surse oficiale pomenind
de propagarea unei iconografii specifice ordinului, Clara de Assisi, una dintre
statuile ce impodobeste altarul principal fiind consacrata ca reprezentanta ordi-
nului clariselor, surorile sarace ale ordinului franciscan. Pandantul acesteia in
partea dreapta este Elisabeta de Thuringia (a Ungariei), in relatie cu cei carora
le era dedicata biserica, saraci si suferinzi, sfanta ce face parte din sirul celor 35
de doctori (teologi ai bisericii catolice).

Imaginile de epoca surprind in tabloul votiv al altarului principal realizarea
tematicii, fiind probabil ca si in cazul domului, stilul inconfundabil al picto-
rului Michelangelo Unterberger caracterizat de un duct molatic al pensulatiei,
de perpectiva spatiald invocata cu ajutorul peisajului din fundal (Timisoara cu
zidurile cetatii Vauban), de subiectul ales, sfantul devenit patron al Banatului la
cererea adresata de franciscanii bosnieci imparatului Carol al VI-lea in 1729,
figurat in iconografia sculpturii si picturii baroce din Banat pentru calitatile
sale de pastrator al secretului confesional si ocrotitor in fata fenomenelor
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Fig. 3. Michelangelo Unterberger, 17542, altarul principal, tablou votiv
cu tema Nepomuc intercesor (sursa arhiva Piaristd din Budapesta).

extreme. Sfanta Rosalia il insoteste in apoteoza surprinsd, schita fiind propusa
de Unterberger pentru catedrala romano-catolicd din Timisoara in 1750, Maria
Tereza in calitate de comanditar alegand tabloul votiv reprezentandu-1 pe Sf.
Gheorghe. Aceeasi schitd l-a inspirat probabil si pe Johann Nepomuk Schopf
in 1774-1780, cand realizeaza decoratia altarelor laterale in care fiecare gest
artistic era atent plasat in scenografia bisericii, mai ales in realizarea altarului
dedicat sfantului Nepomuc. Rama baroci cu scena Buneivestiri facea parte din
compozitia altarului principal al bisericii Sf. Nepomuc din Timisoara, pastran-
du-se doar o jumitate din compozitia cu scena Rastignirii in centru, flancata in
dreapta de arhanghelul Gavriil (Fig. 4).

Daca in cazul picturii transilvanene religioase sunt cunoscute creatiile
unor precursori ai stilului baroc, pentru Banat referintele sunt precare sau ine-
xistente. Pictura altarelor a fost realizata in tehnica uleiului pe panza sau pe
panouri de lemn de cele mai multe ori. Arhitecura altarelor baroce, cu profil de
semicerc creeazd suportul scenografic pentru pictura care formeaza impreund
cu sculptura un element compozit cu valoare de ansamblu unitar.

Altarele devin adevirate piese de teatru sacru in care tabloul votiv ilustreaza
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cultul sfintilor patroni, al miracolelor, al idealurilor monastice, naratiuni com-
plexe incarcate de simbolism aflate in sinergie cu sculptura.

Johann Kronbichler, cel care i-a dedicat pictorului Michelangelo
Unterberger un studiu monografic’, foloseste documente de arhiva pentru a
confirma parcursul artistic si realizarea de comenzi oficiale in Tirol, Boemia,
Ungaria si Transilvania. La acestea se adauga studii recente' ce aduc noi abor-
déri din perspectiva atribuirii si stilului artistului consacrat, identificarea unor
lucréri noi, neatribuite sau nedocumentate, ci identificate prin stilul personal
academic al artistului.

Stilul artistic al pictorului este inconfundabil si tradeaza influente ita-
liene prin maniera de organizare a compozitiilor, dinamicd, emotie sugeratd
cu ecleraje pozitionate pe chipul personajelor si talentul de a surprinde tra-
irile extrasenzoriale, suferinta, drama. Aceste calitati fac din Unterberger un
abil observator al naturii umane, pe care le aplica in toate compozitiile rea-
lizate, evidente si in schita tabloului votiv propus pentru altarul principal al
bisericii franciscanilor din Timisoara, — Sf. Nepomuc, si care datorita impor-
tantei in peisajul religios al secolului XVIII, se presupune ci ar fi fost si realizat
de autor, rector academicus din momentul inobilarii de catre Maria Teresa in
1751. Unterberger a fost activ in spatiul central al imperiului unde realizeaza
panouri de altar pentru biserici (a piaristilor din Kromeriz intre 1754-1755,
a capucinilor din Scheibbs-1750, a Dominicanilor din Bozen, Brixen -1749,
Bischofstetten (1747-1748) si se apropie de Banat la Székesfehérvar, etc, dar nu
este atestatd prezenta sa in Timisoara, fiind consemnata trimiterea de lucrari la
comanda solicitata de imparateasa Maria Theresa.

Dupéd doua decenii artistul bavarez nascut la Praga, Johann Nepomuk
Schopf picteaza altarele laterale ale catedralei catolice din Timisoara (1774-
1776) intr-un stil pictural plin de emfaza si dinamism folosind cu elocinta
recuzita specifica stilului baroc tarziu in compozitii precum: Cina cea de
Taind, Moartea Sf. losif, Rdstignirea, Maria in vizitd la Elisabeta, Sf. Rochus, Sf.
Nepomuc. Obisnuit cu limbajul dinamic si cu tehnicile muzive, pictorul este
prezent pe santierul catedralei oradene in 1776, unde realizeaza la comanda pic-
tura cupolei. Tehnica iluzionistd a sugerarii spatiale a deprins-o de la tatal sau,
Johann Adam Schopf, un versatil pictor cu creatii in spatiul bavarez. Talentul
ii este recunoscut odata cu investirea ca pictor la curtea princiard bavarezd in

° Johann Kronbichler, Michael Angelo Unterberger (1695-1758), tezi de doctorat (mss)
(Viena), 1976.

1 Petr Arijcuk, “Sv. Jan Nepomucky uktivajici krucifiix. Nove identifikovana prace
Michelangela Unterbergere,” Opuscula Historiae Artium 62 (2013): 92-99; J. K. Janos, “Johann
Nepomuk Schépf (1733-1798) in Hungary. Nagyvarad/Oradea, Pécel, Bujak,” Miivészettorténeti
Ertesité VI, 2 (2017): 191-200. https://doi.org/10.1556/080.2017.66.2.1
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1765, iar in anul 1770 este consemnat ca membru al academiei de pictura de la
Miinchen." Aceleasi surse pomenesc de formatia pictorului ca fiind una legatd
de ambianta sud-germand, profund contaminata de stilul iluzionistic de suge-
rare a volumelor pe care maestrul compozitiilor spatialle Andreea Pozzo l-a
instituit ca i trasatura definitorie a picturii baroce. Pozzo a definit maniera pic-
turald, la care a contribuit din plin prin faptul ca era iezuit, in tratatul publicat
sub titlul Perspectiva pictorum et architectorum, in care va contura normele artei
baroce monumentale.”? “Ermetismul tematico-iconografic” ce caracterizeazd
creatia pictorului, este in viziunea lui N. Sabdu"’, elementul definitoriu al creatiei
sale, considerente ce-1 pozitioneaza in categoria pictorilor intelectuali ce lucrau
pentru gustul comanditarului si nu pentru credinciosi. Rezultat al contactului
cu mediul italian, pictorul realizeaza pentru catedrala din Oradea o compozitie
murald ce-l plaseaza in galeria reprezentatilor de seama ai picturii baroce mai
mult ca in oricare dintre creatiile sale. Altarele catedralei romano-catolice din
Timisoara se evidentiaza cu aceeasi tematica criptatd, dezvéluitd prin naratiuni
studiate ale subiectelor in care apar patronul Banatului- Sf. Nepomuc, Rochus,
Rosalia (altarul dedicat Ciumei) in care aplicd consecvent principiile reprezen-
tarii spatiului fictiv, adevarate ferestre deschise catre spatiul celest.

Cum biserica Sf. Nepomuc a fost inceputa in aceeasi perioada cu domul
timisorean (incepand cu deceniul trei al secolului al XVIII-lea si decoratia a
fost adaugata pe parcurs (Unterberger realizeaza tabloul votiv in 1754) si oferd
tabloul pentru altarul principal la bisericii cu tema Nepomuc pledand pentru
iertarea pacatelor, consideram ca plauzibild ideea ca acesta sa fi influentat artis-
tul care a copiat maniera (se observa in interpretarea chipului ingerului ce-1
flancheaza pe evanghelistul Matei) sau din numeroasele schite care circulau si
din care acestia se inspirau.'* Cum este un exemplu unic de picturd plafonanta
intr-o bisericd franciscana cu o cronologie ce precede creatia lui Ferdinand
Schiessl la Radna (cupola cu tema apoteozei Mariei, in cadrul céreia se observa
similitudini formale, mai ales in zona de amplasarea apostolilor si gruparea fatd
de tema centrald sau pasajul vechi testamentar ce face aluzie la pacatul strd-
mosesc), putem banui confluente si atasamente fata de tipare iconografice ale

1 Agata Chifor, “Pictura plafonanta in stil baroc din Oradea,” Acta Musei Porolissensis,
XXVIII-XXIX (2007-2008): 386.

2 Ibid., 387-388.

" Nicolae Sabdu, “Johan Nepomuk Schopf, promotor al barocului din Transilvania,” Ars
Transsilvaniae VIII-IX, (1998-1999): 206. Frescele realizate pentru biserica méanastirii Sf. Ioan
din Regensburg, cat si cele din Oradea sunt episoade ilustrative pentru traseul pictorului in pei-
sajul picturii cu efecte iluzionistice.

4 Giovanni Battista Piazzetta (1682-1754), Studi di pittura gia dissegnati da Giambatista
Piazzetta ed ora con I'intaglio di Marco Pitteri (Venice: Giambattista Albrizzi), 1760.
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artistilor care circulau prin imperiu executand comenzi oficiale venite din par-
tea bisericii sau a puterii centrale.

Ilustratia realizata de Andreas Pfeftel la Vita santi Joannis Nepomuceni in
1726 a reprezentat sursa pentru tematica ciclului Nepomucens, iar compozitiile
lui Unterberger si Schopf au folosit cu siguranta aceste imagini prototip. (Fig. 4)

| Sacellizrn ca. ara, ficie
erhibetar.

euce Mic

sigilli sacramentalis Protomartyris, 1730. Sursd online https://library.nga.
gov/permalink/01NGA_INST/1qqg09j/alma992589663504896

Numarul mare de reprezentari ale sfantului ce fac trimitere la calitatile sale
demonstreaza amploarea cultului acestui arhiereu praghez si rolul ordinelor
catolice in promovarea si diseminarea acestuia.”” Sfintii devin indicatori cultu-
rali'®, cum este si cazul lui Nepomuc ce devine dupa beatificare si canonizare,
sfantul patron al Banatului.

Compozitia plafonanta realizata pe intradosul boltii (cele doud travei ale
absidei, delimitate de arcul a vela pe dublouri), este prin tematica incadrata

acestui ermetism tematico-iconografic, lectura ce se poate face fiind ingreunatd
1> Mihaela Vlasceanu, “Ipostaze ale reprezentirii Sfantului Ioan Nepomuk in sculptura baroca
din Banat,” Ars Transsilvaniae VIII-IX, 8 (1999): 229-243.

16

» A

Peter Burke, “How to become a Counter-Reformation Saint,” in The Counter-reformation:
The Essential readings, ed. David M. Luebke (Madden, MA: Blackwel, 1999): 142.
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de faptul ca pozele realizate in 1908 de elevul piarist Konrad Baitz sunt alb-ne-
gru si de o calitate ce nu permite pdstratrea rezolutiei prin marirea imaginilor
pentru detalii. Propunem un studiu de reconstituire a tematicii si o incercare de
atribuire prin similitudini formale, stilistice (cromatice pot fi doar banuite prin
valoratiile tentelor de gri). Intregirea temei este si mai mult afectat de distru-
gerea provocatd de ghiuleua care a patruns prin mijlocul boltii, distrugand prin
smulgere si stucatura profilata (stucco finto) ce inconjoara temele ca o rama cu
ornamentica (rocaille) si motive precum creasta de val, valul roman, pastaia de
fasole, grilajul, C, S-uri, elemente ce consoneaza cu decorul ramelor de la altar,
cele cu tematica Buneivestiri. In sprijinul atribuirii compozitiei, gisim indicii
in creatia din Boemia, Moravia si Ungaria a pictorului Johann Lucas Kracker
(1719-1779) profund influentat in maniera sa de Paul Troger si cercul sdu artis-
tic. Parcursul sau artistic este jalonat de creatia realizatd in spatiul mentionat,
cu un stil monumental cu inflexiuni iluzionistice in care insereaza proiectii per-
spectivice ale edificiilor, porticuri, cornise, trabeatiuni cu jocuri de umbre si
lumini care delimiteaza spatiul in care insereazad apoteoze dand dovada cd sta-
péanea ceea ce in spatiul central-european definea maniera celor mai de seama
reprezentanti ai stilului baroc tardiv.
Un adevarat quadro riportato, Kracker
realizeaza la biserica romano-catolicd
din Jaszo/Jasov (Slovacia) o compozi-
tie similard sau prin formulele plastice
de stucco finto similar si la biserica din
Eger (Ungaria).

Ansamblul de expresii artistice si
culturale au servit promovdrii religiei
catolice intr-o perioada in care ideolo-
gia contrareformei religioase facea loc
rationamentului, spiritului iluminat al
omului modern, eliberat de constran-
gerile formalismului doctrinar. Stilul
baroc este un stil al contrastelor, supus
interpretarilor si analizelor, ce a dat
nastere multiplelor variante si denu-
miri ce-i articuleazd specificitatea,
barocul franciscan sau cel iezuit fiind

reale exprimdri stilistice in cadrul stilu- Fig. 5. Sf. Francisc de Asissi
lui baroc. Educatia vizuala preconizatd ~ prezentandu- si stigmatele, anonim,
de Ignatiu de Loyola prin Exercitiile sec. XVIII (prima jumdtate), sursa:

spirituale avea sd-si parcurga etapele Arhiva Diecezei romano-catolice.
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si sd ajunga la efectul scontat, cel de participare activa la opera de crestinare
a credinciosului prin toate mijloacele, imaginile promovate fiind o sursd de
mediere cu rol didactic si si moralizator. Tabloul votiv cu Sf. Francisc aratan-
du-si stigmatele din Colectia de arta religioasa a Episcopiei romano-catolice din
Timisoara provine probabil de la biserica Sf. Nepomuc, in fizionomia ingerului
si dinamica planurilor, fiind sesizate elemente prezente si in compozitia plafo-
nului boltii. (Fig. 5)

Fig. 6. Fotografie a interiorului realizata dupé 1855, data restaurarii
plafonulului distrus de artileria grea in timpul revolutiei de la 1848
(sursd colectia de clisee pe sticld- Muzeului National al Banatului).

Din acest unghi se observa si decoratia in stucco a absidei cu o bogata orna-
menticd rococo, si pictura murald din spatele celor doua altare laterale a Sf.
Anton, nou construit la 1754 (Fig. 7)" si altarul Sfntei Cruci (Corpus Domini)

17 Arhiva Diecezand Timisoara, Protocollum Conventus R.R.P.P Franciscanorum Temesiensium

as S: Joannes in Fortalitio Nepomuceni, 1732-1779 (Protocollum), mss., 32.
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(Fig. 8). Aceeasi sursda mentioneaza altarul Sfintei Fecioare consemnat la 1742 si
altarul Sf. Treimi (pe peretele dinspre Generalat). Aceste detalii nu pot fi obser-
vate din imaginile pastrate, ci se poate reconstitui acest fragment de artd baroca
autenticd, realizata dupa normele ordinelor ce au diseminat nu numai o gandire
teologald novatoare, ci si stilul baroc in zona de granita a imperiului.

I

a

Fig. 7. Altar lateral- Sf. Iosif de Fig. 8. Detaliu altar lateral - Sf.
Calasanz predicand copiilor (sursa Anton de Padova (sursd Arhiva
Arhiva Piaristd din Budapesta). Piarista din Budapesta).

Pozele datand din 1908 surprind pregatirea pentru relocarea tablourilor
votive ale altarelor laterale care asa cum se observd aveau o tematica legata
de ordinul Piarist care dupa mutarea la Timisoara in 1788 preia biserica Sf.
Nepomuc de la franciscani si cu sigurantd adapteaza mobilierul liturgic pentru
a servi cultului, ambele tablouri fiind astazi integrate noii biserici a ordinului
Piarist construitd de Laszlo Szekely, Arnold Merbl si Alexander Baumgarten
intre 1908-19009.

Doctor al bisericii este si Sf. Anton reprezentat in tabloul votiv al altaru-
lui lateral. Pictura parietala imbraca si intradosul arcadelor din corespondenta
naosului, se distinge naratiunea ciclului Christologic (partea sudica) in scene
separate delimitate de rame cu rocailuri in stucco (Sf. Francisc predicand in
desert pe latura nordica, in spatele amvonului).

Scenografia si recuzita stilului baroc sunt evident bine organizate de catre
autorul compozitiilor murale, fictiune si realitate combinate in maniera lui
Pozzo, implicand spectatorul in metafizica sugerat, cei care sunt martorii aces-
tei scene sunt invitati sa participe, captdnduli-se toate simturile.

Virtutile teologale cardinale (Fig. 9, 10, 11) ocupa compozitia elipticd a pla-
fonului primei travei a corului: Iubirea virtutea cardinala si Credinta (Crucea
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cu putti ascendenti), Pax Christiana si Speranta (Spes) in timp ce pe pandantivi
sunt redati cu acelasi limbaj didactic si moralizator Doctor Ecclesiae universalis:
Ambrosius din Milano (cu stupul ca si atribut) si Ieronim (cu leul) si Grigore
cel Mare, Augustin din Hippona Doctor Gratiae cu inima in flacari ca simbol
christologic consacrat.

al & i el

Fig. 9. Detaliu, prima travee, quadro riportato cu Virtuti in centru,
Ambrozie si Ieronim (sursa: Arhiva Piaristd din Budapesta).

(sursa Arhiva Piaristd din Budapesta).



328 | MIHAELA VLASCEANU

Fig. 11. Detaliu Pax Christiana, Spes si Fides (foto Arhiva Piarista din Budapesta).

Accentele sculpturale ale picturii sunt subliniate de tehnica grissaille, iar
prin trompe I’ oeil pictura devine arhitectura tridimensionald'®, conceptul de
arta totald fiind din nou evidentiat de imbinarea genurilor in decorul interior al
bisericii. Cerimea boltii este segmentata de cele doua travei cu teme ce reflectd
o tematicd bine cunoscuta de clerul instruit (Franciscanii bosnieci) promotorii
unui baroc tardiv in perioada respectiva. Credinta este mediatd de personajele
reprezentate, fie ca sunt evanghelisti, apostoli, ingeri, alegorii, virtuti (impru-
mutate ca ecou al unui clasicism reinviat de faza tarzie a stilului baroc), scene
din ciclul Christologic sau Marial, sfinti martiri (Nepomuc caruia Franciscanii
ii dedica monumentul). Alegoria' ca limbaj este prezentd in compozitie prin
personajele ce ilustreaza concepte abstracte, in cazul de fata virtutile teologale.

Tematica celei de-a doua travei a corului prezintd perspectiva deschisd in
mijlocul careia Hristos /Mielul mistic este oferit ca sacrificiu. Heruvimi acom-
paniazd scena in diverse ipostaze, fie suna din trambita sau acompaniaza la titerd
deschiderea cerului, racursiuri puternice configurand arhitectura compozitiei.
Concertul celest este o previziune a sacrificiul lui Hristos, prin mielul mistic
(viziunea lui Ioan din Patmos). Porumbelul Sfantului Duh plonjeaza in mijlo-
cul compozitiei separand cele doud planuri (testamente?), paralelismul dintre
vechiul si noul testament ca si in cazul catedralei din Oradea unde Nepomuc

'8 Chifor, “Pictura plafonanta,” 388-389.

¥ Pentru maniera in care in arta baroca din Banat iluzia si alegoria sunt exploatate ca lim-
baj plastic, vezi MihaelaVldsceanu, “Illusion and Allegory in the Baroque Art of the Banat: An
Introduction,” Eikon /Imago 11 (2022): 381-391 https://dx.doi.org/10.5209/eiko.76757
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Fig. 12. A doua travee a corului, tematica Ierusalimului ceresc (Mielul mistic)/
viziunea lui Ioan din Patmos (sursa Arhiva Piaristd din Budapesta).

transpune acest paralelism pentru accentuarea simbolisticii prefigurarii sacrifi-
ciului, dovedindu-se un bun interpret al doctrinelor teologale. Prin jocul atent
al claobscurului (accentuat de alb-negrul fotografiei de epocd), autorul compo-
zitiei a conturat gradatiilor de culoare, un ecleraj dinamic spre centrul compo-
zitiei (Jertfa) si spre apostolii grupati (dintre care doi tin ficlii aprinse, simbol
al limbilor de foc ale Sf. Duh). Arhitectura compozitiei este dinamizatd de nori,
care sunt elementul plastic cinetic ce confera anamblului reale calitati optice si
senzoriale. Ingerul ce-1 flancheazi pe evanghelistul Ioan (Fig. 13) este printre
cele mai diafane reprezentiri ale subiectului.

Din fotografiile de epocd nu se poate distinge cromatica frescei, ci gris-
saille-urile configureaza spatiul prin tehnica baroca deprinsa de autorul com-
pozitiei din cercul artistic cu care a avut contacte. Schematismul diecezei
romano-catolice din 1900 nu mentioneaza date referitoare la autorul frescei din
biserica Sf. Nepomuc din Timisoara, identificarea si atribuirea ficandu-se prin
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Fig. 14. Detaliu tablou votiv altar
lateral dedicat sfintilor antipestilentiali,
domul romano-catolic din Timisoara,
J.N.Schopf, 1774-1776 (sursa:
Arhiva Diecezand Timisoara).

Fig. 13. Detaliu pandantiv cu
evanghelistul Ioan si simbolul sau
(sursd Arhiva Piaristd din Budapesta).

Fig. 14. Vincenz Fischer (detaliu apostoli compozitia cu apoteoza Mariei, 1784.
apud https://digital. belvedere.at/objects/3138/himmelfahrt-mariens).

analogii cu alte realizdri, mai ales cu mici detalii de fizionomii, pozitii, tuse,
ecleraj, ramele de stucatura, dar in acelasi timp creioneaza separarea tematicd
prin quadri riportati. Naratiunea scenica a compozitiei, stucaturile ce abunda
sugerand arhitecturi construite, heruvimi, putti din biserica Sf. Nepomuc din
Timisoara sunt elemente ce sugereaza sinteza ce se produce la nivelul ornamen-
ticii (baroc, rococo, neoclasic).

In figura ingerului ce-1 flancheaza pe evanghelistul Matei nu intrezirim
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analogii cu ingerii adoratori de pe tavanul Capelei Palatului Episcopal din
Oradea.” De asemenea date interesante au rezultat din investigarea Protocollum
Conventus R.R.PP Franciscanorum Temesiensium as S:Joannes in Fortalitio
Nepomuceni, 1732-1779, in cuprinsul caruia se consemneazd ca la scurt timp
dupa terminarea constructiei bisericii, respectiv in 1742 existau altarele late-
rale (dedicate prin tabloul votiv Sf. Anton de Padova®'), concluzia fiind ca fran-
ciscanii au folosit un muralist specializat in cercul lui Unterberger familiarizat
cu retorica compozitiilor, dar si cu stilul baroc si rococo (rame abundente de
stucco finto). Documentul mentioneaza de asemenea prezenta unui sculptor
Bernardinus, de la Osijek in 1754* (anul in care Unterberger realizeaza tabloul
votiv al altarului principal din catedrala romano-catolica din Timisoara, si
panoul pentru biserica Franciscana Sf. Nepomuk?. Numeroase bozetti pastrate
la Ferdinandeum Museum din Innsbruck sugereaza o manierd artistica, ce prin
formula siluetelor si chiar fizionomia angelica specifica a influentat pictorul
anonim care s-a inspirat din aceste file si a realizat ansamblul mural al bisericii
Sf.Nepomuc (Fig. 15)

Fig. 15. Bozetto, Michelangelo Unterberger, Apoteoza Sf. Tereza de Avilla, sursa
https://www.invaluable.com/auction-lot/unterberger-michelangelo-1695-
cavalese-1758-wien--1797-c-eab4f55be4 Auktionhouse Zofingen, lot 1821.

Contextul in care ordinul franciscan a promovat artisti cu o creatie euro-
peana este ilustrat de episodul reprezentat de FH.Wagenschon.” In sprijinul

% Sabiu, “Johan Nepomuk Schopf;” 225/19.

2L Protocollum, 25/31.

2 1Ibid., 92.

2 Pictor cu un parcurs interesant in Banatul imperial, ce poate fi urmarit prin participarea la
decoratia bisericilor edificate de ordinul Franciscan, Wagenschon gaseste un debuseu in coman-
ditarul religios cele mai multe initiative in plan vizual, promotor al barocului central-european,
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ideii ca biserica a fost decoratd imediat dupd terminarea constructiei, si dotatd
cu mobilier liturgic, printre care si orga vine si mentinea din acelasi document
manuscris, in care se face referire la anul 1737 (la un an dupa terminarea con-
structiei) cand calugarul franciscan Nicholas a cantat la orga* din interiorul
bisericii.*® Din analiza comparativa a fotografiilor din arhive (a Piarisilor din
Budapesta si a Episcopiei romano-catolice din Timisoara) se poate intregi acest
episod de pictura plafonantd, o adevarata interpretare si punere in scena a doc-
trinelor teologale. Franciscanii si iezuitii inaintea lor au introdus in bisericile
construite un model de teatru sacru® si desi prezentul studiu nu face o analizd
a acestui concept, leaga ideatic formularea de modul de organizare interioard a
bisericii Sf. Nepomuc, care inca din timpul domniei lui Carol VI a receptionat
modele central-europene.

Studiul ce continua preocupdrile din domeniu reintroduce notiunea de
baroc franciscan, care se evidentiaza ca un stil autentic prin reprezentanti din
mediul academic vienez sau din cercul de artisti al acestora, la care se adauga
artisti peregrini in cautare de comenzi oficiale (Bosnia locul de unde francis-
canii vin in Banat) fiind contaminatd inca din perioada renasterii de formule
artistice specifice mediului italian.

Ambitiile culturale modeste ale imparatilor Leopold si losif vor incuraja
afirmarea bisericii catolice, libera sa se exprime prin absenta nobilimii cu vele-
itati aristocratice. Faptul ca biserica Sf. Nepomuc a fost preluata de ordinul pia-
rist, mutat de la Santana la Timisoara in 1788, imprima monumentului-docu-
ment specificul ordinului, austeritate si caracterul didactic al artei, un aposto-
lat prin arta tradus prin istorismul perioadei din perspectiva istorica. Aceste
formulari artistice au contribuit la manifestarea vizuald a doctrinelor teologale
printr-un mimetism in cadrul imperiului, barocul fiind mijlocul prin care s-a

si anume franciscanii. Pentru detalii vezi, Rodica Vartaciu, Valori de artd barocd din Banat
(Interart Triade, Timisoara, 2017); Mihaela Vldsceanu, “Franz Xavier Wagenschon. Pictor
Vienensis, Austriae Discipulis, P. P. Rubenius,” Banatica 31/11 (2021): 595-611.

# Felician Rosca, coord., Orgile din Romdnia (Timisoara: Ed. Universititii de Vest, 2018), 11,
sursd ce face referire la catedrala romano-catolica Sf. Gheorghe din Timisoara care a fost dotatd
cu orga construita de vienezul Johann Henke in anul 1762, in timp ce prima orga din Banat,
adusd de la Viena si pusi in functiune in biserica iezuitilor Maria Serena este mentionati in
1719, iar biserica conventului Minorit din Lugoj a fost dotati cu instrumentul muzical in 1748.
Datele din Protocollum adaugé in cronologia orgii din Banat o data importanti legata de dota-
rea bisericii Sf. Nepomuc cu acest instrument si piesd de mobilier liturgic prin arhitectura sa,
respectiv 1737.

» Protocollum, 102.

% Andrew Horn, “Andreea Pozzo and the Jesuit “Theatres” of the Seventeeth century,” Journal
of Jesuit Studies 6 (2019): 213-248; Vezi si Gordon Dotson, J.B. Fischer von Erlach: Architecture
as Theater in the Baroque era (New Haven:Yale University Press, 2012).
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initiat dialogul dintre biserica catolicd si credinciosi intr-un cadru adecvat,
cel al monumentului ce ilustreaza in istoria formelor un episod al ,barocului
complet” manifestat in prima jumatate a secolului XVIII in Banat. Punctul de
plecare al cercetirii l-a constituit iconografia vizibild in imaginile document.
Studiul de caz realizat oglindeste simbolic ideile teologale, in acest caz cele fran-
ciscane, opera de arta fiind un martor al epocii al vietii formelor, al culturii si
civilizatei secolului XVIII.

A FRAGMENT OF EUROPEAN BAROQUE ART -
THE CEILING PAINTING OF THE FRANCISCAN
CHURCH OF ST. NEPOMUK IN TIMISOARA

Abstract

The Franciscans and the Jesuits before them introduced a model of sacred theater
through the built churches and although the present study does not make an analysis
of this concept, it ideologically links the formulation to the internal organization of the
church of St. Nepomuk, which received Central European models with similar structures
of that time. In our attempt to reconstruct the fresco painting of the two vaults we came
across many novelty archive informations and through a comparative analysis managed to
identify the themes of the ceiling painting which are deprived of chromatics, as the image
sources used in this attempt were black and white photos taken in 1908 by a Piarist pupil
(Konrad Baitz). The mural composition is probably the first ceiling painting of the Banat
province, genre throughout which the Franciscans will envisions dogma reflecting the ico-
nography of educated clergy (the Bosnian Franciscans), promoters of a late Baroque style.
Faith is mediated by the characters represented, whether they are evangelists, apostles,
angels, allegories, virtues (borrowed as an echo of a classicism revived by the late phase of
the Baroque style), scenes from the Christological or Marial cycle, holy martyrs (Nepomuc
to whom the Franciscans dedicate the monument). Compositions in trompe I' oeil, both
themes rendered on the vault, Agnus Dei or the vision of John of Patmos are surrounded
by Doctor Ecclesiae universalis: Ambrosius of Milan (with the hive as an attribute) and
Jerome (with the lion), Gregory the Great, Augustine of Hippona Doctor Gratiae with a
burning heart as a Christological symbol and the theological cardinal virtues (Love, Faith,
Hope and Pax Christiana).



