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Intre harta geopoliticd si harta culturald a lumii a existat intotdeauna o
relatie de determinare. Centrele de putere politicd, voluntar sau involuntar, au
contribuit la formarea modelor de urmat pentru mediul artistic. Pentru cultura
europeana un rol major l-a avut impartirea de dupa al II-lea Razboi Mondial,
moment in care statele din Centrul si din Estul Europei au intrat sub influ-
enta URSS.! Dupa instaurarea regimului comunist in Romania, evolutia artelor
plastice roménesti a inceput s difere semnificativ de cea a artelor plastice din
tarile ramase in afara blocului totalitar. Pornind de la premisa ca aceasta evolu-
tie a fost determinata de reguli socioculturale specifice este interesantd analiza
raportului dintre sfera puterii si sfera artistica de-a lungul perioadei ceausiste a
regimului comunist, urmarind o viziune sintetica, in care istoria artei se imbind
cu politologia si sociologia.”

Filosofia marxist-leninistd atingea la inceputul perioadei comuniste proba-
bil pe foarte pufini, apelul la componenta afectivé oferea insd eficienta maxima.
In realitate, tot ceea ce s-a petrecut in acesti ani, in toate domeniile atinse de
propaganda, a fost rafinarea mijloacelor pentru obtinerea metodei perfecte de
manipulare, iar arta in general si arta oficiala a regimului comunist in special a
fost un element indispensabil pentru functionarea acestui mecanism.’

Ultimele doud decenii si jumadtate ale regimului comunist din Roménia au
devenit in ultimii ani o parte esentiald a istoriei noastre recente, iar cerceta-
rea productiei artistice vizuale realizate in acest interval cronologic contribuie
decisiv la infelegerea epocii. Analiza atentd a lucrérilor de pictura, grafica si
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sculpturd se conjuga cu interpretarea faptelor istorice care le-au generat. In cele
din urma, mesajul ce ni se transmite dezvaluie rolul privilegiat al imaginii ca
martor al istoriei.*

Dinamica stilistico-tematicd extraordinara a plasticii acestui segment tem-
poral se afla intr-o relatie de interdependenta cu aceea a politicii de stat. O pre-
miza rezonabild este aceea ca parcursul de la comunismul internationalist la cel
nationalist, instaurat gradual, dar devenit manifest prin Declaratia PMR din
aprilie 1964, a avut efecte evidente si pe teritoriul artelor vizuale.”

Istoriografia roméaneasca imparte perioada comunistd prin care a trecut
Romaénia in trei perioade distincte. O prima perioadd ar fi cea de instaurare
prin fortd a noului regim dupa Al Doilea Razboi Mondial (1939-1945), peri-
oadd care are ca scop “construirea fundamentelor societatii socialiste™ si
dureazd aproximativ din momentul ocuparii tarii de catre Uniunea Sovietica,
dupd 1945, pana la finele anilor ’50 si inceputul anilor ’60 ai secolului al XX-lea,
cand efectele pozitive ale scurtei perioade hruscioviene deschid calea unor
forme diverse. Ar urma apoi o a doua perioadd, de asa-numita normalizare,
cand regimurile comuniste urmaresc consolidarea societatii socialiste si care ar
acoperi variabil anii "60 si prima jumatate a anilor 70 ai secolului al XX-lea in
cazul Roméniei. Ar mai exista o a treia perioadd, de stagnare si decadenta, ince-
pand din 1980 cand natura nonreformista a sistemului comunist din Romania
devine din ce in ce mai evidenta si mai constrangatoare; aceastd perioada se
incheie cu colapsul comunismului romanesc din anul 1989.

Procesul de emancipare graduald de sub tutela Uniunii Sovietice continua
dupai ce Nicolae Ceausescu preia puterea in 1965 si are un moment important
in 1968, cand trupele Armatei roméne nu participa la invadarea Cehoslovaciei
de citre forte ale unor state membre ale Tratatului de la Varsovia, iar Ceausescu
isi creeazd o puternica platforma de simpatie atat pe plan intern cat si interna-
tional in urma cuvantarii de la mitingul tinut la Bucuresti in 21 august 1968.*

Raporturile cu straindtatea vor avea la bazd si vor dezvolta principii con-
forme cu cele enuntate in Declaratia din 1964. In aceastd prima etapa a “epocii
de aur” (aproximativ 1965-1971) discursul ideologic se mai relaxeaza dar se
inaspreste din nou in 1974, industria are prioritate si o serie de succese, inclusiv
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prin colaborarea cu mari firme din Occident, consumul creste, proces care se
constatd si in zona confortului casnic, a nivelului de trai, infloresc statiunile de
pe litoralul romanesc al Marii Negre care primesc multi turisti roméni si straini,
relatiile comerciale cu Vestul se amplifica.’

La inceputul intervalului de timp mentionat, de fapt in 1964, sunt eliberati
o mare parte din detinutii politici. Politica externd a Romaniei devine spectacu-
loasa, inclusiv prin asumarea de catre tara noastra a rolului de mediator in zone
si situatii dificile. Generalul Charles de Gaulle (1968) si presedintele Richard
Nixon (1969) viziteaza Bucurestiul, confirmand simpatia si aprecierea puterilor
occidentale pentru pozitia lui Nicolae Ceausescu, a tdrii noastre, fatd de criza
din Cehoslovacia si pentru distantarea de Moscova.'

In ceea ce priveste cea de a doua perioadi din istoria comunismului roma-
nesc, cea a “normalizérii” societdtilor socialiste (1965-1971), apare o noud
situatie artistica determinatd de “destinderea” regimurilor totalitare. Paralel
cu “dezghetul” sociopolitic, cu cresterea exigentelor nationale si cu deschide-
rea citre Occident, are loc o diversificare spectaculoasd a productiei artistice,
care tinde sa regaseasca traditiile vizuale locale si sa reinnoade firul cu arta
moderna occidentald, in acest context, arta totalitard poate continua sd defi-
neasca productia de artd oficiald, creata pentru nevoile propagandistice ale
aparatului de partid, dar alaturi de ea ia avint o artd alternativd. Aceasta artd
tinde sa asimileze foarte repede cursul artistic international, deschizdndu-se
rapid catre neoavangardele occidentale postbelice, dar continuénd sa evolueze
in interiorul cAmpului de forta al culturii totalitare, ce nu se schimba in natura
sa profunda. Este perioada cea mai “liberald” a regimului comunist romanesc,
o perioada mai apropiata si mai putin supusd cenzurilor exterioare si interi-
oare, politice si psihologice."

Asadar relaxarea ideologica partiala, progresul economic si liberalizarea
culturala relativa ce se infiripasera si dezvoltasera incepand cu prima treime
a anilor ’60 ai secolului al XX-lea, ating apogeul si incep sa descreascd dupa
1968-1971 si sunt franate tot mai accentuat pana spre mijlocul anilor '70. Vizita
din 1971 in China, Coreea de Nord, Vietnamul de Nord si Mongolia, a lui
Nicolae Ceausescu l-a stimulat pe acesta sa declanseze o linie ideologica mult
mai severd, facuta publica intdi prin asa-numitele Teze din iulie 1971, si care
pune bazele unei “microrevolutii culturale’, ale unei conduite neostaliniste.'

Se poate observa cd revolutia culturald a fost continuata si de regimul lui
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Nicolae Ceausescu, in proiectul de formare a omului nou. Venirea la putere a lui
Nicolae Ceausescu s-a instaurat pe fondul unei tendinte de destalinizare initiata
incd din timpul lui Gheorghe Gheorghiu-Dej. Din punct de vedere al evolutiei
culturii, dar nu numai a acesteia, a insemnat o deschidere fatd de Occident,
concomitent cu exacerbarea nationalismului. Pana la mijlocul anilor *70 are loc
o relaxare a mediului artistic, deoarece regimul d4 iluzia cd ingerintele politice
in arta vor fi din ce in ce mai limitate. Gestionarea discursului artistic nu s-a mai
realizat fortat, prin impunerea de la centru, ci s-a dirijat din interior. Perioada
de deschidere nu s-a dovedit a fi de foarte lunga duratd. Momentul de glorie al
regimului ceausist a venit odata cu condamnarea interventiei armate a Pactului
de la Varsovia, cu exceptia Roméniei, in Cehoslovacia din 1968. Aceasta deli-
mitare fata de Moscova a determinat imaginea pozitivé a lui Nicolae Ceausescu
in rdndul Occidentului, dar, in acelasi timp, a coincis cu deschiderea drumului
de la erou citre idol.

Asadar la inceputul anilor ’70 ai secolului al XX-lea, contactul destul de
scurt, dar fertil al mediului artistic romanesc cu contextul cultural european
occidental a dat nastere rapid unor semne promititoare in arta momentu-
lui, cand o productie de nivel international isi face aparitia, confirmata de
altfel si de expozitii organizate in strainatate, si de citeva premii internatio-
nale obtinute de artistii roméni la Paris, Edinburgh, Berlin etc. Dar aceasta
inflorescenta nu va avea timp s se implineasca complet in cei cativa ani de
“liberalism socialist”, autorizat de regim din ratiuni politice pe care intelectu-
alii acelui timp nu pot nici s le inteleaga in adevarata lor motivatie, nici sé le
influenteze. Intre 1971 si 1974, se observi tot mai multe semne ale reaparitiei
cultului personalitétii, ca si cele ale orientarii clasei conducatoare romanesti
catre un regim prezidential, intronat de facto in 1974, odata cu alegerea lui
Nicolae Ceausescu ca primul presedinte al Republicii Socialiste Roménia.
Incepand cu acest moment, edificarea constientd a “mitului Conducitorului”
este pusa in lucru de ideologii regimului prin mijloacele unei culturi oficiale
din nou ofensive. Propaganda prin mass-media, expozitiile colective de arta,
volumele colective de literatura “omagiala” si albumele colective de arta in
omagiul Conducatorului se multiplica.'*

In dirijarea citre nationalism si citre cultul personalititii un rol semni-
ficativ au avut-o doua discursuri importante ale lui Nicolae Ceausescu:
Tezele din iulie de la Neptun (1971) si Tezele de la Mangalia (1983). In 1971
Ceausescu cere cresterea “continud a rolului conduciator al partidului” in toate
domeniilor culturii, respectiv in rdndul “factorilor de culturalizare”, precum

1 Ibid., 21.
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si sporirea rolului Academiei de Stiinte in dezbaterea problemelor ideologice
a creatiei artistice si activitatilor culturale."

Evolutia politica fiind cea care decide destinul domeniului artistic intr-un
sistem totalitar, semne premergatoare ale unei noi inchideri culturale se anunta
odata cu aceste “teze din iulie” 1971, moment in care Nicolae Ceausescu, decide
sd impund o “revolutie culturald” de tip chinezesc si in Roménia. Cum aratd isto-
ricul Vlad Georgescu, aceste Teze din iulie imping cultura romana inapoi cu zece
ani, pentru cd reiau formule ideologice dure care pareau uitate de multa vreme.'®

“Tezele” critica astfel “ideologia burgheza si mentalitétile retrograde, stra-
ine principiilor eticii comuniste si spiritului de partid’, ataca “comoditatea
caldutd, mic-burghezd” a intelectualilor si conceptiile lor “liberalist anarhice,
supunandu-se la tot ce provine din strainatate si in special din Occident”, afir-
mand, in acelasi timp, “dreptul clasei muncitoare de a interveni atét in literaturd
cat si in artele plastice si in muzicd’, ca si dreptul acesteia “de a admite numai
ceea ce corespunde socialismului, intereselor patriei noastre socialiste”.. Sigur
ca prin “clasa muncitoare” se infelege intotdeauna, intr-un regim comunist, de
fapt aparatul activistilor de partid. Tot in Tezele din iulie 1971 se spune in mod
clar: “Tara are nevoie de activisti si munca intelectualilor nu se justifica decat ca
activism in slujba Partidului”"

In acest context arta oficiald, arta cu “temi angajatd” riméne o prestatie
obligatorie a mediului artistic, in perioada 1965-1974, iar participarea la expo-
zitiile “tematice” i la cele “aniversare” constituie un atu social, in schimb artistii
devin mai liberi in tratarea acestor comenzi sociale pe care le pot executa acum
de o manierd mult mai personala. S-ar putea spune ca, in vreme ce continutul
operei “cu tema” raimane inca sub controlul cenzurii ideologice, forma ii revine
de acum artistului. Rigiditatea stilisticd erijata in dogma face loc acum unei
varietdti mult mai mari de demersuri individuale.'®

Plutonul destul de constant al artistilor mai mult sau mai putin ofici-
ali, prezenti aproape obligatoriu la toate expozitiile tematice sau festive, este
alcdtuit acum din cei rdmasi in viata din generafia mai varstnica, precum
Gheorghe Saru, Bradut Covaliu, Traian Bradean, Petre Achitenie, Sabin Balasa,
Viorel Marginean, Dan Hatmanu, Eugen Popa, Gheorghe Patrascu, Georgeta
Mermeze, Vitalie Nereutd, Doru Bucur, Viorel Grimalschi, Dimitrie Grigoras,
Elena Greculesi, Viorel Toma, Eugen Palade, Gabriela Manole-Adoc etc.”
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Temele din istoria veche se raresc considerabil in aceastd perioada cuprinsa
intre 1965-1974, cele mai multe dintre acestea reluand aceleasi episoade sau
figuri istorice asumate ideologic in anii anteriori: Stefan cel Mare, Vlad Tepes,
Gheorghe Doja si rascoalele tdranesti din Transilvania etc. Merita insa subliniat
ca viziunea istoriografica se nuantase sensibil fata de perioada precedenta.

Unii dintre artistii care nu alegeau calea artei de comanda sociald si aveau
venituri insuficiente, optau sa lucreze pentru galeriile Fondului Plastic al U.A.P.
— piesele vestimentare, accesoriile, lucrérile de arta decorativa potrivite pentru
cadouri care se vindeau aici, chiar felicitdrile, erau la mare cautare pentru o
clienteld cel putin cu venituri medii. Sa mai spunem, in legatura cu Uniunea
Artistilor Plastici, ca in perioada 1968-1978 presedintele acesteia a fost pictorul
Bradut Covaliu, iar din 1978 pand in 1989 sculptorul Ion Irimescu.”

Precizdam ca una din conditiile puse artistilor pentru primirea ca membri in
Uniunea Artistilor Plastici era participarea la un numar dat de expozitii oficiale,
care sa se adauge celor de grup si personale pe lista integrata dosarului de con-
curs. ata citeva exemple de asemenea expozitii tematice/de propaganda, orga-
nizate in anii 60 si in prima parte a deceniului urmator: mai multe omagiale
dedicate, in diverse orase ale tarii, aniversarii a 40 de ani de la infiintarea Parti-
dului Comunist Roman, 1961; expozitia dedicata celui de al IV-lea Congres al
PMR, 1965; expozitia de arte plastice dedicata implinirii a 50 de ani de la infiin-
tarea PCR, 1971; expozitia celebrand implinirea a 125 de ani de la Revolutia de
la 1848 in Roménia, 1973; manifestarea colectiva “Tdndra generatie, factor activ
in constructia societdtii socialiste multilateral dezvoltate”, 1974.!

Pe de altd parte, in contextul politicii de reduceri/comasari de insti-
tutii, Institutul de Istoria Artei al Academiei Romane a fost integrat in 1977
Institutului “Nicolae Grigorescu” si comasat cu Sectia de Istoria si Teoria Artei
a acestuia, in timp ce Directia Monumentelor Istorice a fost desfiintatd, o parte
din specializérile si dotarile sale au fost salvate prin preluarea lor tot de catre
Institutul “Nicolae Grigorescu’, al carui rector devenise in 1976 istoricul de arta
Vasile Dragut, ce l-a condus pana in 1984, cand functia a fost incredintatd artis-
tei textiliste Ecaterina Teodorescu, ce a detinut-o pand in 1989.

In 1974, istoricul si criticul literar Edgar Papu, respectat specialist in litera-
turd comparatd, a publicat in revista Secolul 20 studiul Protocronismul romanesc.
Autorul facea o pledoarie pentru o mai bund cunoastere a culturii roméne si a
reperelor ei pe plan international, pentru un protocronism ponderat. Ideologia
oficiala a preluat si amplificat agresiv aceste idei, corobordndu-le cu ascensi-
unea cultului personalititii. Adeptii protocronismului considerau ca, datoritd
2 TIbid., 595.

2 Ibid., 599.
2 1Ibid., 613.
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istoriei noastre, diferitd de a altor popoare, indeosebi prin vitregia ei, roménii
au o creativitate si un spirit anticipativ de exceptie. Protocronismul este un ter-
men care combina cuvintele grecesti protos, insemnand “primul’, “originar’, si
khronos, semnificind “timp’, pentru a aprecia caracterul creator al unei culturi
prin anticiparile denumite protocronii.®

Manifestat mai ales in literaturd, sociologie si istorie, protocronismul isi
gaseste un pandant vizual in grupul artistilor neotraditionalisti sau neofolclori-
zanti — o formd de manifestare s-ar putea spune reflexd, la nivel cultural, a
“societatii neotradifionaliste” de care vorbesc anumiti politologi in legitura cu
Romaénia acelei perioade. Apreciafi tot atat cat si protocronistii de autoritati,
acesti artisti practica un amestec de elemente de extractie folclorica si de tra-
saturi stilistice vag moderniste, in compozitii naive, la limita amatorismului si
kitsch-ului.**

Una dintre formele/consecintele la nivelul culturii de masa ale acestei poli-
tici manipulatorii a fost Festivalul National “Céntarea Romaniei” (1976-1989),
care, sub aparenta incurajarii creatiei culturale de expresie larg democratica, a
dezvoltat, prin artizanii lui din zona aparatului ideologic al Partidului Comunist
Roman, o strategie de nivelare a valorilor, de suprapunere/confuzie intre creatia
profesionista si cea de amatori.”

Intre 1971 si 1974, se observi tot mai multe semne ale reaparitiei cultului
personalitatii, ca si cele ale orientdrii clasei conducatoare cétre un regim pre-
zidential, intronat de facto in 1974, odata cu alegerea lui Nicolae Ceausescu ca
primul presedinte al Republicii Socialiste Roménia. Incepand cu aceasta data,
edificarea constienta a mitului Conducétorului este pusa in lucru de ideologii
regimului, prin mijloacele unei culturi oficiale din nou ofensive. Propaganda
prin mass-media, expozitiile colective de arta, volumele colective de literaturd
“omagiald” si albumele colective de arta in omagiul Conducatorului se multi-
plica spre finele anilor '70 ai secolului al XX-lea. Aceasta situatie va inchide din
nou domeniul cultural in chingile constrangatoare, desi mai putin brutale decét
inainte, ale unei mentalitai staliniste regasite.”

Altfel spus, in fata unei culturi independente din ce in ce mai influente in
raport cu cultura oficiald, partidul tinde sd micsoreze drastic spatiul de libertate
acordat oamenilor de cultura si sd asedieze institutiile culturale deja existente.
Astfel, declanseaza din nou lupta pentru controlul simbolic-ideologic al pro-
ductiei artistice, in timp ce oamenii de litere si de arta vor fi obligati sa facd

» Ibid., 622.

2 TIbid., 622.

»  Ibid., 628.

Manuela Marin, Originea si evolutia cultului personalitdtii lui Nicolae Ceausescu 1965-1989
(Alba-Iulia: Altip, 2008), 170.
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eforturi disperate pentru a-si pune spatiul profesional la addpost de asalturile
neincetate ale intelectualilor ideologici, de partid.”

Cu toate acestea, de-a lungul anilor ’70 ai secolului al XX-lea, gratie acestor
eforturi din ce in ce mai dificile, premisele unei productii artistice independente
si diversificate, inradacinate in aceastd scurtd perioada de deschidere liberala,
continud sa dea nastere la actiuni, opere si expozitii destul de spectaculoase,
tinand cont de structurile culturale oficiale din ce in ce mai orientate catre nafi-
onalism. Aceste manifestari artistice de calitate vor da iluzia, pentru o vreme, cd
raportul mai flexibil dintre puterea totalitara si cimpul artistic nu s-a schimbat.
Dar citre finele anilor °70 ai secolului al XX-lea atacurile ideologilor oficiali
se intetesc. Dupd campania “impotriva experimentului’, declansata in 1974 si
amintind vremea realismului socialist, vine randul campaniei “pentru umanis-
mul socialist” in 1978 si apoi al “protocronismului” catre 1980. Cu toate acestea,
rezultatele de bund calitate si castigurile estetice de la inceputul deceniului opt
vor fi pastrate si vor reusi sa influenteze pozitiv existenta unei productii artistice
independente, paralela cu cea oficiald, si de-a lungul anilor "80.2

Asadar, dupa turneul asiatic al lui Nicolae Ceausescu si momentul Tezelor
din iulie 1971 si al Revolutiei culturale, parte a revolutiei socialiste, comunismul
romanesc intrd intr-o noud faza. Desigur, artistii au facut parte din delegatiile
oficiale ale acestor turnee asiatice, unde au luat contact direct cu modelul cul-
tural pe care-1 vor replica la intoarcerea in tara.” Ei au rdspuns prompt si au
introdus, atat prin programul artistic al UAP sau al celorlalte institutii, al publi-
catiilor artistice si culturale, cat si prin adeziuni personale individuale, noile
directii ale comunismului cu caracter national. Cultul personalitatii capata (mai
ales incepand cu 1974) o iconografie proprie in reprezentarea omagiilor artisti-
lor. Cu acest prilej, se ascute atét caracterul duplicitar al discursului artistic, cét
si pozitionarea privilegiatd a “elitelor din Pangrati”*

Expozitia Arta din Republica Populara Democrata Coreeana este deschisa
in decembrie 1972 la Bucuresti, iar Horia Horsia remarca “picturile din categoria
scenelor evocand momente de lupta, eroism, constructie, activitate sociala etc.,
ori din categoria tablouri de «gen»” (s amintim céteva titluri: Dis de dimineatd
conducdtorul stimat Kim Ir Sen a sosit la santierul naval, Conducétorul stimat
si iubit Kim Ir Sen conduce lucririle hidrocentralei, Pionierii din Maansania in
bratele Generalului Kim Ir Sen, Vom trdi pana la sfarsit sub conducerea condu-
catorului iubit s.a.m.d.).*!

27 1Ibid., 173.

2 TIbid., 175.

¥ Ibid., 177.

% Adam Burakowski, Dictatura lui Nicolae Ceausescu 1965-1989 (Iasi: Polirom, 2011), 49.
3L Ibid,, 51.
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In perioada august 1973 - ianuarie 1974 o expozitie de picturd roméaneascd
contemporand organizata de Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste a fost des-
chisa la Ulan-Bator in RP Mongola (17 august — 3 septembrie) la Tientzian
(noiembrie) si (decembrie) in RP Chineza, apoi la Phenian in RPD Coreeana.
Expozitia cuprinde 66 de picturi semnate de Virgil Almasanu, Andrasy Zoltan,
Gheorghe I. Anghel, Corneliu Baba, Mihai Bandac, Sabin Bilasa, Aurelia
Belicincu, Ion Bitzan, Maria Mihalache Blendea, Catul Bogdan, Nicolae Brana,
Henri Catargi, Spiru Chintild, Alexandru Ciucurencu, Stefan Constantinescu,
Bradut Covaliu, Mircea Dumitrescu, Micaela Eleutheriade, Serban Epure,
Vintild Facaianu, Ion Gheorghiu, Elena Greculesi, Ion Grifore, Vasile Grigore,
Petre Hirtopeanu, Gheorghe Ionescu, Iacob Lazar, Rodica Lazar, Ligia Macovei,
Viorel Mérginean, Virgil Miu, Ion Musceleanu, Georgeta Naparus-Grigorescu,
Aurel Nedel, Ion Pacea, Constantin Piliuta, Ion Popescu Negreni, Teodor
Réducanu, Ion Salisteanu, Gheorghe Spiridon, Gheorghe Saru, Sanda Popescu
Saramat, Vladimir Setran, Benone Suvaiald, Gheorghe Vinatoru.”

In 1973 are loc ciclul “Coordonate ale artei plastice contemporane roma-
nesti reflectate in creatia tinerilor artisti” la Galeria Orizont din Bucuresti (gale-
rie a “Cenaclului pentru tineret al UAP Atelier 35”), “Clasicul ca atitudine”,
“Expresionismul ca atitudine” si “Fantasticul ca atitudine”. Cenaclul “Atelier 35”
devine un fel de anticamera a UAP, cu rolul de a-i grupa pe tinerii artisti intr-un
colectiv care sa poatd fi mai usor de gestionat ca program si de controlat ca
activitate: activitatea Cenaclurilor Tineretului se desfasoara pe baza unui plan
de munca anual, intocmit de Biroul Cenaclurilor folosind si sugestiile tinerilor
creatori, aprobate de Conducerea UAP.

In acelasi timp, se creeazi o ierarhizare intre generatiile ajunse la maturi-
tate, dar totodata si la privilegii, si generatia tandra, care tindea spre aceleasi
privilegii precum: ateliere de creatie, locuinfe cu ateliere, comenzi si comisio-
ndri de lucrari, acces la spatii de expunere, acces la publicatii de tip catalog sau
album, materiale de creatie sau acces la realizarea de prototipuri destinate mul-
tiplicirii prin Combinatul Fondului Plastic etc. Intre aceste privilegii se numara
si pasaportul special la purtator, care permitea oricind célatorii internationale:
era una din acele favoruri pe care le acorda Ceausescu intelectualilor pe care
tinea sa-i castige de partea lui.*

Dupa incercarea de a se desparti de realismul socialist din urma cu aproape
un deceniu, artistii din generatia tanara se reapropie de realism din perspectiva
foto-realismului, sau a unei pop arte deformate. Preocupdrile unor artisti precum
Matei Lazarescu, Ion Grigorescu si Cornel Brudascu (ultimii doi, supraestimati

32 Cristian Vasile, Viata intelectuald si artisticd in primul deceniu al regimului Ceausescu. 1965-

1974 (Bucuresti: Humanitas, 2011), 38.
3 Ibid,, 41.
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azi datorita suprainterpretarilor fie ale sincronicitétii cu pop arta occidentala,
fie cu disidenta prin artd), pot fi asimilate cu usurintd tipului de panouri de
fotomontaje atat de raspandite in epoca. Lucrari precum “Infaptuirea planului
std in puterea colectivului”, “Munca in uzind” - munca intelectuald ale lui Ion
Grigorescu pot fi intelese chiar prin explicatia din epoca a artistului de “pic-
tura reportaj”: “As vrea s fac anchete, as picta raspunsurile si desigur as folosi
elemente de kitsch, conform cuvintelor”. In cazul lui Brudascu, pictatul dupa
fotografie era in fapt o practica a pictorilor realist-socialisti cu modificarea prin
imbundtatirea realitagii.**

In 1974, ancheta revistei “Arta” chestiona intelegerea formularii “artd anga-
jatd”: “Ce inseamna, cum se manifesta in etapa actuala a constructiei socialiste
«arta angajata»?” Se pregateste “Expozitia omagiald organizatd cu prilejul celei
de-a 25-a aniversdri a intemeierii Republicii”, organizata de criticii Dan Haulicd
si Theodor Enescu, avand concursul Muzeului de Arta al Republicii Socialiste
Roménia. In acelasi an are loc “Expozitia omagiald de artd plasticd inchinatd
celei de-a XXX aniversdri a Eliberdrii fdrii de sub dominatia fascistd”, “un bilant
moral al activitdtii artistice depuse de cétre plasticienii nostri din UAP” care
“scoate in eviden{d ravna cu care aceastd categorie de cetiteni a lucrat, alaturi
de ceilalti oameni ai muncii, pentru realizarea programului partidului, pentru
promovarea conceptiei sale novatoare, revolutionare”*®

Mari evenimente expozitionale reunesc toatda productia artistica in mani-
festari precum: expozitia republicand de artd plastica, “Tineretul - factor activ
in construirea societatii socialiste multilateral dezvoltate”, “Expozitie omagiald
de arta plastica, a XXX-a aniversare a eliberarii Romaniei de sub dominatia
fascistd”, 1974; “Exporzitia de artd plastici roméneasca dedicatd conferintei
mondiale a populatiei’, 1974; expozitiile dedicate independentei in arta plasticd
romaneasca, 1977; expozitia “Tineretul, factor activ in indeplinirea programu-
lui partidului’, 1978; expozitiile dedicate aniversérii a 2050 de ani de la crearea
primului stat dac centralizat si independent, 1980; expozitii dedicate celei de-a
40-a aniversari a victoriei asupra fascismului si zilei independentei de stat a
Romaniei, 1985.%

“Arta contemporand romdneascd, factor activ in procesul de formare si
dezvoltare a congtiingei socialiste a maselor” este titlul referatului prezentat de
vicepresedintele UAP Ion Frunzetti la Plenara din 6 mai 1976 in care putem
vedea cum “cultura romaneasca si-a asumat sarcini si responsabilitai multiple
legate de toate domeniile existentei sociale”. Frunzetti pregatise terenul pentru

**  Radu Popica, Anca Maria Zamfir, Arta sub comunism. Arta oficiald a regimului comunist in

colectia Muzeului de Arta Brasov (1945-1989) (Brasov: Ed. Muzeului de Artd Brasov, 2011), 10.
% Ibid., 12.
% Ibid., 14.
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“Programul de masuri pentru aplicarea hotararilor Congresului al XI-lea al
Partidului si ale Congresului Educatiei Politice si al Culturii Socialiste, in dome-
niul muncii ideologice, politice si cultural-educative” Pornind de la aceste hota-
rari una dintre problemele importante privind procesul de democratizare a cul-
turii, de intensificare a educatiei politice, apare festivalul national al educatiei si
culturii socialiste “Céntarea Romaniei””

Miscarea artisticdi de amatori capatd amploare nationald: “Asociatia
Artistilor Plastici Amatori nu a survenit in urma unui program prestabilit;
rezultat, pe plan organizatoric, al dezvoltarii culturii de masd, ea s-a constituit
la cererea artistilor amatori, s-a legalizat si a devenit o realitate considerabila,
un potential creator dovedit”. In acest efort colectiv national au fost angrenate si
Uniunea Centrala a Cooperatiei Mestesugdresti, Asociafia Creatorilor de Artd
Populara si UAP: “Aproximativ 350 de membri UAP, dintre care 120 in Capital,
iau parte la sprijinirea artistilor amatori, fira a mai numara pe cei ce sunt pro-
fesori la scolile de artd popular”?®

Numarul 1 al revistei “Arta” din 1974 se deschide, pe prima pagina, cu
fotografia full page si un citat din telegrama de felicitare adresata de UAP pri-
mului presedinte al republicii, Nicolae Ceausescu, iar pe coperta numarului 2
din acelasi an este reprodusa lucrarea omagiala “Vizitd de lucru” a lui Cornel
Brudascu.”

Principalele spatii de expunere din Bucuresti in intervalul de timp men-
tionat, in care se organizau cele mai ample expozitii oficiale, tematice ori de
bilant periodic al artei contemporane romanesti, erau Sala Dalles si unele sali
ale Muzeului de Arté al Republicii Socialiste Romania - in aceste spatii puteau
fi vazute manifestari internationale, de artd straina, expozitii mari de grup fard
o tematica politizata.*

Principalele spatii-interfatd intre arta contemporanad romaneasca si public,
in afard de Sala Dalles, erau galeriile Uniunii Artistilor Plastici din Bucuresti
si din tara, iar U.A.P. reprezenta interesele de breasla ale artistilor, administra
ateliere de creatie, o retea nationald de galerii, spatii de odihna la munte si la
mare, avea un Oficiu de Expozitii prin care se organizau expozitii pe plan intern
si care se implica in activitatea pe plan extern a artistilor romani. Acelasi depar-
tament al U.A.P. exercita si o functie de cenzor al expozitiilor.*!

7 Katherine Verdery, Compromis si rezistenfd. Cultura romdnd sub Ceausescu (Bucuresti:
Humanitas, 1994), 311.

% Ibid., 314.

¥ Petre Oprea, Doud perioade din istoriografia artei romdnesti moderne si contemporane
(Bucuresti: Ed. Maiko, 2001), 67.

0 TIbid., 70.

4 Alexandra Titu, Experimentul in arta romdneasca dupd 1960 (Bucuresti: Meridiane, 2003), 110.
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Uniunea era subordonatd ideologic structurilor de partid care suprave-
gheau si coordonau politic institutiile culturale ale tarii, colabora cu minis-
terul culturii (numit Comitetul de Stat pentru Culturd si Artd pana in 1971,
iar dupa tezele din iulie 1971 si pana in 1989 Consiliul Culturii si Educatiei
Socialiste) si intermedia pentru membrii sai comanda sociald, comenzile de
artd oficiald venite din partea organismelor de conducere ale térii. Periodic se
faceau si achizitii din expozitii. In segmentul de timp al anilor ’60 si pani la
jumatatea anilor ’70 ai secolului al XX-lea, presedinti ai U.A.P. au fost sculptorul
Ion Jalea (1957-1968) si pictorul Bradut Covaliu (1968-1978).*

In Bucuresti, in afard de galeriile deja existente, s-au deschis si au fost active
in scurta perioada a liberalizdrii culturale, ca semn al acesteia, am spune, trei noi
galerii ale U.A.P. Prima, in ordine cronologici, a fost “Amfora” (1968-1975) -
pentru putin timp, in 1972-1974, spatiul a fost oferit initiativelor expozitionale
ale revistei “Arta”, iar programul aferent a fost conceput, in mod inovator, de
catre unii membri ai redactiei si anume Anatol Méndrescu, Anca Arghir, Mihai
Driscu, Iulian Mereutd. Au expus, intre altii, Horia Bernea, Paul Neagu, Roman
Cotosman, Constantin Flondor, Stefan Bertalan, Diet Sayler, Ion Bitzan.*

Am spune ci la Galeria “Amfora” s-a initiat ceea ce vom numi mai tarziu
un program, o strategie curatoriald, tip de initiativa care va aparea si la “Galeria
Noua” (1973-1977), al cérei profil a fost incredintat pentru scurta vreme sec-
tiei de critica a U.A.P. iar expozitiile de idee, cu tema, puse in operd aici de
catre membri ai biroului sectiei de criticd, in anii 1974-1976, vor fi primite cele
mai reprezentative pentru intregul deceniu (de exemplu “Artd si energie”, 1974,
organizatd de Dan Haulica, “Arta si orasul”, 1975, semnatd de Mihai Driscu si
Anca Arghir, “Imagini ale istoriei. De la document la opera”, realizata de Anca
Arghir tot in 1975).*

A treia galerie de inclus in acest grup, una dotatd cu amenajari de speciali-
tate moderne, a fost “Apollo” (1969-1974), coordonatd de Oficiul de Expozitii
al U.A.P, contributia cea mai semnificativa avand-o Samuil Rosei - aici s-a sta-
bilit de la inceput sd fie vorba numai de expozitii de grup. Sd adaugam, in ace-
easi ordine de idei care priveste reperele de mai sus, faptul ca tot in Bucuresti,
la “Galeria Orizont” (subsol), sub egida Cenaclului Tineretului-Atelier 35 al
U.A.P, in 1973 aveau sa se organizeze citeva expozifii tematice care aveau sd se
concentreze pe idei precum “clasicul’, “fantasticul” ori “expresionismul” ca ati-
tudine. Nu doar activitatea expozifionald, artisticd era organizata, ci si concedi-
ile, excursiile si caldtoriile de documentare ale artistilor, excursiile “prin Fondul
Plastic, de 20 de zile, in centrele muncitoresti pentru ca artistii sa se familiarizeze
4 TIbid., 120.

 Ibid., 116.
#  Radu lonescu, Uniunea Artistilor Plastici din Romdnia (Bucuresti: Ed. U.A.P,, 2003), 79.
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cu temele muncitoresti din fabrici’, in acelasi plan sunt organizate brigazi de
tineri artisti, care sd se documenteze si sa lucreze pe santierele din tara, pentru
a intelege si reprezenta mai bine realizdrile socialismului: “Mentiondm ca multe
din aceste brigazi au organizat expozitii locale cu lucrdrile realizate in regiune
sau in uzina respectiva, pentru a strange legatura cu oamenii muncii din santie-
rul cercetat”. Pentru cei mai multi dintre artistii romani, activi dupa 1970, UAP
din perioada comunista a insemnat un sprijin, si pentru ei, si pentru arta lor,
sprijin pe care cei mai muli considera ca l-au pierdut dupa 1989, institutia si
regimul postdecembrist nemaifiind interesate de artd si artisti.*”

In aceeasi ordine de idei se remarca pictura lui Tuculescu care a marcat
inceputurile din anii ’60 ai secolului al XX-lea, ale asa-numitei “Scoli de la
Poiana Marului”. Aceasta nu a fost o institutie de pedagogie artisticd, statutul
ei se apropie de al “Scolii de la Barbizon” ori al “Scolii de la Pont-Aven’, adicd
a reprezentat o comunitate artistica sezonierd, un grup de artisti care au lucrat
timp de mai multi ani, verile, in locurile de o frumusete tulburatoare, ce parca
intrupeaza modelul blagian (deal/vale), de la Poiana Marului. Tanarul Bernea
este atras de peisajul de la Poiana Marului si incepe sd il picteze inca din 1956 si
o va face pana in 1977.%

In perioada liberalizarii culturale incep sa se deschidi la Bucuresti expozitii
aduse din strdinatate, dedicate unor repere majore ale artei internationale. Sala
Dalles gazduieste in 1966 o consistenta expozitie Henry Moore, care a fost per-
ceputa ca un real eveniment in lumea artistica romaneascd. Faptul se petrecea
cam in acelasi timp cu “redescoperirea” lui Brancusi - pe care Moore il pretuia
in mod deosebit - in propria-i {ara, cu valorificarea surselor formale si simbo-
lice continute de artefactele culturii populare, cu tentatia traducerii in sintaxd
modernd a unui primitivism hranit in general de surse arhaice. Confruntarea
directd cu opera lui Moore i-a influentat in epoca pe unii dintre sculptorii nostri
tineri, mai ales.*”’

In 1967 a fost organizat la Bucuresti “Colocviul International Constantin
Brancusi” prin care ne reintegram circuitului mondial de constientizare si pre-
tuire a pozitiei lui Brancusi printre intemeietorii artei moderne, iar ansamblul
de la Targu-Jiu a fost tinta pelerinajului brancusiologilor de frunte ai lumii si al
altor istorici de artd de renume, participanti la acel colocviu aldturi de colegi ai
lor romani. {i amintim pe Jacques Lassaigne, pe atunci presedintele Asociatiei
Internationale a Criticilor de Artd, V.G. Paleolog, Petru Comarnescu, Carola

+ Ibid., 83.

% Ibid., 90.

#  Cilin Dan, Kiraly Iosif, Anca Oroveanu, Magda Radu (coord.), Arta in Romdnia intre anii
1945-2000. O analizd din perspectiva prezentului (Bucuresti: Fundatia Noua Europd/ Colegiul
Noua Europd, Ed. UNArte, M.N.A.C., 2016), 33.
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Giedion Welcker, Giulio Carlo Argan, Palma Bucarelli, Giuseppe Marchiori,
Ton Frunzetti, Dan Hiulica. In contextul acelui colocviu, s-au pus in operi la
Bucuresti mai multe expozitii de artd contemporani romaneasci. In 1970 s-a
deschis prima expozitie retrospectiva Constantin Brancusi la Muzeul de Arta al
Republicii Socialiste Roménia. Retrospectiva prezenta aproximativ 50 de opere
ale sculptorului, atat din patrimoniul romanesc, cat si imprumutate de la muzee
din Statele Unite ale Americii si Fran{a, prezente anterior in cadrul unor expo-
zitii mai ample la Muzeul Guggenheim din New York in 1969, la Philadelphia
Museum of Art in 1969 sau la Art Institute of Chicago in 1970.*

Galeristul scotian Richard Demarco a sprijinit in anii 1969-1971 organiza-
rea unei serii de expozitii de artd contemporana roméneasca in Europa de Vest
(mai ales la Edinburgh), intr-un gest mai amplu de a promova arta Europei de
Est. Printre artistii selectati de el s-au numarat Paul Neagu, Horia Bernea, Pavel
Ilie, Ion Bitzan, Peter si Ritzi Jacobi, Ovidiu Maitec. Demarco a facilitat si intal-
niri ale artistilor romani cu Joseph Beuys, Blinky Palermo, Gerhard Richter sau
Daniel Spoerri (acesta din urma fiind la randu-i un artist de origine romana,
membru al grupirii franceze “Nouveau Réalisme”). In 1970, acelasi galerist a
fost curatorul expozitiei “New Directions”, alcatuita din lucrari ale unor artisti
scofieni si ale roménilor Horia Bernea, Paul Neagu si Pavel Ilie. Magda Radu
lanseaza ipoteza interesanta ca este posibil ca actiunile lui Beuys sa-1 fi sti-
mulat pe Paul Neagu in realizarea propriilor performances ritualice. Richard
Demarco Gallery a pus in opera in 1971, in cadrul celui de al 25-lea Festival de
la Edinburgh, expozitia “Romanian Art Today”, importantd pentru vizibilitatea
in Occident a artei contemporane romanesti. Multe dintre “discursurile” plas-
tice prezente in expozitiile roménesti din, sd-i spunem “campania Demarco’,
apartin artei alternative la nivelul limbajului.*

Liberalizarea culturald din aceasta perioada s-a concretizat din plin prin
participarea artistilor nostri contemporani la mult mai multe manifestari inter-
nationale decét era posibil in intervalul de timp dominat de realismul socialist.
O strategie interesanta era aplicatd de autoritati in cazul expozitiilor de arta
roméneasca pentru Occident: erau aprobate selectii care nu includeau lucréri
de artd oficiald, cu tematica politizata, ce puteau fi vazute la Dalles ori in alte
locuri din tara in momente festive. La editia din 1964 a Bienalei de la Venetia,
pavilionul Romaniei prezintd lucrarile unui sculptor consacrat, Boris Caragea,
ce valorifica “linia” Bourdelle insa era si un reper al realismului socialist, si a
trei pictori tineri: Ion Bitzan, Ion Gheorghiu si Ion Pacea, exploratori ai unor
noi directii in limbajul plastic. La editia din 1972, pavilionul Roméniei a atras

# TIbid., 39.
¥ 1Ibid., 44.
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atentia datoritd expozitiei “Gravura in spatiul contemporan”, cu un concept si
o punere in spatiu ingenioase: era vorba de o instalatie cu colaje de gravuri
nesemnate, interferente si realizate in diverse tehnici, iar ideea pornise de la
artistii participanti insisi, in numar de douazeci.”

Atelierul de gravurd al Uniunii Artistilor Plastici si Galeria Podul din cla-
direa de pe strada Sperantei nr. 15, Bucuresti, au fost active incepand cu prima
parte a anilor °70 ai secolului al XX-lea si pana in 2004. Atelierul reprezintd un
capitol major din istoria gravurii romanesti in a doua jumadtate a secolului al
XX-lea si in prima jumatate de deceniu al celui urmator. Mai multe generatii
de graficieni si artisti cu alte formatii academice au lucrat acolo, unii incepand
chiar din primii ani dupd terminarea studiilor la Institutul de Arte Plastice
“Nicolae Grigorescu” In timp, s-a format la “Atelierul de gravuri” o remar-
cabild comunitate profesionald, dublata de o exemplara comuniune umana.
“Atelierul” si “Galeria Podul” au constituit unul din centrele de interes nota-
bile ale vietii artistice bucurestene decenii de-a randul. Printre artistii care au
realizat lucrari (gravurd in metal, litografie, xilogravura, linogravurd, tehnici
mixte si experimente) la “Atelierul de gravurd” inca din anii ’70, sa-i amintim
pe Ileana Micodin, Dan Erceanu, Cornelia Danef Demetrescu, George Leolea,
Benedict Géanescu, Marcel Chirnoaga, Imre Drocsay, lon Panaitescu, Elena
Bronitki, Tiberiu Nicorescu, Ala Jalea Popa, Teodor Hrib, Ethel Lucaci Baias,
Silviu Baias, Geta Bratescu, Stefan Iacobescu, Doina Simionescu, Nistor Coita,
Anamaria Smigelschi, Ion Grigorescu, Aurel Bulacu, Ibrahima Keita, Violeta
Bulgac, Romeo Liberis, Traian Alexandru Filip, Ion Draghici, Marieta Besu,
Anca Boeriu, Carmen Paraschivescu, Rodica Lomnasan, Mihaela Schiopu,
Cristian Tardel, Ecaterina Orbulescu, Mircea Nechita.”*

In aceeasi ordine de idei mentionim ci revista Uniunii Artistilor Plastici se
numea incd, la mijlocul anilor 60 ai secolului al XX-lea, “Arta plastica” (pana
in 1968) si era condusa atunci de sculptorul, pictorul si scriitorul Ion Vlasiu.
Apoi, titlul ei devine “Arta”. In perioada dintre finalul anilor 60 si jumitatea
deceniului urmétor, una din cele mai faste din existenta publicatiei, redactor sef
a fost istoricul si criticul de arta Anatol Mandrescu, secondat de Anca Arghir.””
Cronica plastica se ficea si in alte periodice culturale, in presa cotidiand, insd
“Arta” era platforma majora de reprezentare pentru toate generatiile de artisti
si de critici, de la debut pana la consacrare si in continuare, pe termen lung.
Editorialul numarului 9/1966, semnat de Anatol Mandrescu, ii este dedicat,
pe prima pagind, lui Pallady, de la a cérui disparitie se implinea un deceniu.
Politicul nu ocupa asadar deschiderea revistei, cum avea si se intample mai
0 Adrian Gutd, Revista Arta. O scurtd istorie (Cluj-Napoca: Echinox, 2015), 77.

1 Ibid., 82.
52 Ibid., 86.
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tarziu, dupa tezele din iulie 1971. Prezenta citorva pagini rezervate politicii cul-
turale oficiale, unor aniversari politice - texte insotite de fotografii si eventual
de reproduceri dupa lucrari de artd oficiald, de propaganda - a reprezentat com-
promisul inevitabil pe care a trebuit sd il faca revista pentru a putea sa apara,
pana la finalul dictaturii comuniste.*

Inintervalul de timp dintre inceputul anilor ’60 ai secolului al XX-lea si juma-
tatea decadei urmatoare au aparut innoiri, schimbari benefice si in invatamantul
artistic superior, pe care le putem constata, de pilda, in existenta Institutului
de Arte Plastice “Nicolae Grigorescu” din Bucuresti.** S-au creat noi sectii, s-au
introdus noi cursuri, ceea ce a apropiat pregdtirea academica din zona “artelor
plastice si decorative” (conform titulaturii institutiei si celor douad mari directii
de studii) de realitatile culturii vizuale si ale vietii artistice romanesti si internati-
onale si a pus invatamantul artistic “in unda” cu alte ipostaze ale liberalizérii cul-
turale. Incepand cu 1972, durata studiilor in Institut* s-a redus la patru ani. In
ce priveste conducerea Institutului “Nicolae Grigorescu”, s-au succedat in peri-
oada de care ne ocupam acum rectorii: pictorul Petre Dumitrescu-senior (1958-
1965), pictorul Costin Ioanid* (1965-1968), pictorul Alexandru Ciucurencu
(1968-1970) si esteticianul Gheorghe Achitei (1970-1976).

Un reper deosebit, marcind o deschidere remarcabila la nivelul invataman-
tului artistic mediu, 1-a reprezentat programul experimental propus, implemen-
tat si desfasurat la Liceul de Arte Plastice din Timisoara in perioada 1970-1974.
Inci din prima parte a anilor 60 ai secolului al XX-lea au ajuns in acest liceu, ca
profesori, tineri printre care Constantin Flondor, Stefan Bertalan, Bela Szakats,
iar ceva mai tirziu Viorel Toma, Elena si Doru Tulcan. Bertalan, Flondor si
Roman Cotosman®” au intemeiat grupul 111 - cercetarile grupului si ale mem-
brilor sdi erau pe directii active atunci si in arta internationala: constructivism,
cinetism, pop art, estetica spatiului urban. Tinerii profesori au dezvoltat un
interes sustinut pentru “gramatica formelor plastice” si pentru relatia acestora
cu formele naturale. Dupa ce grupul 111 s-a destrdmat, in urma ramanerii lui
Cotosman in strdinatate, Bertalan si Flondor s-au asociat cu profesori si mai
tineri, respectiv Doru Tulcan, Elisei Rusu, Ion Gaita si astfel s-a format un nou
grup, “Sigma”.>®

> Ibid., 91.

* Ruxandra Garofeanu, Dan Haulicd, Paul Gherasim, Artistul si puterea. Ipostaze ale picturii
romdnesti in perioada 1950-1990, catalog expozitie (Bucuresti: Ed. Art Society, 2012), 11.

> Ibid., 19.

* Qctavian Barbosa, Dictionarul artistilor romdni contemporani (Bucuresti: Meridiane, 1976),
37.

7 Ibid., 40.

% Ibid., 42.
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Desi Romania traversa benefica, insa partiala si temporara liberalizare cultu-
rald, unii dintre artisti au ales sa paraseasca tara, chiar si in aceastd etapa, cei mai
multi din nevoia unei libertati de expresie cu totul necenzurate, pe orice plan -
spiritual, politic, al limbajului plastic. Ne gandim la Paul Neagu, Andrei Cadere,
Aurel Coian, Roman Cotosman, Ion Vlad, Jules Perahim, Peter Jacobi si Ritzi
Jacobi, Diet Savler, Adina Tuculescu.” Fenomenul se va amplifica dupd jumatatea
anilor "70 ai secolului al XX-lea. Cu toate acestea arta oficiala e dominati treptat
de cultul personalitatii. Magda Carneci vorbeste despre “un stil care poate fi numit
kitsch de stat (s.a.) — rezultat al festivismului de nuantd monarhica ce inconjoara
persoana si actele lui Ceausescu [...] - [si care] se intrupeaza intr-o artd «de aparat»
care intoarce hotdrat spatele chiar si modernismului academizant anterior, pentru
a regdsi un fel de neorealism socialist. Mimetic sau schematic, dar intotdeauna
stangaci, acesta se aplica unei viziuni alegorice si fals hieratice, de o artificialitate
si o incdrcaturd ornamentala ce ar putea fi puse pe seama unui inedit (si uneori
grotesc) pseudobaroc comunist”® Ar putea ilustra mdcar in parte aceste judecati
critice unele tablouri ale lui Sabin Bilasa, de pilda, in care elementul compozitio-
nal esential il constituie cuplul conducétor, iar iconografia se traduce stilistic, am
spune, printr-o sinteza sui-generis de simbolism cu realism fantastic, definind o
viziune apoteotica si totodata usor hilara pentru o perceptie lucida si educata.®

In perioada realismului socialist, Romania se prezenta la expozitiile inter-
nationale cu lucrdrile de artd apreciate si considerate de succes in expozitiile
din tard. Dupa 1944, prima participare la Bienala de Arta de la Venetia® a fost
in 1954, avandu-l comisar pe Jules Perahim si expozanti pe Lidia Agricola, Paul
Atanasiu, Alexandru Ciucurencu, Lucian Grigorescu, Iosif Iser, Ion Irimescu,
Ion Jalea, Gh. Labin, M.H. Maxy, Jules Perahim, Mimi Saraga, Gh. Saru, Marius
Butunoiu, Boris Caragea, I. Fekete, Octav Iliescu, Emest Kaznovschi, Ligia
Macovei, Gavril Miklossy, Walter Widman. In 1956, comisar a fost Paraschiva
Glauber Pojar, angajata la CC, iar artistii desemnati au fost din conducerea
UAP®: Ion Jalea, Ion Irimescu, Al. Ciucurencu, Comeliu Baba, Jules Perahim,
Ligia Macovei, Cornel Medrea. Apoi in urmatoarele expozitii la Bienalele® din
1958, 1960, 1962 comisar en titre a fost de fiecare data Jules Perahim.®

»  Dan Draghia, Dumitru Lacatusu, Alina Popescu, Caterina Preda, Cristina Stoenescu,
Uniunea Artistilor Plastici din Romdnia in documente de arhiva (Bucuresti: Ed. Universitatii din
Bucuresti, 2016), 67.

€ Tbid., 73.

o Ibid., 77.

62 Boris Groys, Post-scriptumul comunist (Cluj- Napoca: Idea Design&Print, 2009), 62.

8 Caterina Preda, ed., The State Artist in Romania and Eastern Europe: The Role of the Creative
Unions (Bucuresti: Ed. Universitétii din Bucuresti, 2017), 19.

¢ Mircea Deac, Fird rame, fard soclu (Bucuresti: Medro, 2004), 66.

& Ibid., 80.
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Odata cu Bienala din 1964% (comisarul pavilionului romanesc este Mircea
Deac) se creeaza deja un tip de arta pentru export, uneori utilizand influentele
occidentale cele mai in voga (vezi influentele lui Bitzan din Duchamp si mai
apoi din Rauschenberg), pentru a “face vitrina” libertatii de expresie din tara.”’
Aceastd noua stare a artei impune si un scurt bilanf. Din 1947 pana in 1964 se
organizasera 1.344 de expozitii cunoscand o crestere de la an la an, 21 in 1947,
49 in 1949, 130 in 1959, 200 in 1963. Romania organizase 176 expozitii in 80
de orase din 42 de tari si participase la bienale internationale de la Venetia, Sao
Paulo, Paris, Belgrad, Liubliana, Tokio, Milano.

Reprezentarile Romaniei la Sao Paulo sunt: Ion Bitzan si Virgil Almédsanu,
comisar Dan Haulica in 1967; Ion Nicodim, Ion Pacea, Ion Bitzan, George
Apostu in 1969, comisar Dan Haulicd; Lucian Ioan, Georgeta Néaparus, Comeliu
Petrescu, comisar Ion Frunzetti, in 1971.%

Revenind la Bienala de la Venetia, in 1970 sunt expusi George Apostu,
Marcel Chimoaga, Henry Mavrodin, Ion Salisteanu, Ritzi si Peter Jacobi.
Artistul Peter Jacobi va emigra in Germania si va solicita pana la sfarsitul
bienalei lucrarile sale si sumele obtinute din vinzarea a doud dintre lucrari
si apoi relocarea lui Ritzi Jacobi si a familiei sale.” In 1972 pavilionul roma-
nesc cuprinde un ansamblu de lucrdri in tehnici grafice ale artistilor Ana
Maria Andronescu, Marcel Chimoagd, Dumitra Cionca, Ion Donca, Adrian
Dumitrache, Mircia Dumitrescu, Dan Erceanu, Sergiu Grigorescu, Harry
Guttman, Valentin Ionescu, George Leolea, Wanda Mihuleac si altii, precum si
sculpturi de Gheorghe Iliescu-Calinesti si Mircea Stefanescu.”® De asemenea,
arta roméneascd este reprezentatd la sectiunea internationald de sculptura a
Bienalei prin lucrarea lui Ovidiu Maitec, intitulata “Victorie”, precum si la sec-
tiunea internationala de grafica prin trei xilogravuri de Ethel Lucaci Béias din
seria “Migratie”, si trei gravuri in tehnici mixte — “Studiu de relatie”, “Studiu
progresiv” si “Studiu comparativ” de Radu Stoica.”

Pavilionul roméanesc la Bienala de la Venetia din 1976, comisar Ion
Frunzetti, prezintd fenomenul sculpturii monumentale intr-o expozitie cu

% Vasile Dobrian, Gestul mdinii si al memoriei (memorii) (Bucuresti: Vitruviu, 1995), 41.

Vasile Draguf, Vasile Florea, Dan Grigorescu, Marin Mihalache, Pictura Romdneascd in
imagini. 1111 reproduceri (Bucuresti: Meridiane, 1970), 67.

Arhivele Nationale ale Roméaniei, PCR si intelectualii in primii ani ai regimului Ceausescu
(1965-1972) (Bucuresti, 2007), VI-VIL

% Cristina Anisescu, Daniela Apostol, Florin Dumitrescu, Calin Hentea, Cosmin Nisui,
Oana Nisui, Cristian Vasile, Cultura de masd in ,,Epoca de Aur”: Cantarea Romdniei & Cenaclul

Flacara (Bucuresti: Ed. Post Modernism Museum, 2019), 87.
70

67

» A

Ion Frunzetti, “Expozitiile regionale 1970. Bucuresti, pictura,” in Arta Plasticd (Bucuresti,
1971): 12.
' Ibid., 14.
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caracter documentar, plecind de la pretextul centenarului nasterii lui Constantin
Brancusi.”* Trebuie sd remarcam calitatea dubla a lui Ion Frunzetti, de curator
al expozitiei si de sef al comisiei de artd monumentala din Romania, perspec-
tivd din care prezinta faptul cd “Romania a cunoscut un ritm nemaiintalnit de

e

edificare urband’, avand “noi orase résérite pe harta”. Atat sculpturi, cit si pano-
uri fotografice documentare prezintd lucrarile artistilor Vida Geza, Ion Vlasiu,
Constantin Lucaci, Constantin Popovici, Grigore Minea, George Apostu, Petre
Balanica etc.”

ASPECTS REGARDING THE EVOLUTION OF OFFICIAL ART
IN COMMUNIST ROMANIA BETWEEN 1965 AND 1974

Abstract

A definite relationship of determination between the geopolitical map and the cul-
tural map of the world always existed. The centers of political power, voluntary or involun-
tary, have contributed to the development of models to be followed for the artistic milieu.
For the European culture a major role was played by the division after WW II, when the
states of Central and Eastern Europe came under the influence of the USSR. Following the
establishment of the communist regime in Romania, the evolution of the Romanian fine
arts began to differ significantly from that of the fine arts in the countries left outside the
totalitarian bloc. Starting from the premise that this evolution was determined by specific
sociocultural rules, the article analyzes the relationship between the sphere of power and
the artistic sphere throughout the Ceausescu period of the communist regime. It proposes
a synthetic vision combining art history with political science and sociology. The cultural
revolution was also continued by the regime of Nicolae Ceausescu, within the project of
training the new man. The rise to power of Nicolae Ceausescu was established on the back-
ground of a trend of de-Stalinization initiated since the time of Gheorghe Gheorghiu-De;j.
From the evolution of culture standpoint, but not only of it, this meant an openness to the
West, simultaneously with the exacerbation of nationalism. Until the mid-1970s, there was
a relaxation of the artistic milieu, inasmuch as the regime gave the illusion that political
interference in art would be increasingly limited. The management of the artistic discourse
was no longer done by force, by constraining from the center, but was directed from within.
Even so, the opening period did not turn out to be very long. The moment of glory of
the Ceausescu regime came with the condemnation of the 1968 armed intervention of the
Warsaw Pact in Czechoslovakia, except Romania. This demarcation toward Moscow estab-
lished a positive image of Nicolae Ceausescu among the Western countries, but, at the same
time, it coincided with the opening of the path from hero to idol. Hence, at the beginning of
the 70’s of the 20" century, the raher short but fertile contact of the Romanian artistic milieu

72 Adrian Cioroianu, Ce Ceaucescu qui hante les Roumains. Le mythe, les représentations et le

culte du Dirigeant dans la Roumanie communiste (deuxiéme édition révisée) (Bucharest: Curtea
Veche, 2005), 211.
7 Ibid., 229.
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with the European cultural context quickly gave birth to some promising signals within the
art of the moment. An international level production emerges, confirmed also by exhibi-
tions organized abroad and several international awards obtained by Romanian artists in
Paris, Edinburgh, Berlin, etc. But this inflorescence will not have time to be fully fulfilled in
those few years of “socialist liberalism” authorized by the regime for political reasons which
the intellectuals of the time can neither understand nor influence in their true motivation.
One can notice, for the period between 1971 and 1974, more and more signs of the reap-
pearance of the “cult of personality”, as well as those of the orientation of the Romanian
ruling class towards a presidential regime, de facto enthroned in 1974, along with the elec-
tion of Nicolae Ceausescu as the first president of the Socialist Republic of Romania. From
this point on, the conscious edification of the “myth of the Leader” is put into action by the
regime’s ideologues by means of an offensive again official culture. Propaganda through the
media, collective art exhibitions, collective volumes of “homage” literature and collective
art albums “in homage to the Leader” are multiplying. Two important speeches by Nicolae
Ceausescu had a significant role in leading toward nationalism and the cult of personality:
the Theses of July from Neptune (1971) and the Theses from Mangalia (1983). In 1971,
Ceausescu called for the “continued growth of the party’s leading role” in all areas of culture,
including “cultural factors”, as well as for an increasing role of the Academy of Sciences in
debating the ideological issues of artistic creation and cultural activities. Especially mani-
fested in literature, sociology and history, the so-called proto-chronism finds a visual pen-
dant in the group of neo-traditionalist or neo-folklorizing artists — a form of manifestation
that could be said to be a cultural reflection of the “neo-traditionalist society” of which
some political scientists speak. In connection with Romania of that period. Appreciated
by the authorities as much as the proto-chronists were, these artists practice a mixture of
elements of folk extraction and vaguely modernist stylistic features, in naive compositions,
on the verge of amateurism and kitsch.



