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Incepand din anul 1945, in baza acordurilor de la Yalta din 4-11 februarie
dintre Marile Puteri invingatoare, spatiul geopolitic european urma sa includa
tari libere in Apus si tari supuse, impotriva vointei lor influentei sovietice in cen-
trul si estul continentului. Astfel, Polonia, Cehoslovacia, o parte din Germania,
Bulgaria, Iugoslavia, Albania si Romania faceau parte din asa-zisa sferd de secu-
ritate a Uniunii Sovietice.! Fortandu-se spiritul acordurilor de tip Yalta, con-
ducerea sovieticd a transformat acest spatiu dintr-unul de securitate intr-unul
de influenta si ocupatie: parti din Polonia, Prusia Orientald, Cehoslovacia si
Romadnia au fost anexate sau reanexate la URSS.”

Prin lovituri de stat sau presiuni politice, sprijinite de armata sovietica de ocu-
patie, in toate statele menfionate s-au instaurat regimuri comuniste autointitulate
democratii populare. In fapt, au fost suprimate libertatile democratice si introduse
dictaturi represive ce si-au propus si au infaptuit nationalizarea industriei, bancilor,
transporturilor, comunicatiilor si reorganizarea agriculturii pe baze colectiviste.’

Pana la un anumit punct, situatia statelor din sud-estul Europei a fost
similard, incepand din anul 1947, cand, in Ungaria, tinta atacurilor devenea
Partidul Micilor Agricultori, Kovacs Bela, secretarul general al partidului fiind
arestat; in Bulgaria, de asemenea, seful Agrarienilor, Nikola Petkov, e arestat
pentru complot, iar in Romania sunt arestati sefii PN'T-ului, Iuliu Maniu si Ion
Mihalache, in acelasi an, 1947.*
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Comunismul care s-a pretins o noud civilizatie, superioara celei capitaliste
pe care a negat-o cu pasiune, a fortat sute de milioane de oameni sa traiascd
intr-un univers inchis, represiv si umilitor. La nivelul teoretic, al scopurilor
proclamate, comunismul s-a pretins intruchiparea umanismului absolut, o
societate din care au disparut distinctiile de clasd si in care oamenii ar putea
trai intr-o deplina libertate.’ Libertatea insasi, in conceptia marxistd, singura
permisa sub regimul comunist, era definitd drept necesitate inteleasa. Partidul
comunist era proclamat defindtor al adevarului universal, avind astfel drep-
tul sd defineasca modalitatile de intelegere a necesitatii. Comunismul a fost o
conceptie utopicd, inrddacinata in visul suprimarii, cu orice pret, a proprietatii
private si a construirii unui univers al egaliatii totale.®

Pe plan global, peste 100 de milioane de oameni au fost victime ale acestui
sistem. Chiar aceasti cifrd este una minimalista. In U.R.S.S., cel putin 20 de
milioane de oameni au pierit in sinistrul experiment bolsevic. Cartea Neagra a
comunismului ofera probe zguduitoare privind dezastrul civilizational al dic-
taturilor comuniste: s-a pierdut insdsi notiunea de umanitate prin ceea ce s-a
numit mai trziu falsificarea Binelui. In nicio alti tard din Europa Centrala si
de Est, cu exceptia probabil a Albaniei, sistemul stalinist nu a avut o aseme-
nea longevitate si intensitate precum in Romania. Din spatiul aflat sub directa
supraveghere sovieticd se va detasa la inceput Iugoslavia. Excluderea Partidului
Comunist Tugoslav pentru “deviationism si antisovietism” prin excluderea aces-
tuia din Kominform, este urmatd de mutarea Biroului Informativ la Bucuresti,
ca urmare a deciziilor exprimate de catre reprezentantii a 8 partide comuniste.
In anul 1949 URSS, urmata fidel de Ungaria, Polonia, Romania, Bulgaria,
Cehoslovacia va denunta tratatele incheiate cu Iugoslavia si va rupe relatiile
diplomatice cu acest stat.”

Tot pentru “devierile” de care fusese acuzat intreg partidul Comunist din
Iugoslavia si, in plus, pentru activitafi periculoase in Polonia li se va ridica
imunitatea parlamentara si vor fi trimisi in judecatd: fostul vicepremier
Wiladislaw Gomulka si fostul ministru al Apararii, impreuna cu cel al Postelor si
Telecomunicatiilor. Asa-zisii spioni sunt gasiti si in Ungaria si Bulgaria in per-
soana cardinalului Mindszenty si, respectiv, al lui Traiko Kostov, fost adjunct al
primului ministru.®

“Tradatori, trotkisti, sionisti si burghezo-nationalisti, inamici ai poporului
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cehoslovac, ai regimului democratiei populare si ai socialismului” sunt calificati
ca fiind dusmani, precum Rudolf Slanski, fost secretar al Partidului Comunist
din Cehoslovacia si vicepresedinte al Consiliului de Ministri, impreuna cu alti
13 “complici” (11 dintre ei fiind condamnati la moarte si executati in 1952).°

Pe langd teroarea politica in furibundd manifestare in tdrile comuniste,
consecintele dependentei de Uniunea Sovieticd erau vizibile pe toate planu-
rile: politic, militar, economic etc.” Pentru a controla cit mai bine fidelitatea si
resursele economice ale tarilor aflate sub influenta sa, URSS le-a impus in 1949
crearea Consiliului de Ajutor Economic Reciproc (C.A.E.R.), iar in 1955 inte-
grarea in blocul militar “Pactul de la Varsovia’, tratat de prietenie, “cooperare si
ajutor reciproc.” Trebuie precizat ca in 1954 Iugoslavia semnase, impreuna cu
Grecia si Turcia, Pactul Balcanic."

Ultimele doua decenii si jumatate ale regimului comunist din Romania au
devenit in ultimii ani o parte esentiald a istoriei noastre recente, iar cerceta-
rea productiei artistice vizuale realizate in acest interval cronologic contribuie
decisiv la infelegerea epocii. Analiza atenta a lucrdrilor de pictura, grafica si
sculpturd, se conjuga cu interpretarea faptelor istorice care le-au generat. In
cele din urma, mesajul ce ni se transmite dezvaluie rolul privilegiat al imaginii
ca martor al istoriei.'”

S-a constatat, in ultima perioada, aparitia in spatiul romanesc a unor propu-
neri de reevaluare a plasticii comuniste in termeni strict estetici, excluzand com-
ponenta ideologica. Ca urmare a unui proces gradual de minimalizare a contex-
tului istoric, s-a incercat reintegrarea si istoricizarea unui segment artistic pand
nu demult evitat. La nivel periferic acesta este un fenomen intalnit si in alte state
cu trecut comunist, dupa cum sesiza si Rastko Mocnik in analiza dedicata artei
partizane iugoslave. Reintegrarea in campul artei, in acceptiunea ei moderna, a
unui consistent corpus de opere eliberate, prin uitare, de continutul ideologic
originar, are probabil origini diverse si implicatii sociologice complexe."

Se poate observa ca descifrarea corectd a pozitiei oamenilor de cultura, a
intelectualilor in general, fata de regimul comunist presupune buna infelegere a
elementelor comune, care {in de esenta sistemului, pe de o parte, si a elemente-
lor specifice romanesti, pe de alta parte.'*

° Ibid, 88.
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Cand ne referim la elemente comune, avem in vedere strict aspectele de
facturd ideologica, valabile in toatd lumea, care stau la baza atitudinii oamenilor
de cultura fatd de un regim politic autoritar sau dictatorial, iar prin elemente
specifice infelegem conditiile concrete romanesti care au determinat sau influ-
entat pe etape atitudinea oamenilor de culturd fata de regimul comunist din
Romania.”

Intre elementele comune pot fi enumerate urmatoarele: a) Elita intelectu-
ald a fost in toate formele de organizare a societdtii o entitate destul de fluida,
multi scriitori, artisti, oameni de stiinta, academicieni, universitari de renume
acceptand sa migreze in clasa politicd si sa fie partasi la guvernare, inclusiv in
regimuri vadit totalitare sau dictatoriale, exemplele fiind numeroase. O expli-
catie a acestei optiuni pentru perioada comunistd rezida in originea lor sociala,
majoritatea provenind din familii de muncitori si tarani, emancipati de regim;
b) Desi ideologiile extremiste, atat de dreapta, cat si de stinga, s-au dovedit, la
nivelul practicii politice, nocive pentru societate, ele au avut, intre precursori,
militanti sau doar sustindtori componenti ai categoriilor de intelectuali menti-
onate; ) In ultimele decenii ale secolului al XIX-lea si in multi ani din secolul
XX, a existat un curent in lume, inclusiv in téri occidentale de prima marime,
de alunecare a unei pér{i semnificative a elitei intelectuale spre ideile de fac-
tura socialistd. Au existat destule minti luminate care au vazut in socialism sau
comunism, cel putin pentru anumite perioade, o posibila alternativa de organi-
zare a societdtii; d) Cu toate cele intdmplate in anii '90 (destramarea sistemului
comunist constituit de URSS si inlaturarea — prin revolutii de catifea sau vio-
lente - a regimurilor comuniste din centrul si estul Europei), tendinta pentru
marxism nu a disparut complet, existand destui intelectuali tineri preocupati de
aceastd zona doctrinard.'

Specificul roménesc este conferit de faptul ca in perioada 1964-1989, poate
mai mult decat oricand, lumea culturald a fost divizata in grupuri si tabere care
au consumat energii insemnate in conflicte interne, deseori alimentate de vani-
tafi personale si nu de putine ori incurajate de esalonul politic. Creatorii de
literatura si arta au inceput sd se situeze, incepand cu anii 60 ai secolului al
XX-lea, pe pozitii diferite in ce priveste orientarea fenomenului cultural in tara
noastra."”

Pe de o parte, adeptii sincronismului cultural vedeau propasirea culturii
romane prin alinierea la valorile culturale ale tdrilor mai avansate din Occident.
Termenul il gasim la Eugen Lovinescu, cu o functionalitate specifica legata de

5 Ibid., 60.

16 Katherine Verdery, Compromis si rezistenfd. Cultura romand sub Ceausescu (Bucuresti:
Humanitas, 1994), 74.
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modalitatea de difuzare si asimilare culturala in conditiile formarii civilizatiei
roméne moderne. Sincronismul cultural presupune introducerea brusca, inte-
grald, fira selectie, a unor valori culturale de la tari mai avansate ale Apusului, la
cele mai putin avansate ale Rasaritului. Totodata, el vizeaza si ritmul dezvoltarii
culturale, deoarece, datorita efectului imitatiei, se pot séri etape ale dezvoltarii
(exemplu: inexistenta clasicismului in literatura romana)."®

Pe de alta parte, adeptii protocronismului considerau ca, datoritd istoriei
noastre, diferita de a altor popoare, indeosebi prin vitregia ei, romanii au o cre-
ativitate si un spirit anticipativ de exceptie. Protocronismul este un termen care
combina cuvintele grecesti protos, insemnand “primul, originar”, si khronos,
semnificand “timp”, pentru a aprecia caracterul creator al unei culturi prin anti-
cipérile denumite protocronii. Protocronismul romanesc a fost creat de Edgar
Papu, preluat ulterior de Paul Anghel si de altii.”

Protocronismul este gandit in opozitie cu sincronismul si are meritul de
a pune in valoare acele anticipari purtitoare de caracteristici culturale noi ce
functioneaza ulterior in calitate de paradigme. Acest curent s-a manifestat mai
ales in domeniul literar, dar si in cel al artelor plastice, in care s-au conturat,
de asemenea, doua tendinte diferite, una promovand arta figurativa, cu mesaj
national, si alta arta abstractd. De asemenea, in domeniul istoriografiei au apa-
rut adepti ai descendentei romanilor direct din daci sau traci si nu ca urmare a
osmozei daco-romane.*

Problema care a divizat major mediul creatorilor de literatura siarta a fost, in
fapt, cea a modului de raportare la national si universal. Elocvente, in acest sens,
sunt, pe de o parte, lucrdrile National si universal, publicata de Pompiliu Marcea
in 1975 la Editura Eminescu, si Desthesis carpato-dundrean, scoasa de Florin
Mihailescu in 1981 la Editura Minerva si, pe de alta parte, raspunsul dat prin
articolul lui Andrei Plesu intitulat Rigorile ideii nationale si legitimitatea univer-
salului, aparut in revista Secolul 20 in februarie 1982 (nr.1-3/1981). Diferentele
dintre aceste orientdri de abordare estetica au inceput sa fie politizate.!

Adeptii unei “directii nationale in culturd” au sprijinit prin creatia lor ori-
entdrile partidului comunist, mizand din pornire pe faptul cd ar fi putut gési
arbitri si interlocutori rezonabili in nomenclatura partidului de atunci. Si nu
i-au gasit in cadrul acestei directii, care a creat si ea destule probleme regimu-
lui comunist, s-au agatat in diverse faze, urmarind interese strict personale, si

autori de poeme penibile despre “cArmaci” si “savantd’.. Pe mdsurd ce situatia
8 Arhivele Nationale ale Roméniei, PCR si intelectualii in primii ani ai regimului Ceausescu
(1965-1972), A. Pavelescu, L. Dumitru, eds. (Bucuresti, 2007), 36.

19 Ibid., 40.
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sociala si economica a tarii evolua dramatic spre un colaps total, directia natio-
nali in speti a sfarsit prin a se impotmoli intr-o contradictie de fond. In 1987, si
membrii cei mai marcanti, dintre care multi ar fi meritat o altd soartd, vor refuza
sa mai sustina prin cuvant scris partidul.?

Cealaltd tabara de scriitori si artisti, care au refuzat permanent, cu dérze-
nie, imixtiunea ideologiei partidului comunist in scrisul si arta lor, trebuie sa
constatdm cd a fost cu adevarat sprijinitd cu metoda de postul de radio Europa
liberd in toate actiunile ei. Creatorii de literatura si arta de aceasta orientare au
fost categorisiti de catre unii analisti ca occidentalisti, iar de adeptii directiei
nationale ca “oamenii” Europei Libere.”

Rivalitétile si disputele dintre aceste grupuri au degenerat deseori in acti-
uni de denigrare, in incercdri de indepértare din pozitii influente in mediu sau
chiar de excludere din uniunile de creatie, iar uneori chiar in violente. Tensiuni
si confruntari similare s-au manifestat in anii *70-’80 ai secolului al XX-lea
si in domeniul artelor plastice intre exponentii artei figurative si cei ai artei
abstracte.*

O prima ciocnire mai violenta intre cele doua grupari s-a produs in anul
1975, cand expozitia cu tema Imagini ale istoriei, de la document la operd, orga-
nizata de grupul de artisti promovati de criticul de artd Dan Haulicd la Galeria
Noud a generat un mare scandal. Exponenti ai grupului advers au reactionat
prompt prin ludri de atitudine in presa, dar si prin sesizéri la forurile culturale,
de partid si chiar la Securitate. Acuzele vizau incercarea organizatorilor si par-
ticipantilor la expozitie de a demitiza mari personalitati istorice ale poporului
roman.”

Similar s-au produs lucrurile si putin mai tarziu, in 1976, pe marginea
simbolisticii folosite de autorii tapiseriilor monumentale aflate in lucru in
acel moment pentru Teatrul National “I. L. Caragiale” din Capitald, avand ca
autori pe Serban Gabrea, Florin Ciubotaru, Ion Nicodim si Virgil Almasanu.
Exponenti ai orientdrii figurative au alertat forurile de partid si de stat, sem-
naland cé tapiseriile respective ar confine simboluri cu semnificatii oculte
(iudaice, masonice etc).?

Un alt prilej de coliziune intre cele doua grupuri l-a ocazionat expozi-

v o«
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#  Ibid., 66.
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de exponenti ai grupului Haulicd, ce includea si lucrari ale pictorului Horia
Bernea, etichetate ca avand mesaje mistico-religioase si chiar cu iz legionar. $i
celelalte domenii cultural-artistice (cinematografie, teatru, muzicd) au fost mar-
cate in acea perioadd de existenta unor grupdri cu optiuni estetice, dar mai ales
interese diferite.” Disensiunile dintre diversele optiuni estetice si chiar politice
din lumea culturala au manifestiri remanente si in prezent, pozitiile divergente,
deseori ireconciliabile, dintre multe personalitati culturale inducand ideea ca
resorturile intime sunt mai puternice decat ideologia.

Sculptura romaneasca a trecut prin schimbari importante in anii *60-'70
ai secolului al XX-lea, pe traseul valorificarii formale a sugestiilor preluate din
zona artefactelor populare, revelatie facilitata de redescoperirea lui Brancusi,
acesta fiind el insusi un punct de sprijin pentru mutatia in discutie. S-a adaugat
un gust extins pentru primitivism in arta moderna a tinerilor sculptori romani
in perioada liberalizarii culturale, atractia pentru sculptura prin cioplire in lemn
sau piatrd — tot o consecintd a pretuirii civilizatiei rurale si a lui Brancusi.”®
Aceastd schimbare la fata a plasticii noastre, avindu-1 ca deschizdtor de dru-
muri pe George Apostu, e vizibila mai ales in sculptura de simpozion ce debu-
teazd in 1970 prin tabédra de la Magura Buzdului, iar ceva mai devreme in unele
sculpturi de parc din a doua jumdtate a anilor '60. Transformarea in discutie,
se poate spune intr-o alta formulare, este si dinspre figurativ catre abstract.”

Sculptura monumentald de comanda sociala pe teme istorice, culturale si
social-politice s-a distantat si ea de arta oficiala anterioard, insa intr-un regis-
tru mai restrans decat cel descris in randurile de mai sus, adica in unul in care
constante au ramas aderenta la figurativ, la un realism de baza cu o compo-
nenta clasicizantd sau cu discrete elemente de retorica romantica. Sculptura
prin modelaj si turnare, bronzul, au continuat sa fie o tehnicd si un material
favorite pentru plastica oficiala de for public, dar s-a optat si pentru piatra ori
alte materiale.*

Idealizarea ca figurd de stil ingrosatd, distorsionand realismul, apasat une-
ori in anii ’50 ai secolului al XX-lea si de un descriptivism fotografic retoric —
trasdturi ale realismului socialist in sculptura - se restrang, se dizolvd, fara ca
disparitia acestei specii de realism sa fi fost declarata. Realismul plasticii monu-
mentale a inceput sd se relaxeze, sd se nuanfeze, a cdpatat uneori nuante poe-
tice, metaforice. Unii artisti au introdus o componentd expresionista, uneori

# Ibid., 102.

% Ibid., 107.

#»  Dan Drédghia, Dumitru Léicdtusu, Alina Popescu, Caterina Preda, Cristina Stoenescu,
Uniunea Artistilor Plastici din Romdnia in documente de arhivd (Bucuresti: Editura Universitétii
din Bucuresti, 2016), 75.

3 Ibid., 78.
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accentuatd, in reprezentare, iar sinteza formald (in unele cazuri cu influente
folclorice), cateodatd chiar o tendinta de geometrizare, au castigat la randu-le
teren.’!

Avem cateva exemple de sculptura de for public ale anilor ’60 ai secolului
al XX-lea si din prima jumdtate a decadei urmatoare: Eminescu de Gheorghe
D. Anghel, 1966, bronz, Bucuresti; Neagoe Basarab de Doina Lie, 1968, piatra,
Curtea de Arges; Mihai Viteazul (ecvestrd) de Oscar Han, 1968, bronz, Alba
Iulia; Lupeni ,29 de Ion Irimescu, 1969, bronz, Lupeni; Scoala Ardeleand de
Romul Ladea, 1970, bronz, Cluj; Electrificare de Constantin Popovici, 1971,
metal inox, Barajul de la Vidraru, Arges; Mircea cel Bdtrdan (ecvestrd) de Ion
Jalea, 1973, bronz, Tulcea; Ion Andreescu de Paul Vasilescu, 1973, bronz, Buzau;
Sfatul batranilor de Geza Vida, 1974, piatrd, Baia Mare; Horia, Closca si Crisan
de Ion Vlasiu, 1975, bronz, Cluj.*

Dar in acelasi timp a existat si o modalitate de raspandire de tip propagan-
disc a ideologiei comuniste in Roménia prin expozitiile tematice din muzee.
In colectiile Muzeului National al Banatului din Timisoara, la sectia Istorie,
existd o serie de tablouri realizate de catre pictorul Franz Ferch (1900-1981).*
Istoria a fost un domeniu care l-a atras intotdeauna pe pictorul Franz Ferch.
Descoperirile sale arheologice, pe care le-a clasificat de-a lungul deceniilor
intr-o colectie demnd de remarcat, fac astazi obiectul unor exponate valoroase
din cadrul Muzeului Banatului din Timisoara, in timp ce consideratiile artis-
tului cu privire la trecutul istoric al patriei sale au fost sintetizate in manuscri-
sul “Aufzeichnungeneines Scherbensammlers/ Consemnarile unui colectionar
de cioburi”* Silile departamentului de istorie din cadrul Muzeului Banatului
Timisoara erau ornate in anii 70 ai secolului al XX-lea, cu imagini murale mari,
exemplificative in ulei si tempera realizate de pictorul Franz Ferch, incepand cu
expozitia despre comunitatea preistorica pana la istoria epocii moderne, aces-
tea servind drept material didactic pentru privitori. Expozitia continea indeo-
sebi planse numeroase cu tema dezvoltarii istorice a orasului Timisoara care au
fost create de cétre Franz Ferch.*

Picturile cu tematica istorica, ca parte din arta oficiald a regimului comunist,

31 Ibid., 81.

2 Mircea Grozdea, Arta monumentald contemporand (Bucuresti: Meridiane, 1999), 178.
3 Octavian Barbosa, Dictionarul artistilor romdni contemporani (Bucuresti: Meridiane, 1976),
23.

3 TIbid., 24.

» Ruxandra Garofeanu, Dan Haulicd, Paul Gherasim, Artistul si puterea. Ipostaze ale picturii
romdnesti in perioada 1950-1990, catalog expozitie (Bucuresti: Biblioteca Nationald a Roméniei,
Art Society, 2012), 119.

% Ibid., 120.



Politicd si istorie in comunism: arta oficiald, tezele din iulie 1971 si “mica revolutie culturald” | 701

asa-numita artd angajatd, realizate de Franz Ferch si care astdzi sunt parte din
patrimoniul Muzeului National al Banatului Timisoara, cuprind urmatoarele
lucréri de pictura: Despre dezvoltarea istoricd a orasului Timisoara (12 tablouri),
Timisoara in secolul XIV (2 tablouri), Doja la portile Timisoarei (1 tablou), Doja
- cei fdard nume (1 tablou), Martiriul lui Doja (1 tablou si 1 schitd), Rdsculatii
ce vor fi exilati in Banat (3 tablouri), Fantdna Prinfului Eugeniu de Savoia (1
tablou).””

Asadar, Franz Ferch a fost unul dintre cei mai indragiti pictori ai svabilor
din Banat, si deci din Romania, datorita faptului ca arta sa a izvorat din habita-
tul patriei sale si pentru cd transmite intelegerea profunda a pictorului pentru
conationalii sai. Opera sa vastd, care cuprinde conform artistului, peste 600 de
tablouri, aminteste de confruntarea cu diferitele tendinte artistice ale vremii, de
abilitatea metamorfica si agilitatea spirituald a acestui pictor banatean, de etnie
germana, din Romania, care ne permite sa retraim, din nou si din nou, puterea
sa creatoare neobositd prin fiecare tablou realizat.’

Dar sunt si cercetatori din domeniul istoriei artelor din Roménia care il
considerd pe Franz Ferch (1900-1981) ca fiind un artist plastic talentat si toto-
data il catalogheaza ca fiind un cameleon politic. Astfel C.S II dr. Gudrun-Liane
Ittu* de la Biblioteca Universitatii Lucian Blaga Sibiu considera cé: “Dintre toti
artistii plastici germani din Romania, pictorul banatean Franz Ferch (1900-
1981) a fost cel mai versatil, un adevirat maestru al disimularii. In perioada
interbelica, Franz Ferch a fost cel mai reprezentativ pictor german din vestul
tarii, fiind asimilat expresionismului. In deceniul al patrulea, lucririle sale sunt
foarte apropiate de noua arta germana. A fost prezent in expozitiile artistilor
germani din Romania din 1942 si 1944, itinerate de Reich, motivul sau prefe-
rat fiind taranii svabi, reprezentai monumental, cu referire la rolul civilizator
pe care l-au avut in Banat. Apropierea sa de arta oficiala a Germaniei, atat sub
aspect formal, cat si ideologic, a facut ca in 1940 sa-i fie acordat premiul Prinz
Eugen de catre Universitatea din Viena. Dupa razboi, Franz Ferch a trecut la
asezonarea retroactiva, convenabila a biografiei - biografie pe care a povestit-o
si repovestit-o jurnalistilor. Odatd cu impunerea canonului realismului socia-
list, Ferch nu a ezitat sa-1 asimileze de indati. In fond, asimilarea noii estetici nu
a fost deloc dificild, intrucét arta celor doud dictaturi, a celei naziste si comu-
niste, este foarte aseméanatoare”.*

Relaxarea ideologicd partiald, progresul economic si liberalizarea culturala

7 Ibid., 122.

¥ Ibid., 129.

% Rézvan Theodorescu, Marius Porumb, Arta din Romdnia. Din preistorie in contemporanei-
tate, vol. II (Bucuresti, Cluj-Napoca: Editura Academiei Romane, Mega, 2018), 603.

- Ibid., 604.
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relativa ce se infiripasera si dezvoltasera incepand cu prima treime a anilor ’60,
ating apogeul si incep sa descreascd dupd 1971 si sunt franate tot mai accentuat
pana spre mijlocul anilor ’70.*

In iulie 1971, Nicolae Ceausescu a anunfat noi masuri pentru Imbundtdtirea
activitdatii politico-ideologice, ramase in istoria comunismului romanesc sub
numele de Tezele din iulie, denumire ce aduce aminte de tezele leniniste din apri-
lie. Vizita din 1971 in China, Coreea de Nord, Vietnamul de Nord si Mongolia,
a lui Nicolae Ceausescu l-a stimulat pe acesta sa declanseze o linie ideologica
mult mai severd, facutd publicd intai prin asa-numitele Teze din iulie 1971, care
pune bazele unei “microrevolutii culturale’, ale unei conduite neostaliniste.*?

Politica oficiala va fi aceea a unui nationalism comunist de stat, pe fondul
caruia se va formula si se va amplifica agresiv cultul personalitatii, avandu-1
ca obiect pe Nicolae Ceausescu - ales in 1974 (primul) presedinte al Republicii
Socialiste Roménia-, apoi perechea conducétoare Nicolae si Elena Ceausescu.*
Restauratia ideologic-culturald initiata in 1971 va fi consolidata si indspritd
din 1983, dupa cuvéntarea de la Mangalia a secretarului general al Partidului
Comunist Roméan (Tezele de la Mangalia). Nicolae Ceausescu nu va stopa cultul
personalitatii si ii va cddea victima, ajungind sd creada ca este cu adevarat “cel
mai iubit fiu al poporului” si detasandu-se tot mai mult de realitate, creditand
varianta trucatd a acesteia, alimentatd din plin de structurile conducerii politice
si economice.*!

Tezele ceausiste reprezentau un nou ghid pentru toate productiile cul-
turale din Romania comunistd. Din punct de vedere ideologic, tezele au fost
mai degraba dogmatice decat novatoare: notiuni de mult abandonate in restul
lagarului comunist, precum realismul socialist, erau readuse in actualitate de
Nicolae Ceausescu, care punea astfel capit tuturor iluziilor de liberalizare a vie-
tii culturale, intretinute in perioada de inceput a conducerii sale. Subliniind
rolul conducator pe care trebuia si-1 joace Partidul comunist in toate domeni-
ile, secretarul genaral a lansat un atac neasteptat impotriva celor care incercau
sa mentina cultura romand conectata la curentele artistice, modele culturale si
tendinte novatoare din Occident.*

Cu alte cuvinte, intelectualii romani trebuiau sa se inspire exclusiv din surse
autohtone, mai precis din realitatile Roméniei comuniste. Consecinta implicita:

41 Caterina Preda, ed., The State Artist in Romania and Eastern Europe: The Role of the Creative
Unions (Bucuresti: Editura Universitatii din Bucuresti, 2017), 19.

# Ana-Maria Catdnus, Sfarsitul perioadei liberale a regimului Ceausescu. Minirevolutia cultu-
rald din 1971 (Bucuresti: Institutul National pentru Studiul Totalitarismului, 2005), 92.

# Ibid., 94.

* Adam Burakowski, Dictatura lui Nicolae Ceausescu 1965-1989 (Iasi: Polirom, 2011), 66.

> Ibid., 67.
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dupd o scurtd perioada in care fusesera reluate legaturile firesti cu Occidentul,
cultura roména era condamnata de regimul comunist- a doua oara dupa rusi-
ficarea fortata din anii stalinismului- sd se dezvolte in completa izolare fatd de
orice influentd. Pe scurt, Tezele din iulie 1971 au constituit inceputul restaliniza-
rii culturii romane prin intreruperea timidei incercari din anii 1960 de a relua
ambitia generatiei pasoptiste de a produce o cultura nationald in sincronism cu
Occidentul, si, implicit, demna de a sta alaturi de celelalte culturi europene.*

A fost infiintat i Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste (CCES), care
avea misiunea de a “dirija si orienta orice activitate cultural-educativa” a tarii.
CCES a fost un organism dublu subordonat partidului si statului, respectiv CC
al PCR si Consiliului de Ministri.*” Din 1977 i-au fost conferite atributii mult
mai importante, el devenind organismul care practic controla activitatea “tutu-
ror institutiilor cultural-educative de la orase si sate, indiferent de subordonare,
a uniunilor si asociatiilor de creatori’, colaborand cu organizatiile de partid din
cadrul respectivelor institutii, in scopul asigurdrii indeplinirii politicii culturale
a partidului.*®

In ceea ce priveste cenzura, ca urmare a hotirarii Comitetului Central de
desfintare a Comitetului pentru Presa si Tiparituri, s-a procedat la impartirea
atributiilor in doud directii. Raspunderea pentru continutul politic si ideologic
a fost delegata la nivel instituional prin constituirea unor comisii speciale in
Radioteleviziune si colegii de redactie in presa, formate din activisti de partid si
reprezentanti ai conducerii institutiei.*

Aceste noi organisme deveneau responsabile pentru “continutul politic si
ideologic” al publicatiilor, emisiunilor, spectacolelor, filmelor etc. In al doilea
rand, Nicolae Ceausescu personal decide ca un organism central care sa supra-
vegheze intreaga activitate a acestor comisii i comitete era in continuare abso-
lut necesar, atribuindu-i CCES acest rol. Argumentul lui Nicolae Ceausescu
pentru necesitatea mentinerii unui control strict si centralizat al publicatiilor
semdna cu o descriere de tip orwellian a functiondrii cenzurii: “Nu putem lasa
aceastd activitate chiar asa la voia intdmplarii. Libertate, libertate dar in toatd
lumea exista un control asupra tuturor publicatiilor”>

Societatea totalitard comunistd era una organizatd in intregime rationalist,
ca domnia neingradita a logocentrismului, mai ales in scrierile antiutopice, in
criticile utopiilor. Antropologia moderna nu mai situeaza omul intre fiara si

% Ibid.,70.

7 1bid.,72.

% Ibid., 80.

* Ibid., 83.

0 Comisia Prezidentiala pentru analiza dictaturii comuniste din Roménia, Raport final
(Bucuresti: Humanitas, 2007), 118.
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zeu, precum in trecut, ci intre animal si masina.”® Autorii mai vechilor uto-
pii aveau tendinta de a sublinia masinalul din om pentru a face cat mai netd
deosebirea dintre acesta si animal, deoarece vedeau animalicul drept cel mai
mare pericol pentru om. Autorii mai recentelor antiutopii au subliniat, dim-
potriva, animalicul, pasionalul, instinctivul din om pentru a-1 deosebi mai net
de masina, caci ei vedeau masinalul din om drept un pericol mai mare decét
animalicul din acesta.>

Potrivit acestei antropologii, opozitia la constrangerea logicii reci, masinale
poate veni numai din sursele irationalului, de dincolo de ratiune, din dome-
niul sentimentelor, care nu pot fi inlaturate cu argumente, care rimén imune
la ceea ce e logic, pentru cd sunt de la bun inceput ambivalente si contradic-
torii. Dorinta sexuala si iubirea sunt, de reguld, cele care ii provoacd pe eroii
romanelor antiutopice sa se opuna logicii constrangatoare a unei societati uto-
pice absolut rationalizate.”® Scrierile teoretice indreptate impotriva proiectului
social utopic nu aduc, in fond, alte argumente decit romanele antiutopice. Cand
vrea sd ironizeze idealul existentei securizate intr-o societate perfecta, Nietzsche
apeleaza la dorul de moarte al omului. Bataille vorbeste despre exces, eros si
sarbatoare ca surse ale suveranitatii- izvoare pe care societatea comunistd vrea
sa le sece in numele organizarii raionale a procesului social de productie, fard
insd a reusi.*

In contextul celor mentionate pand acum observam ci ambiguititile dis-
cursului comunistilor romani asupra liberalizérii in cultura devin chiar mai evi-
dente dupa momentul de solidaritate nationalad de care beneficiazd partidul si
Ceausescu, personal, in august 1968.% Intéalnirea conducerii PCR cu membrii
conducerii Uniunii Scriitorilor, la 6 noiembrie 1968, pare sa anunte la nivelul
discursului politic fatd de intelectuali, momentul de sfarsit al unei liberalizari
abia incepute. Ceausescu vorbeste, cu aceastd ocazie, despre obligatia scriitori-
lor de a nu confunda “coexistenta pasnica intre state” — un deziderat proclamat
de propaganda oficiala a partidului - cu “coexistentd ideologica’, inacceptabild
din punctul sau de vedere.*®

Importanta pe care regimul Ceausescu o acorda prezervarii monopolului

' Victor Frunzd, Istoria stalinismului in Romdnia (Bucuresti: Humanitas,1990), 140.

2 Adrian Cioroianu, Ce Ceaucescu qui hante les Roumains. Le mythe, les représentations et le
culte du Dirigeant dans la Roumanie communiste (deuxiéme édition révisée) (Bucharest: Editions
Curtea Veche, LAgence Universitaire de la Francophonie, 2005), 196.

3 Ibid., 219.

> Ghitd Ionescu, Comunismul in Romdnia (Bucuresti: Litera, 1994), 302.

Petre Oprea, Doud perioade din istoriografia artei romdnesti moderne si contemporane
(Bucuresti: Maiko, 2001), 100.

¢ Ibid., 111.
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ideologiei sale ca unicd interpretare legitima a adevarului national devine mani-
festd asa cum am mai mentionat odatd cu formularea Tezelor din iulie 1971 si
initierea “minirevolutiei culturale””

Ideile de baza a “tezelor din iulie” erau cresterea controlului de partid si
de stat asupra activitatii culturale si artistice si lupta cu “elementele ideologiei
burgheze”. Ceausescu atrigea atentia asupra influentei — dupa parerea lui prea
mare — pe care o aveau curentele culturale occidentale asupra vietii literare si
artistice romanesti. Potrivit secretarului general, au fost prezentate prea multe
opere de arta (mai ales filme) importate din Vest, ceea ce a facut ca publicul din
Romania sa nu se mai poata regasi in realitatea concreta.”®

Ceausescu deplangea de asemenea nivelul scazut de “constiinta” a cadrelor
din aparatul de stat. Argument cu atat mai realist cu cat in anii 60 au fost sim-
plificate procedurile de primire in partid, astfel incéat in randurile PCR au ajuns
mulfi care n-aveau nimic de-a face cu ideologia comunistd, principalul motiv
pentru care au intrat in partid fiind numai dorinta de a face carierd sau de a
obt{ine anumite avantaje. Comunistul Nicolae Ceausescu, preocupat in primul
rand de ideologie, a observat acest proces si dorea sd-1 contracareze prin creste-
rea indoctrindrii membrilor de partid.”

Mesajul politic al tezelor, considerat de mediile literare si artistice ca o rein-
toarcere brutald la practicile realismului socialist, a fost consemnat in istorio-
grafia roméneasca drept momentul de sfarsit al perioadei liberale a regimului
Ceausescu.”

Importanta Tezelor din iulie 1971 si a revolutfiei culturale pentru mediul
artistic din Romania, ca si pentru intreaga societate, a fost enorma. Pentru toti
a devenit clar ca liberalizarea sistemului de la jumatatea anilor 60 ai secolului
al XX-lea s-a incheiat definitiv si, daca nu urmeazd o schimbare radicald a situ-
atiei, nu se va mai putea vorbi de liberalizare. Dar populatia nu pérea sa-si dea
seama de acest lucru, avand proaspete in memorie numeroasele vizite inter-
nationale, iesirea indrdzneata a lui Nicolae Ceausescu din 21 august 1968 si
vazand uriasele schimbari produse in viata culturala, economici si sociala din
anii ’60.”'

Asadar in 1971, odatd cu “tezele din iulie”, in Romania s-a daramat mitul
“socialismului cu fatda umand”. Nostalgia cu care unii romani isi amintesc astazi

*7 Liliana Corobca, Panorama comunismului in Romdnia (Iasi: Polirom, 2020), 597.

Manuela Marin, Originea si evolutia cultului personalitdtii lui Nicolae Ceausescu 1965-1989
(Alba-Iulia: Altip, 2008), 309.
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8t Cristian Vasile, Viafa intelectuald si artisticd in primul deceniu al regimului
Ceausescu.1965-1974 (Bucuresti: Humanitas, 2014), 69.
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vremea comunismului se referd, intr-o mare mdsurd, tocmai la perioada pri-
milor sase ani ai epocii Ceausescu — adica perioada 1965-1971.% Spre sfarsitul
anului 1971 a avut loc o indsprire a cursului in asa fel incit sa nu mai existe
indoieli in legatura cu intentiile conducerii. A crescut simtitor prezenta tema-
ticii ideologice si a persoanei conducatorului insusi in mass-media, in primul
rand in programul televiziunii. Trebuie totusi sa observam c4, in ciuda unei
propagande foarte galdgioase, schimbarile au fost introduse treptat si o vreme
s-au mentinut anumite efecte ale liberalizérii de la jumatatea anilor ’60.%

La inceputul anilor '70 ai secolului al XX-lea, in Roménia au aparut doua
tendinte care, mai tirziu, in perioada lor de inflorire, au constituit un eveni-
ment insolit in blocul sovietic. E adevarat cd, in momentul in care au aparut, ele
n-au provocat o iesire in evidenta prea frapanta a Romaniei fata de celelalte tari.
Este vorba de cultul personalitatii si de promovarea unor membri ai familiei
sefului de stat in organele de conducere ale partidului.®

Cultul personalitatii a fost insotit de ample creatii ideologice, istorice si lite-
rare, menite s justifice pozitia de frunte a lui Ceausescu si rolul sau providen-
tial. National-comunismul romanesc s-a remarcat astfel printr-un nationalism
exacerbat, cu nuante de inspiratie legionara pe alocuri, mai ales acolo unde era
subliniatd importanta autohtonismului, in raport cu influentele exterioare.®

Aceasta pseudoideologie, aflata in stransa legatura cu cultul personalitatii,
a apelat din nou la istorie si literaturd pentru a dobandi substanta si a fi raspan-
dita in societate. Istoria a fost chemata sa serveasca cultul personalitatii si pre-
tentiile unui exceptionalisrn romanesc care ar fi ajuns la apogeu sub conducerea
lui Nicolae Ceausescu.®

Propaganda a introdus sintagma Epoca de Aur pentru a desemna perioada
in care Nicolae Ceausescu s-a aflat la conducere, si titlul de Conducdtor pen-
tru Ceausescu, similar celui avut de liderii de extrema dreapta din perioada
interbelica a Roméniei. Dictatorul se vedea pe sine drept intruchiparea tuturor
idealurilor nationale ale roménilor, el era un produs al intregii istorii romanesti,
pe care o personifica.”’

Va urma perioada 1974-1989 care se va caracteriza in Romania printr-un
nationalism comunist de stat in care reintoarcerea la o metodologie stalinistd
a puterii se combina cu amintita tactica de simulare a schimbdrilor in toate

¢ TIbid., 71.

¢ Ibid., 74.
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domeniile. Blocajul politic si economic de natura clar retrogradd, la care se
adauga controlul total al populatiei prin intermediul Militiei si Securitatii, face
ca Romania acelor ani sd devina o societate inchisd, izolatd de restul lumii,
lovita de stagnare si de declin socio-cultural.®®

POLITICS AND HISTORY UNDER COMMUNISM:
OFFICIAL ART, THE JULY 1971 THESES AND THE
ROMANIAN “LITTLE CULTURAL REVOLUTION”

Abstract

After the Second World War, with the establishment of the communist regime in
Romania, culture in general and fine arts in particular evolved differently from the West,
under the auspices of socialist realism. Thus, in the first decade and a half after the Great
World War, during Gheorghe Gheorghiu-Dej’s regime, Soviet cultural landmarks became
the only source of inspiration. The communist ideology, indoctrination and manipulation
will leave its mark on the Romanian society’s way of thinking. This Stalinist-style Soviet
influence proved to be harmful for the Romanian cultural space, distancing us from our own
national landmarks. The resynchronization with the cultural values of Western Europe, the
integration of Romanian culture and fine arts in the universal cultural heritage comes with
the process of destalinization promoted by Nicolae Ceausescu’s regime between 1965-1971.
So the process of gradual emancipation of communist Romania from the Soviet Union con-
tinued after Nicolae Ceausescu came to power in 1965 and had an important moment in
1968, when the Romanian Army troops did not participate in the invasion of Czechoslovakia
by the forces of some Warsaw Treaty member states, and Ceausescu created a strong plat-
form of sympathy both domestically and internationally, following his speech at the rally
organized in Bucharest in August 1968. Relations with foreign countries would be based on
and develop principles in line with those set out in the 1964 Declaration. In this first phase of
the “golden age” (around 1965-1971), the ideological discourse relaxed, but hardened again
in 1971. In July 1971, Nicolae Ceausescu announced new measures for the “Improvement of
political-ideological activity”, which have remained in the history of Romanian communism
as the July Theses, a name reminiscent of the Leninist Theses of April. Ceausescu’s Theses
were a new guide for all cultural productions in Romania. Ideologically, the Theses were dog-
matic rather than innovative: concepts long abandoned in the rest of the communist camp,
such as socialist realism, were brought back to the fore by Ceausescu, who put an end to all
illusions of liberalization of cultural life that had been entertained at the beginning of his
leadership. In other words, Romanian intellectuals were to draw their inspiration exclusively
from domestic sources, namely the realities of socialist Romania. The consequence: after a
brief period in which normal relations with the West were resumed, Romanian culture was
condemned by the communist regime for the second time, after the forced Russification of
Stalin’s era, to years of development in total isolation from any influence.

8 Alexandra Tichindelean, Inflenfa politicului asupra vietii culturale a romdnilor 1947-1971
(Bucuresti: Eikon, 2023), 151.



