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MIHAI UNGHEANU

1939-2009

»»-.. In cautarea de cdatre critic a aliantei cu scriitorii, putem recunoaste adesea
cochetaria cu posteritatea, incercarea de a o cuceri prin compromis. A indatora o
echipa sau o generatie de scriitori este, desigur, un lucru deosebit, dar acest aspect
poate lua in anume momente o coloratura electorald. Pariul cu posteritatea criti-
cul e mai firesc sa-l joace doar prin propria lui operd. Nimic mai putin elevat si
mai putin anacronic decit aceste victorii literare in grup.

O opera mare invinge singura adversitatile.
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Rasfoiri

Observatii de bun-simt asupra culturii

a culture ¢ ’est ce qu’'on retient aprés avoir oublié ce

qu’'on a appris'. latd o definitie izvorita pe alte tar-

muri si perfect strdind noud. Repetatd printre eruditii
nostri savanti, ea ar aparea ca un paradox ieftin si pe dea-
supra enervant. Se stie doar — §i aceasta e credinta unanima
—ca un om cult e acela care poseda multe cunostinte §i care
le poate servi, pe toate, la orice ocazie. Cultura trebuie sa
fie un repertoriu enciclopedic automat. Ea e sinonima cu
eruditia, adica cu etalarea permanentd a avutiei intelectuale
prin citatii, recitatii si note. Cu cit acest debit e mai variat,
cu cit e mai disparat, cu atit stima pentru autor trebuie sa fie
mai mare. Se inteleg cu greu aici, la noi, articolele occi-
dentale de 15-20 pagini de revistd, care nu contin nici o
citatie.

Putini inteleg c@ si cunostintele sint un mijloc, nu un
scop. Transformarile acestea ale mijlocului in scop sint
foarte frecvente in istoria moralei omenesti. Cel mai la
indemina exemplu ni se pare adoratia avarad a banului pen-
tru ban. Zgircitul care aduna comori fara sa le utilizeze e un
sarac mintal, lipsit mai ales de imaginatie. Asemenea $i eru-
ditul. El se opreste la prima intrebuintare a averii sale si
nu-si inchipuie o clipd cd ea poate si-i aducd senzatii infi-
nite, din infinite puncte de vedere.

Dupa definitia de mai sus, cultura e aproape identi-
ficata cu ignoranta. Aproape, fiindcd nu e vorba de orice
ignoranta, ci numai de aceea care urmeaza, nu de aceea
care precede o Tnmagazinare de cunostinte. E vorba de
reziduul acela, compus de predispozitii fecunde, din vir-
tualitati Ingrisate cu viitoare potente, pe care-l lasa exer-
citiul reflectiilor pe marginea lecturii. O data ce cunos-
tintele precis limitate au disparut, ramine atitudinea sufle-
teascd. Aceasta singurd importa. Cultura trebuie sa insemne
posibilitatea reactiunii noastre sufletesti. Rareori un om de
mare §i exactd memorie ¢ un om cu adevarat cult. Unii stu-
denti reproduc enorm si exact. O memorie fideld e dusmana
culturii. Ea impiedica prefacerea acelei ,, attitude du moi*
in fata spectacolului existentei.

Citi lectori au atitudini in fata lecturilor? E si firesc
sd nu le aibd. Reflectia in marginea cititului e o operatie
gratuitd, inutild si reactiunile nu se trezesc decit atunci cind
sintem interesati, adica flatati ori amenintati. O idee trecuta
in mod indiferent prin mintea noastra, fara sa trezeasca o
pozitie a individualitatii, e pierduta pentru noi, chiar daca

Mihai RALEA

memoria o pastreaza pa-
siv. In schimb o alta, care
ne excitd atentia i intere-
sul din care adoptam ce
ne convine devine propri-
etatea noastrd. In viitor
trebuie sa ne comportdm
fatd de ea ca fatd de o
proprietate, adica trebuie
sd o aparam cu toate ris-
curile, cu toate pierde-
rile. O idee nu-ti poate
produce adevarata cal-
durd in suflet decit daca
ai suferit pentru ea. Chel-
tuiala morala pe care ai
facut-o ca sa o pastrezi iti
aratd cd o meriti.

Ideea de valoare contine in buna parte ideea de risc.
Ca orice valoare, cultura adevaratd nu se capdtd, ci se
cucereste. Adevdrul ei se constatd §i se plateste cu o expe-
rientd pe pielea proprie. Idealul culturii e martirajul. O idee
pentru care n-ai suferit nu-ti apartine: e a societatii, a
ambiantei care ti-a sugerat-o. De aceea martirul crestin din
primele veacuri ale erei noastre, sau iacobinul, pios in cre-
dinta lui, care a pregatit marea revolutie, mi se par mai
aproape de drumul culturii, decit cutare savant neamt,
imbuibat cu mii de inscriptii siriace ori formule sanscrite,
pe care nu le poate iubi, fiindca n-a riscat nimic pentru ele.
De asemenea si diletantul. Numai ca acesta are o scuza in
dragostea sa senzuald pentru idei. E un egoist, dar nu un
indiferent. Cultura inseamna transformarea ideilor in senti-
mente.

Nota
I.,,Cultura este ceea ce retii dupa ce ai uitat ce-ai invatat.”
Cugetarea apartine lui Saint-Marc Girardin.

Mihai Ralea, Portrete, carti, idei,
Editura pentru Literaturd Universald,
Bucuresti, 1966
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Centenar Eugen Ionescu

Autorul si problemele sale
(I1I)

n sinceritatea, in cdutarea, in explorarea sa, artistul sau
scriitorul aduce adevidrul sau, adevarul ori realitatea per-
soanei sale, o realitate neasteptata, si pentru el neasteptat,
o revelatie: la fel ca filozoful sau omul de stiintd. Bineinteles,
aceastd realitate ¢ mai mult sau mai putin importanta. Dar, fie
cd e mare sau micd, realitatea asta e intotdeauna neasteptata si
stinjenitoare. Reactia generald este de a o refuza: de ce s
facem un efort, de ce sd nu ne oprim la ceea ce cunoastem
deja, de ce sa fim deranjati? Ne putem lipsi de toate. Cu toate
acestea, prezenta noud i supardtoare se impune. Lumea ii da
ascultare, in cele din urma. Se intereseaza de tine, de ceea ce
aduci, dupa ce a ridicat din umeri §i te-a luat peste picior, esti
luat in seamd, se tine seama de ceea ce ai spus. Se constatd ca
sarlatania era un adevar. Lumea isi da seama ca scriitorul abor-
deaza realul sub un aspect nou, cd realul s-a marit, ca s-a
imbogdtit. Artistul insusi credea ca inventeaza. De fapt, nu
inventa, descoperea. Inventia §i descoperirea se identifica.
Ceea ce scriitorul vedea ivindu-se din sine, in sine, era o rea-
litate obiectivad pe care ceilalti o vor recunoaste ca atare si pe
care nu vor mai putea sa n-o admita. Cind ceilalti o recunosc
in sfirsit, au impresia cd au cunoscut-o mai inainte, dintot-
deauna; acest adevar li se pare intrutotul simplu si firesc. Ceea
ce e ciudat devine normal, ceea ce e de neinteles devine lim-
pede, imposibilul se intelege de la sine. Nu ne mai putem lipsi
de lumea descoperita sau inventata, inventata si descoperita de
catre autor. El e asimilat. Este integrat. Si, adesea, adevarul
acesta nou apare drept ceea ce este: un adevar uitat, o lume
scufundata si regasita.
Si apoi lucrul acesta devine asa de firesc incit pare
banal. Articole, eseuri, studii, carti se ingramadesc ca s
explice, in chip doct sau nu, ceea ce a adus scriitorul. Esti
analizat, esti respins, esti situat, se considera cd n-ai mers pind
la capitul a ceea ce aveai de spus, ti se cere sd mergi mai
departe intr-un sens sau in altul, in functie de ceea ce lumea
vrea sa te auda spunind, de ceea ce unii sau altii ar vrea si te
faca sa spui. Ceea ce s-a scris despre mine este, cantitativ,
incomparabil mai important decit ceea ce am scris eu insumi.
Ma instruiesc citind comentariile care s-au scris pind acum
despre mine, in asa masurd incit, daca as avea memorie si as
fi un spirit metodic, as putea face o tezd de doctorat despre
opera mea. Ag putea face chiar, g1 asta ar fi cu mult mai intere-
sant, o tezd despre psiho-sociologia comentatorilor mei. Intr-un
anume sens, opera pe care ai scris-o este falsificatd. E ca si
cum n-ar mai fi ea insasi (dar ce inseamna o opera care n-ar
mai fi decit ea insdsi?). E ca si cum n-ar fi decit ceea ce spun
despre ea ori fac din ea ceilalti. Cunoscind mediul social
cdruia 1i apartine criticul, cunoscind doar ziarul sau revista la
care scrie, cunosc dinainte i ce va spune el despre noua piesi
pe care tocmai am terminat-o, dacd ii va plicea, dacd o va
detesta. Tot aga, imi e de-ajuns sa citesc o analizd, o recenzie,
un simplu rezumat al oricareia dintre piesele mele, ca sa stiu
care ¢ orientarea ideologica sau politica a criticului; pot si-i
fac cu usurintd portretul intelectual si moral. Intr-adevar, daca
Opera ¢ noud, asta nu Inseamna ca criteriile sint noi, pozitiile

sint dinainte hotarite, sint intepenite. Asta vrea sd spund, pa-
re-se, §i cd opera nu ¢ destul de noud pentru a sfarima criteri-
ile curente, ca noutatea ci nu ¢ indeajuns de puternica, cd s-a
reusit adaptarca ei la niste formule stabilite, ori ca mai ¢
nevoie de timp pentru ca ea sa poata vorbi in autenticitatea ei,
pentru a fi cu adevarat ascultata.

Autorul insusi ¢ uimit de rasunctul pe care l-a avut. Se
simte fericit, desigur. E mai ales nelinistit. Fericit, fiindea, desi
era profund sincer, s-a intrcbat intotdcauna dacd era asa cu
adevarat, daca n-a trisat fara voia lui. Cred ca am explicat fap-
tul ca semnul unei sinceritati, al adevarului, ¢ tocmai noutatca
unui lucru. Ceea ce ¢ original este adevarat. Ceea ce scamana
cu tot ceea ce se face ¢ mincinos, cdci conventia este minciuna
impersonala. Este sincer sau adevarat ceca ce altii nu ti-au
spus. Papagalul nu e sincer. Ceea ce spune nu-l priveste, ceca
ce spune, ¢l nu intelege. Ca sa intelegi, trebuie si fii nou.
Asadar, dacd scriind, autorul sc intreabd in ce masurd are drep-
tate, in cc masurd arc dreptul sd scric ceca ce scrie, $i daca
astcaptd sa fic confirmat, ¢l sc intrcaba dc asemenca, din
momentul in care lumea s-a intors catre el, daca ceilalti au
dreptul sd spund ceea ce spun despre opera lui. Scriem ca s
ne dam pe mina cclorlalti, sintem nemultumiti ¢a nc-am dat,
nemultumiti i nelinigtiti. Autorul poate avea impresia ¢ ccea
ce a spus, ceea ce a facut, n-a fost neinteles ci rastalmacit, fal-
sificat de toti cei carc vor sd supund opera scopurilor lor per-
sonale, care vor sa faca din ea un instrument al teologiei lor, al
moralei, al politicii lor, care vor s-o foloscasca drept o ilustrare
ori o justificarc a lor ingile. Semnul valorii unei opere este sin-
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ceritatea ei, adica noutatea, adica puritatea ei. In subiectivi-
tatea lui profunda, artistul este esentialmente obiectiv. Tocmai
de aceea este el in acelasi timp nou si vechi, adica permanent,
necunoscut §i cu putintd de recunoscut.

La fel stau lucrurile si in ce priveste valoarea criticilor.
O critica e valabila in masura in care nu oglindeste locurile
comune ale criticii si ale sistemelor de gindire aflate in circu-
latie. O criticd, o exegeza sint bune in masura in care exegetul
abordeaza opera cu un ochi nou, sincer, obiectiv, In masura in
care, fard sa-si abandoneze totusi criteriile, e gata sa le repuna,
de fiecare datd, in discutie. Nu stiu, insd ma intreb dacd criti-
cul nu trebuie sa fie, la modul ideal desigur, omul obiectivitatii
absolute, daca creatorul nu trebuie sa fie, tot la modul ideal,
omul subiectivitatii totale. Criticul rau este criticul orgolios,
cel care vrea sd se impund in fata operei, cel care ia fata de
operd o atitudine de superioritate. Mai degraba decit un in-
vatator, criticul trebuie sa fie elevul operei. E tot atit de greu
sa fii tu Tnsuti, pe cit ¢ de greu sa renunti la tine insuti. Faptul
de a avea un criteriu, o scara de valori, nu e neaparat semnul
obiectivitatii. Pe deasupra, diversitatea criteriilor e asa de
mare, incit ea nu face decit sa sporeasca confuzia. Mi se pare
intrutotul posibila o critica fara criterii, o evaluare fara o scara
de valori. Ar fi de ajuns, poate, pentru asta, ca criticul s fie
cel ce descrie opera, adicd tocmai cel care merge pe urmele
operei. Poti fi, desigur, filozof, moralist, psiholog, socioleg;
dar morala, sociologia, filozofia unei opere, desi intrutotul
legitime, sint astfel pe un alt plan. Ele nu sint critica operei. E
o altd munca. Insa, descriind opera, urmind-o in mersul ei, o
clarificam, acesta e chiar singurul mod de a o clarifica. Ne
dam seama astfel daca strabaterea universului operei este posi-
bild, vedem incotro ne conduce si daca ne conduce undeva,
dacd nu exista fundaturi, impasuri, daca opera are o coerenta
dincolo de incoerentele si contradictiile sale. A scrie inseamna
si a gindi mergind, a scrie inseamna a explora. Criticul trebuie
sa refacd parcursul poetului. Poetul gi-a urmat adeseori traseul
intr-un fel de noapte sau de penumbra. Cit despre critic, el
reface acelasi traseu, cu o lanterna in mind, luminind. S-a spus
cd opera e un edificiu. Edificiul trebuie sd stea in picioare.
Criticul trebuie sa-si dea seama dacd nu ploud induntru, daca
scarile nu se pribusesc, dacd nu te lovesti cu nasul de usile
inchise ce te impiedica sa patrunzi in incdperile cladirii, daci
nu existd curse.

Scriind, poetul trebuie sa uite toate celelalte opere pe
care le va fi putut cunoaste. La modul ideal, criticul trebuie
sd-si aminteascd de toate operele existente, pentru simplul
motiv cd trebuie sd ne spund dacd aceasta operd nu repetd ce
s-a mai spus. Daca nu e o repetitie, asta nu inseamna ci tre-
buie si fie lipsitd de orice legaturd cu altceva: ea isi are locul
intr-un ansamblu; ea este, in acest ansamblu, deosebiti de
restul ansamblului: o voce. Insa ma intreb dacd asta este intr-
adevdr criticd, daca nu e de-acum istorie literara sau literatura
comparata. In munca sa de descriere a operei, pe care trebuie
s-0 patrunda in articulatiile ei intime, criticul nu trebuie nici
mdcar s spuna dacd-i place ori daca nu-i place, dacd o prefera
sau nu alteia, cici aceasta inseamnd de-acum subiectivitate si,
cum stim, gusturile nu se discutd. Descrierea ar trebui si fie
singura lui judecatd, critica e constatarea realitdtii unei opere,
a logicii sale; este 0 muncd de verificare sau de constatare.

Defectele operei reies, dupd parerea mea, din des-
crierea analiticd a celui care o descrie. Prin asta este descrie-
rea o judecatd. Defectele sint niste defecte de constructie.

Cuvintul constructie este destul de putin precis. Nu e vorba
intotdeauna de o constructie in ntelesul obignuit al termenu-
lui, in Intelesul clasic; uneori, o lipsd de constructie e tot o
constructie. Ar trebui sa spunem mai curind cé defectele unei
opere sint o lipsa de precizie. Nu e vorba de imperfectiuni, §i
acest cuvint e tot imprecis, ci e vorba de un ,fals*. Defectele
operei se datoreaza unor fapte ce nu sint conforme cu ca
insasi, faptului ca o opera se indeparteaza nu de regulile artei,
caci nu stim ce inseamna regulile artei, exista tot felul de re-
guli si tot felul de estetici, ci de propriile ei reguli, adicd de ea
insasi, insa fiecare opera e importanta in masura in care 1§i
inventeazd propriile reguli. Niste estetici pot sa se cladeasca
pornind de la regulile pe care o opera si le-a dat. O alta opera
poate impune alte reguli, care sint ale sale §i care se genera-
lizeaza. Tocmai de aceea nu se armonizeaza sistemele de este-
tica. E posibil ca regulile pe care le impune o operd sd fie
secundare.

Mi se pare insd ca sistemele si criteriile se cladesc toc-
mai pe baza acestor reguli secundare. Poate cd existd o lege
fundamentala si absoluta. Nu cred s-o fi gasit cineva. Nici o
definitie a artei nu e multumitoare. Defectele operei ies la
iveala cind analiza constatd o eterogenitate care dizolva opera,
atunci cind contine contradictii interne ce se neutralizeaza in
loc sd se opund in mod creator, viu. O operd e rea atunci cind
nu este ea nsasi, cind nu ingadduie constatarea existentei a
ceva ca un fel de fiintd unicd, o fiintd care nu e o altd fiinta.
Nu e vorba de o fiintd careia i s-ar cere sa fie frumoasa ori
sdnatoasa, ci care, sdnatoasd ori nesdnatoasd, frumoasa ori
pocita, este o fiinta de neinlocuit, ce nu poate fi schimbata cu
alta. Lucrurile nefolositoare, greselile unei opere sint ceea ce
nu-i apartine. Opera e deci organizata, vreau sd spun cd ea este
un organism. Prin asta e adevarata o opera i arta se contopeste
cu adevdrul. Acest adevar este, bineinteles, subiectiv, si tocmai
acest adevdr subiectiv este singurul adevar al artistului. O
subiectivitate atit de totala, atit de profunda, incit sfirseste prin
a se alatura obiectivitatii: artistul trebuie sa fie obiectiv sau
adevdrat in subiectivitatea lui. Opera este expresia unei vederi,
aceastd vedere se intrupeaza, adica e organizatd, incd o datd -
ea este un organism viu cuprinzind in sine toate antagonismele
care trebuie s-o alcatuiascd, dar nu s-o distruga. Cu cit opo-
zitiile, liniile de fortd, pasiunile sint mai complexe si mai
numeroase, cu atit opera este mai importanta i, intrucit opera
este un organism viu, ca o fiinta, tocmai prin asta e ea, in ace-
lasi timp, inventie si descoperire, imaginara si reald, folosi-
toare si nefolositoare, necesard si de prisos, obiectiva si
subiectiva, literatura si adevar. Ea purcede dintr-un joc care nu
e minciund. Desigur, putem respinge aceastd operd, putem s-0
Judecam drept daunitoare, asa cum putem sd condamnim ori
sa omorim pe cineva.

Aceasta nu mai e treaba criticului, ci a moralistului, a
sociologului, a teologului, a cdlaului. Nu mai e treaba criticu-
lui, a celui care descrie. Nu e treaba criticului nici sd explice
de ce fiinta asta e aici pentru ceilalti, de ce este ceea ce este,
de ce se face din ea ceea ce este; nu spun cd munca asta €
inutila, fasta ori nefasta, spun ci e o alti treaba. ..

Eugene lonesco, Note si contranote,
traducere i cuvint introductiv de lon Pop,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1992
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Portret ,,Din farime"
(I1)

n acut sentiment de insecuritate, revenit ciclic $i mai
tirziu, mereu, este in orice caz caracteristic si anilor
1934-1940.

Din orgoliu, dintr-o acutd constiinta a crizei valorilor,
din incapacitatea sa de a se ralia i devota unei actiuni mili-
tante, din convingerea cd cultura romana este o cultura mica si
ignoratd de lume, Eugen Ionescu este un neconsolat si in
aceasta parte a fiintei sale. Schiteaza, la inceputul carierei sale
critice — In van 1nsd, neavind nici temperamentul $i nici devo-
tamentul necesar — un cvasi-,,program*, mai mult o ambitie, a
unui neojunimism critic cultural. Renunta repede, si din aceas-
ta incercare se formuleazd majoritatea opiniilor sale cu privire
la literatura romand, despre care va fi vorba intr-un capitol
aparte. Efortul de adaptare este si el disperat — ca tot ce face —
si tocmai de accea nu semnificd decit o fundamentalad ina-
daptare. Periferic, Eugen lonescu pare a se complace in cli-
matul vietii literare cotidiene, dar traume mai puternice il fac
sd se dezamdgeascd repede §i de aceasta tentativa temporar
incercatd.

Supapele de exprimare a unei perpetue nemultumiri se
inchid una dupa alta. Eugen lonescu insusi se ,,decompensea-
za" treptat, apasat, fireste, de presiuni interioare §i exterioare,
pe care cu greu le stapineste, li se impotriveste. Plecat in Fran-
ta, tonul sdu se mai destinde — oricine va citi corespondentele
din Paris o va sesiza cu usurinta. Dar inconfortul interior este
numai in parte aplanat.

Acuzat de imoralitate — in actele sale literare —, Eugen
lonescu se apard declarindu-si lipsa de convingeri morale,
filozofice, religioase. Tristetea sa — o spune — vine tocmai din
lipsa lor: ,,Nimic nu merita nimic* (Nu, p. 91)... ,,Tot ce facem
este provizoriu™ (Nu, p. 296). Astfel de declaratii nu trebuie
luate tale-quale. (,,Nu sint cu totul si cu totul de rea-credinta‘“
— tot In Nu, p. 162). Ele mai mult evitd decit explicd: Eugen
Tonescu nu-si iubeste disperarea si nu propune idealuri intens,
fanatic adoratoare ale suferintei §i exaltarii, refuzind a vedea
in ele vreo salvare sau ,,schimbare la fata“. Am putea spune ca
oroarea fata de acest modus vivendi se citeste in paginile sale
de jurnal. De aci au rezultat si unele polemici cu ,,profetii
tinerei generatii. Sint frecvent descrise stari de agorafobie, de
panica teribild fata de formele inregimentarii. Cu toate aceste
accente grave si frecvente, ce impresioneaza pe cititor, Eugen
lonescu nu ne apare ca un mizantrop, ci mult mai mult ca un
fanatic individualist, nelinistit si foarte neincrezator in propria
individualitate. Cu sentimentul paralizant al mortii si al vietii
simtit ca un cogmar, obsesiile se Tnsotesc in a produce stéri de
marasm celui ce va scrie Tueur sans gages si atitea alte piese
ale cosmarului. Ca atitea din personajele sale de mai tirziu,
Eugen lonescu este un fel de prizonier al neputintei. Stari de
anxictate, de haos launtric 1i accentueazd dificultateca de a
exista — §i uncori, in scurte accente, cea de a supravietui. O
-Mare Frica“, ,Adevarata Frica* — asa cum o numeste ¢l unde-
va — 1l stapineste; cauzele ei imediate sint de obicei sau feno-
menele gregaritatii, ale avalansei de materialitate (si deci de a-
spiritualitate), sau moartea. Pagini de jurnal din prima tinere-
te (1932) descriu descoperirea brusca a acestei obsesii (vezi in
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Nu, p. 90, descrierea
intilnirii cu moartea — ca-
davrul unui tindr taran
gasit pe un drum de tara;
sau, in Jurnal la saispre-
zece ani, Linia dreapta,
1, febr. 1938, amintirca
unei discutii patetice pe
aceasta tcma purtata cu
unul din colegii sai de
liceu). Moartea fara sens
face ca viata sa nu aiba
sens — §i aceastd conclu-
zie incita la un nihilism
aproape total, exprimat
in micile sale ,teorii*
despre echivalenta tuturor lucrurilor — la fel de importante si
de neimportante, de semnificative si nesemnificative. Absenta
absolutului sau prezenta lui reduce, intr-un frumos paradox,
totul la nimicnicie. Si mai cu seama literatura. Contrariile sint
identice — bucuria si tristetea, frumosul si uritul, binele si raul,
lubirea de sine si scirba de sine. Ridicolul este o stare genera-
1a si se dezvaluie atit in afirmatie, cit i In negatie. Eugen
lonescu tradeaza si se simte tradat in orice actiune, in orice act
— tot ceea ce atinge se transforma 1n neant — care nu ¢ altceva,
nici el, decit un echivalent cosmic al ridicolului.

Exprimind in scris toate acestea, scriitorul se simte in
permanenta tradat pina si de expresie. Literatura insasi este
pentru el o tradare — ca ¢ o tehnicd, o conventie, ceva accep-
tat, general, uniformizant — §i de aceea 1si propune sa caute
pretutindeni , tipatul® autenticitatii — insula de sinceritate care
ar diferentia, ar singulariza. Dar tipatul e anestetic, si Eugen
lonescu nu se sfieste sa vorbeasca despre insuficienta valorii
estetice a operei de arta.

lata deci o spinoasa problema: unde este Eugen lones-
cu tradat — cu adevarat — de expresie, unde o tradeaza el, sau
unde expresia il trddeazd — adica il aratd, cu exactitate in
aceasta situatie contrarianta? De fapt, poate ca aci este proble-
ma fundamentala a scriitorului din faza inceputurilor, a scrii-
torului care nu este inca autorul unei opere: Eugen lonescu nu
sc poate exprima ,,estetic”, nu, se poate ignora pe sine §i trans-
cende 1n creatie; mistuindu-se, neaga totul, chiar si ceca ce-I
reprezinta. Acecasta frustratie, aceastd neputintd il face sa se
dezangajeze de tot ceea ce spune, sa se nege, sa se contrazica,
sa se desolidarizeze de propria-i expresie. Cercul vicios este
evident, el neaga ceca ce a negat, pentru a o lua mereu de la
capat, repetindu-se obsesiv.

In fond, Eugen lonescu exprima prin scris exact aceas-
ta stare careia i se livreaza cu o fantasmagorica sinceritate. Se
vede pe sine ca un prizonier al unui ,,carusel”, avind mereu
impresia c&, inaintind, sc apropie, dar descoperind din nou ca
,distanta“ ¢ aceeasi, ca se gaseste intr-un cerc vicios (in Nu,
p. 292). Desigur ca sinceritatea, clamarea tuturor acestor nefe-
riciri resimtite, spontaneitatea sa inseamnad totusi o eliberare,
nu numai ca semn al unei naturi extravertite — cum ¢ socotitd
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sinceritatea aceasta indeobste —, c¢i mai cu seamd denotind o
naturd exasperata ce face din sinceritate o religie — o terapeu-
tica, o salvare si o penitentd totodata: capacitatea de a se rosti
(dar, crede el, de a nu se exprima prin rostire, facindu-1 sd
sufere §i sa se nege) tradeaza o natura evident liricd; dar tot-
odata si o alta hiperconstienta de neajunsul cuvintelor, lipsitd
de elanul ,,poetic*, paralizata de fundamentala neincredere in
exprimare. Cuvintele si notiunile se dezagrega, se desfac —
problemele ramin — insul forteaza spunind lucruri care nu tre-
buiesc spuse sfidind conventiile. Crispat inaintea oricarei
forme de grandilocventa, simtind pericolul caderii in retorism,
fata de care a avut o teribila aversiune, Eugen lonescu se eli-
bereaza din grav, din patetic, in forme stilistice paradoxale, in
ironii, jocuri, persiflari si sarcasme. Ele contrazic la acest
nivel, printr-un ton voit inadecvat, ,prejudecata® gravitatii
spuse cu gravitate si, mai profund, exprima spiritul sau con-
tradictoriu, revolta afigata fatd de ceea ce e acceptat, ,,firesc™.
El se rosteste inadecvat, jucind inadecvarea care seamand cu
neseriozitatea — pe care o §i proclama ca unica solutie. Acest
hipercriticism nagte in fond un ,,complex al operei®, o incapa-
citate de transfigurare in estetic, o mare §i paralizantd neincre-
dere in sine.

Jurnalul lui Eugen lonescu este, prin urmare, necesita-
tea interioara a celui ce nu a gasit inca o exprimare pe deplin
convenabild estetic §i care isi demasca naufragiul, cu o mare
voluptate a indiscretiei si cu o ciudati placere a chinului. in
fond, Eugen lonescu exprima exact aceasta stare — si aici ince-
pe sau sfirgeste singularitatea tipului sau in aceastd faza a
devenirii. Jurnalul nu e conceput, in primul rind, ca opera
numai literard — $i nici noi nu o vedem astazi altfel decit o
vedea autorul atunci. Literatura proprie a parut, chiar autoru-
lui Inconjurat de succesul de mai tirziu, ca un rezultat al unui
esec in spiritual, ca o renuntare sau ca un paliativ. Ideilor auto-
rului lui Nu despre literatura si raporturile ei cu viata le este
dedicat in aceasta carte capitolul imediat urmator. Oricum,
chiar inainte de a le analiza in detaliu, poate fi usor remarcati
continua ezitare a scriitorului. Nu atit o ezitare intre genuri
literare diferite ce-l tenteaza deopotriva (aga cum am fi ispititi
sa credem privind lucrurile dintr-un punct de vedere ingust
literar), ci o ezitare intre literatura §i metafizic. Mult timp,
poate si azi, Eugen lonescu desparte aceste domenii, socotind
literatura un abandon, un pécat, o minciuni sau o inutilitate.
Literatura nu era pentru el un drum al regdsirii — si de aceea,
continuu, mereu in acesti ani, Eugen lonescu scrie §i respinge
ceea ce agterne pe hirtie, de aceea operele de tinerete au un
caracter literar deseori deficient — dar poate tocmai in aceste
deficiente el reugeste sa-si exprime exact starea in care se afla.
Cind, in cele din urma, literatura va fi acceptata — scrierile teo-
retice din deceniile 6 si 7 o vor ardta pe larg —, aceasta accep-
tare se va face exact in numele exprimarii prin literatura a
neputintelor omului de a se consola cu literatura, de a crede in
literaturd. Literatura lui Eugen lonescu spune tot timpul ci
literatura nu inseamna in raport cu metafizicul decit cel mult o
intuire, un succedaneu. Dar — si aci este deosebirea intre cele
doua faze ale creatiei sale — literatura a fost in cele din urmi
acceptatd, practicatd, chiar i numai pentru a fi demascata.
Ceea ce face ca, bundoara, jurnalele franceze sa fie mult mai...
literare. Literatura a ramas in fond, chiar si pentru scriitorul
aflat in plina glorie mondiala, o capcana, un blestem, cel mult
0 compensatie a Marei Absente...

Putem vedea in toate aceste adinci framintari si tribula-

tii un destin al literaturii insdsi. Incit ni se pare cd Eugen
lonescu se exprima gi nu se exprima — in acelasi timp. Pentru
noi, jurnalul sdu romanesc exprima tocmai neputinta de a se
exprima intr-o operd — adica intr-o altd conventie, prin care,
daca nu reuseste sa aplaneze conflictele eului, macar incearcd
sd le obiectiveze sau sa le transcenda.

Teatrul, mai precis un anume fel de teatru — insolit,
socant, paradoxal —, va constitui nesperata si cine stie daca
dorita descoperire, prin care aceeasi sinceritate, neschimbata
si vizibila oriunde, va deveni fictiune, conventie, opera. Cit de
dramatica a fost cautarea se poate vedea din tot acest funam-
bulesc chin, aceste tururi de forta ale neputintei care s-au in-
temeiat pe contestatii multiple si neatente la orice sentiment
de autoconservare. Este aproape evident ca Eugen lonescu are
in jurnalul sau, nepublicat in cea mai mare parte, inceput in
adolescenta si dus prin decenii pina azi, cea mai vastd §i ama-
nuntitd scriere a sa. Ca orice jurnal, ea releva un personaj lite-
rar pe care aceste rinduri au incercat sa-l intuiasca ,,din fari-
me* si sd-1 descopere coerenta, cel putin pentru o anumitd
perioadd a vietii sale reale. $i chiar atunci cind jurnalul lui
Eugen lonescu va fi in intregime publicat, distanta, hiatul din-
tre autorul real si personajul literar pe care el il creeaza din
sine va ramine ca un dat inerent al literaturii. Ca Eugen lones-
cu insusi este constient i de acest fapt o dovedeste poate chiar
aparitia sa ca personaj al pieselor sale: un personaj ca oricare
altul, supus legilor pe care autorul insusi i le impune. Sinceri-
tatea obsedanta a scriitorului se izbeste mereu de constiinta ca
sinceritatea totald nu poate fi literar realizata. lata cum, din
nou, Eugen lonescu ne conduce catre zonele cele mai neclare
si ascunse ale literaturii.

Nihilismul, caracterul socant si indiscretia autorului,
tonul inadecvat si ,,neserios al multor pagini de jurnal si de
criticd dezvaluie si destule revolte fara scop, gratuitati si exer-
citii. Eugen lonescu se amuza — o si marturisea cu ,,ino-
centa” — facind haz de necaz. Ceea ce soca pe contemporani
(si ceea ce socheaza §i azi) era aceastd consecventa a incon-
secventei, aceastd lipsd de incredere §i batjocorire a criterii-
lor admise: el era un ,eretic* (Nu, p. 95) care folosea atunci
ca cea mai bunad justificare a pozitiei sale chiar ,,micul fali-
ment* al experientei literare de care avusese parte (cum o si
spune, tot in Nu, p. 248).

Contemporanii, incd nainte de scandalul iscat de pre-
mierea lui NVu, au sesizat, de la caz la caz, atit partea gravi a
negatiilor ionesciene, cit §i pe cea superficiald. Cronica croni-
cilor ne-o poate dovedi — de la ironii si negatii, pini la unele
intelegeri si ralieri; ca i oricare caz literar ,,de efect®, au func-
tionat, cum era si firesc, simpatiile si antipatiile din afara cri-
teriilor valorice. Dincolo de ele, destinul scriitorului vorbeste
de la sine: cei 10 ani de perpetue inceputuri si sarje desencaza
cu toata claritatea esecul — §i paginile de fatd au ciutat si-
explice, nevrind insa sa corecteze o posteritate aflata in culpa
nedreptatii; cdci autorul insusi este singurul ,,vinovat* — daca
este vorba aci de vreo vinovatie.

In alta ordine de idei, Eugen lonescu se dovedeste a fi
un sentimental, dar care are oroare fata de gesturile sentimen-
tale: de unde si toatd parodia §i sarja autonegatiei. Multiple
scrupule, ezitdri si slabiciuni 1i innegurau succesele rapide
si-i determinau gesticulatii bruste, insolite, deconcertante.
Poate ca cea mai elocventd descriere a unei astfel de situatii
este cea pe care Eugen lonescu insusi, in Nu, ne-o relateaza in
capitolul despre Camil Petrescu. Mai mult susceptibil decit
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orgolios, instabil in orice caz, Eugen lonescu trecea in pozitii
contrare descoperind ridicolul pozitiei anterioare. Unui om
care are capacitatea de a descoperi ridicolul in orice fapt
uman, in orice atitudine chiar §i in aceea in care pentru un mo-
ment crede, este greu sa-i gdsesti (§i mai cu seamd sd-si ga-
seascd) un echilibru. De aceea multe din demonstratiile rapide
si inteligente, multe din paradoxurile, ironiile sau obrizniciile
lui vin dintr-o anumitd inertie a negatiei — si aceasta... martu-
risitd! Totusi, chiar finalul lui Nu manifestd o anumita satie-
tate fatd de verva si intransigenta sa — lasindu-ne s intreve-
dem o ,,supunere” misterioasa —, pe care, in alta ocazie, am
constatat-o ca structurald personajelor sale din teatru. Cici
orice revoltd ajunge si accepte ceva din ceea ce neagd, pentru
ca altfel nu se poate formula. Anii au eliminat zgura acestor
permanente revolte, acestui inconfort interior, care, chiar daca
nu s-a diminuat, a reusit sa se centreze $i, cum ar spune chiar
Eugen lonescu, sd se exprime. Teatrul va transfigura aceasta
experientd de viatd, atit de... dramatica. Pina la urma, Eugen
lonescu a ramas dominat de aceleasi dileme fundamentale:
ne-o marturisesc, dincolo de declaratii, personajele sale, care
se zbat continuu intre ridicol §i eroic, exprimind numai an-
xietate.

Limpezirile si acceptdrile n-au venit, decit intr-o prea
mica si (la urma urmei) fatald masura a virstei. In sfirsit, unele
fragmente de jurnal descriu halucinatiile, starile de panica si
de pseudo-visare, intre realitate i oniric, pe care autorul de
mai tirziu al pieselor ,,visate™ le avea. $i in aceastd directie,
visele descrise 1n jurnalele franceze au unele antecedente in
romaneste. Asa, bunaoara, fragmentul Fantomele (din ,;roma-
nul® nepublicat — vezi Familia, nr. 9-10, nov., dec. 1936) tra-
ieste in atmosfera prozelor din La Photo du Colonel.

Ultimul numar din 1938 al Vietii Romanesti deschide
seria Scrisorilor din Paris pe care Eugen lonescu le va publi-
ca, la cererea lui Mihai Ralea, in prestigioasa revista. Aceste
scrisori nu sint altceva decit o forma, de la numar la numar
mai putin deghizata, a jurnalului.

Simtim imediat schimbarea tonului. Ea se datoreaza in
primul rind schimbarii climatului. Revenirea in Franta, in
locurile unde si petrecuse primii ani ai copilariei, reinnoada o
legatura afectiva, profunda, legatura ce se poate explica si prin
originea pe jumatate franceza a scriitorului. Apoi, chiar daca
iminenta razboiului nu este uitatd prin mutarea scriitorului
dintr-o parte in alta a Europei, Eugen lonescu se simte, vizibil,
mult mai in siguranta la adapostul unei tari si civilizatii mari.
Desi presimtirea catastrofei se mentine si continud sa tulbure
pe autor, ea alterneaza cu momente de incredere in supravie-
tuirea civilizatiei europene, atit de amenintata de hitlerism.

Atitudinea lui Eugen lonescu este deslusit polemici
fatd de apologia ,renasterii* prin vigoare §i violentda pe care
migcarea europeand de dreapta o teoretiza, insotind-o cu dis-
pretul pentru ,,decadenta franceza. Eugen lonescu exalta cul-
tura i traditia Frantei, in care vede patria valorilor §i a spiri-
tului european. Astfel cd, de la departare, Eugen lonescu se
ralia simpatiilor politice si ideologice progresiste ale Viefii
Romdnesti.

Coexista in aceasta atitudine $i un presentiment al
schimbarii radicale a fetei lumii (despre care am vorbit §i mai
Sus), o ing'rijorarc fata de viitor, de viitorul mai indepartat,
poate postbelic, in care ,,noul*, necunoscutul va gasi pe oame-
nii vechi, criteriile si creatia lor in descumpdnire, chiar intr-o
iremediabild inactualitate. Viitorul il va surprinde ,batrin® —

spune Eugen lonescu cind implinea 30 de ani —, prilej de tris-
tete §i de o neconsolatd panica pentru trecerea timpului §i, mai
cu seama, a tineretii, cu fermentul i disponibilitatea ei pentru
valorile spiritului. ,,Batrinetea” se contureaza acum pentru
prima data ca o obsesie: obsesia virstei materialitatii plate,
»burgheze“. Tn aceste noi conditii, la primul pas al maturitatii,
se redeschid, revin — sub alte forme sau sub alte exprimari —
obsesiile nelinistilor primei tinereti: fuga de sine si cautarea de
sine, conflictualitatile intime semnalate mereu sub aceeasi
zodie a zbuciumului interior. Schimbarea tonului (care se
simte totusi in scrisul lui Eugen lonescu de dupa 1939) mai
poate fi legata si de o decantare pe care tacerea (sau prezenta
destul de efemera in publicatiile anilor 1937 si 1938) ar fi
putut-o produce. Celi citiva ani de relativa tacere, istoria care
se precipitd, o seamd de noi preocupari, sentimentul crescind
cd valorile spirituale si artistice trebuiesc apdrate in acest
moment de criza politicd au facut ca anecdoticul efemer, gra-
tuitatea si facilitatea de argutie sa se rareasca simtitor din scri-
sul iubitorului de scandal din anii 1932-1935. Un dialog mai
cumpanit intre problemele insului (departe de a fi solutionate)
si lumea exterioara modifica ,.forma*™ scrisului ionescian, si
numeroase dintre problemele sale §i ale epocii sint formulate
cu mai multa claritate i pondere. Gravitatea care, cum am ara-
tat, nu lipsea nici in exercitiile de tinerete, este acum mai usor
de vazut. Oscilatiile si atitudinile duble ramin, dar ele au acum
o surdina, impusa de dramatismul contextului istoric.

Se produc si alte modificari de accente. Asa, bundoara,
este din ce in ce mai violentd reactia impotriva spiritului gre-
gar. Oroarea si dispretul pentru gregaritate — care va ramine
una din marile teme ale teatrului — este intarita si de apropie-
rea lui Eugen lonescu de grupul Esprit si de ,,personalismul*
lui Em. Mounier, ale carui preocupari spiritualiste $i me-
ditativ-individualiste se contureaza ca un act de protest fatd
de doctrinele colectivismului de extrema ce produseserd fasci-
zarea. Experienta anilor framintati petrecuti in Romania
miscarilor de dreapta a ramas pind azi foarte vie in fiinta
scriitorului. Reintilnirea cu o nedezmintita civilizatie a indivi-
dualismului, dupa care Eugen lonescu tinjise in toti anii pre-
mergatori sosirii sale in Franta, redimensionecaza pozitiile
scriitorului.

Razboiul §i ocupatia — confesiunile de mai tirziu o
dovedesc — vor intari obsesiile sale, vor aduce alte crize la fel
de acute, crize care n-au fost numai ale lui Eugen lonescu, ci
ale majoritatii intelectualilor democrati europeni.

Intre istorie si absolut, Eugen lonescu cauta solutii i
ezitd.

Hotarirea de a lua totul de la capat, de a cauta un drum
nou , literaturii* sale — solutie paliativd — va exprima, cum
vom vedea, devenirea si noile forme ale aceluiasi zbucium
interior ce stopeaza, ca un blestem, orice inceput.

Un alt nou accent este redescoperirea copilariei. Cala-
toria din primavara lui 1939 in satul La Chapelle Anthenaise
(sat in care Eugen lonescu isi petrecuse primii ani ai scolarita-
tit), dupa 17 ani de absenta, redeschide procesul timpului §i-i
reveld mirifica fericire a copilariei. Paginile de jurnal in roma-
neste ce redau acest episod sint de fapt bruionul prozei sale
Printemps 39, aparuta in volumul La Photo du Colonel.

Drumul in satul copilariei pare sa fi fost un ,moment*
in viata scriitorului. In climatul morii de la Chapelle Anthe-
naise, Eugen Ionescu vorbeste pentru prima data (din cite
stim) de ceea ce el va numi ,,miracolul uimirii*. Melancolic
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(desigur si sentimental), el intrevede un colt celest de fericire,
de beatitudine: mirarea in fata lucrurilor eterne, a linistii ges-
turilor zilnice, a naturii umane neschimbate, simple, firesti, ce
recreeaza in fiecare clipd umanitatea; mirarea, uimirea care
sa-1 faca sa uite dramele si suferinta, care sa-1 reapropie de
sine, intr-o euforie din care toate lucrurile lumii renasc, ace-
leasi, nealterate de memoria atitor si atitor vicisitudini. Uimi-
re inseamna capacitatea de a simti i intelege semnificatia
imediatd, prima, a vietii firesti, nu desprinsa de real, ci nevi-
ciatd de experientd si de marile, grelele depozite de prejude-
cati i atitudini pe care viata ti le-a impus.

Aceste stari benefice redau autorului o dispozitie lirica
uitatd. Pind la Decouvertes, 1970, jurnal de elogiu dezvoltat al
uimirii, ele vor rupe uneori marasmul; si teatrul, in citeva
piese, le va ilustra (Le piéton de ['air, La Soif et la faim). Dar
paginile de jurnal publicate in Universul literar, nr. 19, din 4
mai 1940, le atesta intiiasi oara.

Aceleasi imprejurari ,,provinciale® reintore, insa pe un
drum mai ocolit, mai putin accidentat §i mai calm, pe autor
catre impasul scrisului, al ,,exprimarii. Eugen lonescu simte
cd aceastd experientd 11 impune o noud reintoarcere la scris,
altfel decit pind acum. Nu aflam nimic despre preocuparile
sale ,,doctorale™ — care nu par a fi ocupat prea mult pe aspi-
rantul de ocazie; soarta literaturii sale il intereseaza indeosebi,
si ne reintilnim cu obsesia de a scrie, de a porni pe un alt drum,
nemultumit, fireste, de vechile ezitari, de vesnicele inceputuri
ce ar trebui depdsite. Interesant este ca tot in proza autobio-
grafica Eugen lonescu isi pune unele sperante. Formula jurna-
lului e din nou recomandatd pentru autenticitatea sa, pentru
sinceritatea de care au fost legate, intr-un fel sau altul, toate
experientele sale literare anterioare. Reintilnirea cu locurile
fericite ale copilariei a jucat un rol important in aceasta hota-
rire.

In linistea nostalgicd, usor dureroasa si ireald a morii,
Eugen lonescu incepe sa scrie o nuvelda ampla, o proza despre
copildrie, despre intilnirea cu copilaria uitata.

Inceputul acesta — care a fost si nu a fost un inceput —
nu este scutit nici el de eternele ezitdri. In satul in care pleaca
pentru o lund, Eugen lonescu ia cu el proaspatul volum de Jur-
nal al lui Gide — vrind poate sa verifice perenitatea si valoarea
genului chiar de la o sursa fata de care se simte indatorat; cici,
fard nici o indoiald, influenta lui Gide contribuise la mentine-
rea unui anume climat al jurnalului ionescian. Surpriza nu e
placutd: Eugen lonescu incearca o stupefactie (aproape identi-
cd cu cea a lui Camus din Carnete) la lectura jurnalului lui
Gide: indiferentismul si ezitarea acestuia, mai'cu seama in
imprejurdrile declansarii celor doud conflagratii mondiale,
displace vechiului admirator.

Ca si Camus, el este descumpanit in ceea ce-si pro-
pusese ca program: retragerea in sine dinaintea haosului,
autoechilibrarea printr-o absentare cumpanitd. Dar, pare s se
intrebe el, exemplul lui Gide indiferentul, de care e socat, mai
poate sustine linistea acestui ideal, fard a provoca intrebari si
noi nedumeriri?

Intre necesitatea uitarii sl cea a exprimarii, re-intoarce-
rea mereu la aceleasi obsesii, cautarea sinelui i se pare din nou
a fi blestemul sau — sau poate al literaturii sale, reinceputa,
,»Salvarea™ prin literaturd este din nou — pentry a cita oara? —
pusd sub semnul indoielii. Mai cu seama cind, in aceeasi stare

si in aceleasi imprejurari, Eugen lonescu reciteste fragmente
din Confesiunile Sf. Augustin, hranindu-si §i prin ele o veche
si niciodata satisfacuta foame de religios. Intre istorie si spirit,
literatura este din nou pusd la o mare incercare.

»3int un om constituit din goluri®; descurajare, amara-
ciune — sentimentul ca a ratat revine, nu o ratare literara, artis-
tica, de ,,cariera”, ci una umana mai profunda, o ratare in spi-
ritualitate. Literatura, care il chinuie, se contureaza, cu toate
neajunsurile ei, a fi solutia unei esudri, acceptata totusi, deoa-
rece se simte incapabil de ,,mintuire®. Practicind-o ca un palia-
tiv, pentru a da un sens existentei sale fard sens, Eugen lones-
cu isi propune sd ramina viu in chinurile sale — si poate ca pen-
tru prima oara aceastd optiune nesatisfacatoare pare hotarita.
LIntirziat® si ,de nicaieri”, Eugen lonescu priveste cu o
aceeasi tristete, mai calma, mai resemnata poate, catre un pre-
zent literar in care ,.expresia® va trdda si substitui profun-
dele-i neintelegeri: ,,Neputind participa la drama lumii, faci
din tine o drama a lumii.”

Speranta ca insemnadrile de jurnal vor fi cel putin sem-
nificative este cu greu, in fine, admisa. Nimic nou despre alte
genuri, nici un presentiment pentru ,,altceva®. O data in plus
convingerea ca teatrul va fi un ,,miracol* ni se contureaza.

Oricum, vechii perspective asupra lumii i s-a mai addu-
gat ceva — mirarea, capacitatea de a-si odihni chiar §i pentru o
clipd acel zbucium ce-I duce in pragul sterilitatii. Pagini scri-
se acum pentru a elogia blindetea paradisiacd a departarii de
lume sint in perfect contrast cu cele de dispret §i anatema asu-
pra aglomerdrii invadante. Scurtele clipe de extaz revenite din
amintirea copildriei se agaza alaturi de invective antiburgheze,
de accente violent sarcastice,

A trdi pentru literatura i se pare insa un fel de nesemni-
ficativ: dar, in zbuciumul lumii, forma sa de participare, de
exprimare — chiar prin nesemnificativ (in raport cu absolutul)
— pare a fi o solutie de rezistentd, de ciudata si particulara soli-
daritate cu valorile §i, mai cu seamd, cu garantia fundamenta-
1a a supravietuirii omului, ce nu poate insemna altceva decit
apdrarea individualismului, oricit de greu §i de patetic ar fi
sacrificiul pentru el.

Astfel, personalitatea pe care literatura franceza i apoi
literatura in genere o va descoperi in preajma lui 1960, dupa
10 ani de batalii scenice, era deplin conturata.

Au urmat zece ani de tdcere si de instrdinare (1940-
1950), al caror singur martor ,literar* va fi fost tot jurnalul.
Apoi intrarea intr-o alta literaturd — care avea sa descopere, pe
rind, fiecare din dramele si jocurile scriitorului. Pe o altd cale
insd, cea pe care Eugen lonescu nu o incercase incd, dar care
era, de fapt, vocatia sa, adevarata si nestiuta sa vocatie.

[nainte de a urmari tot ceea ce a venit dupa 1950, rami-
nem incd, pe tot parcursul acestei carti, la ceea ce a fost aceas-
td perioada ignorata, uitatd in parte chiar si de Eugen lonescu
insugi. Motivele atentiei noastre nu mai trebuiesc, sperdm,
amintite sau explicate.

Gelu lonescu, Anatomia unei negafii.
Scrierile lui Eugen lonescu

in limba romdna 1927-1940,

Editura Minerva, Bucuresti, 1991
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BUCURESTII DE ALTADATA

Alexandru Davila si revolta studenteasca
din 13 martie 1906

ramaturg, regizor, actor, teoretician $i director de tea-

tru, Alexandru Davila reprezintd pentru cultura roma-

na cel care a pus bazele functiei regizorale in teatrul
romanesc. Numit in octombrie 1905 la conducerea Teatrului
National Bucuresti — de catre Guvernul Conservator condus de
Gheorghe Grigore Cantacuzino (zis Nababul) —, el va impune
primei noastre scene o serie de reforme, care aveau sa zgudu-
ie temelia anchilozatd a artei teatrale din Romania, crednd pro-
funde nemultumiri atat in randul unor renumiti actori, cat si in
randul politicienilor. Unul dintre cei mai vehementi luptatori
impotriva directoratului lui Davila a fost Nicolae lorga, care
va incita studentimea, in martie 1906, la o manifestatie Tmpo-
triva reprezentatiilor teatrale in alta limba decat in cea roma-
neascd, totul transformandu-se intr-o grotesca batdlie de stra-
da intre armata si studenti. Tapul ispasitor al evenimentelor
fiind considerat francofilul Alexandru Davila, care ,,comisese**
greseala prin aprobarea cererilor unor trupe de amatori sd-si
prezinte productiile teatrale in limba franceza pe scena Natio-
nalului bucurestean. Presa vremii a prezentat in paginile sale —
in functie de partidul politic pe care-1 slujea ziarul respectiv —
o situatie fara precedent in istoria teatrului romanesc, din care
se poate desprinde cu usurinta cum se poate manipula o cate-
gorie de oameni, in acest caz studentimea, de catre personali-
tati cu charisma, asa cum a fost lorga.

1. O scurta biografie

a lui Alexandru Davila

Alexandru Davila s-a ndscut la 12 februarie 1862, la
Golesti, judetul Muscel. Era primul copil al doctorului Carol
Davila — de origine francez, dar nascut la Parma, in Italia — si
al Anei Racovita Golescu!. A invatat primele clase la $coala
Comunald din Golesti, apoi a urmat $coala Luterand. Dupa
revenirea doctorului Carol Davila din razboiul franco-prusac,
Alexandru va fi trimis s studieze la Institutul Roméan condus
de V. A. Urechia2. In 1874 familia Davila este lovitd de
moartea Anei Racovitd. Alexandru, ramas fara mama, va fi
trimis sa studieze la Paris, la Liceul St. Louis, unde il va avea
coleg si prieten pe cunoscutul dramaturg francez Georges
Feydeau?, fapt care avea sa-1 influenteze in alegerea drumului
spre arta teatrala.

Tot la Paris va lega o strdnsa prietenie cu alti tineri
romani, deveniti peste ani personalitdti politice marcante ale
Romaniei: Nicu Filipescu, Take lonescu, Vasile Mortun, Nicu
Xenopol, Constantin Gradisteanu. Izbucnirea razboiului de
Independenta, din 1877, il determind pe Alexandru Davila si
prietenii sdi, Dinu Grant si Vintila C. A. Rosetti (fiul lui C. A.
Rosetti), sa revind in tard pentru a se¢ inrola, numai cd,
ministrul de Razboi — generalul Lecca — le-a respins cererea.
In urma acestui esec, Alexandru este nevoit sd se intoarca in

Dr. Vera MOLEA

Franta unde isi va continua
studiile pand in 1879, dar la
finalul acestora nu reuseste
sa obtina diploma de baca-
laureat. Revenind in tard va
fi numit atasat supranu-
merar la Ministerul de Ex-
terne, mai intai la Roma si
apoi la Bruxelles. Moartea
tatalui sau, in 1884, il va
obliga sd se intoarca in tard.
impreuna cu Nicu
Filipescu, C. Costa-Foru,
A. Bals, C. Hiotu, lon Gra-
disteanu, Ion lancovescu*-
tatal, colaboreaza la ziarul
,Epoca“ — fondat in 1885 —
si la ,L’Indépendence Rou-
maine* — ziar fondat de Ale-
xandru Ciurcu. Se casdtoreste cu Hortensia Keminger de
Lippa, impreuna avand doi baieti: CittaS si Dorel®. Partidul
Conservator, aflat la putere, il va numi inspector de politie la
Prefectura Capitalei’, apoi administrator al arondismentului
Micin din Dobrogea.

Incepe sa fie preocupat de viata artisticd bucuresteand
si mai ales de cea teatrala. Este foarte apreciat si sustinut
financiar de cdtre casa regald, in special de Regina Elisabeta si
Principesa Maria, unde adesea monta spectacole. De fapt,
acolo isi au inceputul primele lui incerciri regizorale. In 1901
scrie drama Viaicu-Voda, care va avea un mare succes, dar
care 1i va aduce si multd amaraciune, fiind acuzat de plagiat®.
Alexandru Davila s-a distins in randul intelectualilor romani
prin gustul rafinat de civilizatie i prin vasta sa culturd. Astfel
cd, in 1905, Guvernul Conservator condus de Gheorghe
Grigore Cantacuzino avea sa-1 numeasca Director General al
Teatrelor si Directorul Teatrului National, functie detinutd
pana in 1908.

Dupa plecarea sa de la directia Teatrului National va
infiinta in 1909 prima companie de teatru particulara —
Compania Davila — care isi va incheia activitatea la 1912.
Revine in noiembrie 1912 la conducerea Teatrului National
pentru un an. in 19119 fondeazd impreund cu Nicu Cocea
revista teatrald ,,Rampa‘, un adevarat document pentru Istoria
Teatrului Romanesc. Acest organ de presa trebuia sa propage
activitatea teatrald, muzicald, literard, intr-un cuvant tot ce
insemna spiritualitate.

In 1915 este atacat de servitorul din casd si, in urma
unei lovituri grave pe care a primit-o la cap, Davila rdméne
paralizat. Moare in 1929 in sdracie si suferinta.

Alexandru Davila
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Alexandru Davila si I.LL. Caragiale

2. Reformele teatrale impuse de Davila

Pentru teatrul romanesc, secolul al XX-lea nu a inceput
la 1900, ci la 1905, cand la directia Teatrului National Bucu-
resti a fost numit Alexandru Davila. Colbul artistic, ingrama-
dit aici de-a lungul vremurilor, trebuia sa fie spulberat din
aceastd institutie, dar ca acest lucru sd poata fi infiptuit era
nevoie de un om cu vederi moderne. Si, iatd, omul schimbari-
lor a aparut in persoana lui Davila. Odata cu venirea lui la con-
ducerea Nationalului bucurestean, teatrul a inceput s se joace
altfel in Romania. Adept al teatrului naturalist francez, reper
fiindu-i Teatrul Liber al lui André Antoine!, Davila isi va face
debutul in noua sa functie cu modificari!! esentiale in arta tea-
trala romaneasca, inaugurand un nou stil de joc bazat pe rea-
lism psihologic, naturalete, renuntare la declamatie. El este cel
care va desfiinta cumulul actor-director de scena si, tot el va
face din decor element viu al creatiei spectacologice. Toate
aceste preocupdri §i inovatii nu erau necunoscute oamenilor de
teatru din Romania, insd pasii spre noile forme de expresie
erau timizi. Noutatea paraliza orice actiune, stiut fiind faptul
cd, nainte de a se impune, ea este inconfortabild. De la acest
moment regia de teatru din Romania incepe sa-si castige inde-
pendenta ca o profesie de sine statitoare. Insa foarte grav era
faptul cd Davila, in lupta sa de reformare a primei scene tea-
trale romanesti, trebuia sa se lupte cu mentalitati, obiceiuri si
orgolii. Nu intdmplator 1i spusese Caragiale, care avusese o
experientd asemdndtoare pe vremea cand fusese director la
Nationalul bucurestean:

WI-asculta, ma Alecule, tu uiti ca noi romanii suntem
azvarliti de Dumnezeu la portile orientului si ca obiceiul
pamantului nu se poate schimba de azi pe mdine, cum vrei tu.
Te sfatuiesc, pana vei ajunge sa ne civilizezi, ia-o mai iavas §i
Jfoloseste-te de sistemul turcesc, care se rezumd in trei cuvin-
te: hatar, bacsis si sicti. Cum vrei tu sa nu scarfiie carufa,
cand hatar nu faci nimanui, bacsis nu dai, dar in schimb egti
mana sparta la sictir. 12

Lanseaza un grup de tineri actori, care aveau sa scrie
cele mai frumoase pagini ale istoriei teatrului romanesc, prin-
tre care Lucia Sturdza Bulandra, Marioara Voiculescu, Tony
Bulandra, Maria Giurgea, lon Manolescu. Dar, chiar daci
inovatiile sale aveau sa schimbe fata teatrului romanesc, au
existat §i nemultumiri in randul unor artigti. Astfel a intrat in-
tr-un conflict cu actorul Constantin Nottara, care se simtea

marginalizat!3 sub noua conducere, ajungindu-se la un scan-
dal de proportii. Putind lume stie ca Nottara, pe langa faptul cd
era societar clasa 1'4, era si director de scend, de unde obtinea
venituri considerabile. Vaduvit dintr-o data de acest cuantum
substantial, simtindu-se dat la o parte de catre noul director al
teatrului, Nottara se hotaraste sa plece din Nationalul bucures-
tean, alaturdndu-i-se si Petre Liciu. S-a scris mult despre acest
scandal, dar rareori s-a pomenit faptul ca la baza lui a stat
incapacitatea acestor mari actori de a accepta noutatea in arta
pe care ei, de altfel, o practicau cu sfintenie, dar care rimase-
se incremenitd intr-un limbaj teatral desuet. Actori adulati de
spectatorii bucuresteni apar in ipostaza de victime ale lui
Davila, fapt care avea sd-i aducd directorului Nationalului
oprobriul publicului bucurestean. Mai tarziu cei trei actori vor
accepta noile modalitati de expresie teatrald pe care Davila
le-a impus teatrului nostru. Cu toate aceste neintelegeri isi
continud opera de reformare a teatrului. Desigur ca a facut si
multe greseli pe care oamenii politici si de artd nu au intarziat
sa le speculeze. Dar pentru viata teatrald romaneascad impor-
tant era faptul cd lumea incepuse s mearga la teatru pentru a
vedea un ,altfel* de spectacol. Succesele pe care Davila le-a
obtinut de-a lungul celor aproape patru ani de directorat au
starnit deopotriva admiratie si invidie.

3. Politica, ,,frantuzitii“ gi lorga

O problemd care framanta societatea romaneasca la
inceputul secolului al XX-lea era imitarea societdtii franceze
in toate aspectele. Adesea, pe scena Teatrului National din
Bucuresti aveau loc reprezentatii in limba franceza, fapt care
a deranjat multi oameni de culturd, dar mai ales pe unii dintre
politicienii nationalisti. Presa, sustinuta de politicieni, aducea
la cunostinta publicului ca teatrele nationale fusesera infiinta-
te cu scopul de redesteptare nationala, de promovare a drama-
turgiei autohtone si a limbii literare romane. Realitatea era ca
protipendada romaneascd nu vorbea limba materna decat cu
servitorii, iar perfectiunea in exprimare o detineau in limba
francezd. Femeile din inalta noastrd societate impdmante-
niserd ideea ca era de bonton sa stdlceasca limba materna. De
aici, reactiile adverse ale unor oameni de culturd i ale unor
politicieni, care cereau vorbirea limbii romane macar in insti-
tutiile nationale de cultura. In valtoarea acestui curent ,,anti-
frantuzist™ are loc la 13 martie 1906 revolta studenteasca de la

Teatrul National din Bucuresti. )
Dupa cum aminteam mai sus, Davila era adeptul tea-

trului francez. Societatea de binefaceri Obolul, condusa de un
grup de doamne din Inalta societate roméaneasca si aflata sub
patronajul Principesei Maria, ceruse inchirierea teatrului pen-
tru a da céteva reprezentatii in vederea strangerii unor fonduri
pentru ajutorarea sdracilor. Ca urmare, trebuiau sa aiba loc
spectacole in limba franceza, dar $i in limba romana. Cunos-
cutul istoric Nicolae lorga, nationalist infocat, gaseste prilejul
sd incite studentimea in speranta ca se va termina odata pentru
totdeauna cu franfuzismele de pe scena bucuresteand. Cursul
evenimentelor a fost trist, dar nelipsit de umorul creat de situa-
tiile in care au fost puse: armata, jandarmeria, publicul, locui-
torii, politicienii i insasi institutia Teatrului National. In cali-
tate de director al teatrului, Davila va fi direct implicat in aces-
te triste evenimente. Se stie ca revolutiile sunt facute de tineri
exuberanti, inconstienti, mimetici i stapaniti de un spirit gre-
gar. lorga s-a folosit de tineretea studentilor pe care i-a incitat
la revolta si apoi i-a parasit pe tot parcursul neuitatei zile de 13
martie. -
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Pana la izbucnirea revoltei, ziarele i5i umplusera pagi-
nile cu problema iscatd de plecarea regelui in strdinitate pen-
tru a urma un tratament. Constitutia din 1866 stipula intr-unul
din articole ca regele nu are voie sd pardseasca tara decét cu
acordul Adunarii Parlamentare. Nevoit sa plece, din motive de
sanatate, Carol I a dat un decret prin care investise Consiliul
de Ministri, condus de Gr. G. Cantacuzino, cu puterea de-a
. expedia lucrarile curente ale statului*. De aici s-au niscut
tot felul de supozitii. De ce nu I-a investit regele pe Printul
Ferdinand sa-i tina locul? Oare ca sa demonstreze increderea
sa in guvern sau din cauza neincrederii in fortele Principelui
Ferdinand? Pe fondul acestor discutii politice, guvernul a fost
repede pus in situatia de-a lua decizii, confruntandu-se si cu
revolta de la Teatrul National, care a zguduit linistea intregu-
lui esichier politic.

Pazitor al limbii romane de ,,influentele nefaste® ale
occidentului, tanarul si ,,nebadiosul* profesor Nicolae lorga,
de la Universitatea din Bucuresti, a gasit prilejul sa-si impuna
ideile nationaliste. Totul a inceput de la initiativa unui jurna-
list francez, Jules Brun, care scria la un ziar romanesc de
limbd franceza. Acesta urma sd tind o conferintd la Ateneul
Roman despre poeziile populare romanesti, dar in limba fran-
ceza. Cativa politicieni Insotiti de studenti au mers la Ateneu
sa manifesteze Tmpotriva ,frantuzitilor* si frantuzismelor.
Jules Brun, pus intr-o situatie de neinteles pentru el, a trebuit
sa renunte la conferintd, chiar daca scopul era acela de a aduce
un elogiu literaturii noastre populare.

In aceeasi perioadi societatea de binefacere Obolul isi
anunta o serie de spectacole la Teatrul National. Trebuie amin-
tit faptul ca Societatea Obolul mai produsese agitatie in randul
studentimii i in 1904, motivul fusese acelasi: reprezentatiile
in limba franceza. Desi de data aceasta s-au introdus in pro-
gram §i spectacole in limba romana, lorga si acolitii nu voiau
sd mai auda slova rostita pe scena Nationalului decat in graiul
romanesc. Cu elan tineresc, la chemarea profesorului lorga,
studentimea bucuresteand s-a hotarat sa intrerupa reprezenta-
tiile acestei societati.

4. Un patriotism tragicomic

Dar de fapt cum s-au derulat evenimentele n fatidica zi
de 13 martie? Dupd neplacuta intamplare de la Ateneu,
declansata de conferinta lui Brun, spiritele erau incinse, iar
lorga a simtit pulsul tinerilor dornici ,,sa fie priviti*. Ca urma-
re, isi anunta pentru 13 martie la ora 18, in sala Dacia's, o con-
ferinta despre necesitatea incetarii reprezentatiilor pe scena
Nationalului intr-o alta limba decat cea roméneasca. Studentii
i-au aclamat ideea.

Nu trebuie uitat faptul ca la putere se afla Partidul Con-
servator, n sanul caruia se dadea o lupta pentru sefie intre Ale-
xandru Marghiloman, Nicu Filipescu si Take lonescu. Pe de
alta parte, jocurile politice dintre conservatori si liberali, cu
monarhia la mijloc, influentau orice institutic a statului. Este
stiut faptul ca teatrul are rolul de a placea, de a dezvialui mora-
vurile si subtilitétile vietii cotidiene, de a crea emotie esteticd,
dar pe langa aceste ,virtuti el poate deveni pretext pentru
intélnirile importante ale politicienilor. Asa se face ca lorga a
ales cel mai bun moment pentru a-si pune ideile in aplicare:
wew si-a dezvoltat conferinta sa la ora 6 in sala de sus a casei
cunr. 12 din str. Campineanu, relevand faptul ca lipsa de soli-

Guvernul Conservator din 1906 condus
de G. Gr. Cantacuzino

daritate a claselor sociale din Romania, a adus situatia deplo-
rabild de azi*“'6 si apoi a lasat tineretul sa se dezlantuie si sa
atragd simpatia trecdtorilor. lorga cunostea foarte bine psiho-
logia gloatei §i a mizat pe reactia ei.

Inflicarati de vorbele profesorului studentii s-au
indreptat spre Teatrul National, marsaluind cu tricolorul in
maini si cantand Degsteapta-te romdne. Semnele degenerarii
acestei intdlniri au fost evidente din momentul in care au hui-
duit firmele frantuzesti pe langa care treceau.

Desigur, spectacolul de afara era mai interesant decat
oricare altul care s-ar fi desfasurat, in acel moment, pe vreo
scend bucuresteana. Infierbantati de tinerete, de cantecul revo-
lutionar si incurajati de spectatorii ,,gura casca®, studentii,
ajunsi in fata teatrului, au vrut sa de-a buzna in sald, dar in usa
de la intrare a aparut Davila, imbracat in frac i cu papion, ca
un burjui franfomanit. intreaga suflare ,revolutionara* I-a pri-
mit cu huiduieli i cu hotararea de a patrunde in cladire cu
forta. Davila se enerveazi si loveste cu bastonul pe unul din
studenti. Acela a fost momentul declansarii ,Juptei®. La putin
timp au sosit jandarmii pedestrii sd-i raspandeasca, dar lumea
de pe strazi a pactizat cu studentimea §i in cateva clipe piata
Teatrului i Calea Victoriei au devenit scena unei lupte de stra-
da.

*

Reconstituind scenele descrise cu lux de amanunte de
presa vremii, totul pare tragicomic. Studentii s-au impdrtit in
doud grupe si au apucat pe cdi diferite: unii spre strada Aca-
demiei, altii spre berériile Cooperativa si Gambrinus. Apoi au
smuls sipcile gardurilor din imprejurimi, pietrele din pavaj,
scaunele din bacinii si au pornit lupta! Cocotati pe un tramvai,
transformat in baricadd, doi studenti ,conferentiau™ despre
politia si jandarmeria romana. Altii, obositi de atata luptd si
nemaiavand fortd sd cante Degteaptd-te romdne!, au primit
ajutor, ca prin farmec, de la un taraf de lautari. in general,
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orice fapta mareatd a romanului a cazut in derizoriu in secun-
da care a urmat-o.

Cei care aveau invitatii la spectacol si care, inca, nu
aflaserd ce se intampla in jurul teatrului s-au trezit pringi intre
cele doud tabere: pe de o parte, de studenti si gura-casca, si pe
de alta parte de jandarmi. Unii dintre acestia au fost rasturnati
cu trasurile, altii au fost loviti. Ce teatru, care teatru, cand in
strada se derula cel mai grotesc spectacol!?! Jandarmii — luati
prin surprindere — au trebuit sa lupte pe doua fronturi. Cei
aflati pe cai i-au alergat pe studenti pana la berariile Coopera-
tiva i Gambrinus, unde au dat navala distrugand totul. O alta
parte a jandarmeriei s-a luptat in fata si in spatele teatrului, dar
neputincioasd in fata valului de pietre §i lovituri, a fost nevoi-
ta sd ceard intdriri. Era deja ora 21 cénd batalionul 2 Vanatori
a sosit in ajutorul Jandarmeriei Romane, apoi si intregul regi-
ment de Rosiori, insd totul parea sa demonstreze ineficienta
armatei si a fortelor de ordine.

Situatia inrdutatindu-se, s-a anuntat ca se va da ordin sa
se tragd. Un ,brav* sublocotenent a iesit in fata armatelor de
jandarmi i rosiori rugand pe comandanti sa tragd in el, decat
sd se transforme totul intr-un macel. Acelasi sublocotenent
si-a luat raspunderea de a discuta cu studentii, fapt ce va duce
la o linistire a spiritelor. Despre spectacol, evident, cd nu mai
putea si fie vorba. Multumiti ca reprezentatia teatrala nu a mai
avut loc, tinerimea studenteasca romana s-a hotarat sa mes /gi
spre politie pentru a cere eliberarea colegilor arestati. Gasind
portile ferecate s-au hotarat sa se indrepte spre casa mentoru-
lui lor, profesorul lorga, dar acesta disparuse. Amploarea ma-
nifestatiei a fost cauzata si de zvonul ¢ ar fi existat in podul
teatrului un student mort. Totul se petrecea dupd ,,canoanele*
oricarei migcari de acest gen, deci, neputdnd sa lipseasca
»~mortul inexistent™. Numai ¢a s-a dovedit ca ,,mortul era viu®,
la Craiova, i se numea Aurel lonescu.

Dupa atata risipa de energie si violentd, studentii, lip-
siti de un lider i de o idee clard a revoltei, nu mai stiau de ce
sunt in strada: pentru demiterea lui Davila de la directia tea-
trului, pentru ,judecarea” faptelor armatei sau pentru nemul-
tumirile din sistemul de invatamant universitar? Au hotarat ca
toate aceste probleme erau importante, drept urmare au boico-
tat cursurile universitare pana cand aceste doleante le vor fi
satisfacute.

5. Din ratacirile lui lorga

De fapt totul fusese scapat de sub control, iar Moruzzi,
ministrul de Interne, i intregul guvern se dovediseri a fi fost
incapabili de a solutiona o situatie de criza. Dar, oare, Guver-
nul, Printul Ferdinand congtientizasera gravitatea celor intam-
plate? Cert raméne faptul c¢a a doua zi dimineatd, cand in fata
statuii lui Mihai Viteazul rasunau strigitele pline de revolti ale
tinerilor, de la Mitropolie se auzeau vocile unui sobor de
preoti, care inchinau un 7e Deum cu prilejul zilei proclamarii
Regatului in fata celor care ramasesera si conduca tara, pana
cand regele se intorcea.

Dupd oficierea serviciului divin de la Mitropolie, poli-
ticienii au luat atitudine cerand arestarea lui lorga, numai ca
acesta nu era de gasit. Intr-un tarziu, dupa ce politia il cautase
§1 acasd, profesorul si-a facut aparitia la facultate, ca si cum
nimic nu s-ar fi intdmplat. Ca un raspuns la actiunea sa, el va
trimite o scrisoare ,jjustificatoare* ziarului ,,Universul*:

. Domnule Redactor,

Tiu sa statornicesc urmatoarele fapte cu privire la fiu-

moasa miscare a Studentilor si la urdtul, la sangerosul §i
nevrednicul sfargit ce s-a facut, intru marirea streinizmului.

1. Agitatia tinerimii romanesti, a lumii adevarat roma-
nesti, a pornit acum doi ani cand pentru intdia oara s-a repre-
zentat de romdni piese frantuzesti la Teatrul National. Atunci
demonstratia, care a fost intru-catva violenta, s-a suprimat cu
pumnul.

2. Agitatia de acum, a acelorasi strate adanci ale
poporului nostru, a fost adusd nu numai de reprezentatia fran-
ceza, pe care societatea Obolul o anuntase la Teatrul Natio-
nal, ci §i de o serie de conferinte franceze finute in agezamin-
te si institute romdanesti.

3. Ziarele au adus stiri despre aceasta migcare inca de
vineri.

In ziarul Epoca de duminicd am tiparit un articol cu
totul lipsit de personalitati §i de atatari, prin care ceream
romanilor buni sa nu calce la reprezentatiile si conferingele
anuntate pe zilele de duminicd, luni si miercuri.

Cursul meu de duminica trecuta a fost tinut in conditii-
le materiale si in marginile care sunt ingaduite oricarui pro-
fesor. El raspundea adancilor mele convingeri despre necesi-
tatea unui trai cu desavdrsire romdnesc pentru oricine se zice
roman §i-si are un rost in Romania. Pentru studenti el era
scoala de nationalism curat, pentru mine el a fost scoala unei

sfinte datorii. i
Numele conferentiarului de la Ateneu nici n-a fost pro-

nuntat, cum nu se putea, de altmiterea intr-un curs, fie §i in
unul de duminica.

N-am luat parte la demonstratia de la Ateneu, dar am
putut sa ma incredintez ca niciodata un grup de studenti si de
cetateni n-a servit mai demn §i mai disciplinat un nestramutat
§i izbavitor principiu.

Conferinta mea de luni n-am tinut-o ca profesor, ci in
insugirea si in marginea drepturilor mele de cetatean.

Ea trebuia sa fie tinutd intdi la Liga §i ea se fixase pen-
tru orele 9, asa incdt nu era sa fie fnainte de reprezentatia
straina de la teatru.

Ora s-a schimbat la 6 cind s-a schimbat sala — cea de
la Liga fiindu-mi refuzatd —, pentru a nu se plati iluminatul.

Conferinta a fost precedata intr-adevar de o convorbi-
re cu dl. Marghiloman, care ma indemna sa renunt la ea,
deoarece nu se vor mai face asemenea reprezentatii pe viitor.

Am raspuns ca nu pot lasa auditoriul chemat fara con-
Serinta anuntata, §i ca nu sta nici in vina mea de a starni
publicul. Ii propusesem duminica domnului dr. P. Olanescu, a
se inlocui partea baneasca a reprezentatiei cu citiri facute din
cei mai buni scriitori romani din generatii mai in vérsta §i cu
o reputatie incontestabila. Aceasta nu s-a putut face.

Conferinta mea a tratat incepand de la cele mai vechi
timpuri dezvoltarea solidaritatii intre clasele poporului
roman, care, singurd, isi poate asigura viata §i inflorirea.

Conferintele au fost stenografiate, ele se vor publica si
originalul stenografic sta la dispozifia justitiei.

O deputatie de studenti a cerut voie, pentru cantece,
prefectului polifiei, care a acordat-o formal. Studentii au can-
tat Desteapta-te romdane.

De aici pot povesti acei oameni ai violentei, care au
pricinuit o nenorocire de care nu le pare rau, pot povesti stu-
dentii inpunsi si stropiti, dar nu pot povesti eu, nu pot povesti
ca martor §i nu pot povesti de durere §i nu pot povesti de
indignare. V7
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in urma celor intdmplate in 13 martie lorga nu a patit
nimic, a continuat sd-i incite pe studenti in actiunea lor de a
boicota cursurile §i 1i Indemna s@ ducd flacara revoltei §i in
alte centre universitare din tara. Astfel, organizeazi ,,0 excur-
sie™ fulger pana in centrul universitar de la lasi, unde era
asteptat de prietenul lui, A. C. Cuza. Studentii de la Cernauti
fuseserd, de asemenea, cupringi de febra revolutionard de la
Bucuresti. Treptat, focul revoltei a inceput sa palpéie si apoi
s-a stins.

Urmarea?! Davila nu a fost demis! Guvernul a con-
tinuat sa-1 sustind pe directorul teatrului, iar lorga a continuat
sa-l atace pe toate cdile, inclusiv facand interpelari in Parla-
ment. Va reusi, totusi, de-abia in 1908, Tmpreuna cu Spiru
Haret — ministrul Cultelor i al Instructiunii Publice — s3-1
detroneze pe Davila si in locul acestuia sa-1 aseze pe Pompiliu
Eliad, cumnatul ministrului.

Ca Nationalul bucurestean pierduse un director ino-
vator, era un lucru cert, dar §i ca teatrul romanesc castigase
imens de pe urma acestui fapt, era un lucru tot atat de cert.

Davila a fost cel care a deschis drumul trupelor parti-
culare, altfel spus, al concurentei adevarate, de care prima
scend din Romania trebuia sa tina cont. La 12 septembrie 1909
a avut loc inaugurarea Companiei Dramatice Davila, in sala
Teatrului Lyric (a lui Leon Popescu) cu doua spectacole: piesa
intr-un act /ncepem — scrisi special pentru Davila de citre
prietenul sau I.L. Caragiale!8 —si Stane de piatra de Hennrich
Sudermann.

Dincolo de simpatiile sau antipatiile pe care Davila
le-a provocat in epocd, el a ramas omul care a dat o alta
dimensiune artei noastre teatrale. A ramas in istoria literaturii
pentru piesa Viaicu-Voda, iar in istoria teatrului romanesc pen-
tru formidabilele reforme pe care le-a impus primei noastre
scene.

Note:

1.Ana Davila era nepoatd de sord a fratilor Golescu (Stefan,
Alexandru, Radu) si directoarea Azilului Elena Doamna. A murit dintr-o
ncatentie, in loc de chinind a inghitit un gram de stricnina.

2. Vasile Alexandrescu Urechia (1834-1901), istoric si scriitor,
profesor la Universitatea din lasi si Universitatea din Bucuresti, membru
corespondent al Academiei Spaniole si al Academiei Italiene. Printre cele
mai cunoscute lucrari ale sale citam: Istorie a romanilor, Istorie a
scoalelor.

3. Georges Feydeau (1858-1921) a scris comedii-vodeviluri:
Champignol malgré lui, La Dame de chez Maxim, Occupe-toi d'Amélie!,
Feu la mere Madame s.a.

4. Tatdl actorului Ton Iancovescu a fost deputat de Vilcea.

5. Citta (Carol) Davila a fost deputat, apoi ambasador (ministru)
al Romaniei in mai multe state printre care Polonia si SUA.

6. Dorel, cel de-al doilea fiu al lui Al. Davila, era ofiter si a murit
la Odesa in explozia din octombric 1941 de la Comandamentul General
al Armatei.

7. Alexandru Davila a fost implicat intr-un scandal. Un grup de
tigani au fost pringi si anchetati pentru o talhdrie infiptuitd la Valea
Tanganului. Tiganii, nevrind sd marturiseasca, au fost batuti si
schingiuiti. La 19 septembrie 1888 are loc procesul directorului
Prefecturii Polijiei Capitalei — cdpitanul Dimancea, inspectorului de
politie — Alexandru Davila $i a procurorului Paraschivescu. Davila si
Dimancea sunt obligati si pliteascd impreuna o amenda de 2.000 lei
ficcare i incd una — de 100 lei daunc — singur.

8. Campania a fost initiatd de dramaturgul si ziaristul George
Ranetti, apoi, a fost continuata de ziarul ,,Flacira®, condus de Constantin
Banu, in articolele semnate de Petre Locusteanu. Acuzatiile in care se
spunea ca piesa Vlaicu-Voda a fost scrisa de Alexandru Odobescu nu au

putut fi dovedite niciodata. Ranetti, pe patul de moarte, gi-a cerut iertare
pentru durerea pe care i-a pricinuit-o lui Davila.

9. Primul numar al ziarului ,,Rampa® a apdrut la 16 octombrie
1911.

10. André Antoine (1859-1943) fondeaza la Paris in 1887 Teatrul
Liber; practica teatrul naturalist; aduce o serie de inventii in jocul
actorilor si in scenografie.

11. Unele dintre cele mai importante reforme initiate de Davila
in Teatrul National Bucuresti au fost: de doud ori pe saptamana trebuia sa
se joace piese din repertoriul clasic; spectacolelor din matineu le-a pus un
pret mai mic; a marit salariile actorilor societari §i a gagistilor (acestia
erau actorii angajati ai teatrului); in ficcare an patru tineri din randul
absolventilor de la Conservator erau angajati la National; castigarca
dreptului actorilor de a avea salariu si pe timpul vacantelor.

12. In articolul ,Intre Caragiale §1 Alexandru Davila™ semnat E.
V. din revista ,Comedia®, anul [, nr. 3, 11 dec. 1938, p. 5.

13. Marin Manu Badescu, Alexandru Davila §i teatrul, Editura
Unitext, pp.156-157.

(...) wAtunci dl. Davila a propus ca drept compensatie sa fiu
metteur-en-scene in partibus, adica un fel de director de scena la piesele
in care voi avea un rol, acordandu-mi i un defeu de 300 lei lunar, leafa
ce o avusesem ca director de scena definitiv.* (scrisoarea lui Nottara
catre Directorul General, din 14 august 1906)

(...) .. M-am prezentat la teatru la DI. Davila la 20 noiembrie si
n-am apucat sa-mi arat §i nazuinta mea de a juca roluri mai bune,
bunaoara pe regele Lear si Richard I, fara sa fi avut aerul ca pun vreo
conditie, era doar o rugaciune, ca ma pomenesc iar cu un refuz categoric
dat, cu tonul cel mai brusc su mai amenintator, spunandu-mi ca sunt
societar, ca oricare altul, ca in teatrul d-sale trebuie sa joc ce va gasi
d-sa cu cale, ca n-are actori cu care sa joace Regele Lear si pe Richard
111, ca actorii d-sale sunt prosti pentru asemenea piese. " (scrisoare citre
Directorul General, 13 octombrie 1906).

14. Societarii primeau o cota-parte din veniturile teatrului. So-
cietarii de onoare erau actorii carc primeau salariu pe tot restul vietii de
la teatrul in-care lucrasera.

15. Sala Dacia se afla in str. Campineanu, nr. 12.

16¢Tn ziarul ,,Adevarul* din 15 martie 1906.

17. In ziarul ,,Universul* din 16 martie 1906, p. L.

18. Evenimentele din martie 1906 nu l-au lasat indiferent pe I.L.
Caragiale. Intr-o scrisoare catre C.D. Gherea din 3 aprilie 1906 isi
exprima indignarea in stilul sau propriu: ,, Draga Costica, am primit
depesa ta din Ploiesti, azi, marfi dimineata, aici la Lipsca, transmisa din
Berlin, de unde ifi telegrafiasem ieri, luni. [...] Vivat, crescat, floreat
daco-romana! Dar aproposito de patria dacoromana — ce am auzit?!
Dumnevoastra suntefi pe acolo in toiul unei supreme revolutiuni! Bravo!
Ma bucur. Frumos! Sublim!! Jos strainismul! Sus limba Romana!!! Incai,
daca o vorbim, si scriem mai mult sau mai putin deplorabil, cel putin, in
contra vitregilor instrainafi, cari n-o stiv deloc, s-o aparam mai pufin sau
mai mult — ridicol. O, eterne Moft Rrroman, immortal Phonix!*
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CONSILIUL COMUNEI BUCURESCI
Sedinta extra-ordinara de la 23 Iunie 1897 seara
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Bulevarde si Splaiuri
C. Conditiuni aditionale

Art. 8 — Cladirile, monumentele publice sau construc-
tiunile pentru arte, stiinte si industrie se vor putea excepta de
la aceste dispositiuni.

Pentru fiecare caz in parte, in urma referatului Direc-
tiunei Lucrarilor technice, Consiliul comunal va decide.

Art. 9 — Iniltimea se va considera de la nivelul trotua-
rului pand la cornisa cladirei, pentru toate cladirile mentiona-
te in aceste conditiuni.

Art. 10 — Dupa ce se va fi cladit la fata sau cu retrage-
rea prescrisa in conditiunile ardtate in art. precedente, se auto-
risd si constructiuni in curte, in dosul cladirei din fata si in
conformitate cu regulamentul pentru constructiuni i alinieri.

Art. 11 — In tot cuprinsul orasului locurile virane vor
putea fi imprejmuite cu zibrele de lemn lucrat. in ocolul I si II
imprejmuirea va fi vapsita cu culoare de uleiu.

D. Primar roagd pe consiliu ca, ludnd cunostintd de
consideratiunile expuse in memoriu si de modificarile intro-
duse in conditiunile de constructiuni, sd@ binevoiasca a se pro-
nunta asupra lor.

D. Vanic zice ca conditiunea de a se construi pe bule-
vardele Pache Protopopescu, Ferdinand §i Neatarnarei, facul-
tativ pe aliniere sau cu retragere de 5 metri, nu i se pare buna.
Aceste bulevarde fiind in legatura, unele cu Targul Mosilor si
Oborul, altele cu partile comerciale ale Capitalei, sunt menite
a deveni si ele comerciale, si astfel crede D-sa cd ar fi bine ca
pe aceste bulevarde sa se faca constructiuni numai pe aliniere.
Propune a se face aceastd modificare.

Consiliul aproba propunerea d-lui Vanic ca pe bulevar-
dele Ferdinand, Neatarnarei si Pache Protopopescu si se per-
mitd constructiuni numai pe aliniere.

D. Miclescu zice ca toate dispositiunile luate pentru
constructiunile ce au sd se faca pe bulevarde si splaiuri n-au alt
scop decdt infrumusetarea orasului i higiena publica. D-sa nu
intelege a se servi higiena publicd, punand conditiunea ca pe
terenurile cu o desvoltare de fatadd mai mica de 8 metri sa se

construiascd pe toatd fatada, sd se formeze un fel de zid pe
toatd intinderea bulevardului compus din case lipite una de
alta, printre care aerul nu mai poate circula, impiedicénd ast-
fel si aerisirea §i iluminatul constructiunilor. D-sa crede ca
pentru bulevardele mai putin importante, ca al Neatarnarei,
care e la marginea orasului, nu ar trebui sa se fixeze fatada, ci
sd se lase facultatea fiecaruia de a construi pe fatada pe care
voieste §i pe care poate.

Propunerea d-lui Miclescu se respinge.

D. A. Solacolu propune ca conditiunile de constructiuni
impuse pentru Bulevardul Maria, portiunea de la centru pana
in strada 11 lunie, sd fie aceleasi si pentru portiunea pana in
strada Mircea-Voda, cand se va deschide.

Propunerea d. Solacolu se admite.

Ape subterane

Din lucrarile executate in jurul Capitalei la adancimi
mai mari, precum si din indicatiunile geologice, rezultd exis-
tenta unui strat acvatic insemnat, din care s-ar putea alimenta
Capitala cu api potabili. In Comisiunea de la 1892, dl. inspec-
tor general Radu a indicat chiar punctual Bragadiru, unde s-a
constatat o cantitate mare de apa si de o calitate buna. Studii-
le facute in urma de Primarie si de dl. Thiem, reputatul hidro-
log german, dar mai cu seama sondajele executate de Prima-
rie, dupa indicatiunile Comisiunii, au pus in evidentd existen-
ta acelui strat acvatic, care astazi nu mai poate fi negata.

Stratul acvatic se intinde in sens transversal scurgerii
apelor, de o parte, dincolo de Arges, iar de cealalta parte, din-
colo de Dambovita; in sens longitudinal, in amonte, in sus de
Titu; iar in aval, in jos de Bucuresci. Prin urmare acest strat
acvatic formeaza o unitate dincolo si dincoace de Dambovita
s1 Arges si se prelungeste in directia muntilor pana la originea
terenurilor cuaternare carora le apartin si unde iau nastere.
Este de observat cd, sub acest strat, se afld alte straturi acvati-
ce separate prin straturi de materii argiloase si care, in diferite
puncte, sunt in comunicatie unele cu altele prin rosaturile argi-
lei sau crapaturile ei; nsd aceste straturi acvatice, care apartin
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etajului superior al pliocenului, fiind de grosime relativ mica
si compuse din nisipuri fine, nu pot fi utilizate cu mare folos.
Prin urmare numai stratul acvatic superior §i care, cum s-a
vazut, apartine terenurilor cuaternare, poate fi utilizat cu folos
pentru alimentare.

Acest strat acvatic, format din nisipuri si pietrisuri,
amestecate in proportie care variaza de la un punct la altul, are
o grosime care creste de la 2,50 m la 30 m, iar nivelul hidros-
tatic aproape peste tot intrece fata superioara a stratului, ceea
ce inseamna cd apa este ascendenta. Panta nivelului hidrosta-
tic variaza de la 0,60 m la 2,50 m la mie, iar permeabilitatea
variaza si ea de la un punct la altul. In ce priveste grosimea
terenului ce acoperad stratul acvatic intre Arges si Dambovita,
ea este relativ micd; dincolo de Arges este insa mare.

Alimentarea cu apa a stratului acvatic se face:

1. Cu apele pluviale, care patrund prin straturile de
nisip sau pietris (aluviu), cu care se afla in contact i prin stra-
turile permeabile ce s-au depus peste rosaturile argilei, precum
si prin crapaturile ce exista in stratul de acoperis al acestui
strat acvatic.

2. Cu apele izvoarelor de pe coastele dealurilor sau
muntilor care comunicd cu acest strat acvatic.

3. Cu apele din straturile acvatice inferioare, cu care
comunicd prin rosaturile sau crapaturile argilei ce le desparte;
aceste ape, venind de la o indltime mai mare, au o presiune
mai mare.

4. Cu apele Argesului, Sabarului, Ciorogarlei etc., care
prin partile roase din crapaturi comunicd cu stratul acvatic ori
de cate ori nivelul lor hidrostatic este superior nivelului
hidrostatic al apelor subterane, lucru ce se intdmpla, mai cu
seama, in timpul cresterilor mari ale apelor de la suprafata.

Cum se vede, alimentarea stratului acvatic este bine
asigurata.

In ce priveste calitatea apelor din punct de vedere al
potabilitatii, se vede din analizele facute de d-nii dr. Babes,
Istrati, Bernard si cercetarile bacteriologice ca este admisibila
deoarece se gaseste sub limita conditiunilor admise de con-
gresele de igiena si de igienistii cei mai reputati. [...]

Conclusie. — Capitala fiind astazi alimentatd in mod
nesuficient si cu o apa de o calitate cu totul mediocra (din
cauza filtrelor care sunt aproape ruinate), aceastd stare de
lucruri nu mai poate sa dureze, fara a expune populatia la
neajunsuri, ale caror urmari nu pot fi decat dezastruoase pen-
tru ea. Pe de alta parte, alimentarea cu ape de izvoare de
munte, care ar da populatiei o satisfacere completa (admitand
cd Comuna ar putea face fatd marilor cheltuieli ce necesitd
acest mod de alimentare), nu se poate face decat intr-un viitor
departat, deoarece, dupd cum am vizut, necesita mai intéi pen-
tru studii un timp de zece ani, §i apoi inca patru sau cinci ani
pentru constructii, sau in totul cincisprezece ani.

Astfel fiind, Comunei nu-i raman, pentru inldturarea de
indatd a inconvenientelor semnalate, decit doud solutiuni: sau
de a ameliora filtrarea apei construind filtre sistematice, sau de
a recurge la apa subterand, raméanand ca mai tirziu sa avizeze
la alimentarea cu ape de izvoare de munte, cind populatia
fiind sporitd cu mult, acest mod de alimentare s-ar impune si
din punctul de vedere al insuficientei cantititii de apa.

Din cele doua solutiuni, dupa avizul nostru, cea mai
avantajoasa este a doua, adicd alimentarea cu ape subterane, si
aceasta pentru motivele urmatoare:

1. Apa fiind captata in adancime, dupa ce mai intai a
fost filtrata intr-un imens filtru natural, nu poate fi suspectata
cum este cazul cand apa se filtreaza intr-un filtru artificial

relativ mic.
2. Apa subterana avand o temperatura de 12,5 grade

este relativ rece, ceea ce nu este cazul pentru o apa care a stat
expusd la soare §i a carei temperaturd foarte adeseort, in timp
de vara, intrece 20 grade.

3. Costul de prima instalatie i de exploatare este mai
mic.

4. Instalatiunile se pot face intr-un timp cu mult mai
scurt decdt acelea relative la filtre.

Singurul lucru ce se poate imputa insd apei subterane
este cd e mai durd decat cea de garla, avand pana la 28 grade
(franceze). Avem insd convingerea cd aceasta duritate se va
micsora putin prin exploatarea apei.

In ceea ce priveste duritatea, riceala si gustul, apa sub-
terand este identica apelor de la Herastrau, indestul de cunos-
cute Capitalel. [...]

Examenul bacteriologic al diferitelor puturi arata cd nu
contin microbi, caci putinii microbi indicati nu au nici o
insemndtate, provenind din instrumente si aparatele intre-
buintate, precum si din aer.

Este importanta §i constatarea ca nu s-au gasit microbii
putrefactiunii.

Cu toate ca pentru o deplina convingere ar trebui cer-
cetari bacteriologice repetate, totusi considerand ca apa se
scoate de la o departare destul de mare de locuinte, ca stratul
acvatic este foarte probabil acoperit cu un strat neintrerupt
impermeabil, §i cd desi comunicd cu apa de garla aceasta apa
este filtrata si sterilizata prin nisipul stratului acvatic, putem
afirma cd, din punctul de vedere igienic si fara a intra in che-
stiunile tehnice §i economice, terenul acvatic de la Bragadiru
poate sa furnizeze Capitalei o apa buna de baut.

»Monitorul Comunal al Primariei Bucuresci®,
Anul XXII,

Nr. 19, 10 August 1897, pp. 214-217;

Nr. 28, 12 Octombrie 1897, pp. 298-301

Podurile si splaiurile

Avand in vedere ca atat splaiurile i podurile Dambo-
vitei cat si pietele orasului n-au nici o numire, aducandu-se
astfel prejudicii locuitorilor din acele zone §i deoarece comi-
siunea instituita pentru nomenclatura strazilor intarzie a-gi
depune lucrarea, d-1 Primar supune referatul serviciului tecnic
prin care inainteaza tabelele ce le-a intocmit pentru denumirea
splaiurilor, podurilor i pietelor.

Consiliul aproba acele denumiri aga cum se aratda in
tabelele serviciului tecnic si anume:

Podurile si splaiurile

Numirea veche / Numirea noua

1. Podul de la Uzina Hidr.: Podul Grozavesci

. Splaiul drept al Dambovitei: Splaiul Independentei
. Splaiul stang al Dambovitei: Splaiul Dr. Branza

W N
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4. Podul de la Cotroceni: Podul Domnita Maria

5. Splaiul drept al Dambovitei: Splaiul Domnita Maria

6. Splaiul stdng al Dambovitei: Splaiul Garei Centrale

7. Podul de la Sf. Elefterie: Podul Garei Centrale

8. Splaiul drept al Dambovitei: Splaiul Dr. Davilla

9. Splaiul stang al Dambovitei: Splaiul Regina Elisabeta

10. Podul de la Apolon: Podul Regina Elisabeta

11. Splaiul drept al Dambovitei: Splaiul General
Magheru

12. Splaiul stang al Dambovitei: Splaiul Mihail Kogal-
niceanu

13. Podul de la Schitu Magureanu: Podul Mihail Ko-
gélniceanu

14.

1:5;

16.

17.

18.

19,

20.

21.
Voevod

22.

23,

24,

25.

Splaiul drept al Dambovitei: Splaiul Arhivelor
Splaiul stdng al Dambovitei: Splaiul Imprimeriei
Podul de la Mihai Voda: Podul Mihai Voda

Splaiul drept al Dambovitei: Splaiul Mihai Voda
Splaiul stang al Dambovitei: Splaiul Regele Carol [
Podul de la Brancoveanu: Podul Regele Carol 1
Splaiul drept al Dambovitei: Splaiul Justitiei
Splaiul stang al Dambovitei: Splaiul Brancoveanu

Podul de la Calea Rahovei: Podul Justitiei
Splaiul drept al Dambovitei: Splaiul Domnita Balasa
Splaiul stang al Dambovitei: Splaiul Halelor
Podul de la Bd. Maria: Podul Halelor
26. Splaiul drept al Dambovitei: Splaiul Bibescu Voda
27. Splaiul stang al Dambovitei: Splaiul General Cernat
28. Podul de la Calea Serban Voda: Podul I.C. Bratianu
29. Splaiul drept al Dambovitei: Splaiul I. C. Bratianu
30. Splaiul stang al Dambovitei: Splaiul C. A. Rosetti
31. Podul de la Radu Voda: Podul C. A. Rosetti
32. Splaiul drept al Dambovitei: Splaiul D. Bolin-
tineanu
33.
34,

Splaiul stang al Dambovitei: Splaiul V. Alecsandri
Podul de la Calea Vacaresti: Podul V. Alecsandri
35. Splaiul drept al Dambovitei: Splaiul Abatorului
36. Splaiul stang al Dambovitei: Splaiul Maior Giurescu
37. Podul de la Abator: Podul Abatorului

Denumirea Pietelor din Bucuresci

Numirea veche / Numirea noua

1. Elipsa Sf. Elefterie: Piata Garei Centrale

2. Elipsa Gradina cu Cai: Piata Mihail Kogalniceanu

3. Piata Academiei: Piata Universitatei

4. Piata octogonala de la Bd. Carol cu str. Teilor: Piata
C. A. Rosetti

5. Elipsa de la Bd. Ferdinand cu Pake: Gridina Regele
Carol |

6. Rotunda lancului: Piata Pake Protopopescu

7. Piata Foisorului: Piata Rezervorului

8. Elipsa de la Bd. Ferdinand cu str. Horei: Piata Prin-
cipele Ferdinand

9. Piata de la Bd. Coltei cu Calea Victoriei: Piata Vic-
toriei

10. Piata de la Bd. Coltei cu str. Romana: Piata Romana

11. Piata de la Calea Dorobanti cu str. Dionisie: Piata
Dorobantilor

12. Scuarul de la Scoala Tunari: Gradina Aron Florian

13. Piata de la str. Viitorului cu Sdlcuta: Piata Vasile
Alecsandri

14. Piata de la Tribunalul vechi: Piata Valter Mara-
cineanu

15. Piata Sfintii Voevozi: Piata Sfintii Voevozi

16. Piata de la str. Buzesti cu Polizu: Piata Buzesti

17. Piata din Calea Grivitei cu str. Atelierului: Piata
Grivitei

18. Piata din Calea Grivitei cu str. Sculpturei: Piata
Gradina Scoalei de Artilerie

19. Piata Campul Rosetti: Piata General Creteanu

20.Piata de la Sos. Basarabi cu Filantropia: Piata Gene-
ral Cernat

21. Elipsa de la Bd. Maria cu str. deschise de Suter:
Piata Principesa Maria

22. Piata din fata Palatului Regal: Piata Regele Carol |

23. Piata Teatrului: Piata Teatrului

24. Piata Episcopiei: Gradina Ateneului

25. Piata din dosul Scoalei Maidanul Dulapului: Piata
Enachitd Vacarescu

26. Piata Cuza Voda: Piata Cuza Voda

27. Piata din dosul Spitalului Coltea: Piata Voda Sutu

28. Piata de la str. Plantelor cu Sf. Stefan: Piata Gene-
ral Dabija

29. Piata de la str. Popa Soare cu str. Linigtei: Piata
General Racovita

30. Piata de la str. Tepes Voda cu Popa Nan: Piata
Tepes Voda

31. Piata de la str. Mecet cu str. Ronda: Gradina Gheor-
ghe Costaforu

32. Piata de la Bd. Dosul Garei cu str. Vergiliu: Piata
Dinicu Golescu

De asemenea se aprobd a se schimba denumirea bule-
vardului Dosul Garei in Dinicu Golescu, avand in vedere cd si
pietei formate de acest bulevard cu stradele Berzei, Fintanei si
Vergiliu i s-a dat numele de Piata Dinicu Golescu.

Se supune planul de aliniere al stradei Manu Cavafu,
proiectat pe doud aliniamente cu largime de 12 metri, cum se
aratd pe plan cu culoare albastra lavata, si cu prelungirea ei
prin proprietatea sotilor Mora, pana in Stufu Belului...

»Monitorul Comunal al Primariei Bucuresci®,
Anul XXIII,
Nr. 32, 8 Nov. 1898, p. 232

Text comunicat de Veronica ALDEA
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Patrimoniu

Din colectiile Bibliotecii Metropolitane Bucuresti

DN

bibliofeca V. ALECSANDRI, Féntina Blanduziei

Claricilor Romani . . = ; . . . e
/ Piesa in trei acte in versuri, cu un studiu de E. Lovinescu, Editura ,,Ancora® S. Benve-
nisti & Co., Bucuresti [f.a.]

7

V;ﬁ&&gﬁ%ﬂ?ﬁ' Scrisa la sfarsitul anului 1882 si inceputul anului 1883, numai in patru saptamani, si
reprezentatd la 22 Marte 1884, Fantana Blanduziei e cea mai isbutitd lucrare dramatica a lui
Vasile Alecsandri, intrucat din cdteva trasdturi a reusit sa ne proecteze o viziune anticd: iatd
linia dealurilor plesuve, iata grafia coloanelor unui templu desficut pe orizont ca niste albe
degete; in acolo, aproape nimic: marea albastrd, cerul albastru, pamantul calcinat, din care

N7z

‘\_ /

\_/ rasar cativa maslini si cdtiva sicomori, atdt si de ajuns pentru a ne fixa un fragment de anti-
chitate. In Ovidiu, Alecsandri va incerca sa ne dea un caracter si o tragedie, fird ca tragedia
sa fi fost determinata de insusi caracterul eroului...

N7
Editura AANCORA" Bucurasgti

I
PAUL VERLAINE
Paul VERLAINE, Fétes galantes . »
Sixieme édition, Albert Messein, Editeur, Paris, 1923 FETES GALANTEN
Votre dme est un paysage choisi / Que vont charmant masques et bergamasques / Jouant
du luth, et dansant, et quasi / Tristes sous leurs déguisements fantasques. // Tout en chantant sur
le mode mineur / L’amour vainqueur et la vie opportune, / Ils n’ont pas [’air de croire a leur
bonheur, / Et leur chanson se méle au clair de lune, // Au calme clair de lune triste et beau, /
Qui fait réver les oiseaux dans les arbres / Et sangloter d’extase les jets d'eau, / Les grands jets
d’eau sveltes parmi les marbres. (Clair de lune)
foiw Vikmea Ion VINEA, Paradisul suspinelor
Cu 5 gravuri, dintre care un portret inedit, desenate si
paradisul sdpate in lemn de Marcel lancu, Editura «Cultura Nationaldy,

Suspinelor Bucuresti, 1930
5 R AN Intamplarile somnului nu sunt fara insemnatate. Adeva-
rul lor nu e mai putin veridic decat a orelor de veghe. Cele doua
viefi, lumind si umbra se obarsesc in aceleasi adancuri. Imagini,
sensatii, emotii, somnul ofera de toate, asemenea vietii pe care
ne-am deprins a o considera ca «propriu zisa». Realitatea lui e
mai de pref, caci e mai expresivd.

Povestesc doar pentru mine, de buna seama, dar si pen-
tru un cititor ideal, care ar gasi ca sunt un interesant caz de
umanitate...
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ISTORIA CARTII

BENEDETTO CROCE
Estetica - Poezia

PENTDETTO
CROCH:

ESTICTICA

UNIVERS

Benedetto Croce, Estetica privita ca
stiinfa a expresiei §i lingvistica ge-

Arta exprimd, fard indoiald, realitatea,
daca prin realitate se intelege realitatea unicd
ce este sufletul, spiritul; dar aceeagi propozitie
isi pierde orice sens logic dacd prin realitate se
intelege realitatea conceputi ca extrinseca si
schematizata de catre gindirea naturalistd sub
denumirea de ,natura“. Aceastd propozitie se
nagte din credinta naiva cu privire la creatiile
poeziei, ca ele ar infatisa o realitate exterioard
noud: este aceeasi credintd naiva din orice pos-
tulare a unei ,realititi externe®, adicd exte-
rioara spiritului. Miscarea gindirii estetice,
care de la ,,mimesisul® din filosofia elenicia a
trecut la ,intuitia lirica“ moderna, este insdsi
miscarea prin care se trece de la materialismul
filosofic sau de la dualism la spiritualismul

]EI-NI l'>|-‘
CROC

P() 71A

PNIVERS

Benedetto Croce, Poezia. Introducere
in critica §i istoria poeziei si literaturii,

nerala, traducere de Dumitru Tranca,
studiu introductiv de Nina Fagon, Edi-
tura Univers, Bucuresti, 1971

absolut.

traducere §i prefatd de Serban Stati,
Editura Univers, Bucuresti, 1972

Vorbind, in prefata la a VIl-a editie a Esteticii (1941), despre
prima editie a operei, Croce considera ca, indiferent de adao-
surile si modificdrile intervenite, ea continua sa constituie ,,orien-
tarea** de baza a gindirii lui, fiind cea dintii opera care il reprezinta
cu adevarat pentru cd e cea dintii care i-a ingaduit sa se regaseasca
pe sine. Scriind Estetica, Croce pornea de la o conceptie filozofica
implicita pe care avea s-0 expliciteze in seria operelor urmatoare,
dar care nu putea sa nu existe de la inceput ca o premisa a tezelor
estetice; eruditia nu-l satisfacuse pentru cd ea se constituie din
aditionari juxtapuse §i succesive, care nu se lumineaza $i nu se
implica reciproc; istoria eruditd, careia i se dedica la inceput, fi
apare de aceea drept nesemnificativa. Abordind estetica, Croce sub-
ordoneaza eruditia filozofiei, asadar cuprinde faptele intr-un sistem,
intr-o structurd, §i are, de la inceput, schita acestora, cu locul cuve-
nit esteticii; filozofia, spunea el in prefata la prima editie a Esteticii,
datatd decembrie 1901, este intotdeauna unitate; tratind in primul
rind despre estetica, el a tratat despre cea dintii din cele patru forme
sau trepte ale spiritului, avind deci limpede in fata intregul ,,filo-
zofiel spiritului* pe care o va expune in operele imediat urmatoare.
Prefata la a Ill-a editic a Esteticii (noiembrie 1907) se referd la
Logica si la Filozofia practicii; iar prefata la editia a V-a (septem-
brie 1921) mentioneaza Teoria i istoria istoriografiei, operd care
continua expunerea ,,filozofiei spiritului®.

Incepind cu estetica, Croce avea in vedere succesiunea ideal a
modurilor de cunoastere §i a raporturilor dintre om si lume, de la
intuitie la notiune si de la practica la teorie, sau de la util la etic.
Incepind cu estetica, Croce avea in vedere totodatd, §i poate, in
primul rind, importanta ei in ,Italia ale carei traditii de stiin{a este-
tica... sint deosebit de nobile™, opera sa inscriindu-se in succesiunea
lui Vico i a lui De Sanctis, ginditorii care, alaturi de Hegel, dar nu
mai putin decit acesta, i-au fost maestri... Nina FACON

Cu volumul de fata, Editura ,,Univers® ofera cititorilor nostri
posibilitatea de a cunoaste §i ultima fazd a desfagurdrii concep-
titlor estetice ale lui Benedetto Croce. Cartea aceasta, numitd de
Luigi Russo ,,a patra estetica* croceand, reprezinta, prin multe din
aspectele ei, nu numai o resistematizare si reformulare a princi-
palelor teze asupra artei, treptat elaborate de Croce de-a lungul a
patru decenii — de la prima Estetica (1900-1902) la L'intuizione
pura e il carattere lirico dell’arte (Intuitia pura si caracterul liric al
artei) (1908), la Breviarul din 1912, la Il carattere di totalita del-
’espressione artistica (Caracterul de totalitate al expresiei artis-
tice) si, in sfirsit, la Aesthetica in nuce (1926) — ci si un moment ca-
litativ nou in demersul sau estetic.

Faptul nu poate sd mire pe nimeni dintre cei ce au luat contact,
fie si partial, cu opera lui Croce; regula de fier, din a cdrei respectare
ginditorul si-a facut de la bun inceput o religie, a fost de a nu-gi con-
sidera nici una dintre tezele teoretice, oricit de importantd, ca o ches-
tiune definitiv Inchisa, céci ,,una este sa te afli in posesia unui con-
cept... si altceva este sd-1 redescoperi din rastimp in rastimp si sa-
definesti potrivit dificultatilor care apar si obiectiilor ce-ti sint pro-
puse: lucru pe care omul este silit sa-1 faca mereu, deoarece, spre
deosebire de animale si de zei, el este osindit sa gindeasca®. Aflam
aici o lectie de disciplina intelectuala care a contribuit mult la pres-
tigiul lui Croce printre admiratori sau adversari, contemporani sau
urmasi ai sdi. Etica aceasta a cercetarii, ndscutd in anii formatiei eru-
dite la scoala hegelianismului napolitan si la cea a contactului cu
materialismul istoric, profesat la Universitatea din Roma de citre
Antonio Labriola, presupunea o continua aplecare asupra fenomenu-
lui concret (fapt atit de apreciat, intre altii, si de Antonio Gramsci),
un dialog permanent cu gindirea trecutului si prezentului. n planul
activitatii estetice, ea a insemnat pentru Croce tensiunea neintrerup-

Serban STATI

td a acordarii teoriei cu practica criticii literare...
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Privire asupra unor
doctrine particulare

m ajuns la capatul istoriei noastre. $i dupa ce

am trecut in revista sfortarile si indoielile prin

care s-a ajuns la descoperirea conceptului
estetic; momentele de uitare §i apoi de trezire si
redescoperire pe care le-a parcurs; diferitele oscilatii
si lipsuri In determinarea lui exactd; si reinvierea tri-
umfald i coplesitoare a vechilor erori, care pareau
depdsite; putem conchide acum, fard a avea aerul de a
afirma ceva riscat, ca estetica propriu-zisd a existat
destul de putind chiar in ultimele doua secole de
intensificare a acestor cercetdri. Putine sint mintile
care sd fi sesizat solutia justd si sa o fi sustinut cu
energie, cu consecventd si cu deplind constiintd. Cu
sigurantd cd s-ar putea cita si alte afirmatii valabile,
care duc la aceeasi solutie justa, din autori care nu sint
filozofi, din critici de arta si din artisti, din opiniile
impdrtasite de toata lumea i chiar din proverbe; prin
ele, acei citiva filozofi nu ar mai parea izolati, ba
chiar intr-o numeroasa companie si in perfect acord
cu vointa populara, cu bunul-simt universal. Dar
dacd, aga cum a spus Schiller, ritmul filozofiei consta
tocmai in a se indepdrta de opinia comund pentru a
reveni la ea cu forte mai mari, este evident ca inde-
partarea este necesard; i in indepartare consta proce-
sul stiintei, adicd intreaga stiinta. In parcurgerea aces-
tui obositor proces s-au produs in estetica acele erori
care au fost totodata devieri de la adevar si striadanii
de a se ridica sau a se ridica din nou la el: astfel a fost
hedonismul sofistilor si retorilor antichitatii, al sen-
zualistilor din secolul al XVIII-lea si din a doua juma-
tate a secolului al XIX-lea; hedonismul moraliza-
tor al lui Aristofan, al stoicilor, al eclecticilor latini, al
scriitorilor medievali gi al autorilor de tratate din
Renastere; hedonismul ascetic si consecvent al lui
Platon si al Parintilor bisericii cit si al rigoristilor
medievali, sau chiar foarte moderni; tot astfel a fost,
in sfirgit, misticismul estetic, aparut pentru prima oara
o datd cu Plotin si reinviat, putin cite putin, pind la
ultimele lui victorii, cele mai mari, in perioada clasica
a filozofiei germane. Intre aceste directii in mod dife-
rit gresite, care au brazdat peste tot domeniul gindirii,
directia reprezentatd de empirismul subtil al lui Aris-
totel, de puternicul spirit de patrundere a lui Vico, de
analizele lui Schleiermacher, Humboldt, De Sanctis si
ale altor citorva care rdspund cu un glas mai anemic
pare abia o slaba raza de lumina. Este suficient acest
sir de ginditori pentru a recunoaste ci stiinta esteticd
nu mai urmeaza sa fie descoperitd; dar faptul ca aces-
tia sint atit de putini si adesea gresit judecati, ignorati
$i combituti, ne face si conchidem ci ea se afld incd
la inceputurile ei...

,Arta pentru Arta”

Xpresia poeticd, ce a facut loc expresiei li-

terare topindu-se cu formele extrapoetice

intr-o sinteza specifica si practicd, poate, pe
de alta parte, sd se transforme direct in obiect de
iubire §i de adoratie §i sd@ nu mai fie tratata ca
expresie, ci ca un lucru cautat pentru sine insusi,
devenind, cum se spune, ,,arta pentru arta*,

Ca orice iubire, si aceasta are ca temei 0
nevoie reald, in cazul respectiv nevoia de expresie
poetica; ca orice iubire insa, se desfasoara dincolo
de satisfacerea nevoii originare, sau chiar fara ea si
impotriva ei. Astfel sint iubiti caii, ciinii, armele si
cartile, fara totusi a calari, a merge la vinatoare, a
minui armele in batilii si a citi carti, ba chiar fara
dorinta de a face vreunul din aceste lucruri; astfel
iubeste avarul strdlucitorul aur, mijlocitor al
oricdrui confort, fara ca totusi sa se gindeasca sa-l
converteasca in confort; astfel iubesc unii (si le
iubesc cu adevarat) femei pe care nu au nici o do-
rintd de a le poseda, simtind ca prin posesiune s-ar
pierde partea cea mai buna sau chiar intreaga
dragoste si cd vraja s-ar rupe.

Desigur, in aceasta trecere dincolo de obiec-
tul ei, si iubirea corespunde unei nevoi, nevoii de
un refugiu ideal, in care sa se atinga o voluptate
superioard oricarei alteia si care sa nu mai lase loc
pentru vreo altd dorintd — voluptatea si repaosul
beatitudinii. Si deoarece viata se aprinde de dorinti
care se adaugda grabite una alteia, fiind truda nein-
cetatd si niciodata repaos si, prin aceasta, negind
cu fiecare miscare a ei beatitudinea, acest senti-
ment de abandon voluptuos este in acelasi timp
sentiment al destramarii si al mortii; de aici lega-
tura intre dragoste si moarte si versurile poetului,
dupa care, atunci cind se naste intiia oard in adin-
cul inimii un sentiment de dragoste languido e stan-
co insiem con esso in petto | un desiderio di morir si
sente. Totusi, acest vis este visat mereu, cu indarat-
nicie, facind §i el parte din urzeala vietii, ca
moment necesar al ei; astfel incit adevaratul chin,
chinul infernal, este cel de a nu mai iubi, este ari-
ditatea sufletului, lucru spus in versurile unui alt
poet, mult mai putin important, care deplinge ast-
fel aceasta suferinta: Ahi, grave, amanti, e la sventu-
ra mia: | pieta di me, non amo!. Cu un ton glumet,
dar facind o afirmatie serioasa, Lawrence Sterne
marturisea cd avea mereu in minte o Dulcinee,
caci, fiind tot timpul indragostit ,,cind de o prin-
tesa, cind de o alta®, sufletul i se ,,armoniza®, si cd
astfel spera sa traiasca pina in clipa cind isi va fi
incredintat sufletul lui Dumnezeu...
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AUTOGRAFE CONTEMPORANE

Biobibliografie

Victoria Dragu Dimitriu s-a
nascut la 27 ianuarie 1944, la Bu-
curesti, ca fiicd a lui Paul §i Etti
Davidovici, fiind sora mai mare a
pilotului scriitor Doru Davidovici.
Este licentiatd a Facultatii de Limba
si Literatura Roména a Universitatii
din Bucuresti. A fost timp de patru-
zeci de ani realizator la Redactia
Culturalad a Radiodifuziunii Romane.
A semnat emisiunile Atlas Cultural,
Eminesciana, Arhipelagul Bucuresti,
Bucuresti, istorii scrise §i nescrise
s.a. A publicat volumele de poezie
Iliada, din nou (1970, Editura Emi-
nescu), Amnios (1977, Editura Emi-
nescu), Versuri noi despre madte §i
cotoi (2003, CD' Press); romanele
Mater Priensis (1987, Cartea Roma-
neascd), Profil Pierdut (1988, Edi-
tura Eminescu), De ce dracu’plangi
(2004, Cartea Romaéneascd) s§i vo-
lumele de convorbiri §i eseuri
Povesti ale Doamnelor din Bu-
curesti, Povesti ale Domnilor din
Bucuresti, Alte povesti ale Doam-
nelor gi Domnilor din Bucuresti,
Povestile unui Domn din Bucuresti,
Dinu Roco, Doamne gi Domni la
Raspantii Bucurestene, aparute intre
anii 2004-2008, la Editura Vremea.

Victoria DRAGU DIMITRIU

Molda

Cand treci de Milcov si creste holda
Pe cele dealuri, sus, in Moldova,

Tu sa ma-ntrebi de navalnica Molda —
O vom simti alergand incotrova.

... Caine de neam, conducea vanatoarea.
Mama a haitei domnesti de temut,
Adulmecase, suind trecatoarea,

In ceturi groase, noul tinut.

Coarne de aur leganau cerbii;
Mierea salbatica inmiresma
Bolta padurii si firul ierbii;
Turma de zimbri spre Nord suia.

Tot mai addnc ii chema in padure,
Alba naluca printre goruni.

Toti vanatorii puteau sa jure

Ca nu exista cdine mai bun.

Dar mai tarziu, pe la ceas de apus,

La ceas de taind, cum spun batranii,
Cand tofi s-au strans langa zimbrul rapus
Si au venit sa se gudure cainii

Langa mormanul de nobil vanat,
Veseli sa-si capete dreapta rasplata,
Cateaua Molda n-a mai latrat

Si s-a lasat indelung agsteptatd.

Sfarsiti de sete, teama si foame,
Pana spre ziud, n-au indraznit

Sa franga paini §i sa rupa hartane.
Dar Molda, mdndra, n-a mai venit.

Au cautat-o (vita regeascal)
Prin tot tinutul, an dupa an —
[i pregatiserd, s-o raspldteascd,
Zgarda de aur i un caftan.

Dar niciodata n-a aparut,

lar vanatorii ajunsi aci,

N-au mai plecat din frumosul tinut,
Si-au facut case, pomi §i copii.

Molda, acum, este apa si tara,
Vechea legenda se povesteste,
Numele ei e strigat iar si iard,
Dar niciodata nu se iveste.

Eu, de aceea, pun aici slova:

Strig-o §i tu pe cateaua divind,

Cand ai sa mergi la strabuni, in Moldova —
Poate la strigatul tau o sa vind...
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VICTORIA DRAGU

Plimbarea

Asa cum ti-am promis demult,
Fetita, astazi te ascult,

Si la plimbare, prea supusa,
De tine-o sa ma las condusa.
Mergem acolo unde vrei.
Oare pe unde ai s-o iei?
Latina si Spatarului.

In dreptul felinarului

O iei la dreapta, hotarat.

Pe bulevard e mai urdt.

Dar, pe stradutele de burg,
Pe Semilunei si Licurg,

Prin fata curtilor, tu treci,

Ca altadata pe poteci,

Spre margini de oras, cu vii
Si amintiri despre campii.
Eziti, in ceata diminetii,

Si ocolind Strada Sagetii

Ma tragi, cinci pagi, pe Italiana.
Iti scuturi spinii pringi in bland,
Apoi, din doua salturi mari
O iei pe Strada Ofetari.

La Batistei, gasesti cu cale
S-apuci pe Strada Caragiale.
Oare de ce te-opresti, un pic,
Cdnd traversam, la Masaryk?

Luti

Nu-1 stiai? A fost, draguu’,
Caine scump la Casa Sufu.
Pudel alb, imperial,
Corcolit prin sali de bal,
Ascultind cu-n aer trist
Cadrilul lui Ludwig Wiest,
Sub pian batand masura
Cu codita franjurata,
Doritor sa plece-odata

La plimbare, cu trasura.

Il duceau cu mare-alai,
Cum avea catelul chef,

In trasura cu doi cai,

Pe Soseaua Kiseleff.

VICTORIA DRAGU
st i et
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Parc-ai adulmeca, sa vezi,
Vechile ape si livezi

Care au fost candva pe-aici.
Si mai departe, cu pasi mici
Nu prea ghicind unde ma duce
Ajung, mergand in urma fetii,
Unde-si dau mana, la rascruce,
Maria si C.A. Rosetti.

Si-n capatul de perspectiva
Se-arata locul mult ravnit
Unde platanii, in ogiva,
intdmpind pe nou venit.

Dar nu-n gradina da navala
Fetita, ci-gi sfarseste goana

In poartd, la Scoala Centrala,
De unde vrea s-o ia pe Tana.
Si 0 pornim, cand ies scolarii
Tot pe Icoanei, pe sub pomi,
Prin fata Schitului Darvari
Mergand spre Sfintul Spiridon,
Cotind din nou pe Masaryk,
Unde Fetita sta un pic

Sub salciile de-odinioara

Pe malul de Bucurestioara.

Si iar pornim prin Bucuresti,
Pe strazile rupte din Rai

Pe unde, totdeauna dai

De cei pe care ii iubesti.

Cu tunsoarea lui de leu,
Baga spaima in plebeu.

Cu zulufii lui frezafi,
Incanta pe-aristocrai.

Il duceau adeseori

La bataile cu flori.

Nu era un ageamiu,

Facea tumbe complicate
La serbari de caritate

In gradina Cigmigiu,

Ca s-adune gologani
Pentru oamenii sarmant.
Si stiau tofi Bucurestii

Ca acesta le e felul

Si sunt trei, in neam, Sufestii:
Doamna, domnul si catelul.

Topi

Masute si fotolii Louis quinze,
Cristale de Murano si Lalique,

Si sfinti ciopliti in lemnul cel mai dens,
Si tavi cu filigene si ibric.

Pe zid, goblenuri falnice, cu scene
De vanatoare si gradini, tesute,
Cu degetele, ca batai de gene,

In Franta, la 1600.

In vechile oglinzi, iti regdsesti
Surasul poleit de incantare,

Prin colturi, portelanuri chinezesti,
Jaduri, tanagre si aghiasmare...
Fire de aur stralucesc in aer,
Sidef, arginturi, cani de cositor

Si din biblioteca Biedermayer,
Coperti ce licaresc, ametitor.

Dar daca, printre toate, te apropii
Pe varfuri, grijuliu sa nu-l trezegti,
De covorasul unde doarme Topi,
Si aplecat deasupra-i, deslusesti
Desenul dulce-al fetei de catel,
Labutele de pui, matasea blani,
Si frematarea nasului rebel

In visul cu naluci si cu dihanii

Te umpli de o frageda mirare

Si nu te miri cand Artemiza spune:
Vezi tu, din toata casa asta mare
El e adevarata mea minune!
Privesti in jur colectia vestita,
Si-apoi catelul: doarme pe macat,
Faptura vie, neasemuita,

Si-ti spui §i tu ca e adevarat.
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Evolutia profesiei de bibliotecar
O identitate profesionala cu multiple fatete

(I1)

O reintoarcere la colectii?

n realitate, nu este vorba decat despre o miscare circulard

care ar echivala cu o intoarcere in urma,; céci, aceastad

improspdtare a atentiei pentru colectii trece prin construi-
rea unor politici documentare, problematicd necunoscutd
acum 50 de ani, si mai ales prin probleme noi privitoare la
rolul bibliotecarului in raport cu continuturile.

Acest interes reinnoit este dezvoltat in lucrarea lui Ber-
trand Calenge, Politicile de achizitie: constituirea colectiei
intr-o bibliotecd, aparutd in 1994 la Cercle de la librairie. Con-
form Iui Calenge, constituirea unei colectii a devenit o ade-
viaratd politicd. Trebuie spus ca problema constituirii colectii-
lor este de asemenea o afacere politica. Un fapt concret: ajun-
gerea la putere, in 1995, a Frontului national la conducerea
celor trei municipalitati din sudul Frantei, a contribuit fard
indoiala la reapropierea de fondurile bibliotecilor. Dezvoltarea
colectiilor bibliotecilor este o activitate foarte importantd si
este foarte bine prezentata in referentialele competentelor3?.
Prima statisticd in ceea ce priveste tipurile de bibliotecari
dateaza din 1995. Printre cele 32 de categorii, se poate evi-
dentia cea de ,Dezvoltator al colectiilor”. Referentialul
CNFPT ,Directorul de biblioteca®, publicat in 2002, printre
cele sapte atributii principale ale directorului de biblioteca
indicd si ,Definitia i conduita orientarilor documentare®.
Referentialul ,,Bibliotecarul* al CNFPT mentioneaza ca acti-
vitate principala ,,Dezvoltarea colectiilor si sugereaza ca in
cadrul procesului de formare profesionala a bibliotecarilor 11
zile din totalul de 49 sa fie dedicate ,,Dezvoltarii resurselor
documentare*.

In Referentialul Educatiei nationale (important pentru
bibliotecile universitare, Biblioteca Nationala a Frantei si
Biblioteca publica pentru informare, dar si pentru bibliote-
cile publice) sunt mentionate activitatile referitoare la colectii,
fara a fi precizate cele specifice directorului. Se observa ca
problematica colectiilor ocupa un loc important in referen-
tialul competentelor si al formarii profesionale. Preocupa-
rea pentru politicile documentare priveste atat bibliotecile
publice cat si pe cele universitare. Acestea din urma, cu toate
cd au un public aga-numit specific si se ghideaza dupa pro-
gramele de invatamant, nu fac exceptie de la acest studiu. Cu
sigurantd, bibliotecile universitare sunt examinate din acest
punct de vedere intr-un context mai larg, dar ele trebuie sa se
adapteze unui mediu din ce in ce mai descentralizat (conform
lui Edgar Faure in 1968, autonomia universitatilor n-a incetat
sd creasca).

In plus, in paralel cu acest proces de descentralizare a

Laurence TARIN

Centrul de formare in biblioteconomie — Médiaquitane

universitdtilor, bibliotecile
universitare trebuie sd facd
fata, incepand cu mijlocul
anilor 1990, dezvoltarii docu-
mentarii electronice §i a unui .

: e : sur un demi-siecle
dezinteres al utilizatorilor
pentru documentele pe suport
de hartie, pe care se constitui-
se legitimitatea biblioteci-
lor si, deci, a bibliotecarilor.
Aceasta a condus la constitui-
rea bibliotecilor hibride si la
echilibrarea colectiilor mate-
riale §i imateriale, dar se
poate constata ca rolul tradi-
tional al bibliotecarului — de
selectionare a informatiilor §i
a lucrarilor — se pastreaza: ,,/n fata suporturilor digitale ale
bibliotecii trebuie sa-si conserve rolul sau care este acela de
a pune la dispozifia utilizatorilor un corpus constituit."40
Totul a evoluat in acest nou context, apropiind meseria de
bibliotecar de cea de editor: ,, Dezvoltarea Internetului pune
problema primei-editii §i a partajarii responsabilitatii in
selectarea documentelor. 4! Astfel, bibliotecarul mentioneaza
printre favoritele bibliotecii un site de pre-printuri alimentat
de catre cercetatori care, difuzand rezultatele muncii lor, fac
intr-un anumit mod o munca de editare. Pe de alta parte, unii
bibliotecari universitari incep sa se implice in politica edito-
riala a universitatii lor; apare astfel, recent, in catalogul de for-
mare continua al Enssib, un stagiu intitulat: ,,Valorificarea si
difuzarea productiei stiintifice a universitatii: rolul si strategia
SCD*. Se va remarca, in egald masura, ca site-ul Gallica al
BnF, care propune accesarea documentelor digitizate?, a
indreptat Biblioteca Nationald pe terenul editarii, $i ca dezba-
terile actuale In jurul proiectului de digitizare masiva pro-
pus de Google si contra-proiectul Bibliotecii Digitale Eu-
ropene arata in ce punct functiile de conservare a patrimoniu-
lui, de constituire a colectiilor si functia editarii se intrepa-
trund astazi.

Dezvoltarea accesului, via Internet, la texte integrale
face ca bibliotecarul sd-si puna din ce in ce mai mult proble-
ma serviciilor pe care poate sd le aduca utilizatorului. Pentru
unii, bibliotecarul trebuie nu numai sa ofere accesul la refe-
rinte sau la texte sau la celelalte tipuri de documente, dar in
egala masurd sa furnizeze direct informatia cautatd de catre
utilizator. Ca urmare a acestui fapt, in 2004, la Biblioteca
Municipald din Lyon a aparut un serviciu numit ,,Ghiseul cul-

Regards

Cinquantenaire
du Bulletin des bibliothéques
de France
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turii®, constituit dupa modelul serviciilor americane , Intreabi
bibliotecarul®. Orice persoana poate pune o intrebare on-line
acestui serviciu, care in timp de 72 de ore furnizeaza un ras-
puns precis §i argumentat (§i nu numai referintele documente-
lor care permit gésirea unui rdspuns). Bertrand Calenge si
Christelle di Petro, care il prezintd in BBF, arata astfel ci:
., Mai multe reactii au evidentiat caracterul heterodox al aces-
tui Ghiseu [si in particular] transformarea meseriei de biblio-
tecar..” Ei au remarcat, totusi, ca bibliotecarul a jucat intot-
deauna, mai mult sau mai putin, acest rol: ,, Se witd cd biblio-
tecarul nu s-a ocupat numai cu asezarea in ordine a cartilor
la raft. Bibliotecarul, pe langa faptul c¢a organizeazd o colec-
{ie, construieste un sistem original de semnificatii. 43

Aceste intrebari privitoare la continuturi si la politici-
le de dezvoltare a colectiilor au contribuit la relansarea unei
dezbateri asupra nivelului de culturd generald al bibliotecaru-
lui §i asupra necesitatii unei specializari pe un anumit dome-
niu al cunoasterii. Intr-adevir, stapanirea unei discipline este
necesara atunci cand se pune problema legitimitdtii bibliote-
carului in materie de constituire a colectiilor. Dezbaterile
referitoare la aceastd problema revin: la origine bibliotecarul
era un erudit, apoi Scoala cartelor a format specialisti in scrie-
re si limbi vechi, capabili sd studieze colectiile conservate.
Apoi, profesia s-a construit punand inainte de toate stipanirea
unei anumite tehnicitati in raport cu detinerea unei bune cul-
turi generale, dar problema cunostintelor personale in diferite
discipline universitare a fost pusa foarte repede si in special in
ceea ce-i priveste pe conservatori.

Paule Salvan, prima directoare a ENSB, ridica aceasti
problema inci din 1963: ,,/n Franta, ca si in celelalte tari,
aceeagi problema se pune: asigurarea, in acelagi timp, pentru
responsabilii marilor biblioteci de studiu si de cercetare a
unei bune formari profesionale si cunostinfe stiintifice indis-
pensabile gestionarii si exploatarii fondurilor specializate. “4
De unde s-a ajuns la concluzia conform careia era necesara
organizarea concursurilor pentru posturile de conservator,
inaintea celor de non-latinigti. Pierre Botineau, in cadrul unui
raport din 1995, de evaluare al diplomei de conservator de
biblioteca, spunea ca: ,, Este deci indispensabil sa se angajeze
personal care sa corespunda nevoilor si caracterului specific
al diverselor bibliotecii, si aldaturi de absolventii Enssib sa fie
angajati literati, juristi, economisti. **5 El sugera modificarea
probelor de concurs iar admiterea sa se facd pe baza de dosar.
Situatia, Tnsa, nu a evoluat deloc din acest punct de vedere;
raportul anual din 2004, al Inspectiei generale a bibliotecilor,
deplange faptul ca la Enssib nu exista studenti cu ,,aptitudini
stiintifice™, §i nici juridice i economice. Aceleasi regrete se
regdsesc in mod frecvent in rapoartele juriilor/comisiilor. Pen-
tru a remedia oarecum aceasta problemd, Enssib propune,
incepdnd cu 2001, oferte de stagii in vederea formdrii con-
tinue. Aparitia acestor noutdti in ceea ce priveste formarea
pare sa fie dovada ca aceastd problema a cunostintelor inter-
disciplinare reprezinta astizi o miza reald pentru bibliotecari.

Dar, Intr-adevdr, problema nu este simpla. Atunci cand
s-a incercat instaurarea unor regulamente conform carora
angajarea sa se faca pe baza unui concurs de cunostinte de cul-
tura generald, si apoi dupa angajare, sd se organizeze un curs
de formare profesionald, a fost criticati vehement de citre
asociatiile de bibliotecari. Aceasta, insd, nu incheie dezbateri-
le, necesitatea unei duble competente, tehnice si profesionale,
pe de o parte, si disciplinard, pe de altd parte, rimane.

Responsabilitatea bibliotecarului in raport cu colectiile,
in spetd cu continuturile, este astdzi recunoscuta ca un element
important al profesiei sale. Totusi, timpul dedicat acestor acti-
vitati de catre bibliotecari, in special de cétre cei care au func-
tii de conducere, tinde sa se diminueze, in folosul activitatilor
administrative.

Managementul, o noua identitate
sau o deprofesionalizare?

Sarcinile legate de managementul bibliotecilor au
cdpdtat o importanta din ce in ce mai mare in cursul ultimilor
30 de ani; dupd ce a fost denumit animator §i apoi inginer,
bibliotecarul foloseste totusi pentru a se descrie termenul de
manager.46 Aceasta evolutie s-a datorat mai multor factori:
cresterea bugetelor si a numarului de angajati dar i modifica-
rile cadrului juridic in sensul cresterii complexitatii lui (gestio-
narea noilor drepturi de autor, aplicarea normelor de securita-
te pentru cladiri i pentru public etc.). Procesul de descentrali-
zare, care a conferit mai multd putere comunitatilor locale de
care depind bibliotecile municipale si departamentale, si-cres-
terea autonomiei universitatilor i-au apropiat pe bibliotecari de
forurile lor tutelare. Aceste schimbari i-au facut sa se implice
in politicile de dezvoltare a lecturii publice sau ale docu-
mentdrii universitare: ,, Teritoriala sau universitara, o biblio-
teca apartine unei comunitati publice. Ea trebuie sa stabi-
leasca in sanul colectivitafii sau in afara ei, colaborari si par-
teneriate. 47

Legile din 1980 referitoare la descentralizare au facut
ca bibliotecile de imprumut, aflate din 1986 sub tutela Depar-
tamentelor, sa deserveascd o buna parte dintr-o colectivitate
teritoriala. Aceastd apropiere a instantelor de decizie politica
va transforma responsabilii acestor biblioteci in sefi de servi-
cii teritoriale cdrora le incumbd, inainte de toate, sarcini de
administrare a persoanelor i a mijloacelor. Un fenomen simi-
lar a fost observat si in mediul bibliotecilor universitare, chiar
daca acestea depind intotdeauna de stat. Legea Edgar Faure
din 19684 a acordat o oarecare autonomie universitatilor.
Decretul din 19704 va anexa in mod direct bibliotecile uni-
versitatilor. Aceastd autonomie va fi consolidatd/marita prin
legea din 198430, urmata de decretul din 19855! prin care au
fost create serviciile comune de documentare. Procesul de
descentralizare a antrenat o multiplicare a sarcinilor adminis-
trative pentru responsabilii serviciilor comune de documenta-
re precum $i pentru colegii lor care se ocupd de serviciile cu
publicul.

Noile indatoriri nu-i intereseaza in mod deosebit pe
bibliotecari. O ancheta realizata in randul responsabililor
bibliotecilor municipale din departamentul Essone, in 1995,
arata cd printre activitatile considerate cele mai dificile5? sunt
cele legate de gestionarea problemelor administrative si de
personal, Tn timp ce sarcinile cele mai usoare sunt considerate
cele legate de activitatea cu publicul si de colectii. Dezintere-
sul manifestat fata de functiile de conducere este de altfel
subliniat in mod repetat de citre autoritdtile administratiei
centrale si de catre Inspectia generald, care deplang numarul
mic de candidati prezenti la concursurile pentru ocuparea
functiilor de conducere in biblioteci. Totusi, aptitudinile de
manager vor ocupa pe viitor primul loc in ceea ce priveste
agteptarile fata de bibliotecari, in sensul cel mai larg al ter-
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menului. Este exact ceea ce a reiesit dintr-o dezbatere din
2002 intitulata ,,Manageri, cercetdtori, ingineri: ce asteapta
comunititile locale de la conservatorii bibliotecilor?*. Din
recenzia acestui jurnal reiese cd Noelle Drognat-Landré insis-
ta asupra noului consens: ,, Concluziile acestui atelier sunt:
pentru comunitatea locald conservatorul de biblioteca este
Inainte de toate un manager. *'S3

Importanta pe care au cdpatat-o aceste functii manage-
riale, in cursul ultimilor ani, este de netagaduit: crearea aso-
ciatiilor directorilor de biblioteci este un indicator in acest
sens.>* Aceste asociatii vor incetdteni o ,noud” identitate
plasatd sub semnul gestiunii. Se va remarca faptul ca numarul
cursurilor dedicate domeniului managementului va creste in
cadrul procesului de formare. Enssib, de exemplu, are in pro-
grama sa de invatamant referitoare la politicile publice si cur-
suri dedicate managementul serviciilor si al gestiunii bugetu-
lui si resurselor umane. De asemenea, activitatile legate de
management ocupd un loc important in referentialele meserii-
lor in vigoare. Referentialul CNFPT ,,Directorul de bibliote-
cd“ mentioneaza sapte activitati care fac referiri, aproape
toate, la management: ,,Ajutor in luarea deciziei®, ,,Definitia
unei strategii a serviciului®, ,,Elaborarea orientarilor financia-
re si a cererilor bugetare®, ,,Pilotajul echipelor si comunica-
rea”, ,Evaluarea i comunicarea serviciilor®. Singurele activi-
tati care par sa corespunda misiunilor traditionale ale bibliote-
carului sunt: ,,Definirea s$i coordonarea orientarilor documen-
tare* sau ,,Contributia la cercetare si formare®. ,Bibliofil*
identificd patru activitati principale, caracteristice directorului
de bibliotecd, din care trei se referd in mod special la manage-
ment: ,,Pilotajul si incadrarea bibliotecii®, ,,Evaluarea si con-
duita schimbarii®, ,,Comunicarea externd si valorificarea*; cea
de-a patra, ,,Formarea stiintifica®, este legata mai mult de acti-
vitatile specifice de biblioteca.

Directorii nu sunt singurii influentati de management:
Referentialul ,,Bibliotecarul® mentioneaza, printre activitatile
principale ale acestuia, ,,Formarea unei echipe® si ,,Participa-
rea*la sistemul de evaluare®. In ,,Bibliofil* sunt intotdeauna
evocate si fisele de tipul ,,Directorul de departament, Res-
ponsabilul documentar §i ,,Responsabilul unei echipe™, cel
putin una dintre ele referindu-se la termenul de management.
Asadar, viitorul profesiei de bibliotecar rezida intr-o intoarce-
re la meseria traditionald — reinnoirea interesului

42. BnF nu este cu siguranta bibliotecd cu experienta in acest
domeniu. Cf. Bibliotecii electronice a BM din Lisieux care exista
incepand cu 1996.

43. Christelle Di Pietro, Bertrand Calenge, ,,Ghiseul cunoas-
terii: sd raspunda la intrebarile referitoare la continuturi®, BBF, 2005,
n®4, p. 38.

44. Paule Salvan, ,,Reforma formarii profesionale, BBF, n°
6, op. cit., p. 243.

45. Pierre Botineau, Diploma conservatorului de biblioteca,
evaluarea programei, mai 1995, p. 25.

46. Domique Arot, ,,Care sunt actiunile in vederea formarii
profesionale in biblioteci?*, Média Lille, decembrie 2005, p. 11.

47. Recenzie la lucrarile Consiliului de Perfectionare pentru
Diploma de conservator de biblioteca (DCB), creatd in cadrul Enssib,
aparutd in raportul anual pe 2001 al Inspectiei Generale a Biblioteci-
lor, p. 56.

48. Legea n° 68-798 din 12 noiembrie 1968.

49. Decretul n° 70-1267 din 23 decembrie 1970.

50. Legea n°® 84-52 din 26 ianuarie 1984.

51. Decretul n° 85-694 din 4 iulie 1983, op. cit.

52. ,,Interogati in ce mod isi repartizeaza timpul de lucru,
41% din cei intervievati au considerat ca gestionarea problemelor
administrative este sarcina lor cea mai grea; 21% au mentionat ser-
viciul public, 17% comunicarea interna §i reuniunile de serviciu" —
Claude Khiareddine, ,,Reprezentarile meseriei si evolutia practicilor
in cadrul bibliotecilor municipale din Esson®, BBF, 1996, n° 6, p. 18.

53. Noelle Drognat-Landré, recenzie a materialului ,Ma-
nageri, cercetdtori, ingineri: ce asteapta colectivitatea de la conserva-
torii bibliotecilor?”, BBF, 2003, n° 3, p. 94.

54. Asociatia directorilor bibliotecilor universitare a fost
creatd in 1974, Asociatia directorilor bibliotecilor de imprumut, in
1987, Asociatia directorilor bibliotecilor departamentale de Tmpru-
mut, in 1987, iar Asociatia directorilor bibliotecilor din marile orase
in 2002.

Din Regards sur un demi-siécle.
Cinquantenaire du Bulletin des bibliothéques de Fran-
ce/2006, pp. 135-155

Traducere de Cornelia RADU

pentru colectii i continuturi pare sa confirme acest
lucru, si implicit la construirea unei legaturi intre
public §i cunoastere/stiinta.

Note:

39. CNFPT Champagne-Ardenne, Polul lecturii
publice si al retelelor documentare, Referentialele
. Bibliotecarul* si ,, Directorul de biblioteca sau de cen-
tru de documentare*, 2002. Aceste doud documente
includ referentialele activitatilor, competentelor si ale
formarii.

40. Jean-Pierre Sakoun, reprezentantul editurilor
Bibliopolis in dezbaterea ,,Bibliotecile viitorului organi-
zatd la 20 martic la Salonul cartii, Paris, citat in recenzia
lui Marion Loire i Sylvie Martin, BBF, 2000, n° 4, p.
115.

41. Jean-Pierre Sakoun, in cadrul aceleiasi dez-

bateri ,,Bibliotecile viitorului®, op. cit.

Casa in Bucuregti, la 1869. Acuareli de Preziosi
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Stiri NAPLE

n pagina de editorial a buletinului informativ al NAPLE
(National Authorities on Public Libraries in Europe)/toam-
na 2008, Maria Antonia Carrato Mena, sef al subcomisiei
pentru coordonare in biblioteci i ministru al Culturii in Spa-
nia, adreseaza multumiri tuturor celor care gi-au impartasit din
experienta privitoare la tema acestui numar: educarea prin cu-
noastere i modalitdti de accesare a informatiei pe scara larga.

Pentru inceput, Jens Thorhauge, directorul Agentiei da-
neze pentru biblioteci §i mass-media, adreseaza tuturor mem-
brilor NAPLE invitatia de a se alatura unui amplu proiect euro-
pean de constituire §i dezvoltare a unei baze de date comune.

Astfel, autorii articolelor trateaza probleme specifice
tarilor lor:

—Dr. Eva Marvanova, de la Biblioteca Nationala a
Cehiel, se refera la politica privind informatia $i comunicarea,
precum si programul de dezvoltare a bibliotecilor (proiecte,
strategii, organizatii i institutii de cultura) la nivel national.

— Kroot Kaljusto-Munck, director adjunct al Bibliotecii
Publice din Tartu, Estonia, descrie structura institutiei pe care
o reprezinta si rolul acesteia in contextul cultural eston.

— Leif Andersen, senior consultant la Agentia daneza
pentru biblioteci §i mass-media, se referd la portalul Europea-
na (continut, criterii de selectare a materialelor, directii de dez-
voltare, parteneri).

— Barbro Wigell-Ryynédnen, consilier pe probleme de
biblioteci in Ministerul Educatiei din Finlanda, mentioneaza
unele programe guvernamentale si strategii nationale pe ter-
men lung, aplicate sau aflate inca in faza de proiect pentru asi-
gurarea accesului larg la informatie al tuturor membrilor socie-
tatii finlandeze, precum si importanta cooperarii cu biblioteci-
le scolare in acest sens.

— Norma McDermott, director al Consiliului Biblioteci-
lor din Irlanda, anunta lansarea unui nou site continand infor-
matii despre dezvoltarea sediilor bibliotecilor in ultimii ani,
astfel incat acestea sa raspunda cat mai bine cerintelor utiliza-
torilor.

— Ramuné Petuchovaité, consultant in Ministerul Cul-
turii din Lituania, explica modul de organizare §i functionare a
Bibliotecii Publice Municipale din Klaipeda, in sensul facilitd-
rii accesului la informatie, ca si sustinerea acestui obiectiv prin
programe si proiecte nationale §i regionale, unele finantate de
catre Guvern.

— Norma Verheijen, de la Asociatia bibliotecilor publi-
ce din Olanda, subliniazd necesitatea educdrii informatice a
cetdtenilor, care a condus la initierea unei retele nationale pen-
tru organizare mediaticd — idee acceptatd anul trecut de Guvern
si sustinutd financiar de biblioteci, institutii media, culturale §i
educationale publice.

— Arne Gundersen, consilier la Autoritatea Nationala a
Arhivelor, Bibliotecilor si Muzeelor din Norvegia, se refera la
dezvoltarea politicii nationale de implementare a tehnologiei in-
formationale, prin furnizori, organisme consultative, ONG-uri.

— Armando Correia prezinta Biblioteca municipald din
Almada (Portugalia): context, servicii, certificare ECDL.

— Elaine Fulton, director al Consiliului Scotian al Biblio-
tecilor si Informarii (SLIC), se refera la proiecte si solutii prac-
tice privind diminuarea deficitului de informatie, uneori necon-
stientizat, care poate duce la marginalizarea individului in ca-
drul propriei societati (nestiind unde $i cum sa caute informatia
de care are nevoie), precum si rolul bibliotecilor in acest sens.

— Brenda Karun, coordonator zonal al Bibliotecii Natio-
nale din Slovenia, §i Tatjana Likar, consilier pe probleme de
biblioteca din cadrul Ministerului Culturii, pornesc de la reali-
tatea faptului ca bibliotecile publice din tara devin centre de
culturd si informare (mai ales online), largindu-si astfel rolul
social. Autoarele analizeaza destul de amanuntit situatia Slove-
niei (in procente, date si realizari concrete).

Aceeasi analiza o ofera pentru Spania Maria Antonia
Carrato Mena — sef al subcomisiei pentru coordonare in biblio-
teci §i ministru al Culturii in Spania, Peter Wille — director
Bibliomedia in Elvetia, ca i Natasha Innocent si Chris Fardon,
de la Consiliul Britanic al Muzeelor, Bibliotecilor si Arhivelor.

Initiativa /12010

® 2010 reprezintd o initiativa strategicd ce reuneste toate po-
liticile europene, toate initiativele si actiunile menite sa
impulsioneze dezvoltarea si folosirea tehnologiilor digitale
in viata de fiecare zi a oamenilor. Aceste tehnologii au o con-
tributic majord in dezvoltarea economica, crearea locurilor de
munca §i cresterea calitatii vietii, in general.

in anul 2005, Comisia Europeana a lansat un nou cadru
politic ce cuprindea toate aspectele legate de sectorul informa-
tiei, comunicarii $i audiovizualului. Ideea era reunirea tuturor
initiativelor individuale intr-o strategie unitard, coerentd.
Aceasta s-a numit ;2010 — O societate informationala euro-
peand, destinata cresterii economice §i ocuparii fortei de
munca.

Scopurile principale erau:

e Crearea unei piete unice §i competitive pentru socie-
tatea informationala, care s¢ adrescaza unui numar de peste
500 de milioane de utilizatori

e Cregterea investitiilor in cercetarea privind TIC (teh-
nologiile informatiei si comunicarii) cu 80%, plecand de la

constatarea ca domeniul informatic reprezintd o componenta
de baza a economiei

e Promovarea unei societdti informationale, dezvolta-
rea serviciilor publice i cresterea calitatii vietii.

Pentru atingerea obiectivelor, li s-a cerut tuturor statelor
europene, dar si celor in curs de aderare la vremea aceea, si-si
defineasca prioritatile nationale.

De atunci, lucrurile au evoluat in permanenta cu mare
repeziciune. Un moment important a fost adoptarea de catre
Consiliul European de la Sevilla (iunie 2002) a Planului de
actiune eEurope 2005 — O Societate informationala pentru toti
(http://europa.eu.int/information_society/eeurope/2005/
all_about/action_plan/index_en.htm)

Se apreciaza cd, in anii '90, contributia sectorului TIC la
economia UE s-a dublat, crescand de la 4% la 8% din PIB (mai
mic, totusi, decit 10% in SUA). De asemenea, documentele
europene atribuie sectorului TIC 40% din cresterea de produc-
tivitate (totusi sub cei 60% din SUA) si 25% din cresterea PIB.

Atingerea termenului-limita al Planului de actiune al
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strategiei eEurope 2005 coincide cu momentul de revizuire a
Strategiei de la Lisabona, care urmarea ca Europa sa ajunga in
2010 cea mai dinamica si competitiva economie bazata pe cu-
noagtere. Strategia revizuitd (http://europa.eu.int/grow-than-
djobs/) pune accent pe cresterea economica si pe folosirea for-
tei de munca.

Pornind de la strategia revizuita si de la constatarea ca,
in Europa, societatea informationald a trecut la utilizarea teh-
nologiei pe scard larga, datorita progreselor tehnologiei si apa-

ritiei unor noi factori economici, CE a lansat i20/0, o strategie
pe cinci ani menitd sa conducd la dezvoltarea economiei digi-
tale. Vivian Reding, promotoarea acestei initiative, responsabil
CE cu educatia, cultura, tineretul, media i sportul in perioada
1999-2004, in prezent — responsabil european cu societatea
informationald si media, afirma ca: ,, Tehnologiile informatice
si de comunicatii reprezintd temelia unei economii moderne, o
sursd a inovarii i un sector economic a carui importantd e in
crestere.

Programul Comunitar
Invatarea de-a lungul intregii vieti

oul Program Comunitar pentru /nvdtarea de-a lungul

intregii vieti/Lifelong Learning Programme (LLP) se

bazeazd pe dobandirea continud §i permanentd de
cunostinte, atat in scopuri profesionale, cat si personale. Ca
atare, acesta nu numai ca imbunatateste incluziunea sociala,
calitatea de cetdtean activ §i dezvoltarea personala, dar cres-
locurilor de munca. Termenul recunoaste faptul ca procesul
de invdtare nu se limiteazd doar la copilarie sau la scoala, ci
dureaza, in anumite situatii, pe tot parcursul vietii. In ulti-
mii cincizeci de ani, dezvoltarea constantd a stiintei si tehno-
logiei a avut un efect puternic asupra stilurilor si nevoilor de
invatare.

Acest proces poate f1 considerat cel mai bine ca fiind,
in mare masurd, politica de raspuns a guvernelor occidentale
la problemele unei lumi aflate in continua schimbare. Toate
aceste modificari au condus la constientizarea faptului ca
educatia traditionala formala, dobanditda mai ales in prima
parte a vietii, nu mai poate sustine un individ in intreaga sa
existentd ulterioara.

{n Romania, aplicarea practica a Programului LLP se
desfagoara structurat pe mai multe etape, cuprinzdnd mai
multe componente — asa cum reiese din informatia prezenta-
td de Ministerul Educatiei si Cercetarii, pe site-ul oficial
http://www.edu.ro/index.php/articles/c787/:

. Noul Program Comunitar pentru Invatarea de-a
lungul intregii vieti — Lifelong Learning Programme (LLP)
continua fostele programe SOCRATES si LEONARDO DA
VINCI. Perioada de desfasurare a programului este 2007-
2013, iar bugetul total va fi de 6.970 milioane de euro. Pro-
gramul a fost aprobat de Parlamentul European pe 15
noiembrie 2006 si a fost publicat in Monitorul Oficial al Uni-
unii Europene pe 24 noiembrie. Acesta a intrat in vigoare la
data de 14 decembrie 2006.

LLP isi propune sa intareasca schimburile, coopera-
rea si mobilitatea intre sistemele de educatie si formare pro-
fesionala din UE. Obiectivul acestui program comunitar este
de a contribui, prin promovarea invatarii pe tot parcursul
vietil, la dezvoltarea Uniunii Europene ca societate avansa-
ta pe bazata pe cunoastere, cu crestere economica durabild,
cu mai multe locuri de munca si cu o mai mare coeziune
sociala. Din punct de vedere al obiectivelor cantitative, LLP
isi propune urmatoarele tinte cantitative: 3.000.000 elevi
participanti in proiecte Comenius in perioada 2007-2013;
3.000.000 studenti Erasmus pana in 2012; 80.000 plasamen-

te (elevi, muncitori, tineri absolventi) Leonardo da Vinci pe
an pana in 2013; 7.000 mobilitati/an in programul de edu-
catie a adultilor Grundtvig pana in 2013. Programele
ERASMUS, destinat invatamantului superior (mobilitafi
academice de studiu) si LEONARDO, destinat formarii pro-

fesionale (plasamente in intreprinderi/formarea profesiona-

la), isi pastreaza denumirea §i devin programe sectoriale ale
LLP, care include si programul eLearning, initiativa Euro-
pass §i alte actiuni in domeniul educatiei i formarii profe-
sionale. Programul Erasmus Mundus va fi incorporat in Pro-
gramul Integrat incepand din 2009. Componentele progra-
mului LLP sunt urmatoarele:

Patru programe sectoriale:

COMENIUS: Invitaméant preuniversitar: formare
continua pentru personalul didactic din invatamantul preu-
niversitar, asistenti COMENIUS (viitoare cadre didactice
din orice domeniu); proiecte de parteneriat scolar. ERAS-
MUS: fizvd;ﬁnzdttt superior: mobilitati studentesti (de stu-
dii); mobilitati cadre didactice (de predare),; programe inten-
sive; cursuri intensive de limba straina (EILC).

LEONARDO DA VINCI: Formare profesionala:
mobilitati studentesti (plasamente),; mobilitati cadre didacti-
ce (de formare).

GRUNDTVIG: Educatia adultilor: formare continud
a personalului implicat in educatia adultilor; parteneriate
pentru invatare.

Program transversal: dezvoltarea politicilor in dome-
niul educatiei §i formarii profesionale (inclusiv portofoliul
EUROPASS); invatarea limbilor straine, utilizarea noilor
tehnologii ale informatiei si comunicarii in educatie; disemi-
nare si valorizare.

Tot in cadrul LLP a fost inclus si programul Jean
Monnet menit sa sustina activitati legate de integrarea euro-
peana si de institutiile si organizatiile europene in domeniul
educatiei i formarii.

Programul Jean Monnet: actiunea Jean Monnet;
Sprijinirea unor institutii europene; sprijinirea unor asocia-
{ii europene.

*

Initiativa i20/0 si Programul Comunitar /nvdfarea
de-a lungul intregii vieti constituie, de altfel, teme importante
pe agenda Conferintei Internationale O politica de biblioteca
pentru Europa, care va avea loc la Viena, in zilele de 7-9 mai
2009. (n.tr.)
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Biblioteca Publica si criza!

rdim vremuri tot mai agresive. O agresivitate pro-

movatd, premeditat sau nu, pe toate canalele. De

cele mai multe ori fard nici un rost, intrucat nu sunt
oferite, asa cum ar fi normal, solutiile de rezolvare a diver-
selor crize care apar dimineata, la pranz si seara. Ne aflam
in plin Kafka, In care toti fac promisiuni si nimeni nu se
tine de cuvant.

Bietul cetitean se afla intr-o continua spaima fati de
ceea ce se Intdmpld §i nu mai intelege nimic. Informatiile
ajung la el distorsionat, in functie de ora si din ce parte vin.
Desi existd o institutie neutra prin care se asigurd, gratuit,
accesul la informatii (despre guvern, parlament, primdrii,
consilii locale sau judetene, tot felul de institutii ale statu-
lui sau ale comunitatii locale, firme de tot felul etc.), ea nu
este utilizatd de multi semeni. Din varii motive.

Cei mai multi nu stiu sau nu vor sa afle ca bibliote-
ca publicd romdneascda, cici despre ea este vorba, a reve-
nit tot mai mult la misiunea initiald, cea de asigurare a
accesului la informatie, cercetare §i documentare pentru
usurarea existentei membrilor comunitatii. Sunt nume-
roase situatiile in care la simpla intrebare: Ce este biblio-
teca publica?, primim raspunsuri ca pe timpurile de doua-
zeci de ani apuse: Un loc de petrecere a timpului liber! sau
Locul de unde poti imprumuta romane, poezii... literatura
beletristica.

Reducerea bibliotecii publice doar la componenta
beletristica (fiction sau sf), mai ales sub aspectul de petre-
cere a timpului liber $i nu ca obiect al cercetarii si docu-
mentarii pentru elevi, cum este in realitate, inseamnd o
totala necunoagtere a misiunii unei asemenea institutii. O
astfel de imagine a fost promovata, obsesiv, decenii in-
tregi de regimul totalitar tocmai pentru a trimite biblio-
teca publica in derizoriu si a-1 diminua importanta in for-
marea cetatenilor. Atitudine continuata §i in prezent de
multe autoritati locale, cdrora le e frica de ce poate face
biblioteca publica pentru trezirea constiintelor membrilor
comunitdtii. Mai bine cu un carnat si cu o bere... ce trebu-
ie sd stie ei?!

Abia cand ncepi sa frecventezi o biblioteca publica
constati ce mult s-a schimbat rolul acestei institutii in viata
comunitatii. Abia atunci iti dai seama cd aici oricine poate
obtine usor un raspuns concret la orice intrebare sau pro-
blema pe care o are. Fie de ordin social, economic, politic,
fie de ordin cultural, sportiv... Fie despre comunitatea in
care triieste, fie despre Romdania, Uniunea Europeani,
Terra. Ca iti poate Imbundtdti propria viatd! Cd nu intim-
plator exista biblioteca publica!

Dupa revolutia est-europeand, cateva consilii locale
de tip judetean, municipal sau ordsenesc (presedinti, pri-
mari, consilieri) au constientizat misiunea bibliotecii
publice. Si-au asumat din plin responsabilitatea asigurarii,

Sergiu GABUREAC

gsm_as@yahoo.com

Sediul central al Bibliotecii Judetene
w»Dinicu Golescu* Arges

in conditii europene, a accesului la informare $i documen-
tare prin singura institutie de utilitate publicad, abilitata ofi-
cial in acest sens. In acest context, Biblioteca Metropolita-
na Bucuregti a reusit, In ultimii patru ani, printr-un efort
managerial, fizic, intelectual si financiar deloc de neglijat,
sustinut continuu de autoritatile locale, modernizarea, pre-
cum si introducerea tehnologiilor /7 in toate filialele sale.
Acum se implementeaza sistemul de operare ALEPH, care
va da noi dimensiuni activitatii de zi cu zi a celei mai mari
biblioteci publice a Romaniei.

De ce este necesara biblioteca publica? Un exem-
plu: Agentia de turism XLMNB isi face propria publici-
tate, pe cand biblioteca publica asigura accesul la infor-
matie despre toate agentiile de turism din acea localitate,
judet, tard... Toate celelalte forme de diseminarea a in-
formatiei, practicate in cadrul comunitatii, au diverse sco-
puri comerciale sau de manipulare, functie de grupul de
interese din spatele afacerii. Nu este nimic rau in aceste
demersuri §i sunt absolut normale intr-o societate demo-
cratica.

Exemplele pot continua cu miile, in orice domeniu,
avantajele fiind net in favoarea bibliotecii publice, o insti-
tutie a prezentului si viitorului, una dintre mdinile drepte
ale primarului in materie de civilizare gi informare a comu-
nitatii. Nu-i de mirare de ce statele din nucleul dur al Uni-
unii Europene au un sistem de biblioteci publice atat de
bine dezvoltat pe baza tehnologiilor de ultima generatie in
locatii ultramoderne. Nu-i de mirare de ce cetdtenii acestor
tari se adreseaza, in primul rand, bibliotecii publice in
momentul in care au de rezolvat o problema de ordin per-
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Biblionetul de la Sediul central
al Bibliotecii Metropolitane Bucuresti

sonal de orice natura: administratie publicd, sanatate, inva-
tamant, petrecerea concediului, diverse achizitii, informa-
tii despre... sau despre...

Atata timp cat primarul $i consilierii sdi nu con-
stientizeaza ca biblioteca publica este prima si, de multe
ori, singura institutie publicd de informare a cetatenilor,
lucrurile nu au cum evolua 1n acea comunitate. Biblioteca
publica este o institutie civilizatoare prin insasi natura ei,
care impreund cu ceilalti factori civilizatori (biserica,
scoala, medicul de familie, politistul comunitar, ingine-
rul agronom, medicul veterinar...) asigura cadrul general
al evolutiei comunitatii. Nu ai un primar bun si consilieri,
care sd fie cu adevarat sfatuitori, nu ai preot, educatori,
invatatori, profesori, bibliotecari, medici, politisti, agro-
nomi... profesionisti in adevaratul sens al cuvéntului,
nu existd nicio sansd pentru acea comunitate de a evo-
lua. Aceste vip-uri locale sunt extrem de importante pen-
tru viata comunitatii locale, la care se adauga factorii de
ordin comercial, economic, financiar, industrial, agricol...
pe care autoritdtile locale 1i pot controla prin legislatia
existenta.

latd explicatia simpla a diferentelor tot mai accen-
tuate intre diverse comunititi locale romanesti!

Aici, la biblioteca publica, poti obtine informatii
despre orice. Ai acces la toate documentele aflate pe diver-
se tipuri de suport (hértie sau electronic). Asigurarea acce-
sului la lumea virtuald nu mai constituie o noutate chiar si
pentru multe biblioteci publice din comunititi rurale de
oameni gospodari si inteligenti. Ea deschide orizonturi
nelimitate de informare, formare si comunicare interuma-
na.

Biblioteca publica este, nu numai in conditii de
crizd, o forma de protectie sociald tot mai vizibila. Totul e
sa intelegi §i sa vrei sa utilizezi numeroasele servicii asi-
gurate, gratuit, prin aceastd institutie de utilitate publica.

La noi este, incd, greu drumul spre informarea corectd. De
aceea manipulatorii de profesie reusesc sd puna presiuni
uriase pe creierele usor mobilate ale multor semeni de-ai
nostri, urmarea fireascd a nefunctiondrii la parametrii nor-
mali a institutiilor civilizatoare ale comunitatii in ultimii
60 de ani! De aici tot felul de necazuri, pe care ni le-am
provocat singuri! Cu bund stiintd sau din prostie!?! Nu
agenturili, cum bat unii, cu nonsalantd, cdmpurile patriei,
ne fac sa involuadm in multe locuri!

Simpla trecere a pragului unei biblioteci publice de
tip european rezolvd, In marea majoritate, orice problema.
Persoana in formare sau reconversie profesionald (elev,
student, somer...) va gasi materialul necesar documentarii
sau cercetdrii pentru obtinerea de bune rezultate in plan
scolar, profesional, va gasi idei de afaceri, de reintegrare
sociald, oferte de munci... Cei dornici de un concediu pla-
cut, la costuri potrivite buzunarului lor, pot accesa ofertele
a mii de firme de profil. Altii cu probleme de sanatate si le
pot rezolva, de multe ori, tot prin accesarea informatiilor si
a suporturilor de informare detinute de biblioteca publica.
Se pot face programari, rezervri, se pot obtine on-line for-
mulare, autorizatii fara a te mai deplasa si a sta la cozi. Se
poate comunica la distanta on-line...

Cate nu se pot rezolva prin biblioteca publica!?!
Totul este sa constientizezi ca existd, cd-ti poate schimba
viata!

In conditii de criza sau de normalitate, biblioteca
publica te asteapta!

Sediul central
al Bibliotecii Publice din Brno
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Formarea utilizatorilor de informatii

n prezent, putem vorbi de o regandire a conceptului de sis-

tem de informare §i documentare. Schimbarile ce apar si la

nivelul structurilor info-documentare, gratie ,.exploziei*
retelelor electronice, pun in dificultate utilizatorii care nu
stapanesc noile tehnologii de informare. Se poate afirma ci
este aproape banal sd observam ca, dupa aparitia revolutiilor
industriale §i tehnologice, ne aflam in plinad revolutie infor-
mationald. Trebuie precizat ca mileniul trei coincide cu era
informationald. Se constatd ca productia de informatii se dez-
voltd tot mai alert in toate domeniile, astfel ca traim intr-un
ocean de informatii. Pe buna dreptate, ne confruntim cu can-
titati impresionante de informatii noi ce apar zilnic din toate
partile, fard putinta de a le stapani in totalitate.

Pentru o mai buna formare a utilizatorilor sii, bibliote-
carii trebuie sd se raporteze la acestia, la nevoile si practicile
lor de informare. Specialistii In informare sunt persoanele vi-
zate sd-§i orienteze utilizatorii s gaseasca resurse pertinente,
necesare pentru cercetdrile lor. De asemenea, se observa ca
durata de viata a informatiei se reduce fara incetare. Spre
exemplu, pentru domeniile stiintifice, jumatate din informati-
ile care astazi sunt actuale, vor fi lipsite de relevantd peste
zece ani. Este cert cd In istoria umanitdtii nu s-a cunoscut un
asa ritm de reinnoire a informatiilor. Totusi, in conditiile acce-
lerarii prod\ucgiei de informatii si de reducerea continua a dura-
tei lor de viata, posibilitatea de a intra cu astfel de informatii
se diversificd. Dupa cum se stie, existd multiple sisteme de
transmitere a informatiilor prin intermediul retelelor electro-
nice care sunt din ce in ce mai rapide §i mai eficiente. Daca se
intdmpld anumite lucruri intr-un colt al lumii, este posibil sa
ludm cunostintd de acel eveniment in cdteva ore sau chiar mi-
nute cu ajutorul noilor retele de informare. Se intimpla ca in-
formatia sa fie adesea difuzata fara o ampla verificare din par-
tea specialistilor. Este evident ca sistemele actuale de informare
dau mult prea usor iluzia eficacitétii in demersul documentar.
Cu sigurantd, este suficient sa introducem, prin intermediul
tastaturii, anumite cuvinte-cheie si calculatorul sd ne raspunda
intotdeauna, fard a ne pune intrebari, oferindu-ne rezultate
care nu sunt neapdrat pertinente sau exhaustive. Este nevoie ca
utilizatorii sa aiba o reprezentare corectd a ceea ce numim
»spatiu informational® pentru a obtine rezultate satisfacatoare.

Se poate constata cd nu exista capacitatea innascutd a
utilizatorului de a repera si de a exploata informatia necesara.
Utilizatorul nu poate, fard o educare in prealabil, venita din
partea structurilor info-documentare, sa-si caute si sa-si gé-
seasca acele surse de informare de care are nevoie. Pentru o
cautare eficientd, acesta trebuie sa dispund de acele compe-
tente pe care trebuie sa le capete cu ajutorul specialistilor in
informare, dar si al institutiilor de invatimant.

Este absolut necesar ca activitatea de formare a utiliza-
torilor s se realizeze incepand cu varstele cele mai fragede si
terminand cu studentii sau cu acele persoane care incd mai au
nevoie de sprijinul specialistului in informare. A pune proble-
ma unei formari moderne, in ton cu noul mileniu, inseamna ca
si utilizatorul trebuie si contribuie la propria educatie. El tre-
buie sa frecventeze, de-a lungul timpului, urmitoarele struc-
turi documentare:

Stefania-Roxana PLAIASU

e Copil fiind, el va fi indrumat sd intre in contact cu
biblioteca pentru copii.

e Odata cu cresterea in varsta (clasele primare, clasele
gimnaziale, liceul), el va avea acces la informatie cu ajutorul
bibliotecilor scolare, bibliotecilor publice §i cu sprijinul anu-
mitor centre documentare.

e Statutul de student ii conferd anumite privilegii, in
sensul ca poate frecventa atdt biblioteca de facultate, cat si
Biblioteca Centrald Universitara.

e De asemenea, varsta de 18 ani 1i ofera posiblitatea sd
consulte documente in cadrul Bibliotecii Nationale a Ro-
maniei.

Utilizatorii se bucura de o serie de privilegii prin faptul
cd li se creeaza conditii de informare i documentare incd din
anii copildriei. In aceste structuri info-documentare, utiliza-
torii au sansa sd consulte baze de date sau banci de date (pe
CD-ROM sau prin retele electronice) pe care nu le-ar putea
gasi in calculatorul personal. Aceste baze de date si banci de
date pot contine informatii importante pentru pregatirea lor
profesionala ulterioara.

Bibliotecarii considera, dupa mult timp, cd formarea
utilizatorilor face parte din misiunile lor.

Chiar din anul 1876, Otis Hall Robinson, specialist la
Biblioteca Universitatii Rochester (SUA) declara: ,Un bi-
bliotecar ar trebui sd fie mai mult decat un pastrator de carti;
el ar trebui sa fie un educator.*!

Pentru a caracteriza diversele actiuni de formare este
nevoie sd aducem in discutie anumite sintagme utilizate in li-
teratura de specialitate anglo-saxona: ,library orientation
(orientarea spre biblioteca), ,,library instruction® (formarea in
biblioteca), ,,bibliographic instruction® (formarea biblio-
graficd), ,information management education* (educarea in
managementul informatiei), ,,information literacy* (cultura
informatiei). Acesti termeni reflectd evolutia teoriei §i practicii
a ceea ce numim noi educare, formare, instructie.

Se poate afirma c@ sintagma ,orientarea spre bi-
blioteca™ corespunde cu primul nivel de formare. La acest
nivel, utilizatorii au nevoie s inteleaga cum este organizatd
biblioteca (din punctul de vedere al asezarii salilor de lectura,
departamentelor si sdlii cataloagelor), sa inteleagd clasi-
ficdrile, sa localizeze colectiile, sd ia contact cu serviciile
oferite, sd cunoasca orarul si regulamentul si s castige incre-
derea in structura documentara prin crearea unei atmosfere
primitoare.

Sintagma ,,formarea in biblioteca® corespunde cu cel
de al doilea nivel de formare, fiind mult mai centrata pe uti-
lizarea structurii documentare: natura colectiilor sale, istoria
diferitelor fonduri, initierea in folosirea instrumentelor biblio-
grafice si a lucrarilor de referinta si in utilizarea cataloagelor.

Al doilea nivel de formare trebuie sd permita utilizato-
rilor sd cunoascd tipologia instrumentelor de referintd, sa stie
sa foloseasca cataloagele si indexurile, sd inteleagd structura
unei fige bibliografice, sd dobandeasca unele principii de bazd
cu privire la ciutarea informatizata §i sa stie sa faca fatd acelor
situatii cand utilizatorii se confruntd cu ,,prea mult zgomot*
sau ,,prea multa tacere*.
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Sintagma ,,formarea bibliografica® propune metode si
principii generale de cdutare in raport cu multitudinea de surse
si tehnologii de informare.

Sintagma ,educarea in managementul informatiei*
corespunde cu nivelul al treilea de formare. Utilizatorul tre-
buie sa stie sa evalueze rezultatele unei cdutari, sa faca dis-
tinctie intre sursele primare si cele secundare, s stie sa dis-
tinga in interiorul unui document faptele, opiniile, propagan-
da, erorile, lipsurile, sa fie capabil sa inteleagd informatia in
context socio-cultural. El trebuie sd stie cum este produsd
informatia.

Utilizatorii nu numai cd trebuie sa gaseasca informatia,
ci trebuie sa stie sd o evalueze si sa o selectioneze, adica ceea
ce noi numim cd au dobandit ,,0 culturd a informatiei*. Ei au
acces la informatii atat prin intermediul mijloacelor moderne
de informare, cat si prin cel al mijloacelor traditionale. Dar
ceea ce pare esential este faptul cd structurile info-docu-
mentare trebuie sd-si gandeasca obiectivele in functie de
nevoile utilizatorilor.

Internetul este unul din mijloacele moderne de infor-
mare care oferd utilizatorilor de pretutindeni accesul la orice
tip de informatii, permitand comunicarea si schimbul de date.

Si totusi ,,Internetul a devenit arborele care ascunde
pddurea. El da iluzia unei solutii miraculoase, chiar daca in
realitate el ascunde existenta unor surse de informare valide
(tiparite pe suport informatic, pe casete video etc.).*?

Structurile info-documentare trebuie sd-si invete uti-
lizatorii sa manevreze cu usurintd informatiile. Cel putin teo-
retic, bibliotecile ar trebui sd dezvolte activitati pedagogice cu
privire la modul de cdutare a informatiei. Informatizarea bi-
bliotecilor, de orice tip, ar putea insemna un bun motiv pentru
a se realiza astfel de activitati educative. De altfel, formarea
tehnica a utilizatorului este indispensabila, dar nu suficienta.
Daca utilizatorul stie sd foloseascd noile instrumente de infor-
mare, dar nu poate sa-si defineascd propriile nevoi, atunci situ-
atia in care se gaseste este destul de delicatd. Se poate spune
cd utilizatorul nu va fi intotdeauna in contact cu acele infor-
matii ce au un continut pertinent si bine definit. Evident ci
pentru realizarea unei bune formari documentare este necesar
sd intervina si un alt actor, aldturi de bibliotecar. Acest actor nu
este nimeni altcineva decat profesorul (indiferent dacd este
profesor in mediul preuniversitar sau universitar).

De asemenea, este necesar s ddm formarii docu-
mentare un loc central in cadrul procesului de invadtdmant.
Putem afirma ca formarea documentard are un rol de netdgi-
duit in cercetare. Trebuie mentionat faptul ci intre bibliotecar
(specialistul in informare-documentare) si utilizator este
nevoie sd existe o comunicare adecvatd pentru a inlesni pro-
cesul de formare a acestuia. Obiectivele formarii documentare
nu pot fi definite, in mod exclusiv, de specialistii in informare.
Totusi, putem admite ca este esential sd addugdm in campul
competentelor specialistului in informare—documentare si o
pregdtire pedagogica.

Formarea documentard nu inseamna ci bibliotecarul
trebuie sd pund la dispozitia utilizatorului toate informatiile
cerute, fdra niciun efort din partea acestuia din urmi. Pe buna
dreptate, formarea documentard reprezinti o adevirati necesi-
tate pentru toti utilizatorii mai putin initiati in procesul cautarii
informatiei. Structurile info-documentare reprezinti locul in
care utilizatorii merg sa primeasca o formare corecti in noia-
nul informational.

Bibliotecile trebuie sa aibd in vedere formarea perma-
nentd a intregului personal pentru a putea garanta o educatie a
utilizatorilor care s fie in concordanta cu noile schimbari care
apar.

Structurile info-documentare trebuie sa-si formeze uti-
lizatorii s& foloseascd atdt informatia traditionald (pe suport
hartie), cét si informatia pe suport electronic. Se poate afirma
cd utilizatorii au o serie de necesitati:

e Acces la 0 gamd largd de documente, prezente in fon-
durile bibliotecii, care trebuie sd oglindeascd nevoile de infor-
mare ale acestora.

e Capacitatea de a localiza si regasi informatii — ser-
vicii eficiente de referinte, cu programe de instruire pentru a fi
accesibile tuturor.

e Accesul la resursele din afara bibliotecii.

e Flexibilitatea programului bibliotecii.

e Conditii de studiu adecvate.

Noile tehnologii de informare au contribuit la o gandire
a modului de formare documentara a utilizatorilor de bi-
bliotecd, pregdtindu-i in acelasi timp §i pentru viata profesio-
nald. Suportul pedagogic, care insoteste formarea utilizato-
rilor, ramane adesea traditional: fotocopii sau, mai ales, docu-
mente de informare clasice (ghidul cititorului, rezumatul pla-
nului de clasificare etc.).

Vom pune in discutie formarea tanarului utilizator —
student, pornind de la primul an al studentiei si pana la
finalizarea studiilor intr-o institutie de invatamant superior.

Astfel, Alain Colas, in articolul intitulat ,,Formarea in
scopul utilizarii informatiei in invatdmantul superior3, este de
parere ca nevoile de informare sunt diferite in functie de
nivelul de studii al utilizatorului i decurg adesea dupa tipurile
de cursuri. Trei categorii de studenti au fost evidentiate de
autor:

e Studentul abia inscris intr-o institutie de invatamant
superior care se confruntd cu nevoi de informare ce trebuie
definite.

e Studentul avansat care este pe punctul de a se integra
in viata profesionala.

e Studentul care se ocupd cu cercetarea avand nevoi
indreptate spre informarea disciplinara.

De asemenea, acelasi autor este de parere ca la primul
nivel, unde publicul corespunde studentilor din primul an, for-
marea in scopul informarii trebuie sd fie principalul instru-
ment Tn achizitionarea unei autonomii proprii de muncé pen-
tru student:

e Este necesar ca studentul sa stie sa foloseasca in do-
cumentare noile tehnologii.

e Este necesar un prim contact cu instrumentele de
documentare: de la documentele tipdrite pana la informatia
electronica, trecand prin cataloage (traditionale si informati-
zate) si prin noile suporturi de informare (CD-ROM, Internet
etc.).

e Este necesard initierea in metodologia de cdutare a
informatiei in ceea ce priveste acesti utilizatori.

e Este nevoie de o sensibilizare a societétii informatiei
cu care studentul se confruntd in fiecare zi.

Trebuie remarcat faptul cd aceastd formare in cer-
cetarea documentard are ca principald vocatic si-i dezvolte
studentului acea capacitate organizatoricd de care are nevoie
in munca sa intelectuald.

Problema cea mai importantd a unei structuri info-do-
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cumentare, in ceea ce priveste regésirea informatiei, este aceea
ca trebuie sd se asigure ca nevoile exprimate (cererile) de cétre
utilizatori reflectd cu precizie nevoile de informare recunos-
cute ale acestora.

Utilizatorii au nevoie de o formare documentara susti-
nutd, incepand cu initierea in primul pas, care coincide cu for-
mularea cererii de informare §i termindnd cu regasirea infor-
matiilor, in cadrul structurii info-documentare, corespunza-
toare acelei cereri. Din acest punct de vedere, procesul de
regasire a informatiilor cuprinde urmatoarele etape: formula-
rea cererii de informare, analiza cererii de informare si
selectarea informatiilor pertinente. Cererea de informare a uti-
lizatorului se poate referi fie la o cercetare retrospectivé pe o
anumitd tema, fie la o informare curentd pe un anumit dome-
niu. Putem considera ca existd acea nevoie a utilizatorului de
a fi format in raport cu structurile info-documentare, in sensul
cd el trebuie sa stie sa formuleze o cerere de informare intr-un
mod clar si concis. Daca aceasta formare a utilizatorului, care
trebuie sd vind atat din partea structurilor info-documentare,
cat si din partea institutiilor de Invdtamant, nu este bine con-
turatd, atunci pot aparea probleme in procesul de regasire a
informatiei. Utilizatorul trebuie sa fie constient ca nevoile sale

de informare vor fi exprimate in scris, modalitate ce impune o
anumitd rigoare din partea celui care face acest demers. In
felul acesta se evitd restrictiile impuse de o anumita structura
info-documentara, prin folosirea limbajului natural.

Utilizatorii de informatii asteapta ca formarea docu-
mentara sd devina prioritate pentru bibliotecile de orice tip. Ei
sunt convingi de disponibilitatea acestor structuri info-docu-
mentare de a le oferi noi deschideri spre complexul univers al
cunoasterii.

Note:

1. Catherine Bonhomme, ,,La formation des usagers a la Bi-
bliothéque Nationale de France®. in: ,Bulletin des bibliothéques de
France®, nr. 1, 1999, p. 81.

2. Bernard Pochet; Paul Thirion, ,,Formation documentaire ct
projets pédagogiques®. In: ,,Bulletin des bibliothéques de France*, nr.
1, 1999, p. 18.

3. Alain Colas, ,,La formation a I'usage de I’information dans
I’ensignement superior. in: , Bulletin des bibliothéques de France*,
nr. 1, 1999, pp. 24-28.

BUCURESTI
550 de ani
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Ilustratii aniversare in paginile
24, 31, 33, 35
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Din viata filialelor Bibliotecii Metropolitane Bucuresti

Cartea nestematelor

La Filiala ALEXANDRU MACEDONSKI a avut loc joi, 19 martie 2009,
aniversarea patronului spiritual. Evocarea personalitatii poetului a fost
sustinutd de Luminita Nedelcu si Sergiu Géabureac, care ne-au condus punc-
tual prin opera poetului si a epocii in care si-a desfasurat bogata activitate.

Alaturi de noi, la acest eveniment, s-a aflat un grup de reprezentanti
ai Uniunii Pensionarilor din Romania — Filiala Sector 4, coordonat de cétre
Despina Mahonschi, precum si un grup de copii din clasa a ['V-a, coordonati
de Lucica Marica, institutor la Scoala Generala Nr. 6, care a sustinut un mini
recital poetic.

Filiala noastrd, redeschisa nu de foarte mult timp intr-un spatiu
integral modernizat, a fost gazda si a altor invitati-utilizatori, incantati de
manifestarea organizatd si de serviciile oferite prin aceastd filiala a
Bibliotecii Metropolitane Bucuresti. (Panseluta MARE)

Primavara, Primavara!

Dacé nu stiati, aflati ca poeziei i s-a dedi-
cat o zi internationala! Dacd mai era
nevoie, mai ales la noi, cind tot romanul s-a
nascut... poet. Desi cu noile realitati avem o
usoara urma de indoiala!

Cu prilejul acestei zile, pe 21 martie
2009, Filiala DIMITRIE BOLINTINEANU, in
parteneriat cu Banca ProCredit si Scoala Nr.
179, a omagiat poezia §i pe creatorii ei. Pro-
gramul s-a constituit intr-o adeviratd acti-
vitate de cenaclu cu implicarea directd a ele-
vilor indrumati de inv. Mihaela Masala, cu un
recital de poezie avand ca tema Primdvara i
celor indrumati de inv. Daniela Savescu,
printr-un atelier de creatie cu multe reusite.
Toti au primit in final cadouri de la sponsorul
manifestdrii, ProCredit Bank. (GSM)
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Profesori si bibliotecari la Forumul , Copilul si cartea"
editia a V-a

este 150 de cadre didactice, bibliotecari si specialisti in

stiintele educatiei, de la 65 de unitati de invatamant din

toatd tara, au participat simbata, 28 martie a.c., la Foru-
mul Cartii pentru Copii si Tineret, editia a V-a, manifestare
gizduita de Palatul National al Copiilor din Capitala.

Organizata de FICE Romania (Federatia Internationalad
a Comunitatilor Educative), IBBY (Comitetul International al
Cartii pentru Copii si Tineret) si Inspectoratul Scolar al
Municipiului Bucuresti, cu sprijinul Primariei Sectorului 4,
activitatea a constat din Simpozionul national Copilul si
cartea, precum §i alte actiuni conexe (expozitii de arta plas-
tica, concursuri literare, teatru pentru copii etc.).

Tema centrala a reuniunii, care a starnit de altfel ample
dezbateri si polemici, a constituit-o analiza lecturii, atat cea
scolard, obligatorie, cat si privita ca fenomen social. Premiza,
sustinuta intre altii de dl. prof. univ. dr. Ilie Neacsu, prode-
canul Facultatii de Pedagogie si Stiintele Educatiei, si de d-na
conf. univ. dr. Simona Antonescu de la Facultatea de Litere, a
pornit de la constatarea ingrijordtare, sub aspect cultural, ¢ in
Romadnia se citeste tot mai putin.

De altfel, studii sistematice, efectuate de institutii
europene abilitate, releva un adevdr care s-ar putea sd nu ne
convind: tara noastra, care era perceputd la inceputul anilor
'90 ca avand un potential cultural ridicat, a devenit, Intre timp,
codasa la domenii precum: abilitdti de lecturd, intelegere si
redarea fideld a sensului cuvintelor folosite. Cu alte cuvinte,
asistdm la un fenomen de deculturalizare identificat pe plan
european cu termenul de ,aliteratie (diferit de sensul roma-
nesc, de figura de stil). Asadar, asistdm la un paradox: cu cat
scoala solicitd de la societate tot mai multe resurse, ea ofera
elevi tot mai putin pregatiti sub aspect intelectual. In fond, nu
se poate vorbi aici de o forma de analfabetism, desi, stricto-
sensu, chiar si acest fenomen a inceput sa prolifereze, cat mai
ales de lipsa mijloacelor intelectuale de a percepe, simultan,
sensul i semnificatia unor notiuni curente.

Ideea este c@ nu putem vorbi despre abilitati de lectura,
despre interpretarea i savoarea intelectuald a textului, cata
vreme insusi actul banal si mecanic al cititului prezintd
enigme pentru multe persoane care, cu totul intamplitor, au
strabétut deja ciclul scolar. Acest fenomen avertizeaza asupra
nevoii urgente de a initia, la nivel social, noi strategii de lec-
tura.

In acest sens, specialistii recomandd, de pilda, intro-
ducerea cartii, ca obiect in primul rand, dar si ca suport ludic,
in universul copilului, incd de la o varsta frageda. La fel de
important este sd obignuim copiii sd asocieze lectura cu
scrisul, nu doar cu suportul electronic oferit de Google, si nu
in ultimul rand trebuie sd insistim pe ,strategiile de read-
misie™, mai exact sa reintroducem cartea in universul spiritual
al copilului, ori de cate ori constatim cd acesta a pierdut con-
tactul efectiv. Astfel de strategii revin deopotriva cadrelor
didactice si bibliotecarilor, dar ele trebuie sa antreneze inclu-
siv périntii, deopotrivi interesati si responsabili cu educatia
propriilor copii.

In sprijinul acestor idei s-au situat si cele mai multe

Marian NENCESCU

dintre comunicarile sustinute, in special cele de la sectiunea
HInvatimant gimnazial si liceal*. Bibliotecarii §i profesorii de
la scoli situate adesea in zone cu potential cultural §i econo-
mic relativ scazut (in Rahova, Berceni sau Macaralei) au rele-
vat metode originale de stimulare a lecturii, constand in
atragerea elevilor spre proiecte extragcolare. In functie de abi-
litatile initiatorilor, au apdrut i rezultatele, unele chiar spec-
taculoase.

De pilda, la o scoald din Bucuresti, situatd intr-un car-
tier muncitoresc, o doamna profesoarad de geografie a reusit sa
realizeze, impreund cu elevii ei, o carte-colaj despre istoria
Capitalei, care a fost selectatad spre a fi prezentatd la un con-
curs literar sub egida UNESCO, de la Paris.

In acest sens, orice idee, orice actiune, oricdt de ne-
insemnata ar putea fi, merita promovata.

Intre ideile ndscute in cadrul simpozionului Copilul §i
cartea, editia a V-a, s-au evidentiat cele referitoare la consti-
tuirea, in fiecare clasd, a unei mini biblioteci cu cele mai
indragite cdrti donate de copii.

La fel, ideea colaborarii cu Asociatia Scriitorilor pentru
Copii, al carui presedinte, dl. Tuliu Ratiu, a fost prezent la
intalnirea cu slujitorii cértii, a avut un ecou imediat.

In concluzie, manifestarea organizatd de FICE si de
IBBY, organizatii cu care Biblioteca Metropolitana Bucuresti
are o buna relatie de colaborare, a constituit un bun prilej de
promovare a ideii de lecturda publica, un semnal de alarma
privind scdderea dramatica a abilitatilor de lectura la copii. $i
nu numai.

Monumentul Gheorghe Lazar
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Basarabia — Pamantul misiunii noastre

u ocazia implinirii a 91 de ani de la Unirea

Basarabiei cu Romania, Biblioteca Metro-

politand Bucuresti — Centrul de Studii pentru
Romanii de Pretutindeni (CSPP) si Asociatia Cul-
turalda Pro Basarabia si Bucovina au organizat, in
ziua de 25 martie 2009, ora 15.00, la Sediul Central
al Bibliotecii Metropolitane Bucuresti (BMB) din str.
Take Ionescu nr. 4, 0 masa rotunda pe tema Basara-
bia — Pamdntul misiunii noastre. Manifestarea s-a
desfasurat sub genericul /n Memoriam: Grigore
Vieru. La manifestare au participat atat istorici, cadre
didactice, cercetatori, studenti si elevi, cititori ai
BMB, membri ai Asociatiei Culturale Pro Basarabia
si Bucovina, cét si personalitati de seama ale vietii
obstesti si culturale basarabene, dintre care mentio-
nam pe prof. Dumitru Matcas, fost ministru al Edu-
catiei din Republica Moldova, In anii 1991-1994,
autorul reformei epocale de reintroducere a alfabetu-
lui latin In invatamantul din Basarabia.

In cuvéntul de deschidere, Domnul Director
General al Bibliotecii Metropolitane, dr. Florin Rotaru, a
vorbit despre importanta aniversarii a 91 ani de la hotara-
rea Sfatului Tarii de unire a Basarabiei cu patria mama, in
ziua de 27 martie 1918, moment care a marcat prima etapa
a procesului de desavarsire a statului national unitar roman.
Incununénd aspiratiile de veacuri ale romanilor, Marea
Unire din 1918 a fost expresia vointei populare si rodul lup-
tei tuturor fortelor si categoriilor sociale, politice interne.
La edificarea el a contribuit o generatie importantd de poli-
ticieni §i oameni de cultura, precum Regele Ferdinand I,
[on I.C. Bratianu, Iuliu Maniu, Ion Nistor, Take Ionescu,
Alexandru Marghiloman, Ion Inculet, Pantelimon Halippa,
Nicolae Iorga, Onisifor Ghibu, lon Pelivan, Daniel Ciugu-
reanu §.a. In acest context, vorbitorul a subliniat bunele
relatii statornicite intre Biblioteca Metropolitana Bucuresti
si Biblioteca Municipala ,,B.P. Hasdeu* din Chisindu, dupa
1990. La 15 ianuarie 1992, in capitala moldava, a fost infi-
intata Biblioteca Publica ,,Onisifor Ghibu®, cireia Bibliote-
ca Metropolitana i-a acordat un sprijin sustinut, inca de la
constituire, atat in plan logistic, pentru formarea si dezvol-
tarea colectiilor de publicatii, asigurarea materialelor nece-
sare operatiunilor biblioteconomice, cat si in cel al resurse-
lor umane, prin pregatirea si perfectionarea colegilor mol-
doveni in tehnicile §i practicile de specialitate romanesti.
Gratie sprijinului Bibliotecii Metropolitane, Biblioteca
Publicd ,,Onisifor Ghibu* dispune in momentul de fata de
peste 70.000 de publicatii. De asemenea, au fost organiza-
te, anual, manifestari culturale comune, consacrate unor
teme majore ale istoriei, culturii §i civilizatiei romanesti,
precum si unor personalitati precum: Nicolae lorga, Geor-
ge Enescu, Nicolae Titulescu, Onisifor Ghibu s.a., la care
au participat specialisti prestigiosi, profesori si cercetitori
din Romania §i Republica Moldova. Datorita sprijinului

Dr. lon CONSTANTIN

acordat, Biblioteca Publica ,,Onisifor Ghibu* s-a afirmat ca
un puternic centru cultural romanesc care a facilitat difuza-
rea valorilor civilizatiei romanesti in Republica Moldova,
prin intermediul cartilor, ziarelor, revistelor si al altor docu-
mente grafice si audiovizuale in limba romana si cu alfabet
latin.

A urmat la cuvant doamna prof. univ. dr. Adina Ber-
ciu-Draghicescu, coordonator al Centrului de Studii Pentru
Romanii de Pretutindeni din cadrul BMB, care a prezentat
comunicarea cu tema Recunoasterea internationala a Uni-
rii Basarabiei cu Romania. Pozitia Italiei. Documente de
arhive 1918-1927.

In cuvantul siu, dr. Ion Constantin, cercetitor stiin-
tific la CSRP, a prezentat proiectul Centrului privind Fau-
ritori ai Romaniei Mari, In cadrul caruia vor fi elaborate si
publicate o serie de monografii referitoare la persona-
litdti care au avut un rol major in miscarea nationala pen-
tru Unirea Basarabiei cu Romadnia, precum Pantelimon
Halippa, lon Pelivan, lon Inculet, Daniel Ciugureanu,
Onisifor Ghibu, Gherman Péantea, Anton Crihan, Nichita
Smochina s.a.

Din partea Asociatiei Culturale Pro Basarabia si
Bucovina a vorbit scriitorul basarabean Mihai Prepelita,
care a facut o ampla expunere asupra situatiei Republicii
Moldova, cu accent pe aspectele care definesc rolul inte-
lectualului in societatea de azi de peste Prut. Atat in cuvén-
tul sau, cat si in cel al Doamnei Ambasador Iulia Costin-
Gorea, au fost infatisate atdt o serie de argumente deosebit
de interesante referitoare la elementele care definesc
tabloul scenei politice din Republica Moldova, in contextul
competitiei electorale extrem de tensionate, pentru ale-
gerile generale din 5 aprilie a.c., cat si perspectiva rela-
tillor dintre romanii de pe cele doud maluri ale Prutului.
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S-a subliniat anacronismul politicii anti-democratice
si anti-europene a conducerii comuniste de la Chisi-
ndu, conturandu-se, totodata, perspectivele dezvolti-
rii unor forte politice alternative la actualul regim,
care sd poatd readuce aceasta tara la o evolutie nor-
mald, pe calea democratiei §i a integrarii europene.
in mod deosebit s-a desprins ideea rolului pe care
tineretul basarabean il are pentru reluarea si impul-
sionarea proceselor democratice din Republica Mol-
dova, preludnd astfel stafeta marilor inaintasi ai lup-
tei de emancipare, libertate §i unitate nationald. Spri-
jinul pe care Romania trebuie sd-1 acorde tinerilor
romani din partea stdnga a Prutului trebuie sd-1 con-
stituie nu numai acordarea de burse de studii, ci si
asigurarea unor facilitati speciale privind obtinerea
calitatii de cetdtean roman.

Discutiile s-au desfasurat intr-o atmosfera
vie, emulativd, ludnd cuvantul, intre altii: prof.
Gabriela lov-Jelenicz, presedinta Asociatiei Cultu-
rale Pro Basarabia si Bucovina; scriitorul 1. Capi-
tana, membru al Asociatiei; dr. ing. ec. Mircea Duzi-
neanu, presedinte fondator al Asociatiei Victimelor Repre-
siunilor Staliniste din Basarabia si Bucovina; I. Bordeianu,
fost reprezentant al Agerpress in R.S.S. Moldoveneasca in
anii *60 s.a.

In partea finald a programului au fost recitate versuri
din creatia poetica a lui Mihai Eminescu si Grigore Vieru,
cu concursul actritei Doina Ghitescu de la Ansamblul
,Ciocarlia® al Ministerului Administratiei si Internelor, al
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studentului basarabean Veaceslav Plamadeald, ca si al
Doamnei Ambasador Iulia Costin-Gorea si Domnului 1.
Bordeianu.

Comunicdrile si discutiile deopotriva au relevat in-
teresul deosebit al participantilor pentru tematica pusa
in dezbatere, rezultand pe ansamblu o nota de optimism
atdt in ceea ce priveste posibilitatea normalizarii relatii-
lor dintre Romania si Republica Moldova, cét si perspecti-
va refacerii unitatii nationale, in cadrul Europei Unite.

BUCUREST

Sursele ilustratiilor: p. 3: ,,Lettre Internationale* nr, 69, editia romana/primavara 2009, p. 3; pp. 24, 31, 33, 35: din fondul documentar
al Serviciului Memorie Comunitard al BMB; coperta 11: Mircea Zatiu, Marian Papahagi, Aurel Sasu, Dicfionarul Scriitorilor Romdni, R~Z,
Ed. Albatros, Buc., 2002; coperta I11: Wikipedia; coperta IV: Al. Paleologu — Stelian Tanase, Sfidarea memoriei (Convorbiri) aprilie 1988 —
octombrie 1989, editia a 1l-a, Ed. DU Style, Buc., 1996. Foto: Costel Postolache.

Sursele citatelor: coperta I1: Mihai Ungheanu, Lecturi si rocade, Ed. Cartea Romaneascd, Buc., 1978; coperta III: Nikolai Berdiaev,
Sensul creatiei. Incercare de indreptatire a omului, traducere de Anca Oroveanu, prefata, cronologie §i bibliografie de Andrei Plesu, Ed.
Humanitas, Buc., 1992; coperta IV: Eugen Simion, Scriitori romani de azi, 111, Ed. Cartea Roméneascd, Buc., 1984.

35

https://biblioteca-digitala.ro / http://bibmet.ro



BIBLIOTECA BUCURESTILOR martie 2009 - Anal XII, nr. 3

Catalog

Marian POPA, Istoria literaturii romane de azi pe mdine.
Volumul I 23 august 1944 — 22 decembrie 1989
Versiune revizuita si augmentatd, Editura Semne, Bucuresti, 2009, 1111 p.

Marian

POPA
®

J ISTORIA onii unei realitati aproximabile comparatist
WOWN NN e unel realitayi aproximabile comp st...

{

] ROMANE Editura Semne a trecut peste prejudecatile momentane de orice natura §i s-a decis sa editeze o
‘ VA | a doua editie a acestei lucrari, la care autorul a lucrat continuu, executdnd, dupa calculele proprii,
i PEMAINE circa 20.000 modificari — de la simple semne de punctuatie pana la introducerea unor noi subcapito-

I

... Spre deosebire de cei ce uzeaza deformat de notiunea Istorie, Marian Popa a pornit prin
postularea definitionald modernd, in baza careia este de conceput o structurd de relationare a succe-
siunii temporale, simultaneitatii si arhetipalului, localul si planetarul, trecutul §i prezentul fiind ter-

le dedicate unor scriitori revelafi intre timp prin inedite. (Editura Semne)

lon BRAD, Poezii religioase
Antologie si prefata de lon Buzasi, Editura Galaxia Gutenberg, Téargu-Lapus, 2009, 162 p.

... In ipostaze lirice variate, de la tanguire precum in stihurile din Cartea Psalmilor, la medi-
tatii religioase, de la recitiri poetice ale invataturilor evanghelice, la rememorarea pilduitoare a unor
momente din viata Mdantuitorului, alcatuind un veritabil ciclu cristologic, de la evocarea unei copilarii
a colindelor crestine §i a ritualului sarbatorilor la imnurile mariane, de la evocarea martirilor nea-
mului la omagierea vrednicilor ierarhi blajeni, poezia religioasa este o constanta in lirica lui lon
Brad... (lon Buzasi)

Sergiu Marian D. GABUREAC, Bérladul odinioari si In zilele noastre
Editura Biblioteca Bucurestilor, Bucuresti, 2008, 134 p.

Imaginile prezentate nu sunt fotografii de familie, de la botez, nunta sau inmor-
mantare, onomastica sau aniversare, de la vreo sarbatoare cu prietenii sau dintr-o
excursie ale unei miss, vedeta tv, parlamentar, trecatori cu totii, ci ale unui oras euro-
pean. Unele bat usor centenarul!

Sunt imaginile Barladului disparut si remodelat de vointa de nezdruncinat a
partidului unic de a ne alinia la conditia de aplaudaci: oameni de tip nou!/

Sigur ca suntem amplasati, de mii de ani, in continentul Europa, dar nu mai facem parte din Europa ca sistem de dez-
voltare democrata. Acum, am aderat. Pand la integrare, insd, e cale lunga! Cert ramadne un fapt. Cu cdt s-a furat §i s-a distrus
in ultimii 60 de ani, mai ales in anii postdecembristi, puteam avea un oras, dacd nu o tard mediu dezvoltatd.

In albumul de fata fac dovada c¢a nu eram cu nimic mai prejos fata de orasele din Europa spre care jinduim si la nivelul
carora eram odatd. Bineinteles, asa cum era Europa la sfarsitul de secol XIX si inceput de secol XX. (Autorul)

Nicolae DRAGOS, Clipe din clipa cea repede

o Editura Realitatea, Bucuresti, 2008, 223 p.
DR’»‘.(EUS
L Poezia lui Nicolae Dragos luminoasa, comunicativa, ne insufla incredere in viatd si in destinele
% Gl patriei. (Serban Cioculescu)
=

Creator polivalent, apeland cu moderna mobilitate la variate modalitdfi de expresie, poetul

Nicolae Dragos scrie in lirica actuala o pagina distinctd si originala. (C. Stanescu)

Neoromantica, sensibilitatea poetului se comunica, uneori, cu fericite efecte prin instrumente
ale liricii simboliste, nu fara a-si apropia si anumite motive dintre cele deosebit de indragite de catre
hierofantii simbolismului. (Dumitru Micu)
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Jos¢é SARAMAGO, Eseu despre luciditate

Traducere din limba portugheza si note de Georgiana Barbulescu, Editura Polirom, Iasi,
2008, 399 p.

Eseu despre luciditate, o continuare a romanului Eseu despre orbire, este, poate, mai putin ale-
goric decat predecesorul sau. Daca acolo cetatenii orasului se preteaza la crime si violuri, iar rafiu-
nea orbita dezvaluie salbaticia ascunsa sub o spoiala de civilizafie, aici intunecarea vederii este inlo-
cuita de molima votului in alb, o forma paradoxala de nesupunere civila, care insa nu tulbura pacea
si nu incalca nici o lege. Oamenii isi exprimad pur si simplu vointa de a nu alege.

(,,Publishers Weekly*)

Michel FOUCAULT, Cuvintele si lucrurile
Traducere din limba franceza de Bogdan Ghiu si Mircea Vasilescu, studiu introductiv de Mircea
Martin, dosar de Bogdan Ghiu, Editura RAO, Bucuresti, 2008, 544 p.

., Ce este un autor?", se intreba Michel Foucault intr-o conferinta rostita la Societatea
Franceza de Filosofie in 1969, al carei text publicat se va bucura de o lunga si bogata posteritate. El
constata ca atdt notiunea de autor, cdt §i aceea de ,,opera™ sau de ,scriiturd” devin problematice in
zilele noastre, daca nu vor fi fost dintotdeauna astfel. , Scriitura se desfasoara ca un joc, ce isi
depaseste negresit propriile reguli*, supundndu-se mai putin continutului amplificat, cat ,,naturii
insesi a semnificantului*. ,, Functia expresiva a discursului* tinde sa dispara si, odata cu ea, autorul
insusi, aga cum l-a conceput ,, traditia istorico-transcendentala a secolului al XIX-lea*

(Mircea Martin)

Ernest HEMINGWAY, Fiesta
Traducere din limba engleza si note de Radu Pavel Gheo, Editura Polirom, lasi, 2008, 287 p.

Scriitorul adevarat este un om singur. Si, pe masura ce creste in ochii celorlalti, se cufunda tot
mai mult in singuratate. lar daca este suficient de bun, in fiecare zi e nevoit sa se confrunte cu eter-
nitatea sau cu absenta ei. Pentru un scriitor adevarat, fiecare carte este un nou inceput, o noud incer-
care de a atinge ceva care ramane mereu de neatins. Misiunea lui este de a merge pe cdi ce n-au mai
Jfost umblate sau de a izbuti acolo unde altii au dat gres. Dar sa scrii literatura nu inseamna doar sa
spui cu alte cuvinte ceea ce deja s-a spus — tocmai pentru ca au existat marii scriitori ai trecutului,
noi, cei de astazi, sintem nevoiti sa mergem mai departe decit am fi crezut vreodata ca putem ajunge,
sa iesim in larg, pina cind raminem cu totul singuri, lipsiti de orice sprijin.

Yasunari KAWABATA, Dansatoarea din Izu
Traducere din japoneza si note de Flavius Florea, Editura Humanitas Fiction, Bucuresti,
2008, 224 p.

Povestirile lui Kawabata se desfasoara lin, cu delicatetea unui evantai care se deschide.
(,,The New York Times")

Temele si mijloacele stilistice ale lui Yasunari Kawabata reprezinta insasi chintesenta Japoniei.
(,,Telegraph®)

Kawabata are in proza scurta acelasi rol pe care l-au avut Klee in pictura si Webern in mu-
zica, demonstrand cum cea mai profunda experientda poate fi exprimata in cea mai simpla formd.
Povestirile lui par a fi rezultatul aceluiasi tumult interior din care se nagte si poezia. (Kenneth Koch)

José Saramago

Eseu despre
luciditate

POLIROM

TRNEST
HEMINGWAY

Y———

FIESTA

rounou

NOTA: Rubrici realizata cu sprijinul Serviciului Dezvoltarea Colectiilor al Bibliotecii Metropolitane Bucuresti
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Repere

LETTRE INTERNATIONALE

,Lettre Internationale™ nr. 68
editia romana / iarna 2008-2009

heia de lectura a cditiei romane a ,,Lettre Internationa-

le* nr. 68 este invitatia lui B. Elvin la punerea sub sem-

nul interogatiei si indoielii a ,,improbabilelor si ade-
varurilor. Aflam de aici cine a fost Sergo, de ce Coriolanul
marelui Will e situat pe ultimul loc dintre piesele sale, de ce
cazul Kundera intereseaza mai mult decat cazurile acuzatori-
lor de azi — tortionarii de ieri.

Refuzénd perspectiva dihotomicéd facild asupra unui
eveniment istoric, in sensul opozitiilor dure adevar — fals,
moral — imoral, in paginile autobiografice ale lui Sergio Ben-
venuto descoperim nuantari foarte importante pentru intelege-
rea migcdrilor din mai ’68. Implicat in migcarea de stanga, stu-
dent italian la Paris, fascinat de acest centru al lumii, ce gaz-
duia o ,,inalté cultura diversa“, Benvenuto vorbeste, fara expli-
catii derizorii, de sinceritatea i forta trdirilor unui grup mino-
ritar de tineri care nu numai ca doreau schimbarea, ci o reali-
zau. Si cand? Intr-o perioada in care existau maestri si repere
culturale adevirate comparativ cu Parisul de astizi. Ii amin-
teste pe Strauss, Derrida, Lacan, Foulcault, Barthes, Lelouche,
Godard, Zizi Jeanmaire, revista ,,Tel Quel*. Toate intdmplari-
le de atunci, privite retrospectiv, i§i au un sens aparte astazi
tocmai pentru cd au fost si sunt o despartire de revolutia deve-
nita regim. Utopia tinerilor de la "68 a fost o antiutopie, o
»pasiune a realului, cum spunea Alain Badiou, cu diferenta
subtild pe care o aducea Lacan intre real §i realitate. Adevara-
tul adversar al *68-ului a fost Partidul Comunist.

Pornind de la cauza mortii surorii lui Pascal, Jacqueli-
ne, — remuscarea de a fi cedat presiunilor de a semna dezice-
rea de crezul jansenismului — Matei Calinescu relateazd ce
insemna in comunism ,,sa semnezi un pact cu diavolul®, res-
pectiv cu securitatea §i, mai ales, problema revizuirii unor
amintiri. Acuza punctul de plecare ambiguu al eroului antico-
munist Lech Walesa, precum si duplicitatea lui Vlad Georges-
cu. Nuanteaza totugi cazul lui Kundera care a dezmintit sin-
gura dovadi cd ar fi fost responsabil cu disciplina intr-unul
din dormitoarele caminului. Alertarea de catre el a politici a
insemnat 14 ani de inchisoare pentru Dvoracek, presupus
spion.

Securea si calaul, textul zguduitor al Svetlanei Alexie-
vich, aduce povestea unei familii ruse, ,,in care mama si fiul
traiesc in tari diferite, dar amandoud se numesc Rusia®. lati,
mama, arhitectd, la 59 de ani isi aminteste cum a tréit in laga-
rul disciplinar Karlag pana la trei ani, unde ,multi copii
mureau. larna cei morti crau aruncati in niste butoaie mari si
zdceau acolo pand primavara®; apoi in deportare, primind o
casd abia la 40 de ani, vizitdnd dupa 50 de ani lagarul, locul pe
care se planteaza acum legume, Rusia actuald a schimbat totul
— magazine poloneze, nemtesti, frantuzesti si nimic rusesc, a
inlocuit totul, ,,in loc de Marx dolari®, reclame, cazinouri.
Fiul, ruda straind, a servit in Afganistan (de unde s-a intors in
patrie, ,,dar patria nu mai exista), apoi a devenit negustor in
piatd. Fiul spune ,,am avut o copilarie obignuita“, a fost pio-

nier, octombrist, fard nici o
importantd dacd credea sau
nu, visand o cariera de mili-
tar, deloc detasat de un trecut
mostenit si trdit ca atare din
intamplarile care au putut fi
povestite de pdrinti.

O radiografie actuala
si/sau retrospectivda intalnim
in articolul Feliciei Antip
legat de cauzele, amploarea §i
consecintele crizei economi-
ce si, respectiv, in discursul
lui Rafael Gumucio despre
identitate, despre renuntarea
la identitatea spaniold a lui
Luis Magrinya, in numele proiectului impotriva bascilor,
devenind fara a sti basci strigoi, ,,sa fii mereu pe cale de a
deveni cineva®. Azi sunt inca vii privilegiile medievale in Tara
Bascilor, o situare a Spaniei in rural §i postmodern totodata.
Despre situarea la rascruce a Istanbulului, despre cartierele
disputate politic si rolul armatei scrie Cihan Tugal.

in ultima vreme se poarti confesiunea prieteniei. Dupa
prictenia declarata de Liiceanu catre Petru Cretia, acum — dar
la alt nivel de sinceritate al discutiei — la Cultura-cardiograme,
Nicolae Manolescu scrie despre ,Prietenul meu Ivasiuc™.
Christian Linder incearcd sa scrie o biografie dupa biografeme
pentru Roland Barthes si arata cum o boald, tuberculoza, poate
crea timp si spatiu necesare studiului, reflectdrii departe de
zgomotele unui camin, ale unei natiuni. latd de ce, mai ales,
nscriitura trece prin corp®, printr-o cunoastere apropiata a
camerei imaginare, mitice, dupa Kafka, pe care o purtim
induntrul nostru.

La intrebarea ,,De ce scriem?*, ].M.G. Le Clézio iden-
tificd predispozitiile, mediul social, deficientele. Cat despre
circumstante, ca punct de pornire pentru sine ar fi razboiul cu
toate consecintele resimtite de un copil, cand hartia era inlo-
cuitd de dosul cartelelor de ratii, iar cerneala cu creioanele de
tamplar. Primele lecturi au fost dictionarele bunicii. Povestiri-
le ei au trecut apoi in realitate, caldtorind in Africa, forman-
du-si acolo o a doua identitate a visatorului fascinat de realita-
te. Exista ,,0 padure de paradoxuri®, pornind de la afirmatia lui
Stig Dagerman, legat de intrebarea de mai sus, iar ,,cel mai
bun scriitor ca martor este acela care e martor fard voie®.

Numdrul se bucura de prezenta textelor captive ale lui
Jorge Luis Borges si a poeziei lui Artur Miedzyrzecki, un
numdr foarte interesant si pretios in special pentru prima sa
parte a marturisirilor, a trairilor din perioada Institutici Male-
fice, cum numeste Matei Cilinescu oroarea comunisti care
continud, din pacate, sd se manifeste in lume prin falsificari si
oprimari, prin interogatorii mai putin subtile: ,,Hai sd-i impus-
cam®™.

TIVNOILYNYI LN

editia romand / iarna 2008-2009

Gabriela TOMA
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Calendar

martie 2009

¢ | martic 1944. 65 de ani de la premiera, la Bucuresti, a piesci Steaua fara
nume de Mihail Sebastian

¢ 2 martie 1929. 80 de ani de la nasterea pictorului Constantin Blendea

¢ 3 martie 1949. 60 de ani de la moartea prozatorului Carol Ardeleanu (16
mart. 1883 — 3 mart. 1949)

¢ 4 martie 1924. 85 de ani de la nasterea lui Lucian Valea, poet §i publicist
(4 mart. 1924 — 4 apr. 1992)

¢ 4 martie 1944. 65 de ani de la nagterea lui Vasile Igna, poet si prozator
¢ 5 martie 1909. 100 de ani de la nasterea lui Alexandru Gregorian, poet,
prozator si ziarist (5 mart. 1909 — 9 iul. 1987)

¢ 6 martic 1899. 110 ani de la moartea lui leronim Baritiu, publicist si
traducator (7 aug. 1848 — 6 mart. 1899)

¢ 6 martie 1924. 85 de ani de la nasterea lui Benedict Corlaciu, poet si
prozator (6 mart. 1924 — 15 iun. 1981)

¢ 6 martie 1934. 75 de ani de la nagterea poetului Dimitrie Rachici (6 mart.
1934 = 1999)

¢ 7 martie 1274. 735 de ani de la moartea lui Toma D’Aquino, teolog §i
filosof italian (1225 — 7 mart. 1274)

¢ 7 martie 1879. 130 de ani de la nasterea folcloristului Simion Teo-
dorescu-Kirileanu (7 mart. 1879 — 17 apr. 1926)

¢ 8 martie 1869. 140 de ani de la nasterea compozitorului francez Hector
Berlioz (11 dec. 1803 — 8 mart. 1869)

¢ 9 martie 1454. 555 de ani de la nagterea lui Amerigo Vespucci, navigator
si explorator italian (9 mart. 1454 — 22 feb. 1512)

¢ 9 martie 1764. 245 de ani de la moartea lui Petru Pavel Aaron, cleric,
carturar (1709 — 9 mart. 1764)

¢ 9 martie 1814. 195 de ani de la nasterea lui Taras Sevcenco, poet
ucrainean (9 mart. 1814 — 10 feb. 1861)

¢ 9 martie 1929. 80 de ani de la moartea lui Theodor Dimitrie Sperantia,
poet, dramaturg si folclorist (4 mai 1856 — 9 mart. 1929)

¢ 10 martie 1879. 130 de ani de la nasterea lui Dumitru Caracostea, istoric
si critic literar (10 mart. 1879 — 2 iun. 1964)

¢ 11 martie 1929. 80 de ani de la nasterea lui Constantin Th. Botez, istoric
si eseist (11 mart. 1929 — 21 feb. 1992)

¢ 11 martie 1929. 80 de ani de la nasterea lui Florin Vasiliu, poet, prozator
si publicist (11 mart. 1929 — 23 sept. 2001)

¢ 11 martie 1929. 80 de ani de la nasterea lui George Bilan, muzicolog

¢ 11 martie 1944. 65 de ani de la nasterea scriitorului Iustin Moraru

¢ 12 martie 1929. 80 de ani de la nasterea lui N. Tertulian, estetician si
critic literar

¢ 14 martie 1854. 155 de ani de la nasterea lui Alexandru Macedonski,
poet, prozator, dramaturg (14 mart. 1854 — 24 nov. 1920)

¢ 14 martie 1879. 130 de ani de la nasterea Ceciliei Cutescu-Storck,
pictorita, scriitoare (14 mart. 1879 — 29 oct. 1969)

¢ 14 martie 1879. 130 de ani de la nasterea fizicianului german Albert
Einstein, laureat al Premiului Nobel pentru Fizica, 1921 (14 mart. 1879 - 18
apr. 1955)

¢ 14 martie 1919. 90 de ani de la nasterea lui Alexandru Paleologu, escist,
publicist i om politic (14 mart. 1919 — 2 sept. 2005)

¢ 14 martie 1929. 80 de ani de la nasterea actorului lurie Darie

¢ 15 martic 1839. 170 de ani dc la nasterea compozitorului rus Modest
Petrovici Musorgski (15 mart. 1839 — 29 mart. 1881)

¢ 15 martie 1949. 60 de ani de la moartea lui Gheorghe Briescu, prozator
(29 ian. 1871 — 15 mart. 1949)

¢ 15 martie 1964. 45 de ani de la moartea lui Pastorel Teodoreanu, poet,
prozator si traducator (30 iul. 1894 — 15 mart. 1964)

¢ 16 martie 1839. 170 de ani de la nagterea lui René Frangois Armand
Proudhomme, scriitor francez, laureat al Premiului Nobel pentru Literaturd,
1901 (16 mart. 1839 — 6 sept. 1907)

¢ 17 martie 1819. 190 de ani de la nasterea lui Alecu Russo, prozator, eseist,
memorialist (17 mart. 1819 — 5 feb. 1859)

¢ 17 martie 1939. 70 de ani de la nagterea istoricului §i criticului literar
Mihai Ungheanu (17 mart. 1939 — 12 mart. 2009)

¢ 18 martic 1844. 165 de ani de la nasterea compozitorului rus N.A.
Rimski-Korsakov (18 mart. 1844 — 21 iun. 1908)

¢ 18 martie 1899. 110 ani de la nasterea actorului si regizorului Ton
Fintesteanu (18 mart. 1899 — 21 oct. 1984)

¢ 18 martic 1899. 110 ani de la moartea lui Svetolic Rankovici, scriitor sirb
(7 dec. 1863 — 18 mart. 1899)

¢ 18 martic 1909. 100 de ani de la nagterca lui Barbu Brezianu, poet,
publicist, traducitor, istoric si critic de artd (18 mart. 1909 — 14 ian. 2008)
¢ 18 martie 1919. 90 de ani de la nagterea istoricului literar Elena Piru (18
mart. 1919 — 30 oct. 1974)

¢ 19 martie 1874. 135 de ani de la nasterea filosofului rus Nikolai
Alexandrovici Berdiaev (19 mart. 1874 — 24 mart. 1948)

¢ 19 martic 1944. 65 de ani de la nasterea sopranei Eugenia Moldoveanu
¢ 20 martie. Ziua Internationald a Francofoniei

¢ 21 martic 1849. 160 de ani de la nasterea lui Dimitrie Constantin
Olliinescu-Ascanio, poet, prozator si dramaturg (21 mart. 1849 — 20 ian.
1908)

¢ 22 martic 1599. 410 ani de la nagsterca pictorului flamand Van Dyck (22
mart. 1599 — 9 dec. 1641)

¢ 22 martie 1884, 125 de ani de la premiera, la Teatrul National din
Bucuresti, a piesei in versuri Fantana Blanduziei de Vasile Alecsandri

¢ 22 martie 1954. 55 de ani de la nasterea poetului si prozatorului Gabriel
Chifu

¢ 23 martie 1914. 95 de ani dc la nasterca lui George Sbércea, compozitor,
muzicolog (23 mart. 1914 - 28 iul. 2005)

¢ 23 martie 1969. 40 de ani de la moartea lui Tudor Teodorescu-Braniste,
eseist, prozator si publicist (12 apr. 1899 — 23 mart. 1969)

¢ 24 martie 1909. 100 de ani de la moartea lui John Millington Synge,
scriitor irlandez (16 apr. 1871 — 24 mart. 1909)

¢ 25 martie 1849. 160 de ani de la nasterea lui Dem. G. Teodorescu,
folclorist, istoric literar (25 mart. 1849 — 20 aug. 1900)

¢ 25 martic 1914. 95 de ani de la moartea scriitorului francez Frédéric
Mistral, laureat al Premiului Nobel pentru Literaturd, 1904 (8 sept. 1830 —
25 mart. 1914)

¢ 25 martie 1949. 60 de ani de la infiintarea Uniunii Scriitorilor din
Romania

¢ 25 martie 1954, 55 de ani de la moartea lui Emil Isae, poet, prozator,
dramaturg, publicist (27 mai 1886 — 25 mart. 1954)

¢ 25 martie 1964. 45 de ani de la moartea lui Marin Simionescu-Rim-
niceanu, filosof, istoric de arta, critic literar (9 nov. 1883 — 25 mart. 1964)
¢ 26 martie 1874. 135 de ani de la moartea lui Robert Frost, poet american
(26 mart. 1874 — 29 ian. 1963)

¢ 27 martic. Ziua Mondiala a Teatrului

¢ 28 martie 1749. 260 de ani de la nasterea lui Pierre Simon, marchiz de
Laplace, matematician, astronom si fizician francez (28 mart. 1749 — 5 mart.
1827)

¢ 28 martie 1824. 185 de ani de la nagterea lui Ludwig Buchner, filosof
german (28 mart. 1824 — 1 mai 1899)

¢ 28 martie 1949. 60 de ani de la moartea lui Grigorag Dinicu, compozitor,
violonist (3 apr. 1889 — 28 mart. 1949)

¢ 28 martie 1979. 30 de ani de la moartea poetului Daniel Turcea (22 iul.
1945 — 28 mart. 1979)

¢ 30 martie 1844, 165 de ani de la nasterea poctului francez Paul Verlaine
(30 mart. 1844 — 8 ian. 1896)

¢ 30 martie 1879. 130 de ani de la infiintarea Academiei Roméne

¢ 30 martic 1899. 110 ani de la debutul lui George Bacovia, in revista
LLiteratorul, cu poezia Si toate

¢ 30 martie 1899. 110 ani de la moartea lui Lasciar Catargiu, om politic
conservator (1 nov. 1823 — 30 mart. 1899)

¢ 30 martic 1929. 80 de ani de la nagterea sopranci Magda lanculescu (30
mart. 1929 — 16 mart. 1995)

¢ 31 martic 1914. 95 de ani de la nasterea lui Octavio Paz Lozano, scriitor
mexican, laureat al Premiului Nobe! pentru Literaturd, 1990 (31 mart. 1914
— 19 apr. 1998)

¢ 31 martie 1919. 90 de ani de la aparitia, la Bucuresti, a saptaménalului
LwUniversul literar*, sub conducerea lui Perpessicius i Camil Petrescu

¢ 31 martic 1929. 80 de ani de la nasterca lui Arnold Hauser, scriitor (31
mart. 1929 — 31 dec. 1988)

¢ 31 martic 1934. 75 de ani de la nasterca lui Carlo Rubbia, fizician italian,
laureat al Premiului Nobel pentru Fizica, 1984

NOTA: Rubrici realizata cu sprijinul Serviciului Informare Bibliografica al Bibliotecii Metropolitane Bucuresti
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NIKOLAI BERDIAEV

1874-1948
135 de ani de la nastere

yweoo NU In intuneric ne indaltam pe scara cunoasterii. Cunoasterea stiintifica suie
pe o scard intunecatd si lumineaza progresiv fiecare treapta. Ea nu stie ce o
asteapta la capatul scarii, in ea nu exista lumind solard, sens, Logos care sa lumi-
neze de sus calea. Dar intr-o autentica gnosa superioard exista o revelare origina-
ra a sensului, exista luminda solara, cazind de sus pe scara cunoagterii. Gnosa este
originard dotare cu sens, ea detine caracterul barbatesc-activ al Logosului. Sufle-

tul contemporan mai suferd inca de teama de lumina...*
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ALEXANDRU PALEOLOGU
1919-2005
90 de ani de la nastere

wInainte de a fi un critic hermeneut, interesat de scenariul initiatic al operelor, Al
Paleologu este un moralist. Unul dintre cei mai instruiti §i mai fini din citi avem.

Cartile lui se citesc cu placere si satisfac, intelectualiceste, pentru ca moralistul nu
suceste fraza, cum fac atitia, pentru a scoate din ea paradoxul, moralistul cauta

adevarul in anomaliile gindirii si neobisnuitul, sublimul in platitudinile ei.

Eugen Simion
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