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MIRCEA ANGHELESCU
— 70 de ani —

Nici unul dintre basmele lui Ispirescu si probabil nici unul dintre basmele
noastre in general n-a prilejuit comentarii mai interesante §i mai sugestive din
punct de vedere filosofic decit cunoscutul Tinerete fira batrinete si viata fara de
moarte, cu care debuteazd aftit de fericit si parca simbolic activitatea sa de scriitor
de basme. Creator de probleme pentru folcloristi, cdci el ,pare a fi necunoscut in
literatura folclorica europeand®, cum zice Sdineanu, cel putin in forma pe care i-o
da Ispirescu, dupa cum nedumereste si abaterea de la regula finalului fericit al bas-
melor dintotdeauna, acest text a prilejuit citeva comentarii care intereseazd direct
chestiunea literaturitatii sale, adicd a existentei unei structuri capabile sd exprime,
dincolo de elementele folclorice ale naratiunii, o atitudine, o viziune si deci o crea-
tie personald a autorului.

»introducere in opera lui Petre Ispirescu®
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Pretul suspiciunii

egenda spune ca stapanul unei inchisori in care se aflau

doi detinuti — izolati fiecare in céte o celuld — a chemat

la el pe unul dintre detinuti, oferindu-i libertatea si o
suma importantd de bani daci-si va marturisi vinovatia cu cel
putin o zi inaintea celuilalt detinut, urméand ca acesta din urma
sa fie spanzurat. ,,Ce se intdmpla dacd améandoi ne mérturisim
vinovitia in aceeasi zi?“, intreabd detinutul pe stipéanul
inchisoril.

,,Veti rimane amandoi in viatd, dar veti sta zece ani la
inchisoare*, raspunde stdpanul inchisorii. ,,Dar daca nici unul
dintre noi nu va depune marturia ceruta? ,Atunci veti fi
amandoi pusi in libertate, dar nu veti primi nici o recompensa
baneasci. Dar ce siguranta ai ca celdlalt nu se va grabi s mar-
turiseasci si sd-si ia mai repede banii? Acum du-te in celula ta
si gindegte-te pAnd maine asupra raspunsului®. O discutie si-
milard a avut loc intre stapanul inchisorii si celalalt detinut.

In ce consti dilema in fata cireia se afla fiecare dintre
cei doi detinuti?

Ea constd in a alege intre doua strategii, fiecare cu
riscurile si cu sperantele ei: s taci, abtinandu-te de la orice
marturie, sau sa accepti s depui marturie de vinovitie. Cele
patru rezultate posibile, obtinute prin combinarea fiecdrei
strategii a unuia dintre detinuti cu fiecare strategie a celuilalt
sunt urmitoarele: (1) ambii detinuti tac, obtinand astfel liber-
tatea, dar neprimind nici o suma de bani; (2) unul tace, dar
celalalt depune marturie, obtindnd astfel atat libertatea, cat si
recompensa baneasca, in timp ce colegul sdu este trimis la
spanzuratoare; (3) situatia precedentd, cu inversarea rolurilor;
(4) cei doi detinuti dau dovada de spirit practic si depun mar-
turie in aceeasi zi (ziua imediat urmatoare discutiei cu
stapanul inchisorii), salvandu-si astfel viata, dar raimanéand in
inchisoare zece ani.

Este important, pentru intelegerea dilemei pe care o
traiesc cei doi detinuti, faptul c@ ei nu pot comunica, pentru
a-si coordona deciziile. Acest fapt isi pune amprenta pe intrea-
ga lor comportare. Dar mai este un factor care intervine deci-
siv; increderea reciproca. Daci ei ar putea comunica si ar avea
incredere unul in celalalt, este foarte probabil ca ar conveni sa
taca amandoi, salvandu-si astfel nu numai viata, ci si libertatea
(rezultatul 1).

Insd detinutii nu pot comunica. Daci ei totusi mani-
festd intelepciune si daca fiecare dintre ei are incredere in
bunele intentii si intelegerea celuilalt, atunci este foarte pro-
babil ca vor alege calea tacerii. Daca 1nsa ei sunt stiapaniti de
ratiune, daca fiecare dintre ei are incredere in intelepciunea
celuilalt, dar nu si in sinceritatea sa, atunci este foarte proba-
bil ca se vor grabi amandoi sa-si marturiseasca vinovitia in

Eirea.
At Fala de-cele discutat€*mai sus, pot interveni unele com-

Acad. Solomon MARCUS

plicatii. Mai intdi, se pune
problema masurii in care
fiecare dintre cei doi detinuti
isi construieste o imagine
corectd a atitudinii celuilalt
si a modului in care propria
sa atitudine este imaginata
de catre celalalt. Apoi, sunt
posibile asimetrii, atdt in
ceea ce priveste atitudinile si
strategiile adoptate (este
posibil ca numai unul dintre
ei sia aiba incredere in
celalalt), cat si In ceea ce
priveste modul 1in care
fiecare dintre ei isi reprezin-
ta atitudinea celuilalt.

Interesul acestei celebre ,dileme a detinutilor (the
prisoner’s dilemma) std in capacitatea ei de a modela situatii
importante existente atdt in relatiile personale, cét si in cele
dintre state. Dar aceastd modelare are loc nu la nivelul datelor
concrete ale dilemei, ci la al semnificatiilor pe care ea le dega-
ja. Teoria clasicd a jocurilor recomanda drept cea mai ratio-
nald strategie pe aceea a mirturiei imediate de vinovitie, sin-
gura care duce in mod sigur la propria supravietuire. Aceasta
nu este insd o strategie cooperativa, ea putand duce la sacrifi-
carea celuilalt detinut. Rationalitatea strategiei este conditio-
nata de caracterul ei egoist, de suspiciune. Dar aceasta este
drama oricarei strategii adoptate in conditii de neincredere
reciprocd. Controlul si limitarea armelor sunt tipice pentru
aceasta rationalitate in conditii de neincredere. Spre deosebire
de jocul pasarilor, unde strategia cea mai rationald era cea mai
cooperativa, in cel de fatd garantia de supravietuire vine in
conflict cu spiritul cooperativ. Ia nastere o antinomie avand ca
termeni rationalitatea si spiritul necooperativ. Acesta este
pretul suspiciunii. Limitarea armamentelor §i apoi dezar-
marea, in conditii de incredere reciproca, ar fi deosebit de
profitabile pentru toate partile, deoarece ar conduce la o
reducere considerabila a cheltuielilor militare. in conditii de
suspiciune 1nsa, posibilitatea ca una dintre parti sa incerce sa
le pacaleasca pe celelalte nu poate fi subapreciata; ea ar putea
conduce la un rezultat de tipul 2 sau 3 in dilema detinutilor.

Iata de ce orice initiativa de reducere a cheltuielilor
militare constituie un act de curaj si intelepciune.

jocul
libertate

Solomon Marcus, Jocul ca libertate,
Editura Scripta, Bucuresti, 2003, pp. 77-79
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Memor

espre economii. Tata comanda in fiecare an, din Ungaria,

un butoi de Tokay, pe care il puneam apoi in sticle, in

pivnita. Cateva din sticle s-au spart, ori fiindca dopurile
nu au fost fierte suficient, ori fiindca sticlele au fost crapate in
timpul imbutelierii. Peste vara cumparam un car cu pepeni verzi,
si ne agezam la masa mancand cu totii doi sau trei pepeni deodata.
Un car intreg, cu vreo suta de pepeni, costa cam cinci lire sterline,
o suma valorand mult mai mult cu optzeci de ani in urma.

‘Partea sanitard era extrem de primitiva, mai putin in casa
noastrd, unde fusese construita o baie la capatul culoarului; in
multe locuri, W.C.-ul era in mijlocul gradinii, abia inconjurat de
cativa pereti, iar sub dogoarea verii temperatura devenea de
nesuportat i se poate imagina cat de dezgustator era. Din timp
in timp, noaptea, locul era curatat si golit, iar oamenii erau platiti
la numarul de géleti umplute. M@ mir pand astazi cum am putut
ramane imuni §i am crescut sanatosi, in ciuda lipsei oricaror pre-
cautii elementare. Noaptea, in timpul iernii, pe ploaie, trebuia sa
strabatem curtea pana la locul cu pricina. E greu de imaginat o
asemenea stare de lucruri pentru cineva care nu a trdit in Rasarit.

Trebuie spus cd toatd apa cu care se spalau vasele, sau
hainele, era aruncatd in curte; vara o usca soarele, iar iarna
ingheta. Canalizare nu exista, a fost construitd mai tarziu; aici tre-
buie sa precizez din nou cd la revenirea tatei in casa bunicului,
dupa moartea lui, a fost unul din primii care a profitat de noul sis-
tem de canalizare si I-a introdus la noi.

Problema apei este una foarte interesanti. in multe case
erau puturi sau fantani din care apa era scoasa cu galeata, dar in
multe locuri nici micar asta nu exista. In schimb, existau sacagii
care purtau apa intr-un butoi pus pe douad roate si tras de un cal,
cu o deschidere sus si pe o parte, unde spanzura §i o gileata de
lemn. Apa pentru comunitate era scoasd din Dambovita, raul care
curge prin Bucuresti. Pe timpul acela, mai ales in cartierele mai
joase, cele mai neglijate, rdul curgea — greu de imaginat — la voia
intdmplarii; nu exista un mal adevarat si lumea putea trece prin
apa. intr-un loc, pe Calea Viciresti, drumul cobora pani la apa;
locul se numea Vadul Sacagiilor, adicd rampa celor care purtau
apa. Sacagiii veneau cu carutele pana in rau, umpleau galeata si o
goleau in butoi. Cand terminau, se urcau in caruta si plecau sa o
vanda. Apa arata ca un namol galbui.

Nu departe, pe malul apei, se afla un loc de taiat oile. Era
in spatele Sinagogii Sefarde, in jos de Sinagoga Mare — pentru a
o distinge de cealaltd sinagoga, mai mica, aproape invecinata,
Sinagoga Ghika. Acolo micelarii isi lasau oile tdiate si in drum
spre scoald am trecut adesea in timp ce sohtimul taia gatlejul
unui miel, cu macelarul asezat in genunchi pentru a-l retine,
acesta din urma continuand taiatul si jupuindu-l. Macelarul
obisnuia sa umfle basica plaméanului i sd o sparga, cu rezultat-
ul ca pielea se detasa de la sine de carne. O intorcea apoi ca pe
0 ménusd, jupuind animalul in intregime. Apoi despica mielul si
arunca in apa maruntaiele si alte resturi care curgeau pe garla
panai la locul unde veneau sacagiii. Toate resturile erau aruncate
in rau si asta era apa care se vindea lumii. Imi aduc aminte cum
ne-o aduceau si noud. Intr-un colt al curtii aveam o vand, in care

Moses GASTER

desertau acea apd murdara si
namoloasa.

Bineinteles, plateam
exact cantitatea de apa adusa.
In starea in care era, apa nu
putea fi bauta, asa ca se punea
in ea alaun si se amesteca cu
un bat mare timp indelungat,
asteptdndu-se cam o ord sd se
limpezeasca. Apoi, namolul
se lasa la fund. M-am mirat
intotdeauna cum am scapat de
orice contaminare, fiindca
sunt sigur cd, dacd o aseme-
nea apd ar fi fost oferita in
Anglia, ea ar fi fost cauza
unor boli teribile. [...]

Mai tarziu, apa era
adusa de pe dealul Filaretului. Sacagiii puneau iarba deasupra
butoiului, semn ca apa era adusa de pe deal. Iarba verde nu se
putea gasi la Vadul Sacagiilor! Trebuia sa o platim dublu sau
triplu, dar eram bucurosi sa o avem. Bunicul a cumparat un fil-
tru, o palnie uriasa dintr-o materie poroasa. L-a pus intr-o lada
de lemn si ea uriasa, atasat la partea de sus si I-am folosit vreme
indelungata. Apoi a fost neglijat si nu mai stiu ce s-a intdmplat
cu el [...]

Memotii,
Corespondenté

Scoala era la celalalt capat al podului, opus celui la care se
taiau oile. Se afla la capatul Caii (Vacaresti). In spatele ei era o
gradina foarte mare, aproape o padure, lasata complet neingrijita,
iar de partea cealaltd era un palat in ruine. In copacii padurii isi
aveau cuiburile sute de ciori. Se hraneau cu maruntaiele si alte
bucdti ramase de la mieii tdiati. Zgomotul pe care il faceau
dimineata si seara era dificil de suportat. Se amesteca cu lectiile
noastre, dar nu se putea face nimic.

In fata se gasea Mitropolia. Acum, din céte inteleg, totul a
fost daramat si schimbat, in loc fiind construite case, o mare piata,
raul a fost canalizat, iar locul este aproape de nerecunoscut.
Plecand de acasa, obisnuiam sa trec uneori prin cimitirul bisericii
Sf. Nicolae sau pe o straduta care ma ducea tot la... i apoi, prin
spatele Sinagogii, ajungeam in acel loc. Sinagoga raménea pe
stanga. Pe dreapta se gasea casa lui Halfon, bancherul foarte
bogat, presedintele comunitatii sefarde. Cred ca familia s-a sta-
bilit ulterior la Paris. (Unii ii scriu numele Jalfon, dupa pro-
nuntarea spaniola a lui J, care e aceeasi ca si pentru H; astfel
Haim devine Jaim, iar nestiutorii il pronunta Jalfon si Jaim).

La scoala aceea am terminat cursul preparator, am trecut
examenul si am intrat la Liceul ,,Lazar”, unde era director Po-
pescu. Existau numai patru clase. Scoala avea doua intrari: una
cum veneai prin curtea bisericii Sf. Gheorghe cel Vechi si
cealalta, mai apropiata de noi, printr-un pasaj foarte ingust — cat
sa treacad o singura persoana — care era adesea foarte murdar si
obscen, dar avea avantajul de a fi cu mult mai aproape, la doar
circa cinci minute de casa noastra.
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Cam pe atunci, sau poate cidnd eram ceva mai mic, s-a
intdmplat s ma imbolnavesc, cu dureri de gat. Ca intr-un vis
mi-1 amintesc pe doctorul Barasch, prieten al casei, venind sd ma
examineze si simt inca in gura lingura, presandu-mi limba pentru
a vedea despre ce e vorba. E curios cum asemenea mici incidente
nu numai ca lasd o impresie indelungata, dar si pastreaza extrem
de bine in memorie chipul cuiva.

Barasch a jucat un rol important in istoria civilizatiei
romane. El a fost cel dintéi care a predat stiintele naturii in Roma-
nia si a publicat revista ,,Stiinta Naturii. In acelasi timp, a fost un
savant evreu si invatamantul stiintific in Romania a inceput prac-
ticcuel. [...]

larna, zapada ajungea adesea spre un metru, iar turturii
spanzurati de acoperisuri deveneau o primejdie la dezghet. Unii
dintre ei, imi aduc aminte, ajungeau la mai multe zeci de cen-
timetri si caderea lor in capul trecatorilor putea cauza rani grave.
Guvernul a ordonat chiar odata ca lumea sa curete zdpada de pe
acoperisuri. Multe dintre case erau acoperite cu tabla cositorita si
imediat ce soarele incepea sa straluceascd, zapada se topea,
incdlzita si pe dedesubt, de la camere, iar straturile subtiate si to-
pite alunecau de pe acoperis. Unii se supuneau ordinului, cei mai
multi refuzau §i functiona obisnuita coruptie. Oamenii primeau
somatii §i erau pedepsiti cu amende considerabile, mai ales cand
era vorba de evrei.

Atunci cdnd soarele strdlucea intr-o zi de ger, pe pamant
zapada sclipitoare avea alura unor mici diamante si se obisnuia sa
se iasa la Sosea, in saniile cu cai, conduse de birjari rusi, imbra-
cati in costumele lor nationale. Sanii primitive, facute din lemn
simplu, erau folosite de tarani pentru a aduce lemne sau alte
bunuri din suburbii in orag. Multi dintre vizitiii saniilor faceau
parte din secta ,,Scoptilor®, o sectd rusa interzisa in Rusia. [...]

Ca urmare a vremii deosebit de grele, casele mai instarite
aveau geamuri duble, celelalte geam simplu si, iarna, se lipeau in
jurul lor benzi de hartie pentru a impiedica orice circulatie a
curentilor de aer; in felul acesta camerele erau adesea
supraincalzite. Incilzirea caselor se ficea cu sobe de cahle, fumul
trecea prin trei sau patru hornuri si apoi iesea pe cos. Inainte de a
iesi din sobd, exista un soi de clapa prin a carei deschidere fumul
putea intra in horn. Cand se ardeau lemne, clapa nu era inchisa
pana cand toate gazele din carbune se evaporau. Intr-o noapte,
clapa a fost inchisad fnainte ca gazele sa fie eliminate. Dormeam
in camera aceea §i m-am trezit simtind c@ cineva imi preseazi
tamplele sa mi le sparga, nu alta. Ma gésisera inconstient, juma-
tate sufocat de gazele sobei si dl Rokeah fusese cel care imi pre-
sase timplele atat de tare, incét durerea puternica m-a trezit.

Cand samovarul, ceainicul este incilzit cu jar de carbune,
e tinut apoi afard pana cand gazele, care pot fi simtite cu usurinti,
se evapora §i doar dupa aceea se aduce in camerd. La fel se intdm-
pla cu ,,mangalul®, folosit si el adesea. Este modalitatea orientald
de a incdlzi o camera. Se aseamana unui lighean mare, umplut cu
un strat de cenusa pe care arde jarul. E tinut afara pana cand cir-
bunele este ars, transforméndu-se in jar rosu, si gazele au dis-
parut. Apoi ,,mangalul® se aduce in casa si iradiazi cildurd multa
vreme, pand cind jarul arde cu totul. Poti pregiti ceaiul pe el daca
pui ibricul in interior sau poti praji castane. Folosirea ,,mangalu-
lui* a incetat cu multi ani in urma, pe cand eram foarte tanar. I-a
luat locul soba si, ceva mai tarziu, cind aveam vreo 13 ani, in
Bucuresti a fost introdus gazul metan.

Pana atunci, strazile fusesera iluminate cu lampi cu petrol,
cateva doar, desigur. Era o lumind mohoratd si nu lipsitd de
primejdii. Cand s-a introdus petrolul pentru luminatul Bucu-
restiului, era tinut in baloane de sticla. Erau foarte fragile si la
prima atingere se spargeau; din cauza lor multe case au luat foc,
lampile cu petrol fiind primejdioase; in plus, nu se stia cum sa se

umble cu fitilul, cilindrul era si el fragil si, puse pe masa, erau
extrem de periculoase. Multe erau atdrnate de tavan; intr-o anu-
mita privintd, asa erau mai sigure.

Nimeni nu visase la o vreme céand orasul va fi luminat cu
gaz si imi aduc aminte imensa excitare a oamenilor cand, pentru
prima oara, a fost aprinsa o lampa cu gaz. [luminatul se limita,
desigur, la céteva strizi principale si m-am dus si eu sa vad.
Strazile erau intesate cu oameni care vedeau pentru prima oard
lumina tremuratoare albastrie care iesea din jetul de gaz aprins.
Mama, al carei preferat eram, s-a alarmat foarte tare de disparitia
mea, tata la fel, dar el era mult mai flegmatic. Cand m-am intors
acasa, am incasat 0 mama de bataie buna. Cred ca era prima data
cand ieseam la o ora atat de tarzie, fara sa le spun unde ma duc.

[.£]

Frigul era insa si el teribil §i nimeni nu putea iesi fard un
palton gros si galosi sau ,,sosoni*, asemanatori unor pantofi grosi
pusi peste galosi. Tineau foarte cald la picioare. Cei mai multi
purtau pe cap o ,caciuld“, de blana. Desigur, cand mergeai la
scoald nu puteai imbraca un palton de blana; in schimb, exista o
haina foarte groasi. In casa, se purta o jacheta mai subtire, cap-
tusita cu blana. Aceasta era de obicei purtata de femei si se numea
»scurteica®, altfel spus o haina scurta.

Patul nu se acoperea cu o cuverturad sau cu o plapuma de
puf, ci cu o plapuma groasa, dacd o pot numi asa, umpluta cu lana
si cusuta intr-un fel special ca lana sa nu se stranga la un capat sau
altul. Te bagai sub aceastd ,,plapuma* si dormeai la caldura, con-
fortabil. Dupa o vreme, totusi, lana se scamosa si atunci venea un
plapumar care desfacea invelisul si o scotea agezand-o in fata lui.
Apoi, se folosea de un soi de arc urias, cu o coardd groasa si,
tinand arcul de partea lui de lemn, cu ldna in mijloc in fata lui, o
tragea printr-un pieptan special, transformand-o in puf. Dintr-un
ghem mic de lana incélcita iesea o cantitate nemasurata de puf, la
fel de fin precum cel mai fin puf adevarat. Bineinteles, toate aces-
tea au disparut.

larna, singurele noastre jocuri erau bataia cu bulgari sau
facutul oamenilor de zapada; sa mergem sa patinam ni se parea
sub demnitatea noastr, o pierdere de vreme. in Bucuresti exista
un lac intr-un parc, dar la vremea respectiva era considerat un loc
nesigur si nici macar fetele nu mergeau pe acolo cu bdietii, fiind-
cd cei cu gust de plimbare erau o mare raritate. Nu-mi amintesc
nici macar sa fi vazut vreunul, tot asa cum nu-mi aduc aminte sa
fi vazut vreo papusa. Nimanui nu-i trecea prin gind si se duci la
lacul inghetat iarna, iar cei care o ficeau erau considerati
vagabonzi; dupa cum nimeni nu-si facea griji daca gheata era prea
groasa sau prea subtire.

Acum inteleg ca@ parcul se numeste Cigsmigiu sau, altfel
spus, ,.cismea®, adica o fantdna, care exista acolo din vremurile
vechi. In momentul de fata, a devenit un loc de odihna, unde
oamenii mai instariti se duc vara. Au fost construite tot felul de
[chioscuri] si arata ca un parc modern din Occident. [...]

Ajuns la Bucuresti, m-am dus s3-1 vad pe Hasdeu, atunci
director al Arhivelor Statului. M-a primit extrem de prietenos si
mi-a cerut sa scriu pentru revista lui ,,Columna lui Traian®, ceea
ce am si facut. Cand m-am fintors la Breslau, eram sub influenta
teoriei mitologiei solare a lui Max-Miiller si am interpretat pe
baza ei unul din basmele publicate de profesorul Ispirescu, pe
care l-am si cunoscut mai tarziu. Avea o tipografie a lui, montata
undeva in curte, era un om fin, linistit, cu chipul mai curand al
unui bulgar, desi era roman. Purta o barba incilcita, subtire, foarte
lungd, bland si modest; mi-a oferit atunci primele doua publicatii
pe care le scosese §i ne-am intretinut despre ele si alte lucriri ale
lui.

Mai tarziu, intre noi s-a dezvoltat o adevirati relatie
intima si eu am fost cel care I-a determinat si-si publice marea lui
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colectie de basme romanesti si prima colectie de proverbe
romanesti a lui Anton Pann. [-am atras atentia si la manuscrisul
povestilor si proverbelor lui [Iordache] Golescu, pe care il
descoperisem la Odesa si care a fost achizitionat apoi de Acade-
mia Romana.

Apoi m-am dus sa-1 vad pe D[imitrie] Sturdza, un om
scund, cu o fatd rotunda, ochi neplacuti, nelinistiti pdnd la un
punct si intotdeauna incéntat sa ia note pe biletele de hartie, scrise
la cea mai mare repezeald. Era o ciudatenie a lui. Desi pretindea
o descendenta princiara, gura rea a lumii spunea la Iasi ca era mai
degraba un bastard. Un evreu, prieten intim al mamei lui, cu care
semana, era aratat cu degetul si, sub aspectul infétisarii, nu avea
nimic in comun cu familia Sturdza. Nu pot depune marturie pen-
tru veridicitatea istoriei, dar, la Iasi, toatd lumea vorbea asa.

Sturdza se concentrase la inceput pe colectionarea mo-
nedelor romanesti si alcatuise o colectie remarcabila. Avea la dis-
pozitie bani suficienti si, chiar daca rauvoitor din fire, nu cred ca
a fost lipsit de generozitate cand era vorba de achizitii pentru
Academia Romana. A fost, pentru multa vreme, sufletul si forta
motrice a acestei institutii, pe care a prezidat-o timp indelungat.

Avea o voce pitigaiata si a fost unul din cei care au jucat
un rol infam in abdicarea fortatd a printului Cuza; cand conspira-
torii au dat buzna in camera acestuia, l-au gasit cu o printesa
sarba. I-au dat un ultimatum §i, cum in camera nu exista 0 masa
de scris, Sturdza si-a imprumutat spatele i Cuza si-a scris astfel
abdicarea; Sturdza, in schimb, a adunat si a luat apoi pentru el
toate mesele gasite in palat.

Era un om cinstit cand era vorba de afaceri banesti, dar in
orice alte treburi se manifesta razbunator si plin de venin. Vai de
cel care indraznea sa-l contrazicd! A transformat in calvar viata
regelui Carol, desi se purta aproape ca un lacheu, plin de umilinta,
lingand cizmele regelui si lovindu-1 pe la spate.

Cand ne-am intalnit, s-a purtat amabil, mi-a dat publicatia
lui, pe care o pastrez inca si mi-a promis tot sprijinul, incantat de
patriotismul meu roméanesc. [...]

Acum, cand locuiam la Bucuresti, m-am imprietenit cu
multa lume.

Obignuiam sa merg la ,soirées™ la Maiorescu. Acolo a
intrat in scend Take Ionescu. Mama acestuia avea o reputatie cu
totul iesitd din comun. Era denumitd ,,Cucoana Ghitd cu sapte
pantaloni. Take Ionescu era un om fin §i un orator deosebit, o
minte ascutita, inteligent pana la un anumit grad, un avocat mi-
nunat, un om de cuvant, care isi tinea ulterior promisiunile.

A avut si el [un cenaclu]. in timp ce Maiorescu isi avea
asa-numitii lui boieri, el a incercat sd adune la ,,soirée* oameni ca
Arion, Xenopol si altii. Eram i eu printre cei invitati. Fratele meu
Max era asistentul lui $i améandoi au incercat si pund pe picioare
o societate literard similara. Nu au reusit, deoarece a fost detur-
natd imediat spre politica.

Take Ionescu se casatorise cu o englezoaicd, despre care
se spunea ca a fost cilareatd de circ; era inaltd, elegantd, o
prezenta placuta, dar, in ce priveste moralitatea... nici o romanca
nu rezista comparatiei. Obisnuia sa iasa la plimbare célare cu unii
dintre atasatii diplomatici, secretarul si altii, dar nimeni nu se
ofensa. A murit aici, la Londra, mai tarziu, dupa multi ani, i am
fost la inmormantare. A avut loc la [cimitirul de pe] Hove [St.] si
sotul ei nu a putut participa. Guvernul roman a fost reprezentat de
Beza.

In momentul acela, eram in relatii proaste cu Legatia
romand. Am facut tot ce am putut impotriva Romaniei si ei o
stiau. Take Tonescu nu a putut veni si nici sa aprecieze prezenta
mea. Desi nu fusese o femeie draguta, Take lonescu nu a fost tinut
sub papuc. Fiecare si-a urmat drumul. Take Ionescu a devenit o
mare fortd in Parlament; era supranumit ,,Gura de aur®.

Ion Britianu, care avea flerul descoperirii tuturor talen-
telor tinere, a facut tot ce i-a stat in putere pentru a-l avea in par-
tidul sdu. Am vorbit adesea despre politica si l-am avertizat ca
Britianu il va slei, dar era foarte ambitios si a devenit ministru al
invatamantului. intr-o zi, m-am dus si-l1 vizitez la minister.
Devenise foarte important. S-a intamplat ca atunci sa fie votata in
parlament legea stabilind un Numerus clausus, prin care evreii
erau practic exclusi de la orice cariera de succes public. M-am
dus la el si am protestat. ,,Ce pot sa fac? — mi-a spus. A fost o
motiune privatd a unor deputati §i au obtinut majoritatea®. I-am
replicat: ,,Nu e nevoie sd-ti spun eu ce sa faci. Daca te simteai atat
de puternic, ar fi trebuit sa ameninti cu demisia®.

Putin nainte, cu ocazia unei vizite la Londra, a venit sa
ma vada si mi-a cerut sa-i pregétesc un studiu despre cel mai bun
sistem de invatamant, cu o analiza speciala a bazelor invataman-
tului englez. [-am indeplinit cererea, am strins intregul material,
am redactat un amplu raport, care a fost publicat dupa aceea ca o
carte albastrd, si am elaborat de asemenea un program de
invatamant pentru scolile primare si universitati; materialul infor-
mativ scris de mine a fost utilizat apoi intr-o masura relativ mare.
Am luat ca model invatamantul primar din Anglia acelui timp, cu
elasticitatea gi capacitatea lui de adaptare. Ca model pentru cel
de-al doilea [invatamantul liceal], am folosit drept model cel
francez si elvetian, iar pentru cel universitar modelul a fost sis-
temul german si, se pare, toate merg bine. [...]

M-am imprietenit in mod deosebit cu Mille si cu alti
redactori ai ziarului [,,Romanul* lui C.A. Rosetti], pe atunci
foarte putini, si i-am ajutat pe toti la rand, intr-o zi pe unul, in alta
pe altul, intdi pe Stancescu, pentru a-si publica basmele si apoi o
alta lucrare. Dar prietenia cea mai mare a fost cu Mille. Publica
pe vremea aceea un soi de ziar socialist.

Eu colaboram cu Nadejde in ,,Contemporanul® lui, la Iasi
si, pe atunci, scriam cel mai mult cronica de teatru. A fost, in
ansamblu, un capitol interesant. Aveam un loc special si de cate
ori era o premiera toti scriitorii obignuiau sa se adune in foyer si
sa ma intrebe ce parere am. Opinia mea era precumpanitoare, dar
am inteles ca nu si pentru actorii §i actritele cu care nu aveam
nimic de a face. Nu se temeau de mine, ba chiar aveau incredere.
Stiau ca nu faceam favoritisme, cd nu ma lasam influentat gi ca i
ajutam cat puteam. [...]

Alexandru Odobescu, cu care ma vedeam si am devenit
prieten, un barbat cu un mare temperament artistic, dadea lectii de
istoria artei la Universitate si publicase cea mai frumoasa editie a
cartii intitulate Pseudokinegetikos, adica un ghid al vanatorului,
scris intr-un stil remarcabil si, printre altele, incluzand unele din
cele mai rafinate basme romanegti. El a fost si autorul acelei mari
lucrari despre tezaurul [de la Pietroasa] interpretat pe baza legen-
delor scitice care au fost obiectul unei carti. |[...]

Exista o piata veche, foarte mare, apropiatd de intrarea in
parcul Bucurestiului, numit Cigsmigiu (nume derivand probabil de
la vechea cismea, cu sensul de fantdna). Fara indoiala, trebuie sa
fi fost locul unei mari fintani. in vremea mea, parcul era practic
un loc abandonat si putina lume se ducea acolo; lacul din mijlocul
lui era neglijat si era, mai mult sau mai putin, un loc pentru servi-
toare. Din dreptul portii, la dreapta, se afla acea clddire... Ateneu,
o mare sala de concert (fiindca cele mai multe din concertele sim-
fonice aveau loc acolo) si in stanga era un Tribunal, pe atunci Tri-
bunalul Suprem, de asemenea o cladire deosebita. Cu siguranta,
amandouad au fost de mult demolate, mai ales ca, inteleg, parcul a
fost transformat §i a devenit acum un loc de odihna pentru vér-
furile burgheziei etc.

Langa zidul Tribunalului, intr-un colt, batranul Zwiebel isi
avea ceea ce noi numeam o tarabd, doar doud rafturi cu carti
vechi. Era cel mai cunoscut anticar si ii datorez multa gratitudine
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pentru cértile si manuscrisele pe care m-a ajutat sa le procur. Era
un om amabil, perspicace, inteligent, modest; cunostea toata
lumea care obisnuia sd treaca pe acolo, avocati, politicieni si toti
veneau sa cumpere carti de la el. Mi-a povestit despre cineva care
intr-o buna zi a venit i, spre marea lui surpriza si dezamagire,
i-a cerut sa desfaca legaturile unui numar mare de carti vechi,
pentru care a platit o suma serioasa. Nu intelesese valoarea pe
care o au vechile legaturi de carte si cumparatorul a distrus in
consecinta cateva din cartile cele mai valoroase.

Esarcu a avut ideea, mai tarziu, sa aranjeze o serie de con-
ferinte de popularizare in acel Ateneu. Aranjamentul a fost facut
cu editorul si librarul cel mai important de pe atunci, Socec, in asa
fel incat sa tipareasca conferintele in brosuri elegante, de mici
dimensiuni, prezentate frumos. Am conferentiat si eu acolo pe
tema Apocrifelor si literaturii roméne. Au venit toti prietenii i cei
de la cenaclurile lui Maiorescu si Take Ionescu.

Era pentru prima data cand un evreu dadea o conferinta cu
public si incd in fata unei asemenea elite, iar prietenii de afara, dl
Zwiebel etc. asteptau cu ingrijorare sd vada ce se petrece. Am
adus cu mine si doud planse, una despre migrarea sufletului si
diversele punti unde este asteptat de demoni pentru a-1 captura si
ingerii care il insotesc, cunoscuta ca [Minunile] lui Vasile cel
Nou; in mijlocul conferintei le-am derulat. A fost un succes for-
midabil §i Zwiebel mi-a povestit apoi ca i-a intrebat pe cei care
ieseau din sald daca le-a placut gi toti au raspuns ca erau foarte
satisfacuti.

Cu Esarcu m-am si imprietenit; am tinut o a doua confe-
rinta, cu §i mai mult succes, daca se putea, despre originile alfa-
betului. Existau inca la acea data multe scoli in Romania de ,,li-
terati* care incercau sa translitereze vechea scriere romaneasca in
alfabetul latin si pastrez in manuscris o lucrare de a mea despre
ea, descriind nenumaratele sisteme care au fost sugerate i practi-
cate. L-am propus pe cel pur fonetic, fara etimologie si lipsit de
interpretare arbitrara. Faptul l-a impresionat atit de mult pe
Bianu, pe atunci secretar al Academiei Romane, incét s-a grabit
sa pregateascd un astfel de alfabet. A fost tiparit de Ispirescu si
aceasta a devenit ortografia oficiala a Academiei Romane. El a
adoptat in mod tacit sugestia pe care o ficusem, ca si existe o
variatie intre una sau doua vocale, dar pand la urmi aceasta a dis-
parut, iar toate tipariturile moderne din ultimii 20-30 de ani au
urmat in intregime exemplul si sistemul meu.

Acum, Esarcu era un om foarte meticulos. intr-o Zi, se
tinea o conferintad despre ,,Istoria emancipdrii tiganilor si confe-
rentiarul s-a exprimat intr-o manierd mai curénd delicatd despre
boierul care avea incd un numar de robi, intre care fete, si una din-
tre ele cdreia i-a cerut — dupa expresia lui — sd-i dezmorteasci
picioarele. Rezultatul a fost ca fata a nascut un baiat, ci acesta a
fost trimis la Paris, educat $i nu a stiut niciodati ¢ nu s-a niscut
liber. Mai tarziu, intr-o zi, pe cand se afla la lasi, a aflat ca prac-
tic era un rob, asa ca a iesit pe balcon si s-a impuscat. in istoria
tiganilor a fost un moment decisiv. El era considerat fiul boieru-
lui, al cérui nume il purta si care il recunoscuse drept copilul sau
si circula in cele mai inalte cercuri. Concluzia a fost o mare
decizie, care a condus in final la emanciparea tiganilor la Con-
gresul de la Paris. [...]

Unul din oamenii cei mai mari ai tarii, pe care insi l-am
cunoscut foarte putin, a fost Kogalniceanu. Cred ci a fost una din
mintile absolut remarcabile ale Romaniei. Imi amintesc ca i-am
facut o vizita intr-o buna zi $i m-a impresionat extrem de mult.
Era un om cu o fatd joviald, cu o privire inteligenti, purta
ochelari, mai degraba scund, vorbind romaneste cu accent
moldovenesc, dar un om care isi stia meseria. Un mare savant. A
fost primul care a publicat cronicile romanesti, dupa vechile ma-
nuscrise pe care le poseda; prima editie cu vechiul alfabet roma-

nesc, sub titlul de Letopisete si mai tarziu o a doua editie cu ca-
ractere latine, Cronicele. Isi facuse studiile in Germania, se ara-
tase interesat de tigani, despre care scrisese o carte, dar, mai pre-
sus de toate, a fost un mare diplomat, un om cu vedere larga si
unul din cei mai mari oratori. Cand vorbea in Camerd, soca.
Asemenea tuturor politicienilor, nu era deasupra consideratiilor
de ordin banesc.

Cineva care a facut parte din guvernul in care el era mi-
nistru de externe mi-a povestit ca se ducea la casa cu bani in care
erau tinute fondurile pentru serviciile secrete, pe vremea aceea
doar in aur, si, umplandu-si buzunarele, spunea: ,Nu trebuie sa le
permitem hotilor aceia care vor veni dupa noi sa fure proprietatea
natiunii®. Asta in timp ce lua cat putea.

Cand a iesit la pensie, si-a vandut manuscrisele Academiei
Romane pentru 15 mii de lei (erau sapte sau opt), pe timpul acela
cam doua mii de lire sterline. Bineinteles, era vorba doar de o
vanzare de formd, o scuza pentru a-gi baga banii in buzunar. El a
fost consilierul lui Bratianu inainte de tratatul de la Berlin, sfa-
tuindu-1 sd@ o ia inaintea puterilor si sd acorde emanciparea
evreilor. In multe privinte, era un om de o extraordinari capaci-
tate. Nu cred ca romanii au apreciat la intreaga sa valoare
marimea acestui om.

Atunci cand am fost expulzat, mi-a povestit ca el s-a intal-
nit cu Bratianu si i-a spus: ,,Existd un singur om in tard care
lucreaza si care este 0 mare speranta pentru viitor si tocmai pe el
ti-ai gasit sa-1 dai afara“. Intrebat de cine e vorba, a replicat:
,.Gaster, caruia literatura romana ii datoreaza atata“. La care Bra-
tianu i-a raspuns: ,,Nu eu sunt rdspunzator, nu stiu nimic, am exe-
cutat doar vointa lui Sturdza, care m-a amenintat ca, dacd nu con-
simt, va trebui s demisionez* .

Trec la o alta persoand, Delavrancea. O personalitate
curioasd. Un om extrem de volubil, care putea vorbi la nesfarsit.
Avea un vocabular foarte bogat si se credea un mare scriitor si
poet; [era] avocat de profesie, dar te apuca durerea de cap daca 1i
ascultai frazeologia redundanta. S-a indreptat si spre Take Io-
nescu, deoarece membrii Junimii erau prea aristocrati pentru el.
Faptul cd fusese primit o data in cercul lor I-a considerat o mare
onoare. A scris citeva nuvele, cele mai multe uitate intre timp si
am tradus una din ele in germana pentru ,,Revista Romana“, pe
care o publica Bettelheim.

Delavrancea a facut pe ziaristul, scriitorul, oratorul, de
toate. Apartinea acelor elemente aduse la suprafata de miscarea
de independenta, inotand intr-un mediu pompos, oameni infatu-
ati, scriitori §i ziaristi care au umplut gaura in momentul noilor
evolutii. Fenomenul, din pécate, s-a dovedit unul sporadic,
deoarece dupa cativa ani au disparut cu totii si a fost nevoie de
aproape cincizeci de ani pentru o reinvigorare in conditii
deosebite, fiindca, practic, intre 1890 si 1920 sau chiar mai tarziu
nu s-a facut nimic de valoare. Din aceastd lume pe care am
mentionat-o, rar s-a ridicat cineva care sa capteze atentia sau si o
mentind. Au fost cativa din perioada moldoveneasci a Junimii,
dar acestia erau deja oameni in varstd, lipsiti de urmasi dupa
razboiul ruso-turc din 1877. Politica i-a inghitit pe toti si asa-
numitul partid liberal i-a absorbit in abis.

Am aflat mai tarziu ca Delavrancea fusese extrem de ra-
dical si se tragea dintr-o familie de boieri bogati; a scris o istorie,
desigur flatantd, a lui G. Gr. Cantacuzino, unul din marii nostri
mosieri pe pimantul cirora s-au descoperit mari resurse de petrol.
Era poreclit Nababul. [...]

Moses Gaster, Memorii. Corespondentd,

editie Ingrijita si adnotata de Victor Eskenasy,
Editura Hasefer, Bucuresti, 1998,

pp. 33-35, 41, 47-48, 64-65, 68-69, 70, 72-73, 80-81
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Mircea ELIADE, Oceanografie
Cu un desen inedit de Marcel lancu, Editura ,,Cultura Poporului®, Bucuresti, 1934

Nimic nu e bine corelat in lumea aceasta, nimic nu e armonizat. Ganditi-va cdt timp pier-
defi cu oameni care nu va infeleg, cdtd afectiune risipiti pentru oameni care nu simt — iar pen-
tru acei foarte putini, care va sunt adevdrati frati, nu gasiti decdt cateva minute, cateva zambe-
te, cdteva vorbe goale. Tot ce e mai bun din noi, il dam oamenilor care n-au ce face cu daru-
rile noastre. Te intalnesti cu un oarecare, §i lui ii sacrifici timpul tau si ii deschizi sufletul; iar
prietenului nu-i dai nimic, sau ii dai resturi. De ce o fi asa? Cunosc cdtiva oameni mari din acest
veac inconjurati de lichele, de tipi oarecare, de vacuitati. Aproape ca am fost gelos pe acesti
fericiti care pot avea in fiecare zi ceea ce altii, poate mai buni decdt ei, nu pot avea decdt un
ceas in toatd viata.

Dar asa se intampla cu fiecare dintre noi, de ce sa ne ascundem? Preferam sa ,,cautam ",
pierzandu-ne timpul, decdt sd tinem in brate ceea ce am inteles de mult ca e vrednic de noi.

Mircea ELIADE, India

Editia II, Editura ,,Cugetarea®, Bucuresti, 1935 W’; 2"?33 Sl
~  MIRCEA ELIADE

Noptile de iarnd, aici, in India de Sud — au acel farmec de legendd orientald pe care »

l-am gustat fiecare la cea dintdi lecturd a celor 1001 de Nopti. Dupd ce se intunecad bine, — vdan- | ;
tul se opreste, zgomotul se pierde, luminile se sterg. Buchete de ficusi negri, arbori mango, liane > I N D I A !
cu coarda lemnoasa — isi inalta trupurile din curti tainice, la colturi de strazi, in preajma tem-
plelor. Casele europene se topesc in umbrd. Ramdn numai colibele cu focuri pe prispd, numai
zidurile albe, numai portile. Noaptea sterge fardurile...

Mummmw

Noaptea Indiei de Sud nu e noaptea Dobrogei, nu e noaptea muntilor nostri, nu e noap- y ’45"' e
;o 3 . S i o ; i o EITIAR
tea Italiei. Intre ea si celelalte nopti se intinde Arabia. Aici, contemplarea cerului strecoard ine- 307
vitabil intrebari si reculegeri ciudate. Noaptea, pretutindeni, a fost un semn al misterului. Dar | {

existd o noapte a poetilor latini, o noapte a romanticilor francezi, o noapte a lui Novalis. S-ar S
putea incerca o clasificatie dupd necesitatea tovarasului pe care il porunceste noaptea: Dum- | -
nezeu, femeia sau sufletul. Aici, in India, tovardsul e intotdeauna acelasi: sufletul. De aceea
poetii si ganditorii Indiei par atdt de stranii; au ramas prea mult singuri cu ei ingigi.

_EDITURA ,CUGETAREA"
rc s
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Mircea ELIADE, Mitul reintegrdrii
Editura Vremea, Bucuresti, 1942

I CEA ELIADE

‘

: Privind scenele reprezentate in arta indiand, privind oamenii aceia care se apleaca in rit-
MIT muri moi, femeile acelea cu corpuri rotunde, animalele cu mers leganat (elefantii, gazelele) — ai

UL impresia ca prin nici unul din ele nu curge sange, ci seva. Ele nu au miscarile frante §i gesturi-
EINTEGR A Rl | lefragmentate ale corpului nutrit cu sange. Ritmul lor e lent §i armonios, ca intr-un mare somn.
Ele respira in acest vazduh solar, dar izvorul vietii lor se afla altundeva; in ape, in pamant, in
matricea teluricd. Sensul acestei vieti vegetale — in care se integreazd, prin artd, §i oamenii §i
i zeii — trebuie cautat in valoarea simbolica a apei, care este in acelagi timp principiul nedife-
rentierii primordiale (Haosul = Apa, in toate traditiile cosmologice) si izvorul tuturor ,, forme-
lor". Ritmul vegetal este doar o formula a ritmului acvatic. ,, Ocupdnd spatiul* cu existente
VREME a structurate conform cu ritmul vegetal — arta indiand isi manifestd tendintele cdtre ,, totalizare “...

Rubrici realizatd de Serviciul Patrimoniu Cultural. Memorie Comunitara al Bibliotecii Metropolitane Bucuresti
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Un titlu academic pentru un scriitor de exceptie —
Mihail Diaconescu

n luna ianuarie a.c. senatul Universitatii din Pitesti a acordat titlul de Doctor Honoris Causa scriitorului si istoricului lite-

rar cu ascendentd argeseana Mihail Diaconescu. Numele celui sarbatorit (nascut la 8 noiembrie 1937 in comuna Priboieni,

din fostul judet Muscel, actual Arges) nu este necunoscut publicului larg. Istoric literar, cercetator in domeniul fundamen-
tal al teologiei si esteticii dogmatice si prozator prolix, autor al unei serii de romane ce alcdtuiesc O fenomenologie narativa
fara egal in peisajul literar autohton, Mihail Diaconescu nu se afla la prima recunoastere publica de acest gen. Membru al Comi-
tetului Stiintific European al Societitii ,,Ad Fontes®, ce functioneaza sub patronajul Secretariatului General al Consiliului Euro-
pei, domnia sa face parte dintr-un cerc select de personalitati europene — fosti sefi de stat, ambasadori, universitari, teologi si
scriitori — ce au ca tel promovarea valorilor crestine si europene. Prezenta profesorului Mihail Diaconescu la reuniunile perio-
dice ale societatii, gazduite de mari capitale europene, este deopotriva activa si benefica Romaniei. Absolvent al Universitatii
din Bucuresti, doctor in filologie la Iasi (1972), M. Diaconescu a avut sansa sa predea limba romana la Universitatea Humbold
din Berlin in perioada 1972—-1975, fiind ulterior prezent, cu comunicari si interventii, la numeroase reuniuni stiintifice desfasu-
rate la Berlin, Sofia, Bonn, Paris, Roma sau Chisiniu. In 1996 i s-a acordat titlul de Doctor Honoris Causa al Universititii din
Oradea, iar din 2007 este cetatean de onoare al judetului Arges.

In ,,Cuvantul Rectorului®, rostit de prof. univ. dr. Gheorghe Barbu, rectorul Universitatii din Pitesti, se sublinia: ,,Mihail
Diaconescu este intre putinii scriitori, daca nu chiar singurul, caruia i s-a inchinat o carte in genul bibliografiei ca opera — o
carte amplad despre creatie si receptarea acesteia (a fost prezentatd in anul 2010 in publicatia noastra — n.a.).” De asemenea,
d-na prof. univ. dr. Alexandrina Mustétea, decanul Facultatii de Litere, observa in ,,Laudatio*: ,,Asumandu-si misiunea de a reda
culturii roméne dimensiunea ei daco-romana, dintr-o perspectiva contemporana si cu sprijinul disciplinelor auxiliare — menta-
listica, morfologia, istoria artelor — dl prof. Mihail Diaconescu a modificat, prin opera sa, perspectiva asupra granitelor litera-
ritatii, nu numai la nivel literar si cultural in sens larg, dar si ca perceptie istoriograficd.”

Redam, in continuare, fragmente din Discursul rostit de Mihail Diaconescu la acordarea titlului enuntat, cu convingerea
cd avem de-a face cu o marturie de credintd unica despre menirea scriitorului patriot, categorie in care se inscrie cu brio si dl
prof. Mihail Diaconescu.

Pledoarie pentru o fenomenologie narativa

omponenta misionard a esentei spirituale romanesti ni  fate, dar ceea ce am ficut, toate le-am ficut pentru credinta

se reveleaza in contact cu miile de daruri — obiecte de  crestineasca, vizdnd eu ce se intampld cu bietii crestini. M-am

cult, manuscrise, tiparituri, scoli, biserici, spitale, fin-  apucat sd ridic aceastid mare greutate, cu aceastd tard sdaracd
tni de marmurd oferite de domnitorii, boierii, comandantii de @ noastrd, ca sd fac un scut al intregii lumi crestine.

osti, ordsenii, mestesugarii din bresle §i negutatorii romani pen- Nici un roman demn de acest nume nu poate uita cuvin-

tru fratii lor crestini ortodocsi din alte tari. tele lui Mihai Viteazul despre tara sa ca ,,scut al intregii lumi
In zilele noastre aceste daruri pot fi admirate in Serbia, crestine“.

Bulgaria, in Polonia, respectiv in Ucraina de azi, la Liov, unde Relatia dintre eroic, tragic, moral, sacru, misionar si

boierii Movilesti si domnitorul Miron Barnovski au indltat o  sublim, ca manifestare a esentei spirituale roméanesti, este pen-
catedrald ortodoxa, cea mai mare constructie bisericeasca din  tru mine nu numai un motiv de reflectie teoretici, respectiv filo-
oras, in Albania, Grecia, Turcia, Siria, Israel, Palestina i Egipt. ~ sofica, ci si de preocupare estetici. Mai precis — un motiv de
Spiritualitatea noastrd s-a afirmat jertfelnic si ecumenic. De preocupare epico-artistica.
aceea putem vorbi de componenta misionara a esentei spiritua- Nu m-am considerat niciodatad suficient de puternic in
le romanesti. Este o componenta sublima. spirit pentru a finaliza romanul atat de mult dorit despre Radu
. Miracolul istoriei noastre, observa Nichifor Crainic in ~ al V-lea cel Viteaz. Cateva variante ale acestui roman au fost
eseul Transfigurarea romanismului (1943), e cd noi am crescut  aruncate de mine la cos. Niciodatd nu am fost multumit de
§i ne-am definit ca romdni tocmai prin ceea ce s-ar parea cdam  forma lui finali.

pierdut in beneficiul semenilor nostri. Sufletul national s-a ldr- N-am fost mulfumit, pentru ¢ domnitorul Radu al V-lea
git §i s-a modelat in lumina ideii ecumenice. cel Viteaz este nu numai un miret erou tragic, ci si un geniu
Tot Crainic scrie in acelasi eseu despre modul cum in  militar si politic.
istoria si spiritualitatea noastra a fost tréit sublimul: ,, Noi sun- Este, desigur, dificil sa recunosti, dupa mai multe incer-
tem un popor care l-am trdit in generozitatea eroismului si @  ciri esuate, ci nu esti in stare si infaptuiesti ceea ce doresti cu
milosteniei. * atata ardoare.
Adresindu-se monarhilor crestini, Mihai Viteazul spu- Dar geniul nu incape in capitolele inevitabil strimte ale

nea: ,, Eu n-am avut de la turci nici o greutate sau vreo nedrep-  unei evocari romanesti. Mi-ar fi placut, daca as fi avut talent de
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sculptor, sd-1 evoc intr-o statuie ecvestrd de bronz de
dimensiuni imense, asezatd pe un uriag soclu de granit,
sau, daca as fi fost compozitor, intr-o ampla simfonie eroi-
ca, plina de acorduri si de accente patetice.

Despre genii e greu sa scrii romane. Este chiar
imposibil. De aceea am scris despre intelectuali — filo-
sofi, savanti, juristi, preoti, ierarhi, muzicieni, pictori,
politicieni, medici, diplomati, dascidli — care, fara sa
fie in primul plan al istoriei, precum domnitorul Radu al
V-lea cel Viteaz, au contribuit totusi, in mod activ, prin
creatiile lor la afirmarea spiritului romanesc in lume si in
istorie.

Am conceput astfel, tocmai pentru a reliefa epic si
simbolic relatia dintre eroic, tragic, moral, sacru, misionar
si sublim, ca manifestare a esentei spirituale romanesti, o
strategie $1 0 tacticd epica.

Strategia mea epica a urmarit cuprinderea intregii
istorii a romanilor in constructia de ansamblu, care for-
meaza ciclul celor zece romane publicate pana acum.

Tactica epica a vizat realizarea concreta a fiecarui
roman in parte.

Mai precis, am evocat epoci de cultura, personalitati
intelectuale si unele creatii prin care ele s-au impus, pentru a
putea ajunge la generalizdri cu privire la profilul etno-spiritual
al poporului nostru, respectiv la fenomenologia epica a spi-
ritualitatii romane.

Strategia i tactica mea epica tin cont de valoarea suge-
stiilor oferite de logica formala, in mod special de valoarea
inductiei ca act al cunoasterii umane.

Logica sau regina filosofiei, cum i se spune, afirma ca
inductia se realizeaza ca un rationament prin care se trece de la
cazurile particulare dintr-o multime de obiecte ale judecatii, la
asertiuni despre foate cazurile, in sens distributiv.

Procedand inductiv, eu mi-am organizat romanele ca pe
niste parabole epice, suprasaturate de variate simboluri comu-
nicante, dar si ca acte ale unei posibile intuitii revelatoare.

Dincolo de formele concrete ale simbolurilor epice, ca
energii semantice si unificatoare, bazate pe diverse analogii,
apte sa faca trecerea de la imanent la transcendent, lectorul
acestor romane poate sesiza un sens spiritual.

Am dorit ca analogiile din simbolurile create de mine sa
sustind anagogia, respectiv, ridicarea sufletelor spre cele mai
inalte culmi ale contemplatiei istorice, estetice i, mai ales, teo-
logice. Pentru ca analogia are forta revelatoare doar in cazul ca
evolueaza si se implineste ca anagogie, respectiv, ca act al con-
templatiei mistice.

Datorita preocuparilor mele pentru relatia dintre eroic,
tragic, moral, sacru, misionar si sublim ca esenta a fenomenu-
lui spiritual romanesc, eu inteleg mai bine acum de ce monahii
din manastirile noastre, traitori intru credintd neabatuta, ruga-
ciune §i smerenie, vorbesc despre Roménia ca Tara Sfantd sau
Tara Maicii Domnului, in sensul ca ea este ocrotita de insési
Nascitoarea de Dumnezeu si pururea Fecioara Maria.

Si tot datorita acestor preocupari, eu, autorul de proza,
imi reprezint Romania ca pe o mareata catedrala cu turlele svel-
te in slava cerului si temeliile in pamantul unde odihnesc, stiuti
sau nestiuti, toti cei ce s-au jertfit pentru tara noastra.

Asa cum o bisericd de zid exista numai daca pe sfanta
masd, in altar, sunt puse particele din moastele unui sfant,
Romania, Tara Sfantd, Tara Maicii Domnului, dureaza in lume
$i In istorie, tocmai pentru cd temeliile ei sunt cladite pe oasele
sfinte ale mosilor si strimogilor nostri.

Prof. univ. dr. Mihail Diaconescu (dreapta)
primind insemnele de Doctor Honoris Causa

Altfel spus, fenomenul spiritual romanesc poate fi expli-
cat prin esenta lui sacra. Perceperea acestei esente prin inter-
mediul operelor artistice face posibila trecerea de la contempla-
tia estetica la contemplatia mistica.

Aceeasi preocupare pentru intelegerea raporturilor de o
inepuizabila complexitate, dintre esenta si fenomenul spiritual
romanesc, domind si orienteaza lucrarile mele istorice, in pri-
mul rand volumele Istorie si valori (1994), Istoria literaturii
dacoromane (1999) si Antologie de literatura dacoromana.
Texte comentate (2003).

Si tot aceeasi preocupare a orientat eforturile mele la
masa de scris, in elaborarea tratatului Prelegeri de estetica
Ortodoxiei (vol. 1 Teologie si estetica; vol. 11 Ipostazele artei),
aparut Intr-o prima editie in 1996 si in editia a II-a, amplificata
cu cinci capitole noi, in 2009.

Nu intdmplator, in finalul volumului al II-lea din Prele-
geri de estetica Ortodoxiei am introdus capitolul ,,O frumusete
spirituala®. E vorba de frumusetea spirituala romaneasca, dis-
cutata din perspectiva teoretica, respectiv, a principiilor estetice
demonstrate in cele doua volume ale tratatului.

Tot despre frumusetea spirituala roméneasca vorbesc
contributiile mele in domeniul muzicologiei, concretizate in
studiul Joan Caianu-Valachus (1994), ale carui date documen-
tare au fost interpretate si transfigurate epic in romanul Marele
cantec, precum s§i preocupdrile din domeniul criticii de arta
exprimate in demonstratiile din volumul Lainici, despre creatia
pictorului muralist de reputatie europeana Grigore Popescu-
Muscel.

In acest sens au fost realizate si filmele mele documen-
tare din serialul Dobrogea crestind. Harta spirituala, in 13 epi-
soade a cate 30 de minute fiecare, difuzate de mai multe ori la
postul de televiziune Romania de Maine.

Ca fondator si conducator de publicatii, in primul rand
al revistei ,,Arges", pe care am avut $ansa s-o intemeiez in 1966
si s-o reinfiintez in 2001, am fost consecvent preocupat de relie-
farea aceluiasi fenomen spiritual romanesc, in special a esentei
sale, intelese ca relatie stabild, interna, principald, determinan-
ta si necesara.

Ca modele tutelare am avut revistele ,,Semanatorul® si
»Gandirea”, cele mai importante publicatii de cultura din isto-
ria romanilor in secolul al XX-lea.
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Tudor Meiloiu — un pictor din Gradina Paradisului

utine nume de pictori contemporani au intrat in constiinta publica. Moti-
vele sunt diverse, rezultatele comune. Oare ce face diferenta in picturd,
bundoard? Anumite detalii componistice, o gama coloristica proprie, un
desen expresiv, sau, din contrd, un contur repetabil. Toate la un loc si fiecare
in parte. Vizitind un muzeu sau o galerie, cu greu distingem o creatie sau un
model de altele similare, repetate la infinit. Si totusi, exista artisti — nu multi,
intr-o lume in care artistii supravietuiesc, la propriu, tot mai greu — care se evi-
dentiaza si reusesc sa-si contureze un drum §i un destin artistic propriu. Intre
acestia este si pictorul bucurestean Tudor Meiloiu, un rasfatat al galeriilor,
putem spune, dupd numdrul si frecventa expozitiilor personale, dar in nici un
caz un artist facil sau superficial.
Refuzand cu incdpatanare conventionalul si compromisul, sau, mai
grav, comercializarea propriului talent, Tudor Meiloiu si-a cladit, in timp, o
carierd de artist independent, asuméandu-si in intregime aceasta conditie intr-o
perioada macinata de un materialism hiper-excesiv. Fara a provoca succesul,
fara a-l forta, T. Meiloiu a ramas, de ani buni, fidel propriului crez artistic, o
victorie ce se lasa adesea ascunsd, amagitor, sub faldurile conventionalului.
A fi artist azi in Romania inseamna, de cele mai multe ori, a-ti asuma
anonimatul, efemerul, hazardul. Tudor Meiloiu a acceptat aceasta conditie din
clipa cand la usa propriului atelier din strada Academiei, colt cu Fantana Blan-
duziei, unul de care se leaga istoria vie a cafenelelor muzicale de odinioara —

unde rostea cuplete ,,ardeleanul” I.D. Ionescu, cel evocat de Caragiale in O

noapte furtunoasa — i-a batut destinul, intruchipat in propriul har. La 67 de ani impliniti, pictorul isi urmeaza cu tenacitate pro-
pria cale. Modestia sa este insd aparentd, caci, ca artist, viseaza la Gradina Paradisului. Picturile, desenele si gravurile sale sunt
reprezentari ale unui peisaj unic, imaginar, ireal, transcendent. Picteaza gradini armonios trasate, in care plaseaza pasari, fiinte
antropomorfe, plante, totul intr-o armonie decorativa desavarsita. Harul picturilor sale vine insd din senzatia ireala de lumina.
Explozie de vegetal, plasat intr-o lumina diafana, Raiul vazut de Tudor Meiloiu are valentele unui peisaj umanizat. Unii critici
au vazut chiar in aceste reprezentari veritabile poeme simbolic-expresioniste. Dincolo de linia desenului si de conturul culorii,
T. Meiloiu traieste, intens, vibratia creatiei: ,,Ma bucur ca un copil atunci cdnd descopar mereu lucruri noi, care vin din lumea
mea interioara“, declara candva pictorul unui cronicar plastic.

Bun conviv, gazda desavarsita, altruist si boem, T. Meiloiu dezvolta un nedezmintit cult pentru maestrii sii de la Insti-
tut si pentru colegii sai de breasla, lucru rar in lumea artigtilor. Fara a agresa cu orice pret galeriile de arta, far a-si face un tel
unic din comercializarea propriei picturi, T. Meiloiu este un artist cu o cota de piata ridicata, lucriri ale sale constituind podoa-
ba unor colectii din tara si din strainatate. Risipitor si darnic, pictorul a oferit tot atatea tablouri cite a vandut, fiind chiar mai
respectat ca prieten decat ca artist. (M. N.)
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Tudor Meiloiu,
creator de paradis

rtistii toti, mai ales pictorii, sunt creatori

de lumi aparte, in care ii regdsim cu toate
cele spuse §i nespuse, dar exprimate prin arta
lor care le este grai i crez. Tudor Meiloiu este
creatorul unui paradis, al unei lumi fara dimen-
siuni, plind de lumina si culoare. Lumea lui
Tudor Meiloiu este magica si de basm, populata
de pasari pline de metafora §i sensuri, de vege-
tal invaluitor §i de mineral frumos ca o cate-
drala. Tumultul cromatic care defineste la o
primad vedere pictura lui Tudor Meiloiu este per-
fect repartizat, la exactitate de tusa subtire, ca
de pensuld cu un singur fir. Constructiile sale
sunt complete, adund fiecare graunte de culoare
si-1 fixeaza unde ii este locul. Este un aspect de
tapiserie in toatd aceasta urzeald de fire de
lumina coloratd, vazute sau nevazute.

In schimb, nu aflam nimic teluric sau
greu in aceasta privire atenta in fibra lumii,
dimpotriva, este o calda si prietenoasd patrun-
dere intr-o lume plina de lumina. Acum se de-
zumfla orice convingere ridicata la nivel de
dogma care leaga aspectul creatorului de cel al
creatiei sale. Nu ne-am astepta la atata gingdsie
din partea unui barbos cu privire patrunza-
toare, de ecleziast, care ia aminte §i preferd sa
asculte, vorbeste rar si atunci baritonal.

Tudor Meiloiu este un infelept al picturii,
cel care ne aratd ce a vazut el §i nu se mird ca
noi nu am vazut panda acum. Este darnic §i rab-
dator, stie ca dupd ce i-am vazut pictura, in-
cepem sigur sd vedem §i noi.

Marius Tita

%k %k k

Tudor Meiloiu este un artist cu o fantezie
debordantd, creand o uluitoare lume vegetal-
florala cu (uneori) ciudate elemente de fauna
acvaticd, in compuneri puse §i suprapuse intr-un
Jiresc* venit de pe alta planeta.

Radu Carneci

Pictorul faureste pe suprafetele pictate o
lume posibila si atat de frumoasa incat ii creea-
zd virtufi estetice vecine cu metafizica.

Liviu Tudor Samuila

Petalele florilor, plutind, venite dintr-o
alta lume, mi-au deschis dintr-o data ochii spre
o stare de bucurie §i o sperantda ca in mintea
noastrd exista stari §i trairi mai inalte decdt
obignuinta §i rutina.

Ilinca Nathanael
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Salonul de Carte, Presa si Muzica — AMPLUS 2011 -
la intalnirea de primavara cu bucurestenii

Carte, Presd si Muzicd AMPLUS, gazduita, ca de obi-

cei, de Muzeul de Istorie a Romaniei, s-a desfasurat
anul acesta intre 2 — 6 martie. Cele peste 80 de edituri partici-
pante au oferit publicului un mozaic de preocupari si oferte,
atat publicistice, cat si din domeniul artelor vizuale si muzicii,
majoritatea cu amprenta culturala si didactica.

Conceputd ca un salon — loc de intdlnire si dialog —,
manifestarea a reunit, alaturi de oferte ale minoritatilor —
Departamentul pentru Minoritati al Guvernului si Ministerul
Culturii au sprijinit material participarea acestor structuri —, si
edituri cu profil specific, ONG-uri sau asociatii profesionale —
de turism, agrement, ezoterism etc. Nu au lipsit editurile de
nigd, fiecare avand un portofoliu specific — de la istorie veche
si contemporand romaneascd, la istoria bucuresteand, etno-
grafie, protectia mediului, muzica, sport, carte scolard sau uni-
versitard, biografii, literatura pentru copii etc.

Asadar, un evantai tematic divers, totul gandit pentru a
atrage si informa publicul. Preturile mici practicate, discount-
urile ocazionale si gratuitatile au facut din salon nu doar o
atractie locala, intr-un Bucuresti inzapezit, cat si un spatiu de
reuniuni mondene. De altfel, organizatorii (manager general,
dna ec. Maria Stancu, sef de proiect, dna Mariana Marinescu)
au dovedit inca o datd ca dispun de suficient fler comercial,
cata vreme au pastrat la un nivel minim preturile de inchiriere
a standurilor.

Biblioteca Metropolitana Bucuresti a venit la Salon cu
o oferta de exceptie. Pe tot parcursul manifestarii a pus la dis-
pozitia expozantilor si a publicului Infernet wireless gratuit,
gratie firmei Primtelecom (manager, Andi Fat). De asemenea,
a instalat o platforma e-learning, unicat tehnologic, prin care
publicul a luat cunostinta online cu proiectul Biblioteca Digi-
tala DACOROMANICA.

Astfel, publicul a cunoscut pe viu proiectul public fun-
damental al BMB, initiativa exclusiva a institutiei noastre,
derulata in parteneriat cu Biblioteca Academiei Romane. De
altfel, din Charta Documentara a proiectului, document ofi-
cial al BMB, purtand semnatura directorului general, dr. Flo-
rin Rotaru, retinem ideea ca DACOROMANICA este cea mai
importanta biblioteca digitala romdneasca, profesionista si
creata pentru a raspunde provocarilor mileniului I1I:

Tradi;ionala editie de Martisor (a XVI-a) a Salonului de

,Principiile fundamentale ale organizarii i functionarii
bibliotecii DACOROMANICA sunt:

1. Neacordarea exclusivitatii pentru un singur motor de
cautare in modalitatile de acces la colectiile digitale;

2. Garantarea accesului gratuit la documentele aflate in
domeniul public;

3. Accesul multi-
lingv la colectii cu moda-
litati de utilizare cat mai
variate gi mai facile;

4. Agregarea cunos-
tintelor prin realizarea con-
textului si relationarea co-
lectiilor;

5. Relevarea cunos-
tintelor prin interoperabili-
tate, metadate, bibliografii
competente §i exprimarea
provenientei;

6. Certificarea inte-
gralitatii si autenticitatii do-
cumentelor digitizate;

7. Prezervarea mate-
rialelor digitizate prin pastrarea cu harduri si programe infor-
matice performante, dar si prin protejarea impotriva unor erori
umane, a unor atacuri externe §i a unor suprapresiuni a datelor.

Initial, in decembrie 1999, oferta DACOROMANICA
reprezenta 6.500 de pagini digitizate si prelucrate cu programe
de recunoastere a caracterelor de litera (OCR), in format
HTML. Vizitele de consultare a documentelor au depasit
150.000 de utilizatori in anul urmator, in 2000, ceea ce in
epocd a reprezentat un succes de netagaduit in conditiile de
subfinantare.

Dupa depasirea acestei perioade de stagnare si in vir-
tutea imperativelor erei digitale care impune cooperarea bi-
bliotecilor patrimoniale, in decembrie 2007 s-a semnat cel mai
important parteneriat si singurul din intreaga istorie a bi-
bliotecilor romanesti, intre Biblioteca Metropolitana Bu-
curegti, cea mai veche si mai importanta biblioteca publica din
Romania, si Biblioteca Academiei Romane, detindtoarea de-
pozitului legal, a patrimoniului culturii scrise romane si, de
Jure side facto, adevarata biblioteca nationala a tarii.

Complementar acestui parteneriat s-a semnat, in 2008,
un acord cu Biblioteca Municipala Chisinau si Biblioteca
Municipala Sofia, iar in 2009 cu Comunitatea armeneasca
din Bucuresti. Legatura DACOROMANICEI cu reteaua de
biblioteci partenere constituie o necesitate majora. Din aces-
te motive, au fost purtate discutii in 2008, la Radmnicu Val-
cea, cu bibliotecile judetene din Euroregiunea Oltenia, iar la
Ploiesti, cu bibliotecile judetene din Euroregiunea Muntenia
Sud. De asemenea, s-au organizat intalniri, in 2009, cu scop-
ul semnarii unor parteneriate in vederea digitizarii, cu Soci-
etatea Romana de Radiodifuziune si cu Arhiva Nationala de
Filme. In prezent, cind se elaboreaza programe de digitizare

SALONUL

A AMPLUS INTERNATIONAL Ltd. Bucuresti
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in numeroase institutii din strainatate, pozitionarea ofertei
noastre documentare trebuie sa fie clarificatd atat partene-
rilor, cét si publicului.

Mizele cooperdrii sunt: apropierea virtuald a unor
ansambluri fizice separate care castiga in coerentd si deschid
piste inedite pentru cercetare; gasirea de complementarititi
colectiilor; favorizarea formarii unei viziuni imbogatite a pa-
trimoniului. De asemenea, se pot pune in practic:

* legaturi cu colectii deja digitizate de parteneri externi
specializati din tard si din striinatate;

e partajarea rolurilor intre institutiile care ar avea
capacitatea de a indexa intr-o maniera rafinata pentru cititorii
specialisti ai unei discipline si BAR sau BMB, institutii care
ar furniza textele corespunzitoare. Intregul dialog s-ar face pe
Web in beneficiul utilizatorilor.

La oferta BMB s-au adaugat conferintele ,,Case memo-
riale din Bucuresti“ (autor, muzeograf Corneliu Lupes) si
,Farmecul Bucurestiului din trecut® (autor, istoric dr. George-
ta Filitti), ambele insotite de proiectii video (realizator, Florin
Preda, sef Serviciul Patrimoniu Cultural. Memorie Comunita-
rd din BMB). Colectivul redactiei Kartier TV, ce functioneaza
in cadrul Centrului pentru Tineret (sef serviciu, Horia Frunza),
a adus la Salon o inventie originala a unui profesor de la un
liceu bucurestean — o clocitoare functionald, construitd dintr-
un monitor de calculator reciclat. Editura si redactia Bibliote-
ca Bucurestilor a organizat dezbaterea ,,Valori bibliofile bucu-
restene”, cu participarea poetului Radu Carneci si a bibliofilu-

lui Ion C. Rogojanu (moderator, dr. Marian Nencescu, redac-
tor-sef ,,Biblioteca Bucurestilor®).

In sfarsit, in ultima zi a Salonului, la invitatia redactiei
Kartier TV, trupa Animal X a sustinut recitalul ,,De la Anton
Pann la Animal X — Muzica Bucurestilor®. A fost, fara excep-
tie, un program variat, complex, cu o largd incarcatura spiri-
tuala ce a evidentiat inca o data vocatia culturala a BMB,
caracterul novator al demersurilor sale publice. (CRONICAR)

Grafica de Tudor Meiloiu
in paginile 10, 13, 14, 15, 18, 21, 22, 25, 26, 27
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Din viata filialelor Bibliotecii Metropolitane Bucuresti

Filiala , Dimitrie Cantemir®

Dintre manifestirile organizate in cursul lunilor ianuarie — martie 2011 mentionam:

* Vineri, 21 ianuarie, elevii Colegiului National ,,Cantemir-Voda“, coordonati de prof. Victoria $erban, au participat la
aniversarea Unirii Principatelor Romaéne intitulatd Bucurestii lui Cuza-Voda. Materialele proiectate in prezentarea colegului
nostru Florin Preda, sef Serviciul Patrimoniu Cultural. Memorie Comunitard, au generat discutii despre vechea arhitectura a
serviciile oferite. De asemenea, au solicitat informatii si materiale despre tema dezbatuta si si-au exprimat dorinta de a partici-
pa si la alte manifestari.

« In aceeasi zi, sub auspiciile Societatii Cultural-Stiintifice ,,Getica“, a avut loc conferinta Locul romanilor in Europa i
in lume, tema pe marginea cireia au avut interventii dna Dorina Suhanea si dl Gabriel Gheorghe, membri ai societtii. Intalni-
rea s-a incheiat cu acordarea de autografe si donatii de carte pentru biblioteca din partea dlui Silviu N. Dragomir.

* Vineri, 28 ianuarie, a avut loc prima intélnire din acest an a membrilor atelierului de creatie ,,Perpessicius®, avand tema
Monografia localitdtii natale — intre studiu stiintific si scriere literard. Cartea de memorii. Poemul-amintire. Au fost dezbatu-
te aspecte legate de realizarea unui dictionar de personalitati culturale, structura, genul in care poate fi incadrat, principiile si
metodele de cercetare si redactare, fiind analizate cateva lucrari de acest tip recent aparute.

* Vineri, 11 februarie, in parteneriat cu Liga pentru Renasterea Daciei, s-a desfasurat conferinta Cateva metode de inte-
legere autentica a istoriei, sustinuta de prof. Nicolae Postolache, urmata de discutii despre minele de aur din Antichitate.

* Luni, 14 februarie, elevi si profesori de la Colegiul National ,,Cantemir-Voda“ au avut drept tema de dezbatere Tipo-
logia personajelor din romanul Enigma Otiliei: tehnica narativa, realizarea personajelor, mediul in care acestea evolueaza, ana-
liza romanului de factura balzaciana. Dezbaterea a fost completata de proiectarea filmului Felix §i Otilia, in regia lui Iulian
Mihu, ecranizare dupa romanul lui G. Calinescu.

» Miercuri, 16 februarie, s-a desfasurat intalnirea lunara a membrilor grupului interdisciplinaristilor, Labirintul cunoas-
terii XIV, in care s-a discutat despre modelele si strategiile de comunicare. Prof. dr. Mihaela Buia s-a referit la capacitatea vor-
bitorului de a se pune in valoare, alegerea momentului potrivit, adaptarea la context, diferenta dintre materie si informatie. La
final, prof. Ana Bazac a donat bibliotecii cartea sa Omul activ §i impersonalul ,,se".

» Luni, 21 februarie, elevi si profesori ai Colegiului National ,,Cantemir-Voda“ au evocat figura lui Titu Maiorescu si au
evidentiat rolul migcarii junimiste in cultura romana.

* Marti, | martie, in parteneriat cu $coala de Hipoacuzici, a avut loc manifestarea Povestile lui Ion Creangd. in orele
petrecute la bibliotecd, elevii claselor V — VIII, coordonati de profesoarele Mariana Parcilabescu si Doina lova, au participat
interactiv la o lectie de limba roména altfel decét in nota obisnuitd. Povestile lui Ion Creanga au fost sursa de inspiratie deopo-
trivad pentru discutiile purtate si desenele realizate de elevi.

* Joi, 10 martie, elevii clasei a XII-a C, coordonati de prof. Maria Ciongariu, de la Colegiul National ,,Cantemir-Voda*,
au urmdrit $i comentat spectacolul cu piesa O scrisoare pierdutd de 1.L. Caragiale, realizand apoi o vitrini tematici, cu volume
ale marelui clasic.

* Relatia dintre opera literara si expresia ei teatrala sau cinematografica a fost pusa in discutie si de elevii clasei a XI-a
de la acelasi colegiu, care, alaturi de profesoara lor Raluca Constantinescu, gi-au desfasurat ora de limba englezi la biblioteca,
pe 23 martie, vizionand filmul Doamna Dalloway, ecranizare dupa romanul omonim al Virginiei Woolf.

Adriana PANA
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Filiala ,George Cosbuc"

Selectia manifestarilor organizate in lunile ianuarie — martie 2011 cuprinde:

* Vineri, 14 ianuarie, in cadrul programului Biblioteca de la A la Z, elevilor clasei a I11-a A, coordonati de dnele Sevas-
tita Comsa, invatatoare, si Nina Manolache, bibliotecard, de la Scoala nr. 190 ,,Marcela Penes®, li s-a vorbit despre viata si opera
lui Mihai Eminescu, precum si despre legatura sa cu Bucurestiul, in interventii sustinute de colegul nostru Florin Preda, Cor-
neliu Lupes, de la Muzeul National al Literaturii Romane, si de Mihai-Daniel Gheorghe.

* Miercuri, 19 ianuarie, in cadrul aceluiasi program, in prezenta mai multor utilizatori ai bibliotecii, a fost aniversat poe-
tul Ion Minulescu. Din program: Bucurestii tineretii lui Minulescu — prezentare PowerPoint de Florentina Dobrogeanu, o para-
lela Minulescu — Omar Khayyam facuta de dna Paula Romanescu, poeta si traducitoare, si Minulescu, interventie a dnei Clau-
dia Voiculescu, poeta. Intdlnirea s-a incheiat cu acordarea de autografe si donatii de carte pentru biblioteca din partea celor doua
poete.

* Ziua Unirii Principatelor Romane a fost aniversata marti, 25 ianuarie, de elevii clasei a VII-a B, coordonati de prof. de
istorie Viorica Palea, de la Scoala nr. 111 ,,George Bacovia“. Despre importanta actului de la 24 ianuarie 1859 le-au vorbit ele-
vilor dnii Corneliu Lupes si Florin Preda.

* Vineri, 28 ianuarie, in cadrul programului Nu sunt singuri, a avut loc prima intalnire din acest an cu Centrul de ingri-
jire si asistenta nr. 1 ,,Sf. Vasile™. Locatarii centrului gi-au exprimat nevoia de a avea, pe langa fondul de carte donat deja de
Biblioteca Metropolitana Bucuresti, si alte volume de beletristica, precum si presi cotidiana.

* Luni, 7 februarie, in cadrul programului Biblioteca de la A la Z, elevii claselor a VI-a B si C, alaturi de dnele dirigin-
te Daniela Stoica si Luminita Tisdianu i bibliotecar Gabriela Petrigor, de la Colegiul Romano-Catolic ,,Sf. losif*, au calatorit
prin Bucurestii de altddata prin intermediul prezentarilor facute de colaboratorii nostri apropiati, Corneliu Lupes si Florin
Preda.

Florentina DOBROGEANU
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Reuniune la Biblioteca Judeteana din Pitesti
,Mircea Eliade si mitul eternei reintoarceri"
A

n urmi cu cinci ani avea loc, la Pitesti, prima
Iedi;ie a Simpozionului National Mircea Eli-
ade i mitul eternei reintoarceri, organizat de
Asociatia Culturala ,,Prietenii lui Mircea Eliade®,
in parteneriat cu Inspectoratul $colar Judetean si
Biblioteca Judeteana ,,Dinicu Golescu®. Initiator
si sustinator permanent al manifestarii a fost, de la
infiintare, d-na prof. Maria Valceanu, sustinuta de
colegii de la Catedra de limba romana de la Co-
legiul ,,I.C. Bratianu®, institutie-fanion a judetului
Arges. Ideea a fost asumata si de criticul si edi-
torul romano-american, regretatul Gabriel Sta-
nescu, director al Editurii Kriterion Publishing.
De-a lungul anilor, au fost prezenti la
Pitesti si au sustinut comunicari cei mai impor-
tanti exegeti ai lui M. Eliade, critici, istorici lite-
rari si universitari din Bucuresti si din alte centre
culturale ale tarii. Prin stradania prof. Maria Val-
ceanu, sustinuta de prof. Iulian Costache, director
adjunct al liceului, a fost publicat — anual — un
volum cu lucrérile simpozionului, un adevarat
corpus de informatie si interpretare eliadesca.
Anul acesta, manifestarea s-a desfasurat in
data de 27 martie, in sala de festivitati a Bibliote-
cii Judetene, in prezenta a numerosi invitati de la Bucuresti, ca si a gazdelor, profesori, bibliotecari, literati si numerosi elevi si
studenti. Oaspeti de onoare au fost istoricii literari Mihail Diaconescu si Nicolae (Nae) Georgescu, ambii cu ascendenta arge-
seand. [-au secondat istoricul literar si editorul Mircea Colosenco, scriitorul Florentin Popescu, editorul Firita Carp, jurnalistul
Ion Filipoiu si Marian Nencescu, de la Biblioteca Metropolitana Bucuresti. Comunicérile au vizat aspecte inedite din viata si
opera lui M. Eliade. Din partea gazdelor au sustinut comunicari universitarul Mircea Barsila, prof. Iulian Costache si Marin
Ionita, decanul de varsta al scriitorilor argeseni. Prof. Maria Chirtoacd, de la Curtea de Arges, a prezentat volumul Creionari
sentimentale.
Vizita la Complexul Muzeal de la Florica, in elegantul decor al Casei Bratienilor, a completat intdlnirea si a pecetluit nu
doar o placuta reuniune profesionald, cat o comuniune spirituala dedicata celui mai cunoscut savant roman contemporan.
(CRONICAR)

Istoricul literar Mircea Colosenco (stinga), la prezidiul Simpozionului.
De la stanga la dreapta: dr. Marian Nencescu,

prof. univ. dr. Mihail Diaconescu si prof. univ. dr. Nae Georgescu,
decanul Facultitii de Litere a Universititii ,,Spiru Haret“

Programul Simpozionului National prof. univ. dr. Mircea Barsila: Adspecte ale fantasticului in
»Mircea Eliade si mitul eternei reintoarceri* proza lui Eliade o s i
. dr. Marian Nencescu, redactor-sef al revistei ,,Biblioteca
27 martie 2011 Bucurestilor*: Mircea Eliade si nationalismul

Moderator: Denisa Popescu, scriitoare Ion Filipoiu, jurnalist: Mircea Eliade s§i Academia

_ Romana
De.schldere:v : 5 : prof. Lucian Costache: Eminescu — Eliade, elemente com-
Eliade dupa Eliade — prof. Maria Valceanu, presedinte al parative

Asociatiei Culturale »Prietenii lui Mirc?ea E!iade“ e Mircea Colosenco, istoric literar: Petre Tutea despre
prof. dr. Octavian Sachelarie, directorul Bibliotecii  pfiyceq Eliade

Judetene ,,Dinicu Golescu®, vicepresedinte al Asociatiei Cultu-

v g ’ Sorin Mazilescu: Centrul creatiei, Mircea Eliade i fol-
rale ,,Prietenii lui Mircea Eliade*

AR % clorul
Virginia Stanescu, scriitoare prof. drd. Gabriela Georgescu: Modelul Eliade

__ prof. drd. Gabriela Georgescu, vicepresedinte al Aso- Ana lunker: Mircea Eliade §i Maitreyi, paralele in iubire
ciatiei Culturale ,,Prietenii lui Mircea Eliade* o . .
Salonul cartii contemporane — itinerar livresc

Spmupicésri: s PR ; : Maria Chirtoacd: Creiondri sentimentale
irgma té.nescu, SUA: Eliade, cartile gi destinul (din Roxana Toader: Motive folclorice si simboluri in opera lui
volumul Mircea Eliade — lesirea din labirint) Mircea Eliade

prof. univ. dr. Mihail Diaconescu: Mircea Eliade si mis- Salonul Centrului Cultural Britianu — Vila Florica, Valea

terul Mare — dezbateri, moderator Simona Serban

prof. univ. dr. Nicolae Georgescu: Romdnia in eternitate
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Europeana — punct de referinta
pentru cultura europeana pe Internet

Noua Renastere —
Patrimoniul cultural european online

aportul Comitetului Inteleptilor, un grup de reflectie
Raflsupra digitizarii patrimoniului cultural european, a

ost predat in luna ianuarie a.c. d-nelor Neelie Kroes,
vicepresedinte al Comisiei Europene pentru Agenda Digitala,
si Androulla Vassiliou, comisar responsabil pentru Educatie si
Culturd. Comitetul, din care fac parte Maurice Lévy, Elisabeth
Niggemann si Jacques de Decker, recomanda ca Europeana —
Biblioteca Digitala Europeana sa devina punctul de referinta
pentru patrimoniul cultural european online.

Statele membre UE sunt chemate ,,sd asigure ca toate
documentele digitizate cu fonduri publice sa fie disponibile pe
site, iar pand in anul 2016 toate capodoperele domeniului
public sa fie prezente in Europeana®.

Avand drept reper cuvintele lui Jean Monnet din intro-
ducerea raportului, si anume: ,,... daca Europa ar trebui recon-
struita, as incepe mai degraba cu cultura decat cu economia,*
recomandarile Comitetului inteleptilor vor fi valorificate in
strategia Comisiei Europene vizand Agenda Digitala pentru
Europa. Institutiile culturale vor fi ajutate astfel sa faca tranzi-
tia catre era digitala si sd caute noi si eficiente modele de
lucru, care accelereaza digitizarea si permit, in acelasi timp, o
remuneratie corecta pentru detinatorii de drepturi, atunci cand
este cazul.

Recomandrile Comitetului inteleptilor vor fi utile si
pentru planul Comisiei Europene de dezvoltare a unui model
durabil de finantare a Europeana incepand cu anul 2012.

Europeana si planul strategic
pentru anii 2011-2015

Planul strategic al Europeana pentru anii 2011-2015,
promovat de Elisabeth Niggemann (membrda a Comitetului
ingelepgilor si presedinte al Comitetului Fundatiei Europeana),
are drept scop ,,s3 sustind Agenda Digitala pentru Europa prin
utilizarea tehnologiei intr-un mod care sa stimuleze cresterea
sociald si economica si sa ofere noi forme de acces la cultura®.

Neelie Kroes, vicepresedinte al Comisiei Europene,
responsabil pentru Agenda Digitala, a declarat ca ,,Europeana

este cea mai vizibild expresie a patrimoniului digital al UE. in
mai putin de trei ani, Europeana a devenit un punct de refe-
rintd pentru cultura europeana pe Internet®.

Bazat pe patru directii strategice: agregare, facilitare,
distributie si angajament, reprezentand rezultatele consultari-
lor si analizelor Europeana, planul pentru perioada 2011-2015
este ,,mijlocul prin care Europeana va continua sa furnizeze
valoare grupurilor de utilizatori interesati..., constituind in
acelasi timp temelia pentru orientarea si functionarea viitoare
ale Europeana“.

Cinci milioane de manuscrise, filme
si texte pentru Europeana

Bibliotecile Europeana este un proiect lansat in luna
februarie a.c., cu o durata de doi ani, prin care colectiile digi-
tale ale unor mari biblioteci europene de cercetare vor intra in
patrimoniul Europeana. Proiectul este finantat prin programul
IST-PSP al Comisiei Europene, fiind prima initiativa culturala
de digitizare care permite o cautare full-text a celor cinci
milioane de piese adaugate Europeana.

Proiectul de fata se alatura astfel celui aflat in desfasu-
rare, Biblioteca Europeand, care ofera deja posibilitatea unei
cautari libere 1n resursele si catalogul digitale ale 48 de biblio-
teci nationale din Europa, ca si un portal cu servicii adresate
mediului academic si cercetatorilor in stiinte umaniste si
sociale.

Copyright pentru creativitate —
o Declaratie pentru Europa

»Capacitatea omenirii de a genera noi idei i cunostin-
te este cea mai mare cucerire a sa. Este sursa artei, stiintei,
inovatiei si a dezvoltarii economice.“ (Carta Adelphi)

Europa solicita un sistem echilibrat, flexibil si armoni-
zat de exceptii, care sa fie adecvat cu economia cunoasterii a
secolului XXI. Comisia Europeana a facut un prim pas prin
publicarea Cartei Verzi Copyright-ul in economia cunoasterii.
Semnatarii acestei declaratii solicitd Comisiei Europene, Par-
lamentului European si statelor membre UE sa aiba in vedere
aceasta declaratie §i sd se angajeze in elaborarea politicii §i a
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normelor vizdnd exceptiile prevazute copyright-ului, urma-

rind:
 armonizarea exceptiilor in toatd Europa;

actionarea ca un imbold pentru inovatie;

sustinerea creativitatii §i a participarii largi a utiliza-

torilor;

* sprijinirea educatiei §i cercetarii;
facilitarea prezervarii si arhivarii;
asigurarea ca drepturile-monopol sunt reglementate
in mediul electronic;
* promovarea acestor principii in dezbaterile inter-

nationale.

Haga — capitala mondiala a bibliotecilor

,.-Ce ne uneste si ce putem face unii pentru altii?* este
intrebarea de la care a pornit proiectul propus de Marian
Koren, secretar executiv. FOBID (Forumul Bibliotecilor
din Olanda) si Charles Noordam, membru al Comitetului
FOBID si director al Bibliotecii Publice din Haga, si care va

fi lansat oficial in ziua de 14 aprilie 2011, in asociere cu des-
fasurarea conferintei [IFLA Bibliotecile orientand accesul la
cunoastere.

Proiectul Haga — capitala mondiala a bibliotecilor
urmareste sa creeze o retea a organizatiilor de biblioteci, care
sa actioneze pentru promovarea §i dezvoltarea bibliotecilor in
context international. Haga gazduieste multe astfel de organi-
zatii si diferite tipuri de biblioteci, fiind un oras al pacii, legi-
slatiei si justitiei, care serveste misiunii bibliotecilor in ceea ce
priveste libertatea de expresie si accesul la informatii ca mij-
loace pentru intelegerea si schimbul intre culturi, pentru pro-
movarea stiintei i a alfabetizarii. Toate organizatiile bibliote-
care si orasul Haga 1si pot uni fortele si intari eforturile pentru
realizarea acestor scopuri.

Din Buletinul ,,EBLIDA News*,
nr. 1, 2 si 3/ianuarie, februarie si martie 2011

Traducerea redactiei ,,B.B
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Noua Renastere
Raportul Comitetului Inteleptilor despre Patrimoniul Cultural European Online

(1)

u existd, probabil, o ambitie mai mare decat perpetu-

area bogatei noastre mosteniri culturale. Prin urmare,

este responsabilitatea noastra fata de generatiile tre-
cute si viitoare.

Misiunea noastra a pornit de la cuvintele lui Jean Mon-
net, care a spus cd, daca Europa ar trebui reconstruita, ar
incepe mai degraba cu cultura decét cu economia. Patrimoni-
ul cultural de pe batranul continent a fost alimentat de edu-
catia, formarea, spiritul generatiilor care ne-au precedat, si ne
simtim responsabili de a transmite acest bogat patrimoniu
(intr-adevar, unul dintre cele mai bogate din lume) generatiilor
viitoare si de a ne asigura cd va fi conservat, imbogatit si
difuzat. Fara nici o exagerare, putem afirma ca ceea ce este in
joc este un bun comun al umanitatii si nu doar al Europei.

Prin urmare, am cautat solutii care sa permita:

— Protejarea acestui avantaj extrem de important care
este cultura noastra, a patrimoniului ai carui gardieni suntem,
fiind de datoria noastra sa-l transmitem mai departe.

— Accesul unui numar cat mai mare de persoane fara
diferentieri sau bariere.

— Asigurarea ca aceastd mostenire poate ramane un
activ de viata de-a lungul timpului §i ca este partajata pe cat
este posibil.

— Asigurarea ca toti creatorii $i cei care lucreaza pentru
a produce si difuza operele acestora se pot bucura de roadele
muncii lor, fiind astfel sustinuta creativitatea.

— Neimpunerea unei selectii pentru protectie §i conser-
vare. Care ar fi motivele care ne-ar da dreptul sa stabilim cri-
terii de selectie pentru ceea ce ar trebui sau nu sa fie protejat?
Nu credem céd avem dreptul de a stabili aceste criterii.

— Asigurarea ca finantarea respecta principiul funda-
solicita fonduri publice), dar si realitatea cu care ne confrun-
tam astazi (lipsa acuta de resurse publice, ca sd nu mentiondm
datoriile majore). In consecinti, necesitatea de a defini ceea ce
ar putea fi liniile directoare pentru parteneriatele public—privat
si alte forme de finantare.

— Prezentarea oportunitatilor comerciale, economice
sau de dezvoltare pe care digitizarea le-ar putea oferi pentru
Europa si modul in care aceasta ar putea genera locuri de
munca.

Credem ca ne-am indeplinit misiunea cu cel mai mare
respect pentru opere, autori, producatori/editori si public. Am
cdutat sd promovam cele mai deschise abordari fatd de toate
partile implicate §i, mai presus de toate, cea mai mare ambitie
pentru patrimoniul european.

Din pacate, am avut un termen limita pentru a incheia
raportul §i suntem congtienti de faptul ca, in timp ce acesta se
adresa unora dintre problemele-cheie mentionate in mandatul
care ne-a fost incredintat de comisarii Kroes si Vassiliou, am
fi putut lucra mult mai mult pentru a acoperi unele dintre
aspectele spinoase ale evolutiei tehnologiei: drepturile de
autor, continutul generat de utilizatori, descarcarile s.a.

Dorim sa exprimdm multumirile noastre comisarilor

Kroes si Vassiliou, precum si Comisiei Europene pentru
increderea acordatd, cu speranta ca acest raport, care reflecta
punctul de vedere al Comitetului, va ajuta Uniunea Europeana
si statele membre sa defineasca in continuare politica in aces-
te domenii.

Am dori, de asemenea, sa multumim expertilor de la
Capgemini, care au lucrat pro bono pentru Comitetul
Inteleptilor. Ei au evaluat tehnologia utilizata de Europeana
pentru a vedea daca poate fi considerata ,,de viitor”. Punctul
lor de vedere a ajutat Comitetul sa elaboreze recomandarile
cele mai eficiente pentru urmatorii pasi pentru Europeana.

In fine, am dori si multumim urmatoarelor persoane
care ne-au ajutat sa navigam prin complexitatea problemelor
si ne-au oferit sprijin nepretuit: Yvo Volman, Anna Athana-
sopoulou si Valérie Panis, care lucreaza pentru Comisia Euro-
peand, Britta Woldering de la Deutsche Nationalbibliothek si
Maxime Baffert, care lucreaza pentru Publicis Groupe.

Elisabeth NIGGEMANN
Jacques DE DECKER
Maurice LEVY

Bruxelles, 10 ianuarie 2011

Capitolul 1: Misiunea

1.1 In aprilie 2010, Neelie Kroes, vicepresedinte al
Comisiei Europene pentru Agenda Digitala, si Androulla
Vassiliou, comisarul european pentru Educatie, Cultura,
Multilingvism si Tineret, au infiintat Comitetul Inteleptilor,
un grup de reflectie menit sa aduca patrimoniul cultural euro-
pean online. Crearea acestui comitet a fost urmare a sugestiei
facuta de cétre ministrul francez al Culturii i Comunicatiilor
in cadrul dezbaterii privind politicile de digitizare in dome-
niile educatiei, tineretului si culturii si al reuniunii Consiliu-
lui Uniunii Europene pentru Educatie, Tineret si Culturd din
27 noiembrie 2009.

1.2 Aceasta initiativa a fost determinata de necesitatea
de a reconcilia mandatul traditional al institutiilor culturale,
care permite accesul la patrimoniul nostru comun §i con-
servarea acestuia pentru generatiile viitoare, cu oportunitati-
le si provocarile care apar in era digitala. Gestionarea
,,schimbarii digitale” necesitd o abordare strategica, care va
defini in primul rand modalitatea de accesare si utilizare a
resurselor culturale digitizate si, in cele din urma, modul in
care creativitatea europeand poate fi conservatd pentru ge-
neratiile viitoare.

Aceste considerente stau la baza mandatului care ghi-
deazi lucririle Comitetului inteleptilor.

1.3 Comitetul a fost invitat sa furnizeze un set de recoman-
dari pentru digitizarea, accesibilitatea online §i conservarea patri-
moniului cultural al Europei in era digitald, analizind in special
problema parteneriatului public—privat pentru digitizare.
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1.4 Mandatul acestuia acoperd, in special, urmatoarele
domenii:

— cheltuielile financiare globale si nivelul fondurilor
publice aflate la dispozitia institutiilor culturale europene pen-
tru digitizarea colectiile lor;

— cele mai bune modele pentru a maximiza accesarea si
utilizarea pe scard larga a materialului digitizat pentru eco-
nomie si societate, in special conditiile fundamentale care ar
trebui sa fie respectate in parteneriatul public—privat pentru
digitizarea operelor care apartin domeniului public;

—rolul si responsabilitatile organizatiilor publice si pri-
vate privind digitizarea lucrarilor orfane, precum si a materia-
lelor cu drepturi de autor, dar care nu mai sunt disponibile
comercial, cu scopul de a inldtura riscul unei ,,gauri negre a
secolului XX in Europeana si pe Internet, in general,

— promovarea accesului cat mai larg la materialele
digitizate din intreaga lume;

— asigurarea durabilitatii resurselor digitizate in scopul
conservarii pe termen lung.

1.5 Membrilor Comitetului li s-a cerut sa-si asume res-
ponsabilitatea exclusiva pentru aceasta misiune §i sa prezinte
un raport comisarilor in termen de opt luni de la prima lor
intalnire.

Capitolul 2: Viziunea

2.1. Daca un cuvant ar trebui sa cuprinda si sa rezume
viziunea Comitetului fn;elepgilor, acesta ar fi ,,acces”. Cand
vine vorba despre patrimoniul nostru cultural comun, nu exis-
ta nici o provocare mai mare, nu existd nici o problema mai
urgentd decat aceea de a asigura accesul generatiilor actuale i
viitoare la acest patrimoniu; accesul celei mai mari parti a
populatiei, atat europene, cat i non-europene, si accesul la
una dintre cele mai bogate mosteniri culturale din lume, un
bun universal.

2.2 Posibilitatea de a accesa lucrarile si productiile
europene trebuie sa devina prioritatea tuturor initiativelor
luate in acest domeniu. Acesta trebuie sa fie criteriul dupa care
sa fie analizate si alte probleme care au aparut odata cu digiti-
zarea §i rezolvate tinand cont de principalul obiectiv, acela de
a face patrimoniul nostru din ce in ce mai accesibil pentru toti.
Pentru moment, propunerile Comitetului cu privire la Euro-
peana trebuie sa fie intelese ca o modalitate de crestere a acce-
sului la bunurile digitizate, deoarece Europeana este astazi
unul dintre instrumentele comune ale Uniunii Europene pen-
tru a servi acestui scop.

2.3 Principiul conform céruia trebuie facut totul pen-
tru a garanta accesul la patrimoniul nostru cultural a condus
la alte trei principii, care au ghidat Comitetul in activitatea
sa.

2.3.1 In primul rind, patrimoniul nostru cultural este
nu numai o mostenire a trecutului, dar si o baza a cunoasgte-
rii, imaginatiei §i creativitatii, aflata in continud evolutie.
Bogatia expresiilor culturale si cunostintele noastre de astizi
vor apartine maine patrimoniului cultural comun. Prin urma-
re, desi recomandarile prevad concentrarea pe digitizarea
patrimoniului cultural din trecut, acestea includ intotdeauna
si ceea ce se adauga in prezent, deoarece trecutul si pre-
zentul trebuie sa fie disponibile generatiilor viitoare. Una
dintre misiunile noastre de baza este de a asigura accesul
deplin la expresiile culturale si la cunostintele din trecut, pre-
zent §i viitor.

2.3.2 In al doilea rand, digitizarea este mai mult decat
o optiune tehnicd, este o obligatie morala. Intr-un moment in
care din ce in ce mai multe bunuri culturale sunt consumate
online, cand ecranele si dispozitivele digitale sunt din ce in ce
mai omniprezente, este esential de a aduce cultura online (si,
de fapt, o mare parte a ei este deja acolo). Dacd nu vom con-
tinua aceastd sarcind, riscdm progresiv sa eroddm si sa pier-
dem ceea ce a fost la baza tarilor si a civilizatiei europene in
ultimele secole. Trebuie sa fie in mod clar inteles cd, daca
accesul este obiectivul final, la un nivel ridicat, el poate fi rea-
lizat numai prin conservarea operelor.

2.3.3 In al treilea rand, Comitetul consideri ca respon-
sabilitatile principale pentru digitizarea si conservarea patri-
moniului nostru cultural ar trebui sa fie asumate de catre sec-
torul public. De fapt, este sarcina autoritatilor publice si a
institutiilor culturale de a va asigura ca mostenirea noastra este
corect digitizata si apoi conservata in vederea garantirii acce-
sului publicului larg de azi si de maine. Acest lucru este prea
important pentru ca responsabilitatea sa fie lasatd la indemana
unor interese private, care nu fac neaparat acelasi efort in
abordarea digitizarii pe termen lung, precum fac guvernele.
Deoarece cultura este cel mai important bun comun din Euro-
pa, guvernele si institutiile culturale ale acestora au datoria de
a i in prima linie a efortului de digitizare.

2.4 Cu toate acestea, doua avertismente trebuie si fie
imediat adaugate la aceste principii.

2.4.1 in primul rand, chiar daca Comitetul Inteleptilor
este ferm convins ca digitizarea este, in principal, o sarcind a
autoritatilor publice, aceasta nu inseamna ca sectorul privat nu
ar trebui sa fie implicat. Revenind la obiectivul nostru prin-
cipal de extindere a accesului la patrimoniul nostru cultural,
parteneriatul cu sectorul privat poate fi o optiune buna pentru
a accelera digitizarea operelor si a colectiilor din domeniul
public, intr-un moment in care finantarea publica este redusa.
Mai mult decat atat, digitizarea poate fi considerata o oportu-
nitate de a alimenta si dezvolta o gama intreaga de noi activi-
tati si initiative private prin noile tehnologii si procese care au
fost (si vor fi) dezvoltate, contribuind la crearea de locuri de
munca 1n Europa.

2.4.2 in al doilea rand, faptul ca bunurile culturale tre-
buie sa fie accesibile online nu inseamna ca ele ar trebui sa fie
neaparat si disponibile gratuit. Digitizarea nu ar trebui sa fie
un pretext pentru cresterea protectiei acordate autorilor si
creatorilor in majoritatea tarilor europene. De fapt, digitizarea
si protectia creatorilor de drepturi sunt mai strans legate intre
ele decat crede majoritatea oamenilor: digitizarea protejeaza
artistii din trecut, in timp ce drepturile de autor protejeaza
artistii de azi si de maine. Prin urmare, atunci cind lucririle
sunt inca sub protectia drepturilor de autor, este evident ca
autorii §i creatorii sunt compensati pentru talentul si efortul
lor atunci cand munca lor este postatd online. Chiar si in cazu-
rile operelor orfane sau al lucrarilor nedifuzate, accesul impe-
rativ nu Tnseamna ca trebuie sa se renunte la intreaga protec-
tie si compensare. Dimpotriva, digitizarea reprezintid o noua
oportunitate de a da viata acestor lucriri.

2.5 Potrivit Comitetului, cultura nu se limiteaza numai
la domeniul traditional al artelor i literelor, dar cuprinde si
stiinta si intreg domeniul cunoasterii si experientei care au
contribuit la consolidarea societatii noastre de-a lungul seco-
lelor. Aceasta este mostenirea §i cultura pe care trebuie si le
pastrdm si sa le facem accesibile tuturor in era digitala.
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organizat o consultare publicd prin intermediul
site-ului Comisiei Europene, acoperind toate
aspectele mandatului sau. Consultarea a fost
benefica, s-au primit 1.258 de raspunsuri din 42
de tari. Mai mult de jumatate din raspunsuri au
venit din partea cetétenilor, care au manifestat un
interes larg in privinta subiectului. 17% din ras-
punsuri au venit din partea companiilor private,
societdti sau asociatii de intreprinderi, iar 14%
din partea institutiilor de cultura.

3.3 O audiere publica a avut loc la Bru-
xelles, in 28 octombrie 2010, la care au participat
mai mult de 100 de organizatii interesate. 34 de
organizatii au trimis documentele in care isi pre-
zintd pozitia, in timp ce 23 dintre ele au interve-
nit in timpul sesiunii §i avut un schimb de opinii
cu membrii Comitetului.?

3.4 La 18 noiembrie 2010, membrii Comi-
tetului au avut un dejun de lucru cu ministrii UE
responsabili pentru cultura si probleme audiovi-
zuale din cadrul Consiliului Educatiei, Tineretu-
lui si Culturii. in aceeasi zi, Comitetul a avut un
schimb de opinii cu Comitetul Culturii i Educa-
tiei al Parlamentului European.

3.5 In plus, membrii Comitetului au avut o
serie de ntalniri formale si informale cu partile
interesate, in mod colectiv sau individual (autori
si creatori, editori, companii, autoritati publice).

3.6 Comitetul a comandat doua misiuni

externe pentru sustinerea activitatii sale. Prima
dispozitie consta intr-un studiu privind costul
procesului de digitizare a colectiilor culturale ale
Europei.? A doua dispozitie a fost un audit tehnic
al site-ului Europeana.*

3.7 in plus, activitatea Comitetului a fost
influentatd §i de anumite documente de politica,
cum sunt rezolutia Parlamentului European privind
,Europeana, urmatorii pasi“ (Raportul Truepel),
adoptata la 5 mai 2010, concluziile Consiliului pri-
vind ,,Europeana, etapele urmatoare®, adoptate la
10 mai 2010, si comunicarea Comisiei privind
,Europeana, urmatorii pasi* (28 septembrie 2009),
,Drepturile de autor in economia bazata pe cu-

2.6 Aceasta este viziunea, cadrul de care Comitetul s-a
folosit pentru a raspunde acestor intrebari fundamentale.
Comitetul considera c@ punerea in aplicare a acestor principii
si a recomandarilor din raport poate ajuta tarile europene pen-
tru a transforma o provocare — cum sa evitam disparitia mos-
tenirii noastre — intr-o oportunitate pentru creatia artistica si
dezvoltarea culturala si economica.

Capitolul 3: Procesul

3.1 Activitatea Comitetului a inceput imediat dupa infi-
intarea sa oficiala, la 23 aprilie 2010, si a fost structuratd in
jurul unei serii de opt intdlniri de lucru,! care au fost comple-
tate prin numeroase interactiuni cu partile interesate. In vede-
rea indeplinirii misiunii sale, Comitetul a organizat un proces,
inclusiv o consultare pe scard larga a partilor interesate si a
publicului larg.

3.2 intre 18 august si 30 septembrie 2010, Comitetul a

noastere* (19 octombrie 2009) si ,,O Agenda Digi-
tald pentru Europa®™ (29 mai 2010).

Capitolul 4: Accesarea si modul de utili-
zare a materialului digitizat din domeniul
public

4.1 Institutiile culturale din Europa au inceput digi-
tizarea colectiilor de carti, ziare, manuscrise, harti, mate-
riale audio si video, fotografii si obiecte de muzeu, facindu-
le disponibile online. O mare parte a lucrarilor digitizate
apartin domeniului public,5 cele care nu mai sunt sub inci-
denta drepturilor de proprietate intelectuala. Ele pot, prin
urmare, in principiu, sd fie accesate si utilizate gratuit de
toatd lumea.

4.2 Prezentul capitol trateaza problema materiale-
lor digitizate cu fonduri publice, provenind din bugetele insti-
tutiilor culturale sau din proiecte de digitizare finantate la
nivel national, regional sau local. Cazul parteneriatelor
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sunt rugati sa confirme ca vor folosi materialul
numai in scopuri non-comerciale.

— Unele institutii percep un tarif pentru
accesarea colectiile lor pe baza unui abonament,
inclusiv pentru accesarea materialului din dome-
niul public. O institutie percepe taxe pentru vizu-
alizarea materialului istoric pe baza unui abona-
ment pentru cdteva ore sau pentru o perioadd
mai lunga.

— Existd, de asemenea, exemple in care
utilizatorului ii este permis sa vada intregul con-
tinut de pe ecran, dar se pldteste o taxd pentru
descarcarea materialului apartinand domeniului
public.

— Mai multe institutii adauga filigrane
intruzive la materialele lor digitizate din dome-
niul public, pentru a evita reutilizarea neautori-
zatd. Aceasta practica este intalnita, de exem-
plu, pentru manuscrisele vechi, incunabule si
imagini. Problema este ca acest tip de filigrane
fac materialele inutilizabile, chiar si pentru
scoala.

— Unele institutii culturale, muzeele in
special, fac disponibile doar imagini cu o rezolu-
tie mica (in mod normal, destul de buna pentru
uzul privat, de exemplu pentru scoald). Ele per-
cep taxe doar pentru accesarea §i utilizarea ace-
loragi imagini, dar cu o rezolutie mai mare.

4.4 In practica, limitarile privind utilizarea
materialului sunt determinate de conditiile de uti-
lizare a site-ului pe care materialul poate fi gasit.
In alte cazuri, accesul la material este conditionat
de plata.

4.5 Multe institutii culturale din Europa
revendica drepturi asupra materialului digitizat
care apartine domeniului public. Cu alte cuvinte,
ei cer noi drepturi care ar fi fost create de digiti-
zarea materialului. Bazele unei astfel de cereri nu
sunt intotdeauna solide, iar situatia poate varia de
la un stat membru UE la altul, depinzédnd de legi-
slatia in domeniul drepturilor de autor a tarii res-
pective. Acest lucru poate duce la situatia in care

public—privat pentru digitizare este tratat in capitolul 8 al aces-
tui raport.

4.3 Sectorul cultural a adoptat o gama larga de practici
pentru a permite accesul sau utilizarea materialului din dome-
niul public digitizat cu fonduri publice. Multe dintre institutii
fac materialul disponibil gratuit online, dar exista si unele taxe
pentru descarcarea $i, uneori, pentru accesarea articolelor digi-
tizate.

Urmatoarele exemple sunt extrase din practicile insti-
tutiilor culturale care contribuie la continutul Europeana:

— Mai multe institutii arata clar faptul ca materialul
apartine domeniului public. Acestea permit accesul gratuit §i
descarcarea de catre utilizatorii non-comerciali. Unele dintre
ele percep taxe pentru reutilizarea in scopuri comerciale a
materialului. Atunci cdand utilizatorii descarca materialul, ei

obiectele digitizate sunt protejate intr-o tara si nu
in alta, fiind mai ales o problema de context trans-
frontalier.

Metadate

4.6 Institutiile culturale adauga o cantitate considerabi-
1a de informatii obiectelor digitizate (metadate), descriind, de
exemplu, autorul, provenienta si vechimea lucrarii/data apari-
tiei, oferind informatii contextuale, precum si informatii teh-
nice cu privire la formatele utilizate si caracteristicile care per-
mit motoarelor de cdutare s localizeze obiectul. Aceste meta-
date sunt esentiale pentru a oferi utilizatorului un instrument
util la locul de munca si permit motoarelor de cautare, cum
este Europeana, sd localizeze obiectele digitizate relevante in
contextul unei cautari specifice.

4.7 in unele cazuri, taxele percepute de institutiile cul-
turale tin cont sau impun alte conditii pentru reutilizarea aces-
tor metadate, in special pentru utilizarea comerciala a datelor.
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Utilizarea comerciald este definitd in sensul larg si poate
include, de exemplu, indexarea de motoarele de cautare
comerciale. Conditiile impuse cu privire la utilizarea metada-
telor pot crea probleme pentru serviciile care doresc si des-
chidd metadatele colectate pentru a obtine cea mai largi expu-
nere, cum sunt cele ale Europeana.

4.2 Consideratii generale

4.2.1 Comitetul considera ca pentru a aborda problema
accesarii §i utilizdrii materialului digitizat din domeniul
public, activitatea sa ar trebui sa se bazeze, in primul rand, pe
elaborarea principiilor de baza ale accesului la culturid. Oa-
menii au dreptul s acceseze cultura si cunoasterea, si dreptul
de acces serveste, de asemenea, interesului publicului pentru
conservarea diversitatii culturale.

4.2.2 In acelasi timp, trebuie si se tina cont de contex-
tul/realitatea in care functioneaza institutiile culturale (,,prin-
cipe de réalité”), inclusiv de constrangerile financiare, care
sunt susceptibile de a deveni mai stricte in urmatorii ani.

4.2.3 Diferentele dintre statutele drepturilor asupra
materialelor digitizate din statele membre ar trebui sa fie eli-
minate intr-un context in care accesul transfrontalier si utiliza-
rea sunt norma. in principiu, simplul proces de digitizare nu ar
trebui s@ genereze drepturi noi.

4.3 Accesul la materialul digitizat

4.3.1 Comitetul crede cu tarie ca materialul digitizat cu
fonduri publice, apartinand, asadar, domeniului public, trebu-
ie sa fie liber accesibil pentru toti. Aceasta ar trebui sa fie o
parte a conditiilor de finantare pentru digitizarea materialului
apartinand domeniului public in intreaga Europa.

4.3.2 Aceasta este o chestiune de principiu si, de ase-
menea, inradacinata in considerente de ordin practic. Google a
stabilit un standard privind accesul liber pentru utilizatorul
final al majoritdtii colectiilor de carti digitizate din domeniul
public prin intermediul Google Books. Modurile prin care
institutiile culturale percep taxe utilizatorului final pentru
accesarea resurselor digitizate din domeniul public este putin
probabil, prin urmare, sa fie durabile, deoarece sunt non-com-
petitive in conditiile actuale.

4.3.3 In cazul in care organizatiile culturale trebuie si
genereze o parte a costurilor lor de operare printr-o estimare
financiara, digitizarea continutului domeniului public ar trebui
mai degraba sa ia in considerare surse de venituri alternative —
cum sunt sponsorizarea, parteneriatele, publicitatea si/sau ser-
viciile legate de utilizarea materialului cultural — decat tarifa-
rea accesarii online a materialului.

4.3.4 Comitetul a examinat i daca practicile restrictive
ale institutiilor de cultura pot avea si alte consecinte, de exem-
plu, excluderea materialului din Europeana. Comitetul este de
parere cd materialul provenit de la organizatiile culturale care
percep taxe pentru accesarea continutului din domeniul public
nu ar trebui sd fie exclus din site, deoarece Europeana are
vocatia de a acorda acces la 0 gama cat mai larga de materia-
le culturale digitizate. Ar trebui, totusi, si existe o posibilitate
pentru utilizator sa filtreze cautarile in Europeana, in scopul
de a obtine numai materiale care pot fi accesate gratuit.

4.3.5 In acelasi timp, institutiile culturale ar trebui si
fie incurajate sa respecte actul constitutiv al Europeana i si
faca disponibil gratuit continutul lor digitizat din domeniul
public.

4.4 Reutilizarea materialului digitizat

4.4.1 Materialul din domeniul public digitizat cu fon-
duri publice trebuie sa fie disponibil pentru reutilizari non-
comerciale de catre cetateni, scoli, universitati, organizatii
non-guvernamentale si altele.

4.4.2 Comitetul recomandd, de asemenea, ca institutii-
le culturale sa-si faca materialul digitizat disponibil la o scara
cat mai larga pentru entitatile comerciale. Acest lucru va sti-
mula utilizarea materialului pentru crearea de noi produse si
servicii.

4.4.3 Cu toate acestea, institutiile de cultura pot cere
companiilor private sa plateasca pentru reutilizarea comer-
ciala a materialului, in scopul de a recupera costurile de digi-
tizare si a finanta in continuare procesul de digitizare. Acest
lucru s-ar putea face pe baza unei plati unice sau prin modele
de venituri partajate. Parteneriatele specifice intre institutiile
de cultura si companiile mici sau universitati ar putea fi luate
in considerare, in scopul de a stimula reutilizarea materialului
digitizat pentru inovarea serviciilor de informare.

4.4.4 Acest lucru nu ar trebui sa conduca la acorduri
exclusive sau la discriminari pe piata. in general, institutiile
culturale care permit reutilizarea materialelor digitizate ar tre-
bui sd respecte normele UE — Directiva privind reutilizarea
informatiilor din sectorul public (prezenta directiva regle-
menteaza comportamentul organismelor din sectorul public).
Directiva se bazeaza pe doi dintre pilonii pietei interne — trans-
parentd si concurenta loiald. In prezent, institutiile culturale
sunt excluse din campul de aplicare a directivei.

4.4.5 Comitetul considera ca folosirea inscriptionarilor
intruzive pe obiectele digitizate poate fi o practicd daunatoare,
iar institutiile culturale folosind acest tip de practica vor fi
obligate sa-si reconsidere politica. Aceste inscriptii trebuie sa
fie cat mai mici si aplicate in partea de jos a unui obiect digi-
tizat, indicand originea materialului, si astfel nu reprezinta nici
0 problema.

4.5 Utilizarea metadatelor

4.5.1 Comitetul este de parere ca metadatele referitoa-
re la obiectele digitizate produse de institutiile culturale ar tre-
bui sa fie disponibile gratuit pe scara larga si reutilizarea lor sa
fie libera. In cazul in care conditiile o impun (de exemplu, o
referire la producatorul de metadate), acestea ar trebui sa fie
peste tot standardizate.

Principalele recomandari:

1) Institutiile culturale trebuie sa faca public materia-
lul digitizat apartindnd domeniului public digitizat cu fonduri
publice si cat mai larg accesibil si reutilizabil. Aceasta ar tre-
bui sa fie una din conditiile de baza ale digitizarii in intrea-
ga Europa. Utilizarea inscriptiilor intruzive sau a altor mij-
loace care limiteaza utilizarea materialului ar trebui sa fie
evitate.

2) In cazul in care institufiile culturale permit compa-
niilor private reutilizarea materialului digitizat din domeniul
public, acestea ar trebui sa respecte normele Directivei
2003/98/CE privind reutilizarea informatiilor din sectorul
public.

3) Comisia Europeana ar trebui sa analizeze modali-
tatile si mijloacele pentru a elimina diferentele dintre statu-
tele drepturilor de autor ale materialelor digitizate din sta-
tele membre intr-un context transfrontalier, in cazul in care

23
https://biblioteca-digitala.ro / http://bibmet.ro



BIBLIOTECA BUCURESTILOR

martie 2011 - Anal XIV, nr. 3

conditiile de acces §i utilizare sunt standard. In principiu,
procesul de digitizare simpla nu ar trebui sa genereze drep-
turi noi.

4) Metadatele referitoare la obiectele digitizate elabo-
rate de catre institufiile culturale ar trebui sa fie disponibile
pe scard larga si libere pentru reutilizare.

Capitolul 5: Digitizarea si accesibilitatea
online a materialelor aflate sub incidenta
drepturilor de autor

5.1 Problematica

5.1.1 Drepturile de autor se refera la toate formele de
exprimare — variind de la scrisori personale la materiale pro-
duse 1n vederea comercializarii, cum sunt filmele, muzica si
cartile, precum si la emisiunile de radio si de televiziune pro-
duse de companiile private si de radiodifuziunile din sectorul
public. Toate aceste tipuri de materiale sunt detinute de insti-
tutiile culturale din Europa.

5.1.2 Usurinta cu care utilizatorii de astazi pot accesa
mari motoare de cautare si platforme si pot gési o oferta cople-
sitoare de informatii, carti, ziare, site-uri, materiale de arhiva,
fotografii, muzica sau filme conduce, natural, la asteptari din
partea institutiilor culturale. Obisnuiti cu confortul motoarelor
de cautare si serviciile noi, acestia se asteapta sa gaseasca totul
pe web. ,,Ceea ce nu este pe web, nu exista“ este motto-ul cre-
dintei si al comportamentului lor. Ce este pe rafturi, in arhive,
in salile de expozitii ale institutiilor de cultura va intra in
curand in uitare, dacd nu este digitizat si oferit alaturi de toate
celelalte servicii de Internet.

5.1.3 Prin urmare, institutiile culturale au incercat sa
financiare si practice, au inceput cu digitizarea operelor fara
drepturi de autor. Evident, inainte de digitizarea lucrarilor cu
drepturi de autor si dupa postarea acestora pe Internet, drep-
turile trebuie sa fie inchise. Acest lucru consuma timp si este
extrem de costisitor. Ca o indicatie, in cadrul sedintei publi-
ce organizata de Comitet, Radiodifuziunea germana (ZDF) a
estimat numarul de contracte legate de arhivele sale la trei
milioane — fapt ce face, practic, imposibila renegocierea indi-
viduald — si a mentionat ca BBC a calculat ca drepturile de
compensare pentru intreaga arhiva ar costa 72 de milioane de
lire sterline, numai cheltuielile cu personalul.®

5.1.4 in prezent, editorii, producatorii de muzica, film
si de televiziune au creat oferte atractive pentru materialele
obtinute digital. Ceea ce lipseste insa este materialul cu drep-
turi de autor, care nu este oferit de distribuitorii respectivi si
titularii de drepturi. Existéd o ,,gaurd neagra a secolului 20, in
care majoritatea lucrarilor traditionale ale secolului trecut cad,
deoarece nu sunt digitizate, sunt in afara distributiei si, adesea,
opere orfane.

5.1.5 Operele orfane, lucrari pentru care titularul de
drepturi nu poate fi identificat sau localizat, creeaza o bariera in
calea proiectelor de digitizare in masa. Operele orfane exista in
toate domeniile, text, muzicd, film etc., si numarul lor creste in
continuare. Asociatia Cinematecilor Europene estimeaza ca
21% dintre filmele din arhive sunt orfane, 60% dintre acestea
fiind vechi de peste 60 de ani. British Library estimeaza ca 40%
din colectiile sale cu drepturi de autor sunt orfane. Raportul
apreciaza ca aproximativ 90% din inregistrarile fotografice din
institutiile culturale din Marea Britanie sunt orfane.

5.1.6 Existd un numar de studii din domeniul cultural
care subliniazi problemele legate de acordarea drepturilor, cu
accent deosebit pe problema operelor orfane in domeniul car-
tii, inregistrarilor audio si al materialelor audiovizuale. Asa
cum a recomandat Grupul de Experti in Biblioteci Digitale, in
2008 exista o necesitate de a crea solutii legale pentru a abor-
da in mod corect acest aspect.

5.1.7 Europeana a fost infiintata pentru a fi o platfor-
ma pentru patrimoniul cultural al Europei. Dar o bibliotecad
digitald europeand, un muzeu si o arhiva cérora le lipsesc
lucririle secolului XX sunt inutile, deoarece nu reflecta rea-
litatea. Trebuie facut ceva pentru a elimina acest decalaj peri-
culos.

5.2 Consideratii generale

5.2.1 Avand in vedere diversitatea colectiilor din insti-
tutiile culturale, digitizarea ridicd multe probleme complexe.
Cu toate acestea, pentru a incuraja digitizarea patrimoniului
nostru cultural in beneficiul generatiilor viitoare, trebuie sa fie
abordate toate problemele ridicate de aceste tipuri diferite de
lucrari.

5.2.2 Pentru a se conforma cu normele existente in
legislatia referitoare la proprietatea intelectuald, digitizarea
necesitd acordarea drepturilor fiecarui autor si a drepturilor
conexe. Prin urmare, mecanismele care trebuie sa fie dezvol-
tate sunt cele care recunosc drepturile si interesele detindtori-
lor de drepturi, dar, in acelasi timp, faciliteaza digitizarea, care
la rAndul sdu va duce la o mai mare inovatie si creativitate.
Avand in vedere costul acordarii drepturilor, este deopotriva in
interesul public si cel privat al societdtii europene sa rationali-
zeze acordarea drepturilor intr-un mod corect si echilibrat. In
acest scop, orice solutie trebuie, din punct de vedere juridic,
moral §i etic, sa abordeze urmatoarele:

5.2.2.1 Interesul detinatorilor drepturilor de autor care
au investit timp si bani in crearea lucrarilor cu drepturi de
autor §i cautd sa fie remunerati pentru investitia facuta.

5.2.2.2 Interesele titularilor de drepturi care nu au creat
niciodata o lucrare avand o intentie comerciald, sau care nu au
nici un interes In comercializarea ei, dorind numai sa o impar-
tageasca si societatii.

5.2.2.3 Drepturile morale ale creatorului care necesita
recunoastere si dorinta lui ca lucrarea sa fie utilizatd in con-
formitate cu intentia i scopul pentru care a fost creata.

5.2.2.4 Sensibilitatile culturale, politice si religioase
care sunt reflectate in operele produse de indivizi sau comuni-
tati, dar care se afla in afara legilor proprietatii intelectuale
legal codificate.

5.2.3 Comitetul nu a incercat sa acopere intreaga pro-
blematica a drepturile de autor, dar a decis sa se concentreze
asupra elementelor din mandatul sau: aducerea online a ope-
relor orfane §i a celor nedifuzate. Recomandarile prezentate
aici acopera doar aceste doud aspecte.

5.2.4 Pentru lucrarile orfane, Comitetul a mers dincolo
de termenii de referinta, ludnd in considerare necesitatea de a
evita in viitor operele orfane si nu doar de a recomanda o solu-
tie pentru operele orfane existente.

5.3 Operele orfane

5.3.1 In Parlamentul European si in afara lui au avut
loc o serie de dezbateri despre cel mai bun model pentru pre-
lucrarea operelor orfane in Uniune Europeani. in plus, au
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existat numeroase dezbateri in statele membre.
Comitetul a definit conditiile care trebuie sa fie
acoperite din punct de vedere material de cétre un
instrument european cu privire la operele orfane
si implementarea acestuia in tarile membre, mai
degraba decat sa promoveze un model specific
(exceptie de la drepturile de autor, acord mutual,
acordarea licentelor colective europene).

5.3.2 Comitetul considera ca:

5.3.2.1Un instrument juridic european
trebuie sa fie adoptat cat mai curand posibil,
pentru a aborda problema operelor orfane. Saluta
faptul ca un astfel de instrument este in curs de
pregatire de catre Comisie si a fost anuntat in
Agenda Digitala.

5.3.2.2 Pentru a fi eficient, instrumentul
juridic trebuie sa indeplineasca toate conditiile
urmatorilor opt pasi.

Conform acestor opt pasi, instrumentul ar
trebui simultan:

1) sa asigure cd o solutie privind lucrul cu
operele orfane existd in toate statele membre. in
cazul in care nu existd un instrument national,
legislatia nationala trebuie sa fie pusa in aplicare;

ii) s@ acopere toate sectoarele: text, audio-
vizual, arte vizuale, sunet;

iii) sa asigure recunoasterea transfronta-
liera a operelor orfane: o opera orfana recunos-
cutd ca atare intr-un stat membru, pe baza unei
cautari in tara de origine, ar trebui sa fie recu-
noscutd ca orfanad in Uniunea Europeana. Statul
membru de origine este definit pe baza geo-
grafiei de astdzi, nu pe baza frontierelor istorice
la data publicarii. Daca nu exista nici o tard de
origine, evident, o cautare trebuie sa fie efec-
tuatd panad cand este gasita o solutie satisfaca-
toare;

iv) sa asigure un efect transfrontalier al
acestei recunoasteri: o lucrare orfana accesibila
intr-un stat membru ar trebui sa fie, de asemenea,
accesibild online in toate statele membre sau
chiar la nivel global;

v) sa fie compatibile cu punerea in apli-

care a PPP-ului (Parteneriat Public—Privat) pen-
tru digitizare;

vi) sa prevada, in cazul utilizérii in scop comercial, o
remuneratie pentru titularii de drepturi in cazul in care, dupa
un timp, ei sunt gasiti sau se fac cunoscuti. Aceastd remunera-
tie poate fi pastrata intr-un cont special. De asemenea, in cazul
utilizarii non-comerciale de catre institutiile culturale, plata
unei taxe corespunzatoare poate fi de prevazuta. De exemplu,
o plata unica ar putea fi avuta in vedere in cazul in care munca
este autorizatd sub o licentd colectiva extinsa §i societatea
colectoare trebuie sa 1i despagubeasca pe titularii drepturilor
in cazul in care sunt gasiti sau sa se fac cunoscuti;

vii) sa asigure costuri rezonabile de tranzactie pentru a
rezolva problema operelor orfane, proportionale cu valoarea
comerciala a muncii. Acest lucru presupune, de exemplu, cd o
cdutare a detinatorilor de drepturi ale operelor mai vechi poate
fi mai putin intensa decat pentru lucrarile mai recente;

viii) s fie suportate de catre baze de date informatio-

nale, cum este sistemul Arrow, in prezent in curs de construc-
tie. Aceste baze de date si o lista europeana a operelor consi-
derate orfane ar trebui sa fie un link la Europeana ca un punct
de referinta pentru patrimoniul cultural al Europei.

5.3.3 Protejarea operelor orfane este o preocupare prin-
cipala in viitor. Pentru a evita existenta operelor orfane intr-un
mediu in care productia creativa explodeaza online (de exem-
plu, a generat continut), fara o indicatie clara a modului de a
contacta creatorul, unele forme de inregistrare ar trebui sa fie
luate in consideratie ca o preconditie pentru o deplind exerci-
tare a drepturilor.

5.3.4 Comitetul realizeaza ca acest lucru ar necesita o
modificare a Conventiei de la Berna si a instrumentelor co-
nexe. Membrii sdi considerad cd o dezbatere pe tema ,,reinno-
irii Conventiei ar trebui sa aiba loc in cadrul Organizatiei
Mondiale a Proprietatii Intelectuale §i sa fie promovati de
catre Comisia Europeana.
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i) materialul este digitizat in scopul con-
servarii de catre institutiile de cultura si este dis-
ponibil pentru consultare pe site;

i) materialul este digitizat in scopul con-
servarii de catre institutiile de cultura si este facut
larg accesibil online;

iii) materialul este digitizat si exploatat
comercial de catre titularii de drepturi. in acest
caz, o copie digitala ar trebui sd fie depusa la
institutia culturala, care este responsabila pentru
conservarea acesteia.

5.4.6 In ceea ce priveste finantarea digiti-
zarii lucrarilor nedifuzate, Comitetul face distinc-
tie intre:

i) investitii in digitizare pentru exploa-
tarea comerciald a lucrarilor nedifuzate. Acestea
ar trebui sa fie facute, in primul rand, de catre
titularii de drepturi. Nu ar trebui sa existe fonduri
publice directe pentru digitizare in vederea ex-
ploatarii comerciale. Stimulente de genul facilita-
tilor fiscale pentru partile cu interes comercial ar
putea fi avute in vedere.

ii) investitiile in digitizarea din sectorul
public. In cazul in care titularii de drepturi nu
digitizeaza lucrarile nedifuzate, digitizarea ar
trebui sa fie facuta cu bani publici. Materialele
digitizate ar trebui sd devina liber accesibile onli-
ne, in schimbul unei remuneratii corespunzatoare
pentru detinatorii de drepturi.

5.4.7 Punerea in aplicare — aspecte:

i) in multe cazuri, drepturile de digitizare
si de distributie online au fost retrocedate sau au
ramas creatorilor. Prin urmare, distribuitorii nu
trebuie sa fie in mod automat considerati ca re-
prezentind titularii de drepturi. In unele cazuri,
trebuie abordati agentii creatorilor;

ii) pentru a ajunge la costuri de tranzactie
rezonabile pentru digitizarea lucrarilor nedifu-
zate, poate fi necesard gestionarea colectiva a
drepturilor celor mai vechi lucrari nedifuzate.
Acest tip de schema ar trebui sa fie sustinuta de
legislatie. Trebuie stabilit ce lucrari ar cadea sub
gestiunea colectiva, care poate fi diferita de la un

5.3.5 Solutiile bazate pe inregistrare necesita luarea in
calcul a dorintei de pastrare a confidentialitatii creatorilor care
trebuie sa fie nsotitd de cresterea gradului de constientizare in
randul creatorilor cu privire la care modul in care ei isi mani-
puleaza drepturile.

5.4 Lucrarile nedifuzate

5.4.1 Comitetul considera ca lucrarile nedifuzate trebu-
ie sa fie digitizate ca parte a patrimoniul cultural digital al
Europei.

5.4.2 Comitetul favorizeaza solutiile care ofera acces
online cat mai larg pentru utilizatori la lucrarile nedifuzate.

5.4.3 Solutia trebuie sa acopere toate sectoarele: text,
audiovizual, arte vizuale, sunet.

5.4.4 Detinatorii de drepturi ar trebui sa fie primii care
sa exploateze lucrarile in afara distributiei.

5.4.5 Comitetul distinge trei cazuri diferite:

sector la altul;

iil) o remuneratie adecvata pentru titularii
de drepturi trebuie sa fie prevazuta si detinatorii de drepturi
trebuie intotdeauna sda aiba posibilitatea sa opteze pentru ast-
fel de sisteme colective;

iv) in cazul in care detinatorii de drepturi nu exploa-
teaza materialul lor direct, colectiv sau in colaborare cu un
partener privat, institutiile culturale ar trebui sa aiba o serie de
oportunitati pentru a digitiza materialul si a-1 pune la dispozi-
tie. Acest lucru ar trebui sa fie sustinut de legislatie, de exem-
plu, de solutii care faciliteaza licentele colective.

v) ori de cate ori un material comercial nedifuzat este
licentiat catre institutiile culturale, acesta ar trebui sa fie /iber
accesibil online. Rationamentul este ca sectorul public nu ar
trebui sa fie privit ca un concurent pentru distributia comer-
ciala a lucrarilor cu drepturi de autor;

vi) ori de cate ori exista posibilitatea de a alege intre o
solutie in cazul in care materialul este licentiat pentru biblio-
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teci si liber accesibil online, si o solutie in cazul
in care materialul este disponibil contracost,
prima solutie este de preferat;

vii) /icentele intre institutiile de cultura si
detinatorii de drepturi cu privire la scoaterea in
afara distributiei a lucrarilor online ar trebui sa
acopere accesul transfrontalier, cu exceptia ca-
zului in care costul suplimentar pentru asigu-
rarea accesului pan-european este disproportio-
nata;

viii) solutiile trebuie sa fie compatibile cu
punerea in aplicare a PPP pentru digitizare;

ix) solutiile trebuie sa fie sustinute de baze
de date informationale, cum este sistemul
ARROW. Aceste baze de date si o lista europea-
ni a licentelor lucrarilor nedifuzate ar trebui, de
asemenea, sa fi legate de Europeana.

X) trebuie, de asemenea, prevazute solutii,
pentru obtinerea materialului digital al lucrarilor
nedifuzate.

Principalele recomandari:

1) Un instrument juridic european pentru
operele orfane trebuie sa fie adoptat cdt mai
curdnd posibil si in conformitate cu cele opt
demersuri definite mai sus.

2) Pe viitor, operele orfane trebuie evitate.
Unele forme ale inregistrarii ar trebui sd fie con-
siderate o preconditie pentru o deplind exercita-
re a drepturilor. O discutie privind adaptarea
Conventiei de la Berna privitoare la aceasta cu
scopul de a deveni compatibila cu era digitala ar
trebui sa lansata in contextul Organizatiei Mon-
diale a Proprietatii Intelectuale §i promovata de
catre Comisia Europeand.

3) Guvernele nationale §i Comisia Euro-
peand ar trebui sa promoveze solutii pentru digi-
tizarea §i promovarea accesului transfrontalier la
lucrarile nedifuzate, tinand seama de principiile
exprimate mai sus.

4) Detinatorii de drepturi ar trebui sa fie
primii care sa exploateze lucrarile nedifuzate.

5) Pentru institutiile culturale, solutiile de
acordare a licentelor colective §i oportunitdtile

oferite ar trebui sa fie sustinute de o legislatie
care sa digitizeze §i sa aduca lucrarile nedifuzate online, in
cazul in care titularii de drepturi §i furnizorii comerciali nu
fac acest lucru.

6) Solutii pentru operele orfane si pentru cele nedifu-
zate trebuie sd acopere toate sectoarele: text, audiovizual, arte
vizuale, sunet.

Note

1. Reuniuni ce au avut loc la urmatoarele date si locatii: 10
mai la Bruxelles, 17 iunie la Madrid, 23 iulie la Frankfurt, 31 august
la Paris, 24 septembrie la Paris, 18 septembrie la Bruxelles, 25
noiembrie la Paris, 14 decembrie la Bruxelles.

2.Documente privind ludrile de pozitie, teleconferinta sedin-
tei si rezumatul pot fi gasite la urmatoarea pagina web: http://ec.euro-
pa.eu/information_society/activities/digital libraries/comite_des_sa
ges/

3. Rezultatele studiului sunt anexate la acest raport.

4. Rezultatele auditului sunt anexate la acest raport.

5. 1n UE, drepturile de autor dureazd 70 de ani dupa moartea
autorului. Dupd aceastd perioada, lucrdrile apartin domeniului
public.

6. http://ec.europa.eu/information_society/activities/digital
libraries/comite_des_sages/

Sursa:
http://ec.europa.eu/information_society/activities/digi-

tal_libraries/doc/reflection_group/final-report-cdS3.pdf

Traducere de Cornelia RADU

Biblioteca Metropolitana Bucuresti
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In memoriam
La despartirea de Ioan Grigorescu

rul, cineastul si diplomatul romén Ioan Grigorescu. Nascut la Ploiesti, in

ziua de 20 octombrie 1930, Ioan Grigorescu a mostenit harul de poves-
titor, ca si pasiunea drumetiei, de la tatal sdu — care {i citea cu pasiune din ,,Zia-
rul stiintelor si al célatoriilor”. Activitatea literara, publicisticd si cinematogra-
fica a lui Toan Grigorescu s-a desfagurat de-a lungul unei jumatati de secol. A
fost multi ani corespondent de pres3, a condus revistele ,,Contemporanul® si
,,Cinema*, apoi ca vicepresedinte al Radioteleviziunii romane a initiat festiva-
lul ,,Cerbul de Aur“. A semnat 15 volume de proza, 20 de scenarii cinemato-
grafice pentru filme artistice de lungmetraj si peste 400 de episoade ale seria-
lului ,,Spectacolul lumii®, pentru care in anul 2001 i s-a decernat Premiul Aca-
demiei Romane. Intre 2004 si 2006 a realizat inci un serial documentar de 26
de episoade despre Romania, difuzat pe TVR Cultural, precum si un film dedi-
cat lui Nichita Stanescu (2008). La inceputul acestui an au fost lansate patru
volume de sinteza din suita ,,Spectacolul lumii®, iar alte doud volume vor vedea
lumina tiparului in viitorul apropiat.

Toan Grigorescu a fost o figura remarcabila in spatiul cultural romanesc,
dar mai putini lume cunoaste activitatea sa de diplomat. intre 1993 si 1999, a
fost ambasadorul Romaniei la Varsovia, intr-o perioada in care semnatarul ran-
durilor de fatd a indeplinit functia de atasat cultural al Ambasadei (1996-2000),
avand deci sansa de a-l avea sef direct si a-1 cunoaste bine pe cel de care ne des-
partim cu mare regret astazi. Afirm fara nici o ezitare ca loan Grigorescu a fost unul dintre cei mai buni sefi de misiune si diplo-
mati pe care Romania i-a avut in Republica Polond, intr-o lunga serie din care nu au lipsit Lucian Blaga, Aron Cotrus, Con-
stantin Visoianu, Gheorghe Grigorcea si multi altii. Avea afinitati profunde cu aceasta tara, inca din copilarie cunoscandu-i, la
Ploiesti, pe unii dintre refugiatii polonezi in Romania, in conditiile dramatice ale inceputului celui de Al Doilea Razboi Mon-
dial, cand Polonia a fost ocupata de armatele Germaniei hitleriste si URSS, in baza intelegerii convenite prin protocolul secret
al Pactului Ribbentrop-Molotov din 23 august 1939. Despre acest episod, loan Grigorescu a relatat in unele din lucrarile sale
literare, iar in anul 1986 a realizat scenariul filmului Trenul de aur (Zloty pocigg), o coproductie cinematografica romano-polo-
neza care descrie drumul parcurs de tezaurul polonez, In toamna anului 1939, prin Romania, pentru a fi pus la adapost de arma-
tele germane care invadasera Polonia. in film interpreteaza actori polonezi si romani i se vorbeste in patru limbi (polona, fran-
cezd, romana §i germana).

lIoan Grigorescu era un excelent cunoscator al culturii si limbii polone (alaturi de franceza si rusd), gratie perioadelor
petrecute in aceasta tara, in calitate de corespondent Agerpres, respectiv publicist si scenarist de film. Prin intreaga sa condui-
ta a insuflat dragostea si pasiunea pentru limba si cultura poporului polon colaboratorilor sai din cadrul ambasadei. A militat
consecvent pentru ideea cd@ apropierea geografica si legaturile traditionale statornicite de-a lungul vremii sunt factori care fac
din Polonia un important partener de cooperare in domeniul economic, tehnico-stiintific si cultural pentru Romania. Adesea vor-
bea despre necesitatea ca Romania ,,s@ calce milimetric in talpa poloneza“ in ceea ce priveste procesul reformei democratice si
cel al integrarii euro-atlantice. Personal, ii sunt indatorat considerabil ambasadorului Ioan Grigorescu pentru indemnul incura-
jator si sprijinul acordat in legatura cu realizarea unora dintre lucrérile de istorie a Poloniei si a relatiilor romano-polone, pe care
le-am publicat in decursul timpului.

Prin disparitia lui loan Grigorescu, lumea literara si presa culturala din Romania, dar in egald masuri toti cei legati in
vreun fel sau altul de problematica dezvoltarii relatiilor roméano-polone suferi o ireparabili pierdere. Dumnezeu si-1 odihneas-
ca in pace!

I a 26 martie 2011 a trecut in eternitate scriitorul, publicistul, traducéto-

Dr. Ion CONSTANTIN
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Analiza emisiunii de televiziune
La portile ceriului de Grigore Lese

Lector univ. dr. Eugeniu NISTOR

Universitatea ,,Petru Maior*, Targu-Mures

Emisiunea de televiziune ,, La portile ceriului“, realizatd de Grigore Lege, se constituie intr-un studiu de caz al unei ana-
lize sintetice, selectate din largul evantai al emisiunilor din audiovizualul romdnesc. In acest sens, datele de continut sunt tre-
cute, inregistrate si , filtrate* prin grilele de identificare §i evaluare ale emisiunilor cu acest specific, din care, la rigoare, nu
pot lipsi: canalul de difuzare, titlul si tipul emisiunii, data §i orele difuzarii, ratingul §i share-ul, analiza tehnicilor de filmare,
a mesajelor transmise de realizator i invitatii sdi, precum i, in final, bineinteles, un set de concluzii.

rila de programe a postului TVR Cultural contine,

incepand cu prima duminicd a lunii octombrie 2006, o

interesanta emisiune bilunard: La portile ceriului
(chiar asa, cu aceastd denumire voit arhaica), produsa si pre-
zentata de Grigore Legse.

Asadar, intr-o duminicd, din doua in doua saptimani,
intre orele 14 — 14.30, Grigore Lese — binecunoscutul horitor
din Tara Lapusului, dar si doctorul in etnografie si folclor si
profesorul de la Academia de Muzica din Cluj-Napoca — face
,strigare peste sat“, invitindu-i pe iubitorii traditiilor noastre
culturale autentice in lumea arhaica a satului roménesc sau
chiar si in comunitatile romanesti razletite prin lume.

Duminica, 11 decembrie 2009, intre orele 14 — 14.30,
Grigore Lese si echipa sa s-au aflat in satul Albotina, o comu-
nitate romaneasca din Timocul bulgaresc.

In ceea ce priveste ratingul si gradul de popularitate ale
emisiunii, acestea sunt mai greu de stabilit. Totusi, am des-
coperit pe Internet un rating al altei emisiuni din ciclul La
portile ceriului de G. Lese, considerat de 2,54%. Nu am putut
identifica, nefiind consemnat nicaieri, daca acest raport are in
vedere numarul telespectatorilor potentiali care privesc la tele-
vizor in timpul de difuzare a emisiunii la care ne referim si
numarul total al telespectatorilor care au acces la postul de
televiziune TVR Cultural. De asemenea, este greu identifica-
bil §i share-ul emisiunii, adica cota de piata, reprezentand dis-
tributia audientei intre mai multe canale de televiziune. Avand
in vedere ca ne-am propus sa analizam o emisiune de folclor,
poate ca raportul ar trebui sa se refere doar la distributia audi-
entei intre canalul de televiziune TVR Cultural si celelalte
canale de televiziune cu acelasi specific, cultural-folcloric
(precum Etno TV si Favorit). Oricum, tot pe Internet am
descoperit ,,notarea* emisiunii cu media 5,00/5.

Sa mai precizam cd emisiunea este precedatd si
urmata de publicitate, insa in timpul desfasurarii ei nu se
difuzeaza nici un spot publicitar! Este difuzata reclama pen-
tru agriculturd si mediu, gi chiar unele spoturi cu specific cul-
tural — toate adecvate, dupad parerea noastrd, categoriei de
telespectatori care urmaresc acest gen de emisiuni, majori-
tatea provenind din zona rurala (sau, oricum, cu radacini la
sat), cu pregatire medie $i, mai rar, cu studii superioare (pre-
oti, profesori, ingineri agronomi etc.), cam de varsta a treia
sau apropiata.

Ne aflam in fata unei emisiuni complexe, de divertis-

ment cultural, care imbina talk-show-ul cu reportajul docu-
mentar $i muzica instrumentald cu cantatul sau doinitul, peste
care se suprapune comentariul bine cumpanit al prezentatoru-
lui, care este si realizatorul emisiunii.

Asadar, studiul nostru de caz se intampla astazi, in
diaspora, intr-o micd ,,enclava“ romaneascd — satul Albotina,
din Timocul bulgaresc. Acolo, Grigore Lese descopera o
comunitate care nu a renuntat la traditiile i obiceiurile
stravechi, la cantecele ei de petrecere si de nunta, de dor si de
jale.

Un fluierag mai in varstd, Pascu lu’ Stefan (in varsta
de 78 de ani), stapanind bine i ocarina, si alti cativa instru-
mentisti — Asen a lu’ Pavel, cu clarinetul, Goza lu’ Buric, cu
trompeta, si Valeri lu” Melcu, tobosar, cu duba mare — sunt
contributorii de suflet ai acestei emisiuni, realizate cu toata
seriozitatea si profesionalismul cuvenite. Sa mai remarcam
ca tema conservarii traditiilor stramosesti este tratata, toto-
datd, cu rigoare, iar cantecele interpretate si dialogul, simplu
si direct, cu instrumentistii, chiar comentariul realizatorului,
determind participarea emotionald a telespectatorilor la emi-
siune.

Imbinand armonia céntecului cu conversatia libera,
realizatorul emisiunii stie sa depisteze, adanc sedimentata in
memoria lui badea Pascu lu” Stefan, fluierasul satului, o vari-
anta balcanica a baladei Miorita, impresionanta in felul ei sub
aspect muzical, de o frumusete tulburatoare. Aceasta activitate
de ,,cautator* al comorilor folclorice accentueaza nota de ine-
dit a emisiunii lui Grigore Lese.

La acest capitol al analizei noastre, vom recurge la ca-
racterizari specifice audiovizualului, apeland la regulile sta-
bilite conventional de catre practicienii din industria filmului
si televiziune, si, in special, de catre editorii de imagine —
cunoscute sub denumirea generica de gramatica audio-
vizualului.

Dar sa luam pe rand utilizarea elementelor de baza ale
gramaticii de televiziune.

Cadrul cinematografic sau de televiziune este utilizat,
mai ales, la inceputul si sfargitul emisiunii, cand ne sunt ,,com-
municate* imprejurarile geografice ale agezarii Timocului bul-
garesc, in care traieste de secole obstea roméneasca.

Scena cu cadre multiple este fixatd pe formatia de
instrumentisti a satului, constituita ad-hoc.

Dar nici secventa, prin derularea succesiva a mai mul-
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tor scene — desfasurate fie in ulita, fie in casa unui instrumen-
tist din sat — nu lipseste.

Am spus deja, anterior, ca este o emisiune cu specific
de divertisment cultural, din care nu lipsesc insa interviurile si
raspunsurile/declaratiile — care o apropie de un documentar cu
tema fixata, mizand pe autenticitate si naturalete.

Vom elimina din start, in acest caz, orice intentionali-
tate a realizatorului axatd pe vox pop.

In ccea ce priveste preferinta operatorului de televi-
ziune pentru incadraturi, vom intalni in emisiune toate tipurile
de planuri de televiziune, incepand de la planul intreg, apoi,
planul mediu, prim-planul, gros planul, planul in detaliu, pla-
nul american si planul de ansamblu.

Unghiurile de filmare ale camerelor de luat vederi sunt
de preferinta unghiurile normale (1a nivelul ochilor) si, uneori,
in contra-plonjee, cand reporterul se deplaseazd pe drum sau
in natura.

Toate indiciile arata ca filmarea s-a facut cu o camera
de luat vederi la punct fix, ca prin panoramare pe orizontala,
de la stanga la dreapta si invers, si mai putin pe verticala, s-a
obtinut o imagine de foarte buna calitate.

Miscarea camerei de luat vederi — asa-zisul travelling —
credem ca a fost utilizat cu succes atunci cand realizatorul
emisiunii se deplasa pe ulitele satului sau la ruinele bisericii
crestine din apropiere. lar in cazul acestei miscari trebuie sa
mentionam cateva operatiuni tehnice: transfocarea inainte si
inapoi i schimbarea de sharf, pentru a avea o imagine cat mai
clara.

Tehnicile de editare utilizate 1n realizarea emisiunii La
portile ceriului sunt cele cunoscute pentru emisiunile care nu
se transmit in direct.

In privinta manevrarii timpului in cadrul programului
de editare, suntem convinsi ca, prin taierea unor secvente sau
scene, putem vorbi de comprimarea timpului pentru a obtine
efectele dorite. Dar si aici fofograma chipului batranului
Pascu lu” Stefan sau chiar fata Iui Grigore Lese ne fac sa ne
gandim la utilizarea unui cadru inghetat sau still.

Mai trebuie sd@ mentionam insd cateva trasaturi ale
sunetului. Credem ca este un sunet direct, pastrand toate ele-
mentele acustice spontane ale inregistrarii, fiind vorba de o
emisiune de folclor cu specific muzical in care conteazi, in
primul rand, naturaletea. Avem aici, pe portiuni, si vocea
comentatorului, care vorbeste, uneori, fara a-i fi aratata fata,
despre specificul etno-folcloric intrezarit in satul roméanesc din
Bulgaria — de parca ar fi 0 voce off (din afara actiunii care se
deruleaza).

In privinta luminii, remarcim de indatd claritatea
deosebitd a imaginilor, ceea ce in limbaj de specialitate
inseamnd contrast, coerentd si calitate a luminii, o tempe-
raturd de culme potrivita (standard, spre a permite reglarea
monitoarelor si a televizoarelor), precum si o intensitate con-
trolata prin sursele de lumina artificial utilizate, In totalitatea
ipostazelor ei (lumina principala, lumina de contur, lumina de
modelare, lumina de fundal, lumina de efect).

Analiza mesajelor utilizate de invitati sau de realizator
ne pune in fata unei evidente: fiind o emisiune din sfera celor
de muzica si divertisment, mesajul ei este mai putin dependent
de factorul timp. De altminteri, cine a vizut emisiunea La
portile ceriului in reluare, a putut constata ca mesajele ei nu
si-au pierdut deloc prospetimea. Asadar, desi nu avem aici un
mesaj in timp real, telespectatorii pot miza pe autenticitatea si

realismul lui. Fiind un reportaj documentar inregistrat anterior,
mesajul transmis prin sunet si imagine poate fi perceput si
inteles bine numai daca este lipsit de ambiguitate. Spuneam de
miza autenticitatii dar, iata, aceasta este completatd cu brio de
densitate (totul se intampla, cu generic initial si final, in doar
o0 jumatate de ora).

Din punct de vedere tehnic, o astfel de emisiune nu
se poate realiza decdt in echipd, in care, desigur, dupa realiza-
torul-reporter Grigore Lese, rolul important al operatorului de
sunet §i imagine este cit se poate de elocvent. insa, in mod
ciudat, emisiunea, chiar prin specificul ei si prin preocuparile
profesionale ale realizatorului, raméane marcatd de cautarile si
farmecul spontan al ,,descoperirilor acestuia, de fiecare data
inedite, in zona etno-folclorica. Este aici, asadar, un mesaj
profund personalizat.

Concluzii

Ne-am aplecat asupra acestei emisiuni de televiziune
pentru c&, in complexitatea alcatuirii ei, permite o buna exem-
plificare (contand si ca aplicatie) a cunostintelor dobandite in
cadrul studiului aprofundat al audiovizualului. Aceasta, in
primul rand. In al doilea rand, pentru ca o consideram o emisi-
une importanta si inedita, atat in peisajul cultural romanesc, cat
si in ansamblul emisiunilor culturale si etno-folclorice de tele-
viziune din Romania. Iar, in al treilea rand, in semn de stima si
apreciere deosebita pentru faptele culturale ale realizatorului ei
— Grigore Lese! Care chiar se pricepe la aceasta treaba, prin
realizarea si a altor emisiuni de exceptie — precum Drumurile
lui Lege (la Radio Romania Actualitati). Artistul este cotat pe
plan international drept cea mai reprezentativa voce a folcloru-
lui romanesc, muzica sa atat de autentica fiind promovata de
prestigioase case de discuri din Franta, Elvetia s.a. Iar ceea ce
este valoros trebuie recunoscut. Si trebuie rasplatit! Noi, aici,
nu am facut altceva decat sa aratam faptele. Dar iata ca unele
institutii oficiale il i premiaza. Astfel, pentru emisiunea La
portile ceriului, TVR Cultural a obtinut, in 2007, Marele Pre-
miu la cea de-a XVII-a editie a Galei Asociatiei Profesio-
nistilor de Televiziune din Roméania (APTR), din juriu facand
parte importante personalitati ale culturii romanesti, precum:
Nicolae Breban, Lucia Hossu Longin, Ilinca Tomoroveanu,
Manuela Cernat, Dan Necsulea si Dan Pita, la concurs fiind
inscrisi nu mai putini de 160 de realizatori de televiziune si 130
de programe. Dupa cum, pentru aceeasi emisiune, Grigore
Lese a obtinut pe 23 martie 2009, in cadrul Galei Premiilor
Romania Cultural, desfasurate la Teatrul Odeon din Bucuresti,
premiul pentru emisiuni culturale de televiziune.
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Artur Silvestri — 58

O batalie castigata, o victorie amanata:
Protocronismul romanesc

r fi implinit 58 de ani (Artur Silvestri, n. 19 martie 1953 — d. 30 noiembrie 2008).
Avea toate datele sd ramana in istoria literaturii roméne drept un critic si un isto-
ric important. Poate ar fi ajuns chiar ,,noul Calinescu®, dupa menirea profesoru- ARTUR SH.VESTl“

lui Nae (Nicolae) Georgescu. A fost un carturar, un doctrinar, un vizionar. A fost... w & '

P RO M EMOR BRI A

Numele lui Artur Silvestri raméne legat — ca si cele ale generatiei din care a facut
parte, cei mai multi plecati deja in lumea umbrelor: Edgar Papu, Mihai Ungheanu, Paul
Anghel — de protocronismul roménesc. Pentru cititorul modern termenul nu spune mare
lucru. Mai mult, in Raportul de condamnare a comunismului, document cvasioficial,
asumat de Insusi seful statului, se asociazd protocronismul cu ceausismul. Nimic mai
neadevarat, nimic mai nedrept. Pare ca avem de-a face cu o confuzie. In fapt, este vorba
chiar de o razbunare politica, venita peste vreme, atunci cand protagonistii acestui con-
cept au dispéarut, asa incat nu se mai pot apara. Asistam si la o mistificare — a cata, oare?
— a istoriei literare si sociale moderne. Ceea ce este trist ramane faptul ca Artur Silvestri
si intreaga sa opera culturala, cladita cu truda si sacrificii, este ca si stearsd de unele voci
bine orchestrate, ce pandesc din umbra orice incercare de emancipare culturala pe temei
roménesc. Opinia aceasta, comunicata chiar si indirect, cu argumente si exemple dife-
rite, isi gdseste temei in opera multor intelectuali onesti, de la istoricul literar Nae Geor-
gescu la sociologul Ilie Badescu. Este o realitate ca anatema aruncata de adversari asu-
pra nationalismului romanesc, in spetd asupra protocronismului, are sanse sa se institu-
tionalizeze, sd devina litera de manual. In acest caz, ca si in celelalte evocate in acest
context, opera lui Artur Silvestri riscé s fie amenintata de negare.

Istoric vorbind, disputa intre sincronism si protocronism a devenit acuta la mijlocul anilor *80 ai secolului trecut, cand
mai multi intelectuali, apartinand unor generatii diferite, au incercat sa se desprinda de ceea ce s-ar numi mentalitatea comu-
nistd, oficiala si cvasipermanentd, investigand, cu mijloacele istoriei literare, ceea ce Artur Silvestri avea s numeasca, folosind
un termen cu totul inedit — Romania Tainica. Modelul nu avea nimic in comun cu ceausismul practicat atunci pe fata chiar de
catre detractorii de azi. In opinia lui Silvestri, intarita de marturia lui Nae Georgescu, protocronismul este o punere in valoare
a latentelor, o reconsiderare a valorilor clasate.

Modelul avut in vedere de carturarul de la ,,Luceafarul® era cel utilizat de Mihail Kogalniceanu in ,,Dacia literara“:
... fiestecarele cu ideile sale, cu limba sa, cu tipul sdu®. Treptat, campania culturala sustinutd de echipa de la ,,Luceafarul® si-
a aratat roadele: noua geografie literard, gandita vizionar de Artur Silvestri, a cuprins azi zone extinse geografic, inclusiv din
spatii la care teoreticienii protocronismului nici macar nu puteau visa.

Succesul ideii de protocronism a continuat... din pacate fara Artur Silvestri. Cu toate acestea, opera sa — inclusiv cea
postuma — continud sa atraga cititori, sa-i capaciteze catre un anume model conceptual de nationalism luminat. In spiritul
acestor observatii, dna Teodora Méndru, cu sprijinul generos al dnei Mariana Braescu-Silvestri, vaduva scriitorului, a initiat
seria Artur Silvestri — Asa cum I-am cunoscut, vol. 1 (2010, Ed. Carpathia, Bucuresti, 270 p. cu ilustratii). Intalnim, in pagi-
nile cartii, numele unor cunoscuti publicisti, admiratori i prieteni apropiati ai lui Artur Silvestri: lon Marin Almasanu, Adrian
Dinu Rachieru, Vasile Andru, Virgiliu Radulian, dar si ale unor formatori de opinie de peste hotare: parintele Teodor Damian,
redactorul-sef al publicatiei new-york-eze ,,Lumind Lina“, sau redactorul-sef si o parte din colaboratorii sai de la revista
~Agero* din Stuttgart (dl Lucian Hetco s.a.). Tot din Germania depune o marturie si dr. Viorel Roman, iar despre Basarabia,
Theodor Codreanu.

Mesajul transmis cititorilor de majoritatea participantilor la acest volum colectiv este constituit din regretul de a fi pier-
dut — Tnainte de vreme — un om mare! O idee la care subscriem fara rezerve. (M. N.)

Kok ok

volumul I

,,Noua geografie literard, tema lui Artur Silvestri de la Luceafarul (dar si din alte publicatii) reprezinta, in mare, chiar
Liga Scriitorilor Romani pe care el a sustinut-o §i a promovat-o, dupa 1989. Trebuie spus ca omul acesta era un foarte bun
organizator. Eu rdmdneam uimit de marea lui putere de muncd si de concentrare, cum reusea sd citeasca atdt de mult, sa
studieze atdt de intens, sd caldtoreascd in atdt de multe locuri (sau sd tind legdtura intre atdtia intelectuali prin scrisori) — dar
sa si cladeascad, sda organizeze o intreagd refea de colaboratori la inceput, apoi de prieteni, de «comilitoni», cum ne ziceam noi,
pe care, apoi, sd-i tind tot timpul cu atentie treazd, in lecturi, discutii, comentarii — intr-un cuvdnt, in creafie. "

Nicolae Georgescu
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Iosif Brodski: drumul de la ,pierde-vara™ la laureatul Nobel

unt doud versiuni ale cunostintei noastre: una — cea ofi-

ciala, marturisitd de multi cunoscatori; cea de a doua —

cea presupusd, de nimeni confirmatd. Mai intai, cea ofi-
ciala: in luna mai 1958 am fost invitata la nunta prietenei
mele, Galea Dozmarova, studenta ca si mine la Institutul de
Mine din Leningrad.

Se petrecea amintita nunta intr-o odaie de 15 metri
patrati, pe strada Kolomensk. Cei mai multi dintre partasii la
eveniment erau geologi si geofizicieni, dar printre ei erau si
poeti din Cercul Literar Minier (,,Lito*). Tot acolo, in com-
pania ,,miniera*, atat de cunoscutd mie, am bagat de seama si
intruziunea unor noi persoane. Cu totii sa fi fost treizeci de
participanti la ceremonie, scaune — noua sau zece. Eu am
sosit tarziu, asa ca toate scaunele, ca si genunchii celor age-
zati in aceste scaune, erau locuri ocupate. Nici pe dusumea,
intre scaune, n-aveai unde sa te asezi. Numai unul dintre cei
nou veniti, cel roscovan, cu parul carliontat, cam de optspre-
zece ani, In camasa in carouri i cu pantalonii de catifea
tociti, era cu genunchii inca liberi. El insa nu mi-a cedat
scaunul. Mijind ochii, privea catre mine si, aratindu-mi pro-
prii sai genunchi, m-a invitat: ,,Va rog, de nu va indispune®.
M-am asezat pe genunchii unui necunoscut, iar el, risucin-
du-se putin, mi-a soptit la ureche ceva dintr-un céntec, atunci
la moda.

Cautandu-mi un loc sa ma asez, mi-am scos din poseta

Dr. Ludmila STERN

o tigard, iar tdndrul a smuls fulgerator din mainile unui vecin
al sau un bat de chibrit, a sarit de pe scaun cétre mine $i voi-
niceste a aprins chibritul de propriul fund.

Acest numar de circ i-a uimit pe toti §i cateva maini
s-au intins cu chibrituri catre tanar: ,,Oska, mai ia! Mai aprin-
de!* Mai multi oaspeti au inceput sa-si incerce indemanarea,
frecand chibrituri de proprii lor pantaloni, dar incercarile
n-aveau efectul dorit.

in seara aceea, Brodski (cici el era) se afla in verva:
tachina usor oaspetii, se amuza pe seama unora, i asta cu mult
succes. Invitatii hohoteau de rds. Nu-mi amintesc nimic, dar
mi s-a intiparit in memorie un gest caracteristic lui: termina de
spus bancul, rimanea ravasit, i se imbujorau obrajii §i se apuca
cu mainile de barbie. Aceasta combinatie o ardta adesea —
timiditatea si inclinarea spre tachinare erau insusiri ale tana-
rului Brodski.

De la nuntd am plecat impreund cu Brodski. La Lenin-
grad, la inceputul noptilor albe, pe la orele trei dimineata,
cerul este luminos, de culoare liliachie. N-am mers pe jos nici
o jumatate de cartier $i am zarit un taxi liber. Am oprit taxiul:
.Haidem, Iosif, va las intdi pe dumneavoastra si apoi ajung si
eu acasa“. ,,Pai altfel, cum?* s-a mirat el. ,,Altfel ar fi si ma
lasati mai intdi pe mine acasi“. , Asta nici nu-mi venea in
cap®, a marait Brodski, urcandu-se in magina. [...]

Trasdtura determinanta a lui losif in acele vremuri era
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naturaletea desavarsita si libertatea comportamentali. Am
credinta ca era cel mai liber om dintre noi, prietenii lui. lar
noi eram departe de a fi oameni cu mentalitate de robi. Lui
Brodski i se potrivesc cuvintele cunoscute ale lui Griboedov:
. Eu cum scriu, asa si trdiesc — liber i liber*. Intr-o scrisoa-
re citre prietenul sdu Iasa Gordin, Brodski scrie: ,, Indepen-
denta — cel mai potrivit cuvant in toate limbile. Chiar daca
asta te va duce la infrdngere — atunci numai tu vei suferi
infrangerea. Numai tie iti vei da socoteala: altfel, dracu stie
cui trebuie sd-i dai socoteald. “ Aparandu-si cu inversunare
propria independenta, el apara independenta omului in gene-
ral. In ,,versificare de ocazie®, 1i scrie lui Gordin:

E cate unul de-si vrea viata,
Cat mai departe d-ailalti toti.
Si cand se scoala dimineata,
Vrea numai tihna si confort.

Dar eu va spun cé e prostie,

Iar lui 1i cer sa-gi scuipe-n san,
Cand peste tot se tot mangaie

Cu pumni-n félci, chiar de-s batrani.

Chiar daca nu-s asa aproape,

Ci mai incolo, indepartati,

Iar tu te lafai in prosoape,

Cand alti-s In namol bagati. [...]

Ma puteti intreba de unde stiau organele poeziile lui
Brodski, de vreme ce, categoric, nu-1 tipareau. Mai intdi, din
samizdat. Versurile lui circulau in foi copiate. Pe ele faceau
muzica si cantau in acompaniament de chitard. Astfel el a
devenit foarte cunoscut. Nonconformismul sau atragea ca per-
soana si ca poet tineretul. Pe langa astea, losif, dupa 1958,
organiza recitaluri, in principal in amfiteatrele studentesti.
Succesul era stabil si total. Avea o maniera fermecatoare,
unicd de recitare a versurilor sale, ce incanta pe ascultatori.
Textul se asemdna cu rugaciunea, la inceput parea monoton,
dar crestea repede in intensitate pana la hipnotism. Si, desi
Brodski n-a scris poezii antisovietice, nu a facut parte din
comploturi si nu a chemat la rasturnarea regimului, prin pro-
pria existentd s§i prin caracterul preocupdrilor reprezenta un
pericol pentru regim. Si structurile de putere resimteau
instinctiv aceastd amenintare.

Toate astea nu puteau sa raimana nepedepsite.

Intr-o seara rece si ploioasa, pe 29 noiembrie 1963,
m-a sunat un prieten si, fard nici o bund seara, mi-a spus:
,Citeste «Vecerka»“. Si a trantit telefonul. Am dat fuga sa
cumpar ziarul ,,Vecernii Leningrad® si, langa chiogcul de
presd, in ploaie, l-am desfacut. Era tiparit acolo un articol
mare, semnat de A. Jonin, la. Lerner si M. Medvedev sub tit-
lul ,,Trantorele de pe marginea literaturii‘.

(Pentru cei care au mai uitat terminologia propagandei
oficiale, trantori — cei ce n-aduc nici un folos. Cei de pe mar-
ginea literaturii sunt cei ce incearca a fi, fard a merita, literati.)

Iata citeva pasaje:

., Cu cdtiva ani in urmd, in cercurile de pe marginea
literaturii din Leningrad si-a facut aparitia un tanar, ce s-a
prezentat a fi facator de versuri. Avea pe el pantaloni de cati-
fea, in mdini — nelipsita geanta, plind de hartii. larna nu

purta nimic pe cap,
asa ca fulgii de
zdapada 1i  pudrau
parul roscovan. A-
propiatii il striga
simplu — Osia. In
alte locuri, il ridicau
in ochii proprii cu
numele intreg — losif
Brodski. A trecut si
pe la cercul literar al
incepatorilor de la
Palatul de cultura
«Primul cincinaly,
dar in scurt timp
Jfacatorul de versuri
in pantaloni de cati-
fea a decis ca parti-
ciparea la cercul
literar nu-i pentru
natura sa, cuprin-
zatoare. A inceput sa sugereze tinerilor scriitori ca instruirea
in acel cerc intepeneste, care va sd zica, actul creator, si de
aceea el, losif Brodski, se va catdara de unul singur in Par-
nas. Ce vroia sa aduca acest tinerel increzut in literatura?

Avea vreo zece poezioare, transcrise intr-un caiet subtire de
scoala, si toate aceste versuri dovedeau cdt de daunatoare
sunt vederile autorului. «Cimitiry, « Mor, mor...» — numai tit-
lurile i sunt de ajuns sa se poata judeca inclinarea specifi-
cd a creatiei lui Brodski. Versurile lui pesimiste sunt o ames-
tecatura de decadentism, modernism §i bazaconii ordinare.
Aratau jalnic caznele sdrdcacioase de imitare ale lui
Brodski.

La urma urmei, nimic de sine statator n-a putut crea.
putintele nu l-au ajutat. Dar n-am spus principalul. Exercitii-
le literare ale lui Brodski nu s-au limitat la jonglerii verbale.
Nastrusnicia, tematica inmormantarii §i a cimitirelor repre-
zinta numai o parte din pasiunile «inocente» ale lui Brodski.
Are stranse §i poeme, in care «credo-ul» autorului e oglindit
mult mai pregnant. Cum ar fi asertiunea: « Mi-e scumpa patria
straina». Cum vedeti, acest pigmeu se catard pe Parnas sigur
de sine. Marturisind cd «ii e scumpad patria strainay, Brodski
e de-a dreptul sincer. El intr-adevar nu-si iubeste Patria pro-
prie §i nici nu-§i ascunde sentimentul.

Se impune incetarea dadacirii trantorilor din marginea
literaturii. Unul ca Brodski n-are ce cauta in Leningrad. Nu
numai Brodski, ci si ceilalti ce-l inconjoard, sunt pe un drum
periculos. Trantorii din marginea literaturii, cum e Brodski,
trebuie sa fie respingi cu asprime. Sa le piara pofta de a mai
tulbura apele!

A. Jonin, la. Lerner, M. Medvedev*

Aceasta zi neagra, 20 noiembrie 1963, a insemnat
inceputul persecutiei lui losif. La doud luni si jumatate dupa
aceasta data, pe 13 februarie 1964, mi-asteptam oaspetii. Tre-
buia sa vina si losif si sa-1 aduca si pe Serioja Slonimski,
astazi celebrul compozitor, care locuia pe Splaiul Griboedov,
la jumatate distanta de la mine la Brodski. Acasd la mine,
oaspetii obosiserd asteptdnd, iar ei nu mai soseau. Am dat
tefefon la Josif. Tatdl sdu, Alexandr Ivanovici, mi-a spus cd
Osia a plecat demult. L-am sunat pe Slonimski. Serioja mi-a
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spus ca losif n-a
sosit inca, si nu stie
daca sa-l1 mai astep-
te. S-a hotarat: nu-1
mai asteapta.

Brodski n-a
mai apdrut, iar dupa
miezul noptii a sunat
Alexandr Ivanovici
ca sa ne spuna ca
Osia e arestat §i ca se
afla la sectia de mi-
litie Dzerjinski. [...]

Faptul ca Bro-
dski era framantat de
gandul daca sa plece
sau nu din tara, il
cunosteam din ia-
nuarie 1972. Rama-
nerea lui in tard nu
insemna si siguranta
pentru el. Desi primise chemare din Israel, nu a intreprins
nimic concret ca sa plece. In orice caz, nu a depus dosarul de
plecare la Sectia de evidente si vize de la Militie.

Mi-amintesc dezbaterile noastre de la bucatarie ,,pe de
o parte® si ,,pe de alta parte. Intr-o zi spunea c aici se sufo-
ca si amuteste, in alta zi — ca acolo, fiind fara mediul vital al
limbii ruse si, pierzand apa vie, va amuti. ,,Stiti, sa auzi limba
in tramvai, la baia publica, la berdrie. lar acolo ai numai
limba pe care ai dus-o cu tine. Asta pentru ca poetul nu poate
trai fara mediul lingvistic...* $i asa a lungit-o pana la juma-
tatea lunii mai.

Intre 22 si 30 mai 1974 avea si aiba loc vizita oficiala
a lui Richard Nixon in URSS. Se stia cé presedintele american
soseste cu o listd de dizidenti si de cetateni indezirabili pute-
rii, a ciror soarta intentioneazi s-o discute cu Brejnev. In lista
figura si Brodski.

Citatia la organele KGB, unde i se ,,propunea® s-o
steargd, 1-a luat prin surprindere. Era evident ca vor sd scape
de el pana soseste Nixon. Pentru pregatire i-au dat doua sép-
tamani. Dimineata devreme, pe 4 iunie 1972, pregatindu-se sa
plece la aeroportul ,,Pulcovo®, viitorul, cel de al cincilea lau-
reat al premiului Nobel din literatura rusa (Bunin, Solohov,
Pasternak, Soljenitin, Brodski) i scria lui Brejnev o scrisoare-
bilant a vietii lui in Rusia.

.»Stimate Leonid llici, parasind Rusia nu din proprie
dorintd, fapt pesemne cunoscut de Dvs., va adresez rugamin-
tea, drept ce mi-l confera constiinta ferma cd tot ce am dat
prin muncd literara in cei 15 ani slujeste i inca va sluji numai
gloriei culturii ruse, §i la nimic altceva.

Eu apartin culturii ruse, sunt parte din ea, si nici o
schimbare a locului nu poate avea inrdurire asupra rezul-
tatului final. Limba e un lucru mult mai vechi si mai imi-
nent decdt statul. Eu apartin limbii ruse, iar in ce priveste
statul, potrivit cu vederile mele, mdasura patriotismului unui

scriitor este data de cum scrie el in limba poporului, in
mijlocul caruia el traieste, si nu de juramintele strigate din
tribuna.

Incetdnd sa fiu cetdtean al URSS, eu nu incetez sd
fiu poet rus. Am convingerea ca ma voi intoarce; poetii tot-
deauna se intorc; in carne si oase sau pe hartie. Eu cred si
intr-una si intr-alta. Oamenii au trecut de varsta cand avea
dreptate cel puternic. Singura indreptdtire — blandetea.
De la rautate, de la manie, de la ura — fie ele denumite
ca fiind intemeiate — nimeni nu are de castigat. Noi tofi
suntem la fel condamnati: la moarte. Am sa mor §i eu,
cel ce scrie aceste randuri, veti muri si Dumneavoastrad, cei
ce le cititi. Dar ramdan faptele noastre, dar si ele se vor ndrui.
De aceea, nimeni nu va trebui sa-l impiedice pe altul sa-si
faca treaba. Conditiile de existenta sunt prea grele, ca sa mai
fie si incalcite.

Raman cu convingerea ca nu am nici o vind fatd de
Patrie. Dimpotrivd, eu gandesc ca am dreptate. In orice caz,
chiar daca poporului meu nu-i face trebuinta trupul meu,
sufletul meu inca 1i va fi de folos. " [...]

Brodski a trait in America 23 de ani. Soarta sa, cu un
viraj neverosimil, l-a ridicat la indltimea inaccesibilad a glo-
riei, care este rar data sa fie atinsd de poeti in viata. A primit
Premiul MacArthur pentru genii, a devenit doctor honoris
causa al mai multor universitati americane si europene, a
devenit primul strain care a ocupat postul de poet-laureat al
Bibliotecii Congresului. A primit Ordinul Francez ,,.Legiunea
de Onoare* si, in sfarsit, in 1987, Premiul Nobel pentru Lite-
ratura.

Cand era intrebat adesea in interviuri de catre ziaristi
despre persecutia din Uniune, il cuprindea supararea. Nu putea
suporta gandul ca onoarea nu i-ar fi adusa de munca sa litera-
rd, ci ar reprezenta compensarea persecutiei din patrie....

Acum ag vrea sd raspund la intrebari, pe care incd nu
mi le-ati adresat, dar inevitabil apar. Cum stiti, pe Ostap Ben-
der al lui IIf §i Petrov invariabil il intrebau: ,,De ce in magazi-
ne nu-i ulei de floarea soarelui si nu sunteti evreu?*

1. Brodski a fost evreu, a fost botezat, daca da, de ce?

Brodski nu a fost botezat. Dar a fost atdt de framantat
de chipul lui Hristos, incat aproape totdeauna de Craciun scria
poezii despre lisus Hristos. Si totdeauna despre copilul, si
niciodatd despre Mantuitorul matur. Cred cé se vedea pe sine
in copilul-Hristos, pe care lumea cruda l-a persecutat.

2. De ce n-a fost niciodata la lerusalim?

3. De ce nu s-a intors in Rusia? O ura?

Dragostea lui, daca nu pentru Rusia, cel putin pentru
Leningrad, ne-o dovedesc Stantele orasului, scrise de Brodski
la varsta de 22 de ani.

Prezentare i traducere din limba rusa
de dr. ing. Florea NEAGU
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Relatiile dintre Romania si Republica Moldova.
Actualitate si perspective

In organizarea Fundatiei Europene Titulescu, a Bibliotecii Metropolitane Bucuresti si Asociatiei Culturale Pro Basarabia si Bucovina, cu

prilejul implinirii a 93 de ani de la Unirea Basarabiei cu patria mama, in ziua de 28 martie 2011, la Casa Titulescu din Bucuresti a avut
loc dezbaterea pe tema Relatiile dintre Romania i Republica Moldova. Actualitate i perspective, cu participarea unor istorici, cadre didac-
tice §i cercetdtori, ca si reprezentanti ai mass media. Dezbaterea a fost moderatd de ambasadorul Mihai Rosianu, directorul Centrului de
Studii Strategice din cadrul Fundatiei Titulescu, fiind de fata si directorul executiv al acesteia, dr. George Potra. Ca invitat special al reu-
niunii, conf. univ. dr. Nicolae Ciubotaru, de la Universitatea de Stat ,,Jon Creangd* din Chisindu, a facut o ampld expunere asupra eveni-
mentelor din primavara anului 1918, care au culminat cu hotérarea istorica a Sfatului Térii, din 27 martie, privind Unirea Basarabiei cu
Roménia. in continuare, vorbitorul a facut o paralela intre evenimentele din anii 1917-1918 si evolutiile curente din Republica Moldova,
accentudnd asupra modului in care este perceput trecutul istoric comun al roménilor de pe ambele maluri ale Prutului de catre tanara gene-
ratie. Au luat cuvantul apoi ambasadorul Ion M. Anghel, dr. Ton Constantin, prof. univ. dr. Viorica Moisuc, prof. univ. dr. Radu Vergatti,
dr. Traian Plesca, scriitorul Aristide Buzuloiu s.a., care au facut completari cu diverse aspecte asupra subiectului abordat, discutiile capa-
tand un viu caracter, nefiind lipsite i unele opinii divergente. Pe ansamblu, s-a desprins ideea ci actuala coalitie guvernamentald majori-
tara a Aliantei Integrarii Europene 2 este orientata spre apropierea tot mai clara a Republicii Moldova de lumea valorilor occidentale, iar
un rol esential asupra procesului de democratizare §i a perspectivei apropierii relatiilor dintre romanii de pe cele doua maluri ale Prutului
il va avea tanara generatie. Din expunerile si interventiile facute in cursul dezbaterilor s-a degajat increderea ca reorientarea dezvoltarii
strategice pe un vector preponderent european va schimba in bine situatia in care se afld Republica Moldova. In relatia cu Uniunea Euro-
peana, Republica Moldova are nevoie sa isi aprofundeze raporturile de parteneriat, construite cu fiecare dintre tari pe aceleasi principii de
respect si avantaje egale.

Cu acest prilej a fost prezentat participantilor la masa rotunda proiectul Bibliotecii Metropolitane Bucuresti, Fauritorii unitatii
nationale — Seria Basarabia, constand in editarea unor monografii si volume de documente referitoare la viata §i activitatea marilor cori-
fei ai luptei nationale pentru Basarabia. La standul organizat la Casa Titulescu, alaturi de alte publicatii aparute la Editura Biblioteca Bucu-
restilor, au fost expuse si puse la dispozitia participantilor volumele realizate pana in prezent in cadrul acestui proiect: on Constantin, Ion
Negrei, Pantelimon Halippa tribun al Basarabiei, lon Constantin, Pantelimon Halippa neinfricat pentru Basarabia si lon Constantin,
Gherman Pdntea intre mit §i realitate, volume publicate in anii 2009 si 2010. Asa cum am subliniat si in cursul interventiei la dezbatere,
pe ldngad mobilul strict stiintific, lucrarile consacrate acestor personalititi ale istoriei nationale ar putea furniza raspunsuri sau explicatii la
multe dintre dilemele si fraimantarile actuale legate de existenta celor doud state romanesti si viitorul acestora.

Dr. Ion CONSTANTIN

AUTORII ACESTUI NUMAR NOTA CATRE AUTORI
AUTHORS IN THIS ISSUE

Textele primite in vederea publicarii, in vari-
anta tiparita si electronicd, se redacteaza in Word,

Ion CONSTANTIN, Metropolitan Library of Bucharest font Times New Roman, corp de litera 12, cu spa-
= tiu de un rand si jumatate, avind maximum 8 pa-
Mihail DIACONESCU, “Spiru Haret” University gini.

Articolele trebuie si fie insotite de biblio-

of Bucharest grafie, precum si de un rezumat si cuvinte-cheie in

Solomon MARCUS, Romanian Academy hmbg:englezd =
Textele trebuie sd respecte normele orto-
Marian NENCESCU, Metropolitan Library of Bucharest grafice academice, conform Dictionarului Orto-

) grafic, Ortoepic si Morfologic al Limbii Romdne,
Eugeniu NISTOR, “Petru Maior” University of Targu-Mures | |editia a 11-a, Editura Univers Enciclopedic,
; , ) . Bucuresti, 2005.

Ludmila STERN, Brandeis University, Massachusetts, USA Redactia isi rezervi dreptul de a. interveni
asupra inadvertentelor de forma intr-un mod care
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73; coperta III: Almanah ,,Cinema*, 1981, pp. 92-93; coperta IV: Laurentiu Damian, Elisabeta Bostan sau Unde esti copildrie?, pp. 57-
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Mircea Eliade: 13 martie 1907 — 22 aprilie 1986

Mircea ELIADE, Drumul spre centru
Antologie alcatuitd de Gabriel Liiceanu si Andrei Plesu
Editura Univers, Bucuresti, 1991, 608 p.

Toti sintem de acord cd ceea ce intereseaza cunoasterea umand nu sint faptele — ci faptul. Poti
privi o mie de plante, farda sa intelegi ,,faptul “ esential vietii vegetale. Poti citi o mie de documente
despre Revolutia Francezd, fard sd te apropii cu un singur pas de acest ,,fapt* fard pereche in istoria
europeand.

Dar cum alegem, din milioanele de fapte acele citeva fapte esentiale? Cum obtinem un ,, fapt
dintr-o mie de documente, cum il transformam in act de cunoastere? Si apoi, se mai pune o intrebare:
alegem noi §i transformam noi, intotdeauna, dintr-un milion de fapte un singur ,,fapt* semnificativ —
sau acest ,,fapt“ este, in el insusi, calitativ deosebit de milionul de fapte care il precede §i il intrece?

Mircea ELIADE, Mesterul Manole
Editie si note de Magda Ursache si Petru Ursache, studiu introductiv de Petru Ursache
Editura Junimea, lasi, 1992, 336 p.

Elementul dramatic al legendei Mesterului Manole — zidirea propriei sale sotii — il regasim, e
drept, sporadic §i cu o scdazutd intensitate (ca sa nu mai vorbim de valoare poeticd) si in alte regiuni.
Mesterul din Winneburg isi cladeste in zid propria fiica. Sartori aminteste §i o legendd chineza. Majo-
ritatea legendelor. dupd cum se stie, se intilnesc insd in sud-estul Europei. In ceea ce priveste celdlalt
amanunt al baladei romdnesti — pedepsirea mesterului de catre domn, pentru ca s-a laudat cd e in
stare sa ridice o mandstire mult mai frumoasa — il intilnim in legenda cavalerului de Uchtenhagen,
care ameninta de la inceput pe mester ca-1 va zidi daca nu va face cel mai frumos castel ce-i std in
putintd.

Mircea ELIADE, Prozd fantasticd, I, Domnisoara Christina
Editie si postfatd de Eugen Simion, Editura Moldova, lasi, 1994, 408 p.

Andronic nu mai murmura nici un cuvant. Astepta si el. Lumina lunii se apropia de talpi. Dacad
incepe vreo vraja?... Dorina ramadsese cu ochii la el, ca §i cum nu si-ar fi dat seama cd e treazd. Orice
s-ar fi intamplat acum n-ar mai fi mirat-o. Ca in vis, orice intdlnire, orice absurditate, toate i se
pareau firesti. Pe ea nu o va atinge nimeni, nu-i va putea face nimeni nici un rau — ca in vis...

Si atat de firesc intrase sarpele in odaie, strecurdandu-se printre picioarele lov, incdt nimeni nu
se sperie. Un gol adanc, in cosul pieptului, atat.

Era un sarpe mare §i sur, care inainta cu grijd, parcd dezmortindu-si inelele. Se tdra greoi, ridi-
cand foarte usor capul si plecandu-gi-1 repede pe podea, ca si cum ar fi cautat o urmd.

Mircea ELIADE, Fragmentarium
Editura Humanitas, Bucuresti, 1994, 191 p.

Citi mari scriitori ai lumii au lucrat intr-adevar in ceasurile lor de ,, Har “? Afard doar de citiva
poeti—de un Shelley bundoara — majoritatea scriitorilor au scris pe apucate §i la intimplare. Unii cind
n-au avut bani, altii cind le cereau regii sau editorii, alfii sub impulsul ambitiei, geloziei sau
neurasteniei. Nietzsche a scris de foarte multe ori ,,inspirat* — dar ,, inspiratia“ aceasta patetica §i
vertiginoasd este cu totul altceva decit starea de calm i plenitudine a ,,intelegerii“. Eu nu spun cd
productia lor — provocatd de foame, ambitie, nevoie sau neurastenie — nu este egald cu geniul sau
talentul acestor mari scriitori. Cred insd cd un imens numdr de pagini geniale au fost ,,sacrificate “
neantului; cd foarte multe carfi care puteau fi scrise n-au fost nici mdcar incepute. Cred, intr-un
cuvint, ca fiecare mare scriitor al lumii a ,,sacrificat* cel putin un fragment genial neantului, refuzind
sd formuleze un gind sau sd insemne o poéma hdrdzitda intr-un ceas de plenitudine.
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Mircea ELIADE, De la Zalmoxis la Genghis-han

Studii comparative despre religiile si folclorul Daciei si Europei Orientale
Traducere de Maria Ivanescu si Cezar Ivanescu

Editura Humanitas, Bucuresti, 1995, 271 p.

Dacd vrem sd vorbim de ,, continuitate ', ea trebuie cautata la un nivel mai adinc decit cel cir-
cumscris de istoria geto-dacilor, a daco-romanilor si a descendentilor lor, romanii. Caci cultul lui Zal-
moxis, de exemplu, la fel ca si miturile, simbolurile §i ritualurile care stau la baza folclorului religios
al romanilor, isi au raddacinile intr-o lume de valori spirituale care precede aparitia marilor civiliza-
tii ale Orientului Apropiat Antic si ale Mediteranei. Ceea ce nu vrea sa spund, totusi, ca toate con-
ceptiile religioase ale geto-dacilor sint cel putin ,,contemporane cu cele pe care le descifram in tra-
ditiile populare romanesti. S-ar putea ca un obicei agrar din zilele noastre sd fie mai arhaic decit, de
exemplu, cultul lui Zalmoxis.

Mircea ELIADE, Noaptea de Sanziene
Postfata de acad. Eugen Simion, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 1998, 571 p.

Insd adevdratul roman — si cel mai bun — in Noaptea de Sanziene este cel mitic. Mitic si erotic.
L-am ldasat inadins la urma pentru cd, fara cunoasterea fundalului istoric, el nu se poate intelege. Cu
el revenim la tema esentiala a naratiunii lui Eliade si la mitul pe care vrea acum sd-l sugereze: mitul
tristanian, mitul cautarii erotice. Ne intoarcem, in acest caz, la drama unor tineri intelectuali care vor
sa-gi invingd conditia existentiald §i sa traiascd in alt timp si dupa alte reguli. Drama lor s-ar putea
Jformula cu o propozitie cunoscuta din Camil Petrescu. Caci, in loc de idei, personajele lui Mircea
Eliade vad mituri. Vor sa vada mituri, sa se initieze in mistere, sa cunoascda miracole, sd intre in rit-
murile cosmice. (acad. Eugen Simion)

Mircea ELIADE, Memorii, 1907-1960
Editie revazuta si indice de Mircea Handoca, Editura Humanitas, Bucuresti, 2004, 559 p.

Spre deosebire de majoritatea tinerilor, nu credeam ca generatia mea avea destin politic, asa
cum avusese generatia razboiului §i cum speram cd vor avea generatiile care vor veni dupda noi. Des-
tinul nostru era exclusiv cultural. Aveam sa raspundem la o singura intrebare: suntem sau nu capa-
bili de o cultura majord — sau suntem condamnati sa producem, ca pand in 1916, o cultura de tip pro-
vincial, traversatd meteoric, la rastimpuri, de genii solitare ca Eminescu, Hasdeu, lorga?

ELIADE  CULIANU, Dictionar al religiilor

Cu colaborarea lui H.S. Wiesner

Editie noua, traducere din limbra franceza de Dan Petrescu
Editura Polirom, Iasi, 2007, 447 p.

Toate religiile sint harti ale mintii omenesti. De ce au religiile atit de multe lucruri in comun?
Pentru ca oricare doud harti ale mintii omenesti trebuie in mod necesar sda se suprapund, mdcar in-
tr-un colt. Cu cit aceste harti sint mai intinse, cu atit au ele mai multe in comun. Religii precum creg-
tinismul §i budismul, bazate pe institutii monastice care au eliberat de grijile zilnice numeroase mini
omenesti, facindu-le sa mediteze timp indelungat, mii de ani, tind sa creeze harti complexe ale reali-
tatii, care coincid in multe privinte. Unitatea fundamentald a umanitatii nu consta intr-o unitate de
conceptii sau solutii, ci in unitatea operatiunilor mintii omenesti. (loan Petru Culianu)
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Sfantul Patrick si trifoiul norocos

Dr. Marian NENCESCU

onform traditiei instituiti de Regina Victoria cu mai bine de un secol si

jumitate inainte, pe 17 martie (de ziua Sfantului Patrick), Suverana

Regatului Unit oferd regimentului ei irlandez (The Irish Guards) un
buchet de trifoi (shamrock). Totodata, familia regala, ostasii, dar si populatia de
rand poarti la butonierd traditionala frunza lobata. Traditia s-a pastrat cu sfin-
tenie, astfel ca azi, din Piata Trafalgar, din Londra, pana in Montserat (Carai-
be), SUA sau provinciile canadiene Newfoundland si Labrador, iar mai nou
inclusiv in tari prietene, precum Romdnia, irlandezii si amicii lor arboreaza
culoarea verde, prezentd peste tot, de la vestimentatie, alimente si bauturi, pAna
la ornamente stradale, mergand péna la colorarea in verde a apei raurilor sau
fantanilor urbane.

Odata cu primul pahar de bere Guiness — un alt simbol irlandez celebru
— frunza de la butonieri este aruncata peste umar, iar irlandezii veritabili capa-
ta dezlegare deplina la bautura — desi sarbatoarea cade intotdeauna in post —
cheful incluzind golirea pana la ultima picatura a celebrului ,,St. Patrick’s pot*,
un carcalete gigantic. Parada ce insoteste petrecerea este un amestec bizar de
masti, body-painting, accesorii fanteziste supradimensionate — peruci, palarii,
ochelari — toate de culoarea spanacului. Traditionalul show planetar dureaza
minim trei zile, uneori chiar si cinci zile, iar oficiali ai statului irlandez obisnu-
iesc si se deplaseze in zone cat mai diverse pentru a incuraja traditia nationala.
Cu acest prilej, sunt promovate intens trifoiul, crucea celtica (avand extremita-
tile de forma frunzei de trifoi), harfa, inelul irlandez si spiridusul, toate consti-
tuind simboluri nationale venerate de irlandezi.

Un alt articol de export nelipsit de peste 250 de ani este si berea Gui-
ness, alaturi de celebrele cocktail-uri (obligatoriu, de culoarea verde), ca si
binecunoscuta [rish coffee, imbunatatita cu alcool.

Personajul emblematic al manifestarii ramane Sfantul Patrick, patronul spiritual al Irlandei, desi nu face parte dintre
apostoli, cu atdt mai putin dintre sfintii crestini. Legenda spune ca era originar din Britania (nascut in jurul anului 385 d.Ch.),
fiind de la varsta de 16 ani rapit de irlandezi si folosit ca sclav. Bantuit de fervoare religioasd, Patrick se intoarce pe pamant
irlandez, de astd data ca misionar crestin, avand un apostolat de peste 30 de ani. Meritul sdu este de a converti Crucea Celta
(reprezentare a soarelui pagan) intr-un simbol crestin. Pentru a se face inteles de localnici, Patrick a ales frifoiul ca model al
Sfintei Treimi. Numit si ,,Luminatorul Irlandei®,
Sfantul Patrick (stins din viatd la 17 martie 461
d.Ch.) este considerat cel mai important sfint local,
asociat in constiinta poporului irlandez cu un apostol.
In Romania, Patrick are ca echivalent pe mentorul
crestin Patriciu (substantiv derivat din latinescul
pater — parinte; la Roma senatorii erau numiti i pater
patrias sau patricieni, demnitari cu functii inalte in
stat).

In toata lumea crestin-orientald patronime pre-
cum Patrikios, Patrichie etc. sunt atribuite celor ce
indeplinesc demnitati publice. Derivate lexicale frec-
vente sunt: patriarh, patron sau vetustul patrician.
Numele feminin de Patricia este, de asemenea, frec-
vent atribuit in spatiul european. Sensul originar al
cuvantului trimite la pdrinte, preot sau, mai direct,
evanghelizator, calitatea principala a Sfantului
Patrick.
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¢ 1 martie 1906. 105 ani de la editarea, la lasi, a primului
numar al revistei ,,Viata Romaneasci“

¢ 1 martie 1906. 105 ani de la moartea lui José Maria de
Pereda, scriitor spaniol (6 febr. 1833 — 1 mart. 1906)

¢ | martie 1926. 85 de ani de la nagterea prozatorului Vini-
ciu Gafita

¢ 1 martie 1931. 80 de ani de la nasterea regizoarei Elisabe-
ta Bostan

¢ | martie 1931. 80 de ani de la nasterea sculptorului Pavel
Mercea

¢ 2 martie 1716. 295 de ani de la aparitia lucrérii Descriptio
Moldaviae de Dimitrie Cantemir

¢ 3 martie 1906. 105 ani de la nasterea lui Artur Lundkvist,
poet, prozator, critic literar suedez (3 mart. 1906 — 11 dec.
1991)

¢ 4 martie 1991. 20 de ani de la moartea scriitorului Ion
Lancranjan (13 aug. 1928 — 4 mart. 1991)

¢ 4 martie 1876. 135 de ani de la nasterea poetului francez
Léon Paul Fargue (4 mart. 1876 — 24 nov. 1947)

¢ 6 martie 1866. 145 de ani de la nasterea compozitorului,
dirijorului, folcloristului Dumitru Georgescu-Kiriac
(6 mart. 1866 — 8 ian. 1928)

¢ 6 martie 1806. 205 ani de la nasterea poetei engleze Eliza-
beth Barrett Browning (6 mart. 1806 — 29 iun. 1861)

¢ 6 martie 1926. 85 de ani de la nasterea regizorului polonez
Andrzej Wajda

¢ 8 martie. Ziua Natiunilor Unite pentru Drepturile
Femeilor si Pace Internationali

¢ 8 martie 1931. 80 de ani de la nasterea scriitorului, istori-
cului Gelcu Maksutovici, presedinte al Uniunii Culturale a
Albanezilor din Roméania

¢ 9 martie 1906. 105 ani de la nasterea scriitorului, traduca-
torului Radu Boureanu (9 martie 1906 — 5 sept. 1997)

¢ 9 martie 1961. 50 de ani de la moartea scriitorului Cezar
Petrescu (1 dec. 1892 — 9 mart. 1961)

¢ 9 martie 1966. 45 de ani de la moartea arhitectului Duiliu
Marcu (23 mart. 1885 — 9 mart. 1966)

¢ 10 martie 1856. 155 de ani de la nasterea scriitorului Petre
Dulfu (10 mart. 1856 — 31 oct. 1953)

¢ 10 martie 1936. 75 de ani de la moartea criticului si istori-
cului literar Garabet Ibriileanu (23 mai 1871 — 10 mart.
1936)

¢ 12 martie 1941. 70 de ani de la nasterea istoricului literar
Mircea Anghelescu

¢ 12 martie 1966. 45 de ani de la moartea pictorului Victor
Brauner (15 iun. 1903 — 12 mart. 1966)

¢ 13 martie 1881. 130 de ani de la nasterea actorului Tony
Bulandra (13 mart. 1881 — 5 apr. 1943)

¢ 13 martie 1916. 95 de ani de la nasterea actritei Cella
Dima (13 mart. 1916 — 4 mart. 2000)

¢ 13 martie 1936. 75 de ani de la premiera absolutd, la Opera
Mare din Paris, a lucrarii Qedip de George Enescu

¢ 13 martie 1976. 35 de ani de la moartea scriitorului, tra-
ducatorului Sergiu Dan (29 dec. 1903 — 13 mart. 1976)

¢ 16 martie 1906. 105 ani de la nasterea lui Francisco Ayala

Garcia-Duarte, scriitor spaniol (16 mart. 1906 — 3 nov.
2009)

¢ 16 martie 1936. 75 de ani de la nasterea scriitorului Bujor
Nedelcovici

¢ 17 martie 1956. 55 de ani de la moartea fizicienei france-
ze Iréne Joliot-Curie, Premiul Nobel pentru Chimie pe anul
1935 (12 sept. 1897 — 17 mart. 1956)

¢ 18 martie 1906. 105 ani de la efectuarea, de catre Traian
Vuia, a primului zbor din lume cu un aparat mai greu
decit aerul

¢ 18 martie 1921. 90 de ani de la nasterea lui Bartolomeu
Anania, Arhiepiscop al Vadului, Feleacului si Clujului, Mi-
tropolit al Clujului, Albei, Crisanei $i Maramuresului
(18 mart. 1921 — 31 ian. 2011)

¢ 18 martie 1926. 85 de ani de la nasterea criticului si istori-
cului literar Romul Munteanu (18 mart. 1926 — 17 mart.
2011)

¢ 18 martie 1946. 65 de ani de la nasterea pictorului, grafi-
cianului Sorin Dumitrescu

¢ 20 martie. Ziua Internationali a Francofoniei

¢ 20 martie 1831. 180 de ani de la nasterea pictorului si gra-
ficianului Theodor Aman (20 mart. 1831 — 19 aug. 1891)

¢ 20 martie 1906. 105 ani de la moartea lui Vasile Pogor,
poet, prozator, director al revistei ,,Convorbiri literare®
(20 aug. 1833 — 20 mart. 1906)

¢ 21 martie. Ziua Internationald a Poeziei

¢ 21 martie 1886. 125 de ani de la nasterea scriitorului Geor-
ge Toparceanu (21 mart. 1886 — 7 mai 1937)

¢ 21 martie 1921. 90 de ani de la nasterea scriitorului Traian
Cosovei (21 mart. 1921 — 16 iul. 1993)

¢ 23 martie 1881. 130 de ani de la nasterea scriitorului fran-
cez Roger Martin du Gard, Premiul Nobel pentru Litera-
turd pe anul 1937 (23 mart. 1881 — 22 aug. 1958)

¢ 24 martie 1926. 85 de ani de la nasterea scriitorului italian
Dario Fo, Premiul Nobel pentru Literatura pe anul 1997

¢ 25 martie 1881. 130 de ani de la nasterea compozitorului
maghiar Béla Bartok (25 mart. 1881 — 26 sept. 1945)

¢ 26 martie 1931. 80 de ani de la nasterea scriitorului Mir-
cea Ivanescu

¢ 27 martie. Ziua Mondiald a Teatrului

¢ 27 martie 1936. 75 de ani de la nasterea pictorului Nicolae
Drigusin

¢ 28 martie 1881. 130 de ani de la moartea compozitorului
rus Modest Petrovici Musorgski (15 mart. 1839 — 28 mart.
1881)

¢ 28 martie 1926. 85 de ani de la nasterea pictorului Mihai
Horea

¢ 28 martie 1936. 75 de ani de la nasterea scriitorului peruan
Mario Vargas Llosa

¢ 29 martie 1941. 70 de ani de la nasterea poetei Constanta
Buzea

¢ 31 martie 1906. 105 ani de la nasterea fizicianului japonez
Sin-Itiro Tomonaga, Premiul Nobel pentru Fizica pe anul
1965 (31 mart. 1906 — 8 iul. 1979)
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ANDRZEJ WAIDA
— 85 de ani —

»O generatie contaminatd de moarte“, astfel isi numeste cineastul polonez
generatia cdreia ii apartine, reluind o formulare a scriitorului Tadeusz Barowski, ,,0
generatie cu totul aparte, produs al istoriei tarii noastre din anii razboiului §i care
a vazut lucruri atit de ingrozitoare incit totul li se citea pe chip...“

Aceastd obsesie a mortii resimtitd ca individ este convertitd de regizorul Wajda
in intrebarea nelinistitoare care, intr-o formd sau alta, va reveni in majoritatea fil-
melor pe care le-a semnat: prin ce se defineste omul in fata istoriei? Prin optiunile
sale, vine raspunsul din patru puncte cardinale ale creatiei, cineastul operind aici
cu nuante ce exprimd complexitatea, caracterul nu de putine ori contradictoriu,
refuzat maniheismului in raporturile individului cu istoria. Suportul optiunii il con-
stituie intelegerea la timp si pind la capdt a migcdrilor vizibile, dar si a celor inte-
rioare ale istoriei. Cine amind ori cine nu are curajul discernerii, ,,cui ii bate cea-
sul“, cine se mai lasd legdnat de false iluzii, plateste totul, ca pe o vind tragicd.
Poate nu intimpldtor eroii primelor filme ale lui Wajda, tineri nevoiti sa aleagad
inainte de a fi avut vreme sd-si contureze o biografie personald, sint confruntati,
aproape violent, cu esecul, ca §si cum autorul ar dori sd arunce intrebarea: vor mai

avea tdria sd ia totul de la capat?

Magda MIHAILESCU
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ELISABETA BOSTAN
— 80 de ani —

Elisabeta Bostan si-a proiectat pe ecran o lume a ei, intr-o viziune personald,
spuneam — romanticd, o vigiune care a fost simultan imbrdtisatd atdt de scenarist,
cat si de compozitor sau producdtor. Mai mult, realizatoarea a fost consecventd in
filmele ei cu aceastd lume. Ea nu a pdrdsit genul care a lansat-o, nu a facut film
dupd film acceptind orice scenariu — si ocazii au fost destule. Si ramdnerea ,,pe te-
ritoriu* nu cred cd s-a datorat prudentei. Eu cred cd regizoarea nu ar fi putut sa
faca decdt aceste filme. Nu putea sda fie ea insdsi, decdt inconjurata de muzicad,
basm, sensibilitate, copii frumosi, adevdaruri de o simplitate uneori dezarmanta si de
formula tonica a ,,binelui care invinge*. Astfel, Elisabeta Bostan este un autor de
cinema...

Intr-o lume plind de convulsii si suferinta, filmele Elisabetei Bostan readuc in
prim-plan inocenta, candoarea unei vdrste si acea ,reintoarcere la natura®, adicd
la natura celor mai frumoase sentimente. Este unul dintre putinii realizatori care se

poate opune cu intreaga ei operd violentei acestui sfarsit de secol.

Laurentiu DAMIAN
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