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Ezitarile lui Brancusi

Daca ar fi sa inventariem cele mai cunoscute lucrari ale lui Brancusi din Romania, in afara ansam-
blului de la Targu Jiu care intrd intr-o alta zona a analizei, adicd Rugaciunea, Sarutul, Cumintenia
pamantului, portretele de copil, Coapsa, portretul funerar al lui Petre Stanescu, portretul lui N.
Darascu, Portret de fata (Orgoliu) si Domnisoara Pogany (astazi, din pacate, plecatd din tara dupa o
campanie furibunda Tmpotriva ei, initiata si intretinuta de o mina de semidocti si de impostori), am
avea o imagine completa a lui Brancusi, dar si a ceea ce inseamna opera sa pentru sculptura secolu-

lui XX.
Pavel SUSARA
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cest numar al revistei Brancusi reuneste texte, unele dintre ele publicate deja in revista ,,Confesiuni”, dar si altele nepublicate Rodica TEISI
‘ N inca, din dorinta noastra de a pune laolalta cateva incercari, devenite repere de sarguinta, in sensul preocuparilor de care '
suntem animati in a pastra vie flacara aprinsa de Brancusi in inimile si constiinta fiecaruia dintre cei preocupati sa inteleaga
sensul si devenirea operei sale, ca opera de valoare universala.
Acest demers constituie, asadar, o incercare de intemeire, care privita din perspectiva timpului, indica un moment simplificator care Tiparul: Tipografia PROD COM SRL Targu Jiu
ne anima ori de cate ori privim catre Brancusi, in incercarea noastrd de a intra in comuniune cu opera sa si cu valorile exprimate prin
opera.

Daca vreti, aceasta revista nu este numai rodul unei pasiuni, curiozitati sau preocupari stiintifice riguroase, ci este o stare de spirit, in
masura in care ea reuseste sa comunice cu cei interesati sa-I cunoasca si apropie pe Brancusi.

S . R . . v ) Potrivit art. 206 C.P,
Este modul nostru de a-l iubi si omagia pe Brancusi cel fara de timp.

responsabilitatea juridica pentru continutul articolului apartine autorului.
In cazul unor agentii de presa si personalitéti citate,
Doru STRIMBULESCU responsabilitatea juridica le apartine.
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Brancusi: sublimarea formei

um sa reprezentam creatia lui Brancusi intr-o expozitie

care se vrea reprezentativd pentru artist si pentru

simbolul pe care el il poartd pentru creatia romaneasca?
Aceasta a fost prima intrebare pe care mi-am pus-o in momentul in
care echipa Europaliei mi-a propus sa organizez o mare expozitie
pentru deschiderea festivalului la care Romania este tara invitata.

Avand in vedere raritatea operelor, dificultatea obtinerii

imprumutului acestora, cat si a adaptarii lor intr-un spatiu cu totul
special — o parte din galeriile palatului Bozar din Bruxelles —am
ales un parcurs in care sa se reuneasca un aspect biografic cu unul
conceptual. Expozitia s-a construit dupa operele — reprezentative
ale fiecarei tematici — a caror imprumut ne-a fost acordat, si are
ambitia de a crea o imagine cat mai fideld creatiei lui Brancusi.
Pentru catalog, am Tncercat sd reunesc texte care sd explice
fiecare tematicd. De aceea, am facut apel la specialisti in dome-
niu, precum Cristian-Robert Velescu, mare cunoscator al avangar-
dei si al relatiilor lui Brancusi cu avangarda romaneasca si euro-
peanad, la Friedrich Teja Bach, autorul catalogului raisonné al
sculptorului roman, lleana Parvu, profesoara la Facultatea de arte
din Geneva, Paola Mola, find cunoscatoare a operei lui Brancusi
pe care o analizeaza din perspectiva istorica a relatiei sale cu
Medardo Rosso si Hélene Pinet, fostda muzeografd la Muzeul Rodin
din Paris. Cele aproape doua sute de opere (sculpturi, desene,
fotografii, documente, filme, plicuri de discuri din impresionanta
colectie a artistului) contribuie la a contura imaginea unui artist
care a revolutionat arta secolului XX.

Extras din catalog: Prefata

Numele lui Constantin Brancusi a fost asociat intotdeauna
imaginii Romaniei si a creativitatii romanesti, imagine pe care
artistul insusi a Tntretinut-o participand in calitate de artist roman
traitor la Paris, la expozitii in Europa si Statele Unite. Devenit de-a
lungul timpului un simbol al creatiei artistice romanesti, el a atras
atentia multor artisti din toate orizonturile care, recunoscandu-I
ca parintele sculpturii moderne, au continuat sa se recunoasca in
arta lui. Nimic mai normal ca festivalul Europalia Romania, in care
Romania este tara invitatd, sa se deschida cu o expozitie dedicata
lui Brancusi.

Aceastd expozitie, ca si catalogul, isi propun sa puna in
evidentad singularitatea unui artist inclasabil care, detasandu-se de
orice influentd, a ajuns sd extraga esenta din fiinte si lucruri
printr-o indelunga cautare de sublimare a formei.

Intreaga sa oper4, reflectare a parcursului sau biografic si in
acelasi timp continuitate a unei munci solitare dusd cu credinta si
cu senindtate, i-a permis sd asimileze subtil traditiile si diversele
influente si apoi sd se detaseze de ele — fard ca prin aceasta sd se
debaraseze de mostenirea romaneasca — pentru a regdsi substan-
ta Tnsdsi a ,sinelui”.

Refacand conceptia sculptorului asupra creatiei in general cat
si practica sa artisticd Tn particular, prezentand seriile tematicilor
pe care le-a lucrat timp de decenii in mod sincronic, relatia sa cu
avangarda, cat si intrarea sa spectaculara in mediile artistice
americane, expozitia isi propune sa prezinte pe artist si opera in
totalitatea sa. Fiecare secventd a expozitiei se articuleaza in jurul
sculpturilor reprezentative (Tn marmurad, ghips, bronz si lemn),
insotite nu numai de fotografii realizate de sculptor, de fragmente
de film, de discuri, dar si de documente de arhivd, de carti si
reviste provenind din colectii publice si private.

Cateva opere emblematice sunt puse cu deosebire in evidentd,
precum Sdrutul a cdrei prima versiune este sculptata intr-un bloc
de piatra in 1907. Cu aceasta sculptura, Brancusi respinge estetica
simbolista ilustrata stralucit de Rodin (Sdrutul 1888-1889) si
declara, dupa cum sugereaza Sidney Geist?, independenta sa fata
de maestrul de la Meudon. Doua corpuri Tnlantuite intr-un act de
dragoste reies dintr-un bloc de piatra abia atinsa de dalta, for-
mand prin fusiunea lor o uniune perfecta. Timp de patruzeci de
ani, sculptorul va reduce treptat trasaturile anatomice pand la o
epurare totalad a formei — semn pe care-l va utiliza ca element de
arhitecturd, ca decoratie si ca semnatura in corespondenta sa de
dragoste.

in paralel, Brancusi dezvoltd mai multe teme pe care le
imbogateste din experienta sa de mestesugar si, cum i placea sa
spuna?, sa se desprinda de ,el insusi”. Cu busturile de copii, mai
ales: dupa ce a sculptat mai multe, el cautd sa se indeparteze de
model pentru a gasi originile copilariei, primul pas, primul strigat.
Astfel, cu Noul-Ndscut, el ajunge sa redea cu adevdrat ,miracolul
vietii”. El continud simplificand ovalul capului culcat panala a
obtine forma aproape perfectd asemanatoare unui ou, ultima
expresie a originii lumii, careia ii atribuie titlul de inceputul lumii
(1920). Forma care rezulta din condensarea, din reducerea ei la
structura sa fundamentald — chiar dacd simplificatd — este Tnzes-

' Sidney Geist, «Le Baiser», Le Baiser, « Les Carnets de I'Atelier Brancusi »,
Paris, Editions du Centre Pompidou, 1999, p. 17.

2 Tntr-unul din aforismele publicate in Constantin Brancusi. Sculptures,
peintures, fresques, dessins, Constantin Brancusi (dir.), Paris, éditions

« Cahiers d’art », 1957, p. 103.
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trata totusi cu puterea sa de expresie si de sugestie. Motiv pentru
care, artistul considera3® ca ,ajungi la simplitate fara sa vrei,
apropiindu-te de sensul real al lucrurilor”. in Muza adormitd

— opera complexa ce sublimeaza frumusetea si armonia portretu-
lui feminin, Tndepartandu-se de modelul sau, baroana Renée Irana
Frachon (care nici nu se recunoaste in aceasta sculptura) —,
Brancusi realizeaza echilibrul suprem dintre o forma particulara si
o forma ideala.

Mitul lui Narcis |-a fascinat intotdeauna pe Brancusi. in
Domnisoara Pogany, el opereaza o dubla metamorfoza: Narcis
devine un portret de femeie caruia artistul i atribuie titlul de
Domnisoara Pogany — numele unei prietene, pictorita maghiara,

3 Intr-unul din aforismele publicate in suplimentul « Art » al revistei This Quarter,
n° 1, 1925, p. 235.

care Tnsa n-a pozat niciodata pentru el. Narcis se pierde in propriul
chip, in vreme ce privirea Domnisoarei Pogany se intoarce catre
ea nsdsi. Prezentata la expozitia de la Armory Show la New York
in 1913, aceasta operd provoaca un adevarat scandal prin moder-
nitatea ei : publicul si mai ales presa americana privesc cu ironie
aceasta sculptura care ar reprezenta un bust de femeie, dar care
pare a fi doar ,,un ou si nimic altceva”. Acest eveniment, cat si
excluderea Printesei X de la Salonul Independentilor din Paris, in
1920, sau procesul impotriva vamii americane din 1926-28,
marcheaza cariera lui Brancusi si jaloneaza istoria unei perioade in
care sculptura cunostea transformari radicale pe care pictura le
cunoscuse de mai bine de o jumitate de secol. » 4

4 Vezi Doina Lemny : « Brancusi’s Busts : Work in Progress”, The Armory Show at
100. Modernism and Revolution, New York Historical Society, 2013, p. 230.
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Cat de nou e ,inceputul” artei brancusiene

DRUMUL DAMASCULUI

Istoriografia noastrd de artd nu a reusit sa construiasca si sa impuna o imagine credibild si autoritard a lui Brdncusi. (...) Brdncusi e un mit, o legendd folcloricd,o formd culturald preluatd in soapta si
transmisad tot asa mai departe, dar locul lui in sculptura nationald e departe de a fi clarificat critic si istoric, iar un repertoriu al lucrdrilor sale, de la idee la schitd, de aici la prima lucrare si pana la sirul de
variante nici vorbd sd existe. Nimeni nu s-a incumetat sG-i descrie sistematic tematica, sd-i urmdreascd evolutiile formale in cadrul aceleiasi categorii, sd-i explice abandonurile si recurentele.

a nivelul anului 2016, critica roméaneasca de artd dispune

de instrumentele adecvate pentru a impune imaginea

credibilad si autoritara a fondatorului sculpturii abstracte.
Hermeneutica endogend?, un demers novator, combind exegeza
reductiva propusa de Lévy-Strauss cu exegeza instaurativa reco-
mandata de Gilbert Durand pentru a reda, consevandu-i tensiunea
si vibratia, discursul subiacent alegoriilor plastice brancusiene.

Revolutia brancusiana de reformare a sculpturii moderne este
initiata de un set de descoperiri plastice ocazionate de concepe-
rea unei triade de compozitii pe parcursul anului 1907. Prin
Cumintenia Pdmdntului, Sdrutul, Rugdciune, Brancusi arunca in
aer fundamentele plasticii academice, reconstituind, din debriurile
rezultate, temelia institutiei artei pentru un nou mileniu.

Brancusi deplange epuizarea mitului in lumea moderna.
Detinem azi, gratie publicarii arhivelor sculptorului, documente
unde pozitia sa se profileazi cu toat claritatea. Ingrijorat c3
viitorul artei ar putea fi compromis, artistul se angajeaza in opera
coplesitor vasta de a aseza pe baze noi imaginarul modernitatii.
Solutia, asa cum o vede, presupune reintoarcerea artei spre
indistinctul illo tempore cand arta era intensd, perceputa ca vie si
puternica. Astfel, descinderea spre origini, spre motivele
intemeitoare ale culturii, la care recurge in lucrarile amintie, nu
este pentru el scop ci mijloc, cale indispensabila de a depasi
stringente ale unei crize de sistem. Artistul isi simte vocatia de a
scruta taine ale fiintei si purcede sa le afle prin meditatie si
contemplare, aidoma ca in timpuri apuse. In fapt, ambitia sculpto-
rului, antiscolastica, cauta reazemul reperelor imuabile ale
spiritului. Brancusi staruie asupra unor mituri centrale spatiului
european, dar, fapt esential, le reformuleaza  1n acord cu valori
ale unei lumi pe care o presimte venind.

Randurile de fata abordeaza, intr-o versiune condensata,
exegeza triadei de lucrari din 1907, si le evalueaza culturologic
ponderea specifica in raport cu ansamblul operei. lar, pornind de
la datele expuse, vom adauga consideratii privind importanta
sculptorului in spatiul artei de secol 20.

Suntem la capatul unui an international Brancusi si la capatul
unei campanii intens mediatizate de pastrare in patrimoniul public
a Cuminteniei Pdmantului. Poate fi util ca informatiilor diseminate
pe parcursul campaniei — deliberat minimale, pentru a fi receptate
spontan — despre artist si creatie, sa li se adauge argumentele
forte ce reclama o politica ferma si responsabild de prezervare a
patrimoniului de lucrari brancusiene aflate in tara.

CUMINTENIA PAMANTULUI

Sidney Geist releva apropieri surprinzatoare intre Cumintenia
Pdmdantului si un studiu de Gauguin, pictat in Tahiti, intitulat Eva
bretond (1889). In fapt, Brancusi conserva postura personajului si
stilizarile folosite de Gauguin doar ca mijloc de-a aborda tema pe
cont propriu. Geist omite insa o observatie esentiala. Artistul ce
imita o Eva creeaza o Eva. Brancusi sfarma nasul sculpturii parca
anume pentru a-i construi o altd identitate. Caci, odata mutilata,
sculptura evadeaza inexorabil din domeniul prezentului — fie el

! M§C,Tratat de hermeneutica a sculpturii abstracte, Perspectiva Endogend,
BRANCUSI — SIMBOLISMUL HYLESIC, Ed. ICR / Ed. Brancusi, 2016.

.

Constantin Brancusi, Cumintenia Pdmdntului, 1907, piatra

prezentul exotic ravnit de Gauguin — pentru a coborf indefinit,
fnspre un timp arhaic. Cu alte cuvinte, nasul ciobit expulzeazd tema
sculpturii din domeniul recentului (neaga evaziunea in exotic)
pentru a o ancora in illo tempore (indeamna la evaziune in mitic).
Lucrarea reprezinta pentru Noica ,,0 anumita forma a linistii“
specifica ,,spatiului cultural romanesc“.Dar membrele stranse pe
langa trup, tinuta rigidd, tensionata, a trunchiului, capul retras
intre umeri indica mai curand o stare de angoasa si crispare ce
infirma lectura seninad propusa de Noica si se distanteaza abrupt

Pavel Susara (1997)

de inocenta senina a Evei bretone.

Dar portretul brancusian contine, poate, si alte detalii de
forma comportand nuante de sens precis orientate. Oare barbia
stearsa nu indica un caracter slab, lipsit de vointa, iar buzele
groase, o faptura senzuald, asa cum lamuresc tipologiile fiziono-
mice? Si de ce s-ar crede ca sculptorul sfarma nasul statuii doar
pentru a-i afirma ,vechimea” de idol arhaic? Un nas mutilat poate
ilustra, deopotriva, ideea de ultragiu, de mandrie infranta, cu
referire implicita la suplicii curent practicate in Evul Mediu. lar
capul masiv nu tradeaza si el o anume lentoare innascuta a
spiritului? lata, izbiturile ce se disting pe fruntea statuii, intre
sprancene, suita de ciobituri superficiale realizate prin lovire cu un
dorn ascutit par a vorbi convergent, ca o parabola plastica redata
in stil minimal, despre... loviturile sortii.

Cu fiecare nou detaliu morfologic citit in cheie alegorica, scena
alungarii din Eden, relatatd in Cartea Genezei, prinde tot mai
limpede contur.

Unul dintre primele texte critice consacrate lucrarii, semnat de
Alexandru Vlahutad, descrie prudent Cumintenia drept , destul de
urata“. De fapt, chipul femeii frapeaza printr-o nefireasca uratenie.
Si aceasta nu atat din cauza nasului ciuntit, cat a ochilor, amplasati
— incredibil — unul mai sus si altul mai jos in planul fetei.
Vizitatorul ajuns in fata Cuminteniei e uimit sa constate cum nu
doar spranceana stanga a personajului este mai ridicata, ci
intreaga orbitd, asa cum se intamplad doar la un craniu diform,
monstruos. Oblicitatea orbitelor se accentueaza la maximum cand
sculptura e privita din dreapta. Vazut dinspre latura dreapta,
ochiul stang apare larg deschis, pe cand cel drept stad inchis. Si mai
surprinzator, cum constata Noica examinand atent semiprofilul
drept al lucrarii, urechea dreapta a Cuminteniei nu e deloc
figurata.

Detalii aparent stranii incununeaza tabloul deja insolit al
alegoriei brancusiene. Ochiul drept inchis si lipsa urechii drepte
afirma simplu despre femeia figurata in Cumintenie ca ,vede” si
,aude” doar pe partea stanga.

Lucrari precum Cumintenia Pdmadntului continua traditii de
reprezentare bogat ilustrate inca din Evul Mediu. Tn arta traditio-
nald, canonul reprezentarii, se stie, rezerva partea dreapta a
corpului evocarii divinitatii, in timp ce latura stanga comenteaza
influenta maleficului. Prin reductie, latura stanga ajunge uneori sa
semnifice femininul (la ispita sarpelui, Eva cedeazd prima), iar
latura dreapta, masculinul. Devine credibil ca devierea spre stanga
— hotaratd de artist ca unghi optim de contemplare a lucrarii — sa
comporte valoare simbolica. Cumintenia Pdmdntului se cere
privita din partea stanga, caci inchipuie femeia drept ipostaza
stdngd a fiintei.

n alegoria Cuminteniei, elementele trupului figureaz carente
ale spiritului. Tn proportiile reduse ale lucrarii se rescriu tainic
afirmatii severe ale traditiei. Portretul Evei, intruchipat de sculp-
tor, o prezinta drept surda si oarba la injonctiunile ,binelui®, o
faptura lipsita de vointa, lovita de soartd, umilita si infricosata.
Nimic mai tragic decat silueta acestui trup imputinat, multiplu
stigmatizat, evocand, pe cat se pare, prima drama din destinul
mitic al omenirii: caderea din Eden.

Consideratiile de mai sus fac necesara o completare.

Brancusi...

< 3 Cand castiga procesul impotriva vamii americane pentru
transportul Pdsdrii Tn spatiu (pe care aceasta o considera o bara
de metal si nu o opera de artd), Brancusi obtine ,,0 victorie legald
si artistica”, dupa termenii lui Edward Steichen, proprietarul
acestei opere. Zguduind mentalitatile dintr-un spatiu care abia
incepea sa se deschida modernitatii, sculpturile lui Brancusi ajung
sa se impuna si sa fie studiate. Pentru Herbert Read®, de exemplu,
Pasdrea in spatiu se explica prin propriile trairi ale artistului care a
trebuit sa se identifice la un moment dat corpului in miscare,
anuland greutatea sculpturii pentru a-i transmite senzatia fizica de
zbor. El considera chiar ca acest demers ,face din arta lui Brancusi
o creatie primordiald, independenta de epoca noastra si de
civilizatia noastra”. Acest proces de simplificare a formei situeaza
opera intr-o durata lunga permitandu-i sa depaseasca limitele
temporale si spatiale. Brancusi proiecteaza Pasdrea in spatiu pe
inaltul cerului pe care-l vede unit de pamant prin Coloana faré
sfarsit — o alta opera emblematica a carei tematica il va preocupa

5 Herbert Read, marturie publicata Tn Constantin Brancusi. Sculptures, peintures,
fresques, dessins, Constantin Brancusi (dir.), Paris, éditions « Cahiers d’art »,
1957, p. 34.

timp de douazeci de ani. Inspirandu-se, dupa cum spune Mircea
Eliade®, dintr-un motiv folcloric romanesc, ,Coloana cerului” care
ar fi o prelungire a unei teme mitologice, atestata inca din
preistorie, Brancusi preia ideea inaltarii si ascensiunii infinite
intr-o miscare continuad. Prin acest ,,axis mundi prevazut a se afla
in centrul lumii, omul poate comunica cu puterile celeste”.

in fine, fiecare secventd a expozitiei este subliniatd si copletata
cu fotografii, arta pe care sculptorul a practicat-o cu pasiune.
Fotografia, martor, in prelungirea meditatiei sale asupra sculpturii
si a vietii sale de artist, i-a permis sa impuna propria sa viziune
estetica. Instalat Tnca din 1916 in Impasse Ronsin, sculptorul
reuneste opere in ansambluri, [dsdandu-se Tn voia combinatiilor pe
care le fotografiaza, creand astfel opera sa totala. Atelierul devine
muzeul sau personal si in acelasi timp cadrul sdau de viata frecven-
tat de prieteni, artisti si scriitori — Modigliani, Fernand Léger,
Francis Picabia, Eric Satie, Man Ray, Jean Cocteau, Ezra Pound,
Marcel Duchamp, Henri-Pierre Roché — si de dansatoare venite la

8 Mircea Eliade, « Brancusi et les mythologies’, in Petru Comarnescu,
Mircea Eliade, lonel Jianou, Témoignages sur Brancusi, Paris, Arted, 1967, p.
15.

Paris sa-si continue instructiunea lor artistica. Brancusi isi prezinta
propriul muzeu, in perfecta armonie cu personalitatea sa, tuturor
celor care erau interesati, precum criticul de arta belgian, Paul
Fierens: ,Prezenta lui Brancusi este intimidanta ca aceea a unui
mag sau a unui copil. Existd in el un aer de vrajitor dar si de
primitiv. Intransigenta lui se bazeaza pe candoarea sa si pe
convingerile sale profunde. El este indragostit de operele sale in
lemn, in piatra si in metal, precum Pygmalion de Galateea sa.

Daca spre sfarsitul vietii sale, Brancusi decide sa doneze
Statului francez continutul atelierului sau, el lasa Romaniei singura
sa opera monumentald (constituita din trei elemente: Coloana
fdrd sfarsit, Poarta Sdrutului si Masa tdcerii) instalate in 1937-38
la Targu Jiu. Ea reprezenta pentru el nu numai indeplinirea unui vis
— acela de a instala o opera in natura — ci si intoarcerea sa simboli-
ca in tara sa de origine si efigia unei creatii artistice deosebite.
Creatie care a ajuns sa dea o0 operd exceptionald careia expozitia si
catalogul Brancusi. La sublimation de la forme au dorit sa aduca
omagiu cu ocazia festivalului Europalia Romania.

Doina LEMNY
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Limbajul alegoric selectat de artist, recursul la detalii precum
amintitele ,cucuie”, presarate pe fruntea Cuminteniei, nasul
zdrelit, proportiile reduse ale sculpturii, Thalta de doar 50 de
centimetri, transferd insensibil actiunea intr-un spatiu propriu
copilariei. Astfel, in contrast cu patetismul fastuos etalat bunaoara
de Rodin pe batantii Portii Infernului (1880-1917), nota dominanta
in Cumintenia Pamdntului raméane diminutivarea damnatiei,
circumscrierea damnatiei intr-un spatiu de responsabilitati si
implicit de ... pedepse reduse.

*

lata-l asadar pe sculptor meditand la tema clasica a alungarii
perechii primordiale din Eden. Asemeni unui judecator nerabdator
sa solutioneze dosarul unui proces, Brancusi cantareste meticulos
situatia Evei — ,inculpata” de a fi incalcat porunca lui Dumnezeu.
Totusi, pe masura ce Tnainteaza n lucru, ncepe sa se induioseze
de soarta vinovatului, de cruzimea pedepsei hotarate de
Divinitate, si escamoteaza finalul dramatic al condamnarii, rostind
sentinta pe ton bonom, ca de parinte ce-si mustra odrasla neas-
tdmpadrata.

Desigur, argumentul forte privitor la teza diminutivarii dam-
natiei 1l ofera titlul lucrarii. Tntr-adevér, Brancusi nu inventeaz
sintagma cumintenia pdmdntului, ci o preia ca atare din vorbirea
curentd. Doua expresii antonime, ,,drac de copil” si ,,cumintenia
pamantului“ denumesc in limbaj familiar pe de o parte copiii
exagerat de zburdalnici, de alta parte copiii cumintiti brusc, prin
autocontrol, dupa ce tocmai au faptuit o pozna. Cumintenia
Pdmantului se reveleaza, astfel, ca exercitiu plastic de travestire a
legendei prin transfer spre un spatiu insolit. Sculptura isi oculteaza
intentionat identitatea, se doreste enigmatica. Ea ajunge sa
solicite atentia nu atat in virtutea unor exigente academice de
armonie a formelor, cat pentru coerenta afirmatiilor plastice,
intuite de privitor ca avand o consistenta aparte.

,Ceea ce 1l singularizeaza pe Brancusi in contextul generatiei
sale — scria Sergiu Al-George — este felul propriu in care intelege
noul; in contrast cu colegii sai de breasla care nu puteau concepe
refnnoirea decat prin instituirea unui nou si personal limbaj —
intrucéat de la Renastere gestul artistului nu era decat prilej de
manifestare personala a insului — Brancusi nu concepe noul ca
gasire a unui limbaj original, ci ca regasire a celui originar. Pentru
el, a fi original presupunea aflarea originarului“.

SARUTUL

Ca prima observatie, afrontarea perfecta a celor doua persona-
je face ca Sdrutul brancusian sa nu fie atat unul al buzelor cat mai
ales al privirilor, indreptate hipnotic inainte si intalnindu-se ca
intr-un arc voltaic. Astfel figurate, cele doua chipuri nu exprima
bucuria contemplrii reciproce. in cAmpul vizual al fiecirui
personaj sunt cuprinsi doar ochii partenerului. Apropierea nevero-
simild a orbitelor instituie Tnca un accent de forta, dominant in
ansamblul compozitiei.

Constantin Brancusi, Sdrutul, 1907/1908, piatra,
Muzeul de Arta Craiova, Proveninetd
col. Victor lon Popp © Photoland Corbis

Analiza Cuminteniei Pdmdntului a condus la cateva prime
consideratii despre valenta alegorica a ablatiilor anatomice la
lucrarile lui Brancusi. latd, ablatiile reapar si in Sdrutul brancusian.
Omisiunea nasului si urechilor, la fiecare chip, este deliberata.
Olfactia (nas) si auzul (urechi), alegoric abolite, accentueaza prin
ricoseu ponderea privirilor.

Brancusi transcende morfologicul. Alipirea perfecta a celor
doua trupuri este incununata de alipirea perfecta a celor doua
fete lipsite de nas. Dar credibilitatea compozitiei brancusiene nu
este compromisa, fiindca ideea aici transpusa plastic vizeaza o

metafizica a acuplarii. E ca si cum, cioplind lucrarea, Brancusi ar fi
urmarit in minte un verset din Cartea Genezei ce explicd ideea
generica de cuplu, definita cu referire anume la Adam si Eva: ,De
aceea va ldsa omul pe tatal sau si pe mama sa, si se va lipi (s.n.)
de nevasta sa, si se vor face un singur trup.” (Geneza 2.24)

Linia fluida a bratelor lipsite de coate, racordata palmelor, de
contur oval, perfect simetric, ca de crestet de vietate, sugereaza
uneori, de exemplu, in Sdrutul de la Craiova, imaginea unor serpi
incolacind torsul indragostitilor.24 Ori, la o lucrare inspirata
dintr-un text din Geneza, unduirea hipnotica a bratelor serpenti-
forme aminteste inevitabil de cunoscutul avatar al Satanei in
scena caderii din Eden. Observatie importanta, deoarece si in
Cumintenia Pdmdntului artistul comenteaza alegoric tot tema
alungarii din rai. Asa incat, acel aforism brancusian, citat de unii
exegeti, ,Sdrutul e Cumintenia, si invers!”, aduce marturie ca cele
doua lucrari s-au vrut din start similar, nu atat la nivelul registrului
stilistic de tratare, cat mai ales prin fixarea discursului sculptural
asupra unui unic subiect: legenda cuplului primordial.

Niciunul dintre elementele morfologice din Sdrutul nu stirbeste
puritatea iubirii inchipuitd prin acolada sarutarii. Diminutivarea
damnatiei — tema efectiva a Cuminteniei — are drept corespon-
dent, in Sdrut, o veritabila expulzare a maleficului. ,La Rodin — sc-
rie Geist —, capul barbatului este aplecat deasupra capului parte-
nerei sale; diferenta absoluta dintre sexe este simbolizata prin
faptul ca planurile de simetrie ale celor doua capete se intalnesc
in unghiuri drepte. La Brancusi, nici unul dintre cei doi parteneri
nu se domina in vreun fel; ei se imbratiseaza ca egali (s.n.).”

Sculptorul afirma insistent, pe parcursul intregului ciclu al
Sdrutului (1907-1945), ca femeia este egala cu barbatul. lar
dimensiunile perfect identice ale celor doua siluete enunta in
termeni fizici o echivalenta ,,dimensionald” interesand anume
registrul spiritualului.

Varianta din 1923-1925 a Sdrutului, cioplita in piatra cenusie,
se sprijina pe un intersoclu circular cu diametrul mai mic decéat
baza sculpturii, ascuns privirii. Astfel, Sdrutul leviteaza liber — sus-
pendat la cativa centimetri deasupra blocului masiv de piatra ce-i
serveste de baza. Aidoma unui corp astral in miscare de revolutie,
siluetele Tmbratisate par prinse intr-o rasucire lenta imprejurul
propriului ax. Impresia de rotire rezulta firesc din pozitionarea
compozitiei la 45 de grade fata de planul frontal al soclului. lar
pentru cine are rabdare sa asimileze sugestia optica creata de
sculptor rasplata nu se lasa asteptata.

Tn fapt, lucrarea nu are nici fata si nici spate. Ea comportd doud
fete simetric identice, unde apar indragostitii vazuti din profil, si
doua planuri laterale, unde e figurat, de-o parte spatele femeii, de
alta parte spatele barbatului. Or, efectul de rotire mentionat mai
sus atentioneaza privitorul ca distinctia stinga/dreapta este aici
inoperanta simbolic. Caci stanga imaginii, pe o fata a sculpturii,
corespunde cu dreapta imaginii de pe fata opusa. Altfel spus,
rotirea virtual3, la varianta din 1923-1925, indeamna privitorul sa
dea, el insusi, ocol sculpturii, ca sa observe cum, pe o fatd a
sculpturii, barbatul e figurat la dreapta si femeia la stanga, iar pe
fata opusa, barbatul e la stanga si femeia la dreapta.

De la o varianta la alta, artistul reitereaza tot mai insistent
ideea ca, sub raportul conotatiilor subiacente, respectiv al pola-
rizarii dreapta/stanga, femeia este egald cu barbatul. Tnh simbo-
lismul traditional, reamintim, dreapta semnifica ceea ce este bun,
iar stanga semnifica ceea ce este rau. Pentru Brancusi, asa cum o
exprima prin Sdrutul, femeia este permutabila cu barbatul.

Insistenta artistului merge, in unele cazuri, pana la eliminarea
completa a atributelor de sex din reprezentarea indragostitilor. Pe
soclul si pe capitelul Pietrei de hotar si, deopotriva, pe lintoul
Portii Sdrutului, barbatul si femeia sunt in mod desavarsit egali,
eliberati total de orice indiciu morfologic al sexualitatii.

JIndltimea Tn sine a unei opere — explica sculptorul intr-o
scrisoare catre maharajahul din Indore — nu vrea sa spuna nimic.
Este intocmai ca lungimea unei buciti muzicale. Tns3 proportiile
interioare ale obiectului — acelea va spun totul“28. De plida, in
Sdarutul de la Craiova, Tnalt de numai 28 de centimetri, ,proportia
interioara” a lucrarii, singura care conteaza cu adevdrat, cum
afirma artistul, este usor de stabilit. Raportul dintre personaje
este 1:1.

*

Tndragostitilor imbratisati pe o stdncd de marmurs, din
lucrarea lui Rodin, Brancusi le opune sarutul unui cuplu cioplit in
piatra, materie prin excelenta a tuturor temeliilor. Pietrele de
temelie nu au individualitate, sunt egale intre ele. in versiuni
tarzii, detaliile formelor tind sa se resoarba in masa pietrei. Astfel,
enuntul bréncusian privind statutul de fundament inamovibil al
mitului adamic devine si mai pregnant.

n fapt, prin ablatia nasului, cele doud capete se sudeazi
intr-un bloc compact. Antiteza a dansului erotic, a Tmbratisarii
carnale, prin excelenta efemere, Sdrutul brancusian evoca poves-
tea unui cuplu (legendar) unit pentru eternitate, doua destine
inextricabil fuzionate, doua spirite inlantuite, devenite roca.
Brancusi exalta iubirea exaltand roca, caci le explicd una prin
cealalta. lar ,impietrirea” prin sarut nu imbraca aici conotatia
negativad a blestemului pietrei ce se abate, in basme, peste
padurea adormita. Dragostea ,de piatra“ traduce pentru el perma-
nenta solid3, fiabild a unei povesti de dragoste neatinsa de asaltul
timpului.

Artistul Tnchipuie iubirea ca armonizare a doud constiinte. Nu e
simplu hazard ca n ultimile versiuni ale Sdrutului, precum cea

datand de la inceputul anilor '40, buzele indragostitilor nu mai
sunt figurate — fiindca, in fapt, sarutul comentat de Brancusi se
doreste cu infrigurare a fi eminamente unul al ochilor. Sculptorul
privilegiaza anume in structura compozitiei rectangulul mai curand
decat formele curbe (prevalenta formelor rectangulare este
evidenta in Sdrutul brancusian), pentru a-i elogia dimensiunea
statica. lubirea, afirma astfel artistul, este ea insasi cand... nu
trece. Formele ronde, care induc ideea de curgere, de ciclicitate,
par inadvertente in cazul temei de fata. Dimpotrivd, odatd inscrisa
in rectangulul greu de piatra, iubirea isi afirma limpede perenita-
tea curata si grava.

,Materia nu trebuie folosita pur si simplu pentru a satisface
scopul artistului, nu trebuie supusa unei idei preconcepute si unei
forme preconcepute. Materia Tnsasi trebuie sa sugereze subiectul
si forma. Si ambele trebuie sa vina din interiorul materiei, iar nu
sa fie impuse din afara“. Radicalismul volitivului trebuie, reiterat
patru fraze la rand — aidoma loviturilor unui ciocan Tnversunat sa
fixeze durabil un cui in perete —, exprima un program, circumscrie
o0 atitudine matur asumata.

Excesul de conventii in arta academica sufoca gandirea libera,
exprimarea curajoasa. Brancusi, se stie, recurge la cioplire directa
in compozitii precum Cumintenia Pamdantului si Sdrutul. Si nu doar
pentru a re-netezi accesul sculpturii la norme perene ale firescu-
lui. Actionand ca subiect al operei de arta, materia ajunge inevita-
bil, In compozitiile lui, sa cumuleze functiuni proprii spiritului:
materia devine spirit.

*

Opera brancusiand, asa cum se construieste pe parcursul a
peste trei decenii, traseaza progresiv jaloane ale unui curent
estetic distinct. Este vorba despre un materialism spiritualist ce va
fi consolidat ulterior prin contributiile a cinci generatii de artisti,
deopotriva romani si straini. Pentru claritatea discursului critic
asupra conditionarilor materiale ale artei, propuneam cu alta
ocazie conceptul de simbolism hylesic (de la termenul grecesc
hyle, ce numeste materia). In viziune hylesici, materia com-
plineste subiectul operei de arta. Suportul fizic al lucrarii do-
bandeste rolul de vector axiologic si ancoreaza astfel spiritul la un
sistem de valori.

Pe cand vizitau impreuna Cimitirul Montparnasse, Brancusi i
marturiseste lui Henri-Pierre Roché ca ideea Sdrutului, asa cum o
figurase prima oar3, in varianta de la Craiova, fusese pentru el
,drumul Damascului”.

O lumina va fi stralucit orbitor Tn mintea sculptorului pe cand
cioplea Sdrutul. Cumintenia Pdmdntului si Sdrutul modifica radical
substanta discursului plastic brancusian si, deopotrivd, modalita-
tea exprimarii. Marturisirea facuta lui Henri-Pierre Roché contine
in fapt o cheie indispensabild pentru interpretarea operei in
intregul ei. lar curajul de a infrunta somitati din lumea artei
precum Rodin probeaza ca Brancusi isi descoperise pe neastep-
tate... un alt maestru. Pledeaza in favoarea acestei ipoteze
siguranta uimitoare a inovatiei din primii ani ai perioadei mature.
,Drumul Damascului” face referire in acest caz la un anume
moment al vietii cand discipolul, devenit emul al unei alte
Tnvataturi, simte curajul de a-si repozitiona critic admiratiile si
rezervele.

*

Cum Brancusi isi respecta obarsia taraneasca, prevalenta
nudului in arta academica, ca efigie absoluta a frumusetii, 1l tulbura.
,El credea — nota Sidney Geist in urma unor discutii cu maestrul —
ca sculptura trebuie sa fie pudicd.” | se pare, ca fiu de taran, cd a
vorbi despre frumos, reducand mesajul artei la o centrare obsesiva
pe tema corporalitatii, echivaleaza cu o abdicare de la vocatia Tnalta
a artelor, de a lega lumea de aici cu lumea de ,,dincolo”.

E uimitor sa constati ca, inca din momentul turnantei din 1907,
viziunea artistului apare perfect conturata: arta pentru arta,
considera el, inscrie imaginatia Tntr-un registru strict estetic si
genereaza riscul unei implozii a imaginarului. Solutia alternativa,
recomandata insistent de artist in Cumintenia Pdmdantului, in
Sdrutul si, deopotriva, intr-o suitda de compozitii ulterioare, consta
in a reconstrui, dupa tipare vechi, dar intr-o conceptie novatoare,
repere etice deschise spre orizonturi de aspiratii infinite.

ntre scrierile lui Sidney Geist, se regiseste o relatare despre
prima vizita la atelierul maestrului ajuns la anii senectutii:
,Sculptura brédncusiana — povesteste criticul — era atat de minun-
ata si de singulara de parca ar fi venit de pe alta planeta, din alt
spatiu... Era atat de putin obisnuita Tncat, imi amintesc, nu
credeam ca as fi putut fi influentat de ceva mai naltator.“37 ,,Nu
era ceva facut de maini omenesti“, marturiseste la randul sau Ezra
Pound. ,Am vazut oameni apasati de griji si nervi — scria poetul
— vindecati dupa o singura vizita“.

Tnaltatoare in creatia brancusiand este intensitatea poetica a
discursului plastic. Ea reverbereaza din masa fiecarei lucrari.
Robert Payne observa ca, dupa ce ai vazut una dintre pasarile lui
Brancusi, nu mai poti privi o alta pasare in zbor ca fnainte.39 lar
Georges Duthuit observa ca ,sculpturile lui Brancusi canta, dar nu
pentru ca ar fi acordate la muzica sferelor, ci pentru ca autorul lor
este poet“.40 Dimensiunea lirica a creatiei brancusiene nu poate fi
ignorata, este un atribut inalienabil al ei despre care au depus
marturie figuri ilustre. Ezra Pound vorbea de efectul cvasi-terapeu-
tic al atelierului din Impasse Ronsin: exista o poezie a Cuminteniei
Pdmdntului, o poezie a Sdrutului, o poezie a Mdiastrelor, o poezie
ce le detaseaza de planul realului, proiectandu-le intrun spatiu de
olimpiana transparenta.
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Cumintenia Pdmdntului si Sdrutul se demarcheaza prin efortul
de a consolida discursul sculptural explorand noi izvoare. Sub
raport ideatic, ambele lucrdri racordeaza subiectul ales (iubirea) la
o tema arhetipald, legenda cuplului primordial. Si aceasta nu in
ideea reiterdrii de enunturi stereotipe, preluate plat din surse de
referinta ale culturii, precum Biblia. Ci din ndzuinta de a reformula
viu discursul artei, intemeindu-I ca discurs despre valori capitale.

RUGACIUNE

in aprilie 1907, pictorul Stefan Popescu il recomanda
increzator pe Constantin Brancusi doamnei Eliza Stanescu, din
Buzau, pentru executia unui monument funerar in amintirea
sotului dispdrut, avocatul Petre Stanescu.

Tanarul sculptor se angaja prin contract — primul sau contract
— sd execute o lucrare complexa: ,,a) Soclu de piatra ce va atinge,
ca naltime, 2 m pana la 2 m 50; b) Figura alegorica reprezentand
o femeie care plange langa soclu; c) Bust cu brate, asemandator
fotografiilor ce D-na Stanescu imi va pune la dispozitie. Atat figura
alegorica cat si bustul vor fi turnate in bronz, trebuind sa
depdseascd, ca marime, marimea naturald, atat cat necesitatea va
cere. Termenul pentru executia lucrarii va fi, cel mai tarziu, la
finele lunii februarie 1908“.53

Luna februarie 1908 se scurge fard ca sculptura sa fie predata.
in fapt, ,figura alegoricd“ intitulatd Rugdciune necesita doi ani de
munca intensd, pana sa ajunga la stadiul de finalizare.

Artistul impregneaza pana la saturatie imaginea nuda a femeii
de tragismul mortii. Avansarea lenta a genunchilor Tndoiti,
aplecarea concentrata a trunchiului si a capului, estomparea
trasaturilor fetei confera lucrarii o notd de hieratism inalt si
discret. Dar, privit mai indeaproape, chipul Rugdciunii vadeste o
curioasa emaciere, greu de asociat, prin sine, unei suferinte fizice,
ascezei sau imbatranirii, caci contururile fetei apar aici erodate
nefiresc, ca si cum ar apartine unui spectru. Silueta pioasa si
pasnica a femeii avertizeaza privirea si prin detaliul strident al
bratului stang, retezat deasupra cotului.

Pare incomoda digresiunea savanta, propusa de unii autori, pe
tema substratului estetic al mutildrilor Tn opera brancusiang,
inspirate, se afirma, dupa Rodin. Totusi, Brancusi nu il urmeaza pe
Rodin Tn abordarea corporalitatii. Caci Tn alegoriile celui dintai
trupul se articuleaza ca discurs generic despre omenesc. Privitorul
foarte atent descopera cum, in fapt, Rugdciunii ii lipseste nu doar
bratul stang ci, deopotrivad, elemente mai putin evidente ale
trupului precum ochiul stang si urechea stanga. Or, ablatiilor
brancusiene, lipsite fiind de pregnanta optica, li se cere recunos-
cutd o alta menire: aceea de a servi, s-a vazut in capitolele
anterioare, la articularea unui construct simbolic.

Absenta bratului nu surprinde la monumentul unui rdzboinic
intors din lupta. Dar uimeste, in mod firesc, cand apare asociat
unei siluete fragile de femeie pioasa si pasnicd. Cu atat mai mult
cand afectata de accident este nu mana dreapta — firesc expusa la
riscuri sporite prin surplusul de mobilitate activd —, ci mana
stanga. Dar, receptat Tn plan alegoric, detaliul acesta al amputarii
bratului stang si al pierderii ochiului stang trimite, Tn mod posibil,
la 0 cunoscuta injonctiune biblica: ,Daca mana ta te face sa cazi in
pacat, taie-o; (...) daca ochiul tdu te face sa cazi in pacat, scoate-I".
(Marcu 9. 43-45)

*

Se observa ca mutilarile anatomice la Rugdciune sunt, prin
natura lor, perfect echivalente celor deja descrise la Cumintenia
Pdmdntului. Le distinge insa radical pozitionarea pe cealalta parte
a corpului. Cum ablatiile afecteaza latura stanga a Rugdciunii
— simbolic vorbind, regiunea ,rea” si ,,slaba“ — Idsand neatinsa
latura dreapta, se cere conchis ca lucrarea construieste, in
intentie, un portret al ipostazei drepte a fiintei umane.

O argumentare analoga conducea, in paginile anterioare, la
definirea Cuminteniei drept vizualizare plasticd a ipostazei stdngi a
fiintei. Asadar, de o parte teluricul despiritualizat al Cuminteniei,
de alta parte armonia primara a Sdrutului, iar, opuse lor, hiera-
tismul Rugdciunii. Cele trei ipostaze faceau deja obiectul unui
comentariu inspirat, semnat de V.G. Paleolog.

*

Prototipul Evei biblice transpare ca referinta arhetipala tacita
in Sdrutul si in Cumintenia Pdmdntului. Rugdciunea este construita
antitetic fata de Cumintenie, ca ipostaza ,,dreaptd“ a fiintei, opusa
ipostazei ,stangi“ in plus, lucrarea ilustreaza un verset biblic
adresat, in viziune neo-testamentara, tot temei pacatului. Asadar,
toate cele trei lucrari propun o glosa la motivul Evei.

in mutildrile multiple de pe trupul Rugdciunii se incheags
raspunsul unui artist de veac 20 la un enunt cardinal privind
conditia umana. Taierea bratului prin care s-a faptuit ,greseala”
— greseala neascultarii, imputata femeii in textul Genezei — evoca
alegoric conformarea la injonctiunea de radicala asprime Tnscrisa
in evanghelia lui Marcu, amintita mai sus. Ca in fantasma enorma
a unui mit, Eva inchipuita de Brancusi isi... reteaza bratul stang
vinovat de neascultare, il ,leapada“ ca strain. La fel leapada
urechea stangd si ochiul stang. Sacrificiul halucinant, la care
consimte, 1l aserveste unui scop Tnalt. Acela de a-si redobandi,
integru, statutul de incoruptibilitate primara proprie existentei
edenice. E ca si cum Brancusi ar imagina, prin compozitia
Rugdciunii, un scenariu alternativ la mitul genezei, unde motivul
damnatiei comporta o anulare in ovo.

*

Tntr-o marturisire citatd de Carola Giedion-Welcker, Brancusi
povesteste cum, Tn variante ale Rugdciunii, ,mana dreapta facea
initial semnul crucii“. Dar gestului emblematic al inchindrii i se
poate reprosa lipsa de specificitate, chiar o anume redundanta

suparatoare de mesaj. in definitiv, postura femeii, ingenuncheats,
n cimitir, langa mormant, semnifica indeajuns de limpede, chiar
pana la pragul evidentei banale, actul reculegerii si intentia
dialogarii cu transcendentul.

latd cd, Tn versiunea finald, mana dreapta cu degetele orientate
paralel fata de planul pieptului nu mai trimite la gestul traditional
al inchinarii crestine. in fapt, contractura palmei indica fara dubiu
un efort activ, lipsit de finalitate aparenta si care creeaza, optic,
senzatia de sincopd. Or, enuntul plastic este, probabil, anume
trunchiat aici ca un indemn adresat privitorului sa identifice si sa
complineascd omisiunea prin propriul efort de imaginatie.

n prima sculpturd care-i aduce notorietatea, intitulata initial
Tnvinsul, ulterior Vérsta de bronz (1875-1876), Rodin folosise si el
sincopa plastica intr-o alegorie despre infrangerea Frantei in
rdzboiul contra Prusiei. Sculptorul francez, pe atunci in varsta de
treizeci si cinci de ani, modeleaza nudul de tanar razboinic cu bratul
stang usor flexat, sprijinit intr-o invizibild lance (aluzie la dezar-
marea impusa Frantei de Tnvingator), cu palma dreapta infipta
crancen n pdr, un gest puternic, dar atent temperat, in conotatia
patetica subiacenta. Lucrarea lui Rodin va fi expusa la Cercul artistic
din Bruxelles, Tn ianuarie 1877, apoi la Salonul de la Paris din acelasi
an. Naturaletea redarii nudului, resimtita ca prea directa, si carac-
terul criptic al gestului mainii stangi (care sustine lancea imateriald)
irita deopotriva critica si publicul, incapabili sa discearna subtilitatea
alegoriei propuse de artist. Visul despre , pierderea lancii“, imaginat
de Rodin, pare obscur. Totusi, discutiile aprinse in jurul compozitiei
il consacrd definitiv pe artist in atentia cunoscatorilor.

*

Brancusi auzise cu sigurantd de povestea Vdrstei de bronz, pe
cand ucenicea in atelierul lui Rodin. Si, iata, ragazul generos
acordat elabordrii Rugdciunii pare sa il apropie de ideea de a explo-
ra, pe cont propriu, resursele de expresivitate ale sincopei plastice.
Semnificatia mainii drepte atrdgea privirea in arcanele unui
captivant pariu hermeneutic. Bratul si antebratul drept, stranse la
piept, pot evoca desigur o posturd de reculegere, in deplin acord
cu ansamblul compozitiei. Motivul reculegerii este firesc dar poate
prea banal n acest context — la fel precum semnul inchinarii.

Pe de alta parte, desi degetele flexate nu indica gestul de
prehensiune, alipirea bratului de trup 7i confera un sprijin, i
consolideaza pozitia asa cum este necesar atunci cand bratul
sustine o greutate importanta. Tn acelasi sens, indemndm privito-
rul sa isi fixeze cu insistenta atentia asupra umerilor stransi si

asupra unghiului ascutit dintre antebrat si palma. Contractura
palmei, neobisnuit de puternica, exprima probabil un gest precis.
De ce nu am imagina, atunci, cd palma dreapta trece pana la
incheieturd, prin toartele unei desagi invizibile (sincopad), purtata
tardneste, pe spinare? Ideea convine utilizdrii intr-o sincopa
deoarece, prin simplitatea ei evidenta, ofera privitorului sanse
acceptabile de a o sesiza ca atare.

Cateva litere apar scrijelite fin cu varful unui cui pe suprafata
bronzului sculpturii: ,,CRISTE CRSITE Prin 1967, Sidney Geist
descoperea inscriptia abia lizibila, o data pe spatele Rugdciunii, iar
apoi, din nou, ca o discretd validare, pe ciotul bratului stang, tdiat.

Absenta unui studiu grafologic, care sa certifice ca inscriptio-
narea e datorata cu adevarat artistului si nu unei alte persoane,
nu scade relevanta acestui detaliu.

Ipoteza unui sincretism deliberat Tntre motivul hristic al
mantuirii si scenariul insolit al unei Eve mantuitoare, anume
construit de artist, Tsi gdseste un argument suplimentar Tn aspec-
tul coafurii Rugdciunii. Poate ca, in loc sa fie ud — asa cum pare —,
parul prelins, lipit pe crestet si pe ceafd, evocd mai curand ritualul
onctiunii, rezervat bundoara, la evrei, marelui preot sau
imparatului... in acest caz, femeia devine ipso facto ceea ce in
limba greaca se numeste khristos (uns cu mir). Pe de alta parte,
cele doua cuvinte inscriptionate pe trupul Rugdciunii sunt iden-
tice, mai putin grupul central is, rescris a doua oara in ordine
inversa, ca si. Astfel, poate cd notatia ,,CRISTE CRSITE” avertizeaza
cd insadsi tema compozitiei cuprinde o permutare, o rasturnare de
roluri. Poate cd Tn desaga invizibild din spinare, Eva, inchipuita de
Brancusi ca substitut al lui Hristos, poarta suferinta lumii, aidoma
Mantuitorului pe cruce.

Totusi, desagii de ,,pacate” artistul 1i confera aici doar realitate
virtuald — un vid de forma. Virtualul este opus antitetic actualizdrii
sculpturale. Sacul nu este perceput optic (sincopa), desi transpare
liminal, in subconstientul privitorului atent, ca prezenta necesara
sa explice unghiul nefiresc al aplecarii in fata a femeii si rectitudi-
nea neobisnuitd a spatelui acesteia. Solutia estetica aleasa de
artist introduce, ocult si invulnerabil, un binevenit accent de forta,
pe elementul epic cheie. Vidul si plinul se completeazd, in compo-
zitie, ca ipostaze de limbaj sculptural.

*

Cand numea Rugdciune ,,prima sculpturd adevarata, in randul
celor faptuite de el“66, Brancusi avea poate Tn gand fulguratia
acelui gand ce-l ridicase deasupra poncifelor din arta academica.
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6

https://biblioteca-digitala.ro

www.centrulbrancusi.ro



Decembrie, 2019

MM‘.

4

El inlocuieste Tn Rugdciune solutiile golite de semnificatie si forma
lipsita de sens cu sensul lipsit de forma.

Compozita Rugdciunii o inchipuie in fapt pe Eva ca si cum ar
asuma ea insasi pacatele omenirii. Motivul desagii instituie
subliminal un citat la simplitatea conditiei rurale, dar opereaza
concomitent si ca analogon posibil la motivul crucii, carata in
spate la Golgota de Hristos. O intreaga categorie de embleme
impregneaza indeajuns de intens constiinta pentru a se putea
dispensa de actualizari vizibile. Brancusi mizeaza just cand,
pornind de la motivul crucii, inventeaza motivul desagii, inseran-
du-l ocult intre reperele culturale, apte sa opereze in plan virtual.

n prima si in ultima editie a volumului Bréncusi in Roménia67,
Barbu Brezianu insera, fara sa o comenteze, fotografia unui detaliu
putin vizibil. Pe fata Rugdciunii, privita frontal, apare, izbitor,
contrastul dintre orbita goala a ochiului stang si pupila ochiului
drept, dilatata enorm — o stea in sase colturi ce incaleca si chiar
depaseste linia clar conturata a pleoapelor. Intensitatea exceptio-
nald a acestei priviri confera personajului, oricine ar fi, o identitate
certd. Mai mult decéat orice alt argument, stralucirea de stelara
incandescentd a ochiului drept infirma orice ipoteza asupra unei
alegorii anonime.

*

Lui Russel Waren Howe, sculptorul 1i explica ca Rugdciune e
inspirata dupa modelul antic al lui... Jupiter.68 Totusi, privirea
demiurgului imaginat de Brancusi nu arunca fulgere, ci daruieste
viata. Femeia Tngenuncheatd sugereaza un gest taumaturgic, de
readucere la viata a lui Petre Stanescu. Reverbereaza inaudibil de
pe buzele Rugdciunii cuvintele rostite de Hristos la miracolul de la
Nain, cand reinvie copilul unei vaduve: , Fiule, scoala-te, iti
spun!“69 Intr-adevar, expresia ochiului drept se opune irefutabil
consimtirii sfarsitului. Tn ea regésesti, mai curand, insemnele unei
puteri aflate deasupra firii, capabile sa o domine.

*

Am ajuns la momentul unei concluzii. Din tripticul Evei biblice
initiat de Brancusi in 1907, cu alte cuvinte dintre cele trei lucrari
anterior analizate, Rugdciune se detaseaza net prin amploarea
discursului sculptural.

Confruntat cu fenomenul ireversibil de laicizare a culturii,
Mircea Eliade pleda ca, in spatiul european, laicizarea sa se faca
din interiorul valorilor crestine, nu impotriva lor.70 Or, iat3,
Brancusi actioneaza intuitiv tocmai in aceasta directie.

n structura mitului biblic, facultitile de autocontrol si, deci, de
reper moral prescrise conditiei umane sunt definite nu atat prin
ipostaza primului Adam, cat mai cu seama prin a celui de-al
doilea. (Pavel il numeste pe Hristos ,al doilea Adam“) Apoteoza de
putere si gratie, definind conditia hristica, desemneaza verticalita-
tea morald ca atribut sacrosanct, rezervat in mod explicit masculi-
nitatii. Exista insa, descopera artistul, posibilitatea de a imagina un
scenariu paralel mitului. Ipostaza complementara a Evei charisma-
tice, asa cum e imaginata de Brancusi in Rugdciune, extinde
intentionat arhetipul verticalitatii si la registrul feminin, anume
pentru a cuprinde conciliator in el conditia umana in integralitatea
ei. Prin monumentul Rugdciune, artistul inchipuie femeia genericd
impartasind atributele bdrbatului generic.

in fapt, Brancusi implodeazd dimensiunea machistd din motivul
soteriologiei hristice, substituindu-i o soteriologie de esenta
androgina. lata, Eva brancusiana nu fsi valorifica in fapt conditia
de femeie, ci in mod fundamental pe aceea de faptura umana. Ea
se vrea a fi simultan Eva-si-Adam (Hristos). Totusi, finalitatea
acestei modificari nu priveste neaparat afirmarea unor idealuri de
egalitate intre sexe din categoria celor asumate, in zilele noastre,
de filozofia feminista. Cand Eva se substituie lui Hristos, motivul
mantuirii este propulsat inapoi in timp peste o enorma acolada
din istoria mitologica a omenirii, dincolo de momentul separarii
limbilor (cf. legenda turnului Babel), dincolo de Potop, dincolo de
aparitia primelor semintii, spre timpul zero al creatiei omului. Cu
alte cuvinte, Rugdciune, ca monument funerar, transcende
dimensiunea etnica dar, deopotriva, si dimensiunea cultica. Caci
Eva, ca femeie primordiald, inchipuie emblematic toate etniile
pamantului si toate cultele reunite. Un crestin sau un evreu sau
un arab vor accepta cu egala deschidere ,povestea” Rugdciunii, ca
indemn la reculegere. ,,Patria mea, familia mea, noteaza artistul
referindu-se in fapt la destinul pe care 1l harazea operei sale, este
pamantul care se Tnvarteste (...)"

*

I-ar fi fost, desigur, peste putinta sculptorului, pe atunci prea
tanar, sa constientizeze imediat implicatiile, coplesitor de vaste,
ale discursului plastic din tripticul Evei, conceput in 1907:
Cumintenia Pdmdntului, Sdrutul, Rugdciune. Pe atunci, le atribuia,
n sinea lui, doar rolul de studii de compozitie. insd analiza de
ansamblu a operei aduce elocvente confirmari asupra modului n
care aceste lucrdri aveau sa i fertilizeze artistului orientdrile
ulterioare.

Brancusi ramane unul dintre cei mai mari sculptori ai sublimu-
lui Tn secolul 20. Sculptorul creeaza o algebra a transcendentului,
abstractizeazd temele si eroii veterotestamentari si neotestamen-
tari, le confera valori ca de functii algebrice operate in baza unor
necunoscute (x, y, z), parti sinergice ale Necunoscutului fiintei.
Sufletul lui de taran presimte ca depersonalizarea atributelor
sublimului prin transfer in limbaj abstract pune in lumina ipostaza
superlativa, de desavarsire a unor valori umane de esenta univer-
sala.

Lipsa oricarei trufii pozitiviste consolideaza demersul bran-
cusian. Arta lui coboara sub mituri si traditii sau urca deasupra lor
in cautarea epurei prin care poate armoniza stalpii de rezistenta ai
spiritualitatii umane in plan universal, in registrul sublimului:

iubirea, curajul, demnitatea, altruismul, modestia, tenacitatea,
probitatea, generozitatea etc. Se voia un Prometeu menit sa
daruiasca oamenilor focul divin. Cautarea esentei, in demersul
brancusian, urmareste identificarea unui numitor comun al
civilizatiilor umane, gradul zero al culturii, cauza materiala a
cunoasterii, asa cum o definea Aristotel. Ceea ce ofera opera
brancusiana, spre contemplare, sunt zei telurici. Cand privesti
Muza adormitd, realizezi ca lucrarea tine de sublim. Pdsdrile in
vdzduh sunt lucrari ce revendicad apartenenta la registrul sublimu-
lui. Acest sublim al Pdsdrilor si, nu mai putin, al Coloanei fara
sfdrsit, voia sa 1l augmenteze pana la dimensiunile enorme ale
Empire State Building sau ale Turnului Eiffel.

Proiectul brancusian urmareste sa unifice umanitatea in jurul
unui adevar absolut, al unei echitati absolute; cauta raspuns la
marile probleme carora arta Renasterii si Renasterea nu le-au
oferit solutii: egalitate intre femeie si barbat, impacarea dintre
crestini si evrei, impacarea dintre toate natiunile lumii.

*

Raportarea celor trei motive brancusiene la istoria culturii
invita la a judeca din aceeasi perspectiva si ansamblul operei.
Contributiilor artistului li se cere evaluata nu doar morfologia, ci si
impactul potential asupra devenirii constiintei moderne si,
deopotriva, post-moderne.

Brancusi revolutionarizeaza limbajul simbolic Tn sculptura.
Raportat la intreaga iconografe crestina pe tema Facerii, Sdrutul
se distinge ca unica lucrare ce figureaza perechea primordial3,
Adam si Eva, Tn pozitie acuplata. Prin tematica, simbolismul
brancusian este de o parte generic (se cristalizeaza pornind, ca
nucleu tematic, de la legenda cuplului primar), de alta parte
hylesic (recomanda pedagogia materiilor).

Prin gramatica, se vrea, de o parte, traditionalist cat privesc
valentele simbolice ale corpului uman, de alta parte novator in
pledoaria pentru limbaje hylesice si pentru obiectualizarea artei.

in fine, prin viziunea estetic subiacent3, el recupereaz
categoria sublimului. Tn absenta unui alt concept apt s3 cuprind3
nucleul viziunii estetice brancusiene, ne-am luat libertatea de a-l
denumi prin sintagma, simbolism hylesic. Reflectia asociabila
simbolizarii hylesice, asa cum o recomanda Brancusi, militeaza ca
omenirea sa fsi asume unitar si congruent, ca o singura familie,
intregul patrimoniu al devenirii materiale biologice si spirituale.

Se cuvine subliniata aceasta idee. Discursul sapiential su-
biacent operei brancusiene urmareste sa reconstituie filogenia
spiritului uman coborand in istorie dincolo de mituri, pana la

reazemul unificator al materiilor, numitor comun al tuturor culturi-
lor Terrei — cat priveste emergenta nu doar a cunoasterii cat si a
aspiratiilor umane. Dintre toate indraznelile brédncusiene, cea mai
mare, raportata la timpul nostru, ramane aceea de a fi gandit arta
moderna ca institutie responsabild sa gestioneze visele — viitorul

— civilizatiei contemporane la nivelul speciei.

DESPRE CICLURI IN EVOLUTIA CULTURII

»Personajele inchipuite (de artisti) — noteaza Aristotel in
Poetica — sunt ori mai bune ca noi, ori mai rele, ori la fel cu noi“.
Reflectand asupra acestei fraze, Northrop Frye descopera c3, la o
privire panoramica asupra istoriei, eroul creatiei literare se lasa
descris prin cinci ipostaze distincte: fapturi divine, fiinte umane
dotate cu puteri supranaturale, indivizi superiori prin statut,
indivizi obisnuiti si indivizi inferiori ca statut.

Dar criticul observa ca lista celor cinci categorii de eroi si
atributele ce 1i definesc, examinate atent, evidentiaza un fapt
uimitor: ,Privind acest tablou, realizezi ca, pe parcursul ultimelor
cincisprezece secole, creatia literard europeana s-a deplasat
constant spre capatul inferior al listei”. Demiurgilor si eroilor divini
li se substituie treptat, in artd, non-eroi (nu intdmpldtor un roman
precum Bdlciul desertdciunilor, al lui Thackeray, se subintituleaza
,Un roman lipsit de eroi“), iar, in cele din urma, anti-eroi precum
propune, bundoara, Camus in romanul Strdinul.

Textul lui Freye semnaleaza caracterul istoric, amploarea
universald a procesului prin care cunoasterea prin arte progre-
seazd metodic, de cel putin cincisprezece secole, intr-o directie
anume. Or, fenomenul surprins de Freye nu lasa loc indoielii. Cand
eroilor mitici, arta ajunge, progresiv, la capatul, cum spuneam, a
cincisprezece secole de evolutie culturala, sa le substituie perso-
naje identice (caracteriologic) individului obisnuit sau chiar relativ
inferioare acestuia, traiectoria astfel descrisa reproduce, in fapt, la
scara individului, un lant negentropic orientat, dupa toate
aparentele, nu de la simplu la complex, cum este lantul filogenetic
definit de Darwin, ci invers, de la absolut la aparentul precar.

intr-adevar, literatura avea sa evolueze rapid, pe parcursul
secolului al 19-lea, bundoara prin romanele lui Emil Zola, catre
identificarea eroului subuman, adus de constrangerile eficientei
capitaliste cu un pas mai aproape de animalitate. Tn secolul 20,
implozia eroului se continuad pregnant in artele plastice, prin
aspecte interesante pentru discutia de fats. incepand din a doua
jumatate a veacului, artele plastice par a evolua, remarca un critic
francez, sub actiunea regulii ,toujours moins”. Cand pictorii
arunca penelul si incep sa picteze cu mainile, cu corpul, sau cand
suprima tabloul n acceptia consacratd, reducandu-l la simple pete
de culoare, ei dau glas, poate, unei dorinte subconstiente de a se
uni cu pasta sau culoarea, de a regasi, dincolo de conturul forme-
lor, reazemul materiei unificatoare.

Despre criza din arte s-a scris enorm, dar fiindca ciclul in care
ne integram fisi are debutul cu cincisprezece sau chia douazeci de
secole in urma, se poate afirma — adoptand optica culturologiei
— ca nu este vorba de o criza, ci de un tip de evolutie ce trebuie
inteleasa in esenta sa informationala.

Prin specificul ei, aceasta evolutie apare simetric opusa, ca
orientare, evolutiei darwiniene — de la amoeba la om, de la simplu
la complex —, caci se propaga constant de la complex la simplu.

Frye insista oportun ca evolutia spiritului priveste un proces
infinit, fiindca i se poate demonstra natura ciclica.

intr-adevér, cand contractia eroului atinge punctul de implozie
completa, cand ,eroul” — respectiv ,spiritul” - se confunda cu
materia, mecanisme inca putin intelese intra in actiune si reamor-
seaza ciclul de la capat. Istoria culturii evidentiaza astfel de cicluri
inseriate de evolutie a imaginarului. lar semnificatia momentului
de ricorso — retinem ca acesta se afla situat pe o spirala a cunoas-
terii — rezida in aceea ca entitatea-reper peren desemnata in
cadrul ciclului drept pol negativ, printr-o neasteptata schimbare de
semn, este revalorizata drept pol pozitiv.

Bundoara, cand materia, altddata antipod al spiritului, este
echivalata Brancusi spiritului — este recomandata, in ipostaze
sublimate, drept substitut al spiritului —, enuntul acesta comporta
ca un indiciu culturologic ca evolutia artei a inchis un ciclu si
amorseaza unul nou.

O ipoteza de luat in considerare, Tn legatura cu scenariile ce
acompaniaza in istorie tranzitia de la un ciclu de evolutie al
culturii la urmatorul, consta Tn a explica violenta unora dintre
aceste transferuri prin incapacitatea societatilor umane de a
interpreta corect si in timp util semnificatia manifestarilor ce le
anunta si care le justifica in constiinta publica.

Revenind la tema prezentului studiu, si raportand-o, printr-o
maxima condensare, la cadrul artei moderne in veacul 20, s-ar
putea conchide ca intre modernismul de dreapta, privilegiind
intoarcerea la mitologii ca argument pentru enclavizari etnice, si
modernismul de stanga, fascinat de promisiunile unui viitor
rezecat de radacini, propunerea brancusiana de accedere dede-
subtul miturilor, spre leaganul unificator de aspiratii pe care il
constituie materiile, se distinge prin eleganta perena a caii de
mijloc — aurea mediocritas.

Or, privita dintr-o atare perspectiva, creatia brancusiana apare
ca emblematica pentru momentul de ricorso in devenirea ciclica a
civilizatiei. Prin aceasta, Brancusi se cere cu necesitate a fi clasat
ca POSTMODERN.

Matei STIRCEA-CRACIUN
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Constantin Bréncusi sau despre chinurile recuperdrii

(Interviu realizat de Diana Zaharia, in anul 2000)

Diana Zaharia: Dupd aproximativ patru ani, pe 17 decembrie
2000, s-a repus in circuitul public Coloana féré sfirsit. In tot acest
timp proiectul de restaurare a fost controversat si aminat.Era
necesard restaurarea Coloanei... in momentul 1994? Au existat si
anumite interese in acest proiect?

Pavel Susara: O interventie asupra complexului Brdncusi de la
Tirgu Jiu era necesard, dar nu o interventie izolata, asupra uneia
sau alteia dintre componente, ci una sistematica, asupra intregului
ansamblu, inclusiv asupra ambientului. In primul rind era necesara
salubrizarea si punerea in valoare a traseului si a parcului, precum
si restabilirea legaturii cu pinza de apa a Jiului, obturata prin
construirea unui ecran de beton cu prilejul unei mai vechi amena-
jari hidrografice. Substituirea amplei suprafete de apa, asa cum
era ea initial, cu un sant pe jumatate sec, pe jumatate mocirlos,
realizat in prelungirea Mesei..., nu este altceva decit o solutie
derizorie si caricaturala. Dupa o foarte serioasa colaborare intre
istoricii de arta si arhitecti, pe baza intregii documentatii accesibi-
le - grafice, foto, scrise si orale -, care sa duca la eliminarea
tuturor elementelor parazitare care s-au insinuat in timp pe
traseul cuprins intre apele Jiului si colina pe care a fost ridicata
Coloana..., se putea trece la restaurarea componentelor propriu-
zise ale ansamblului, pornindu-se de la operatiunile cele mai
simple catre cele mai complicate. Totul, evident, trebuia facut cu o
rigoare extrema, de catre specialisti cu experienta (in rindul carora
includerea istoricilor de arta ar fi fost absolut obligatorie), pe baza
unor proiecte amanuntite si in perspectiva unei filosofii a restau-
rarii care sa aiba in vedere neintrerupt, pina la obsesie, ideea ca
interventia se face asupra unei opere de arta, asupra unui obiect
cu regim de unicat si nu asupra unui simplu obiect din piatra sau
din metal. Tn aceast3 succesiune logicd, primele interventii ar fi
trebuit facute asupra componentelor din piatra si abia in ultima
instanta, cind relatia mecanica si morala cu ansamblul era una
asezata si profunda, asupra Coloanei... care, in economia ansam-
blului monumental, reprezinta piesa cea mai autoritara, cea mai
cunoscuta si cea mai indrazneata. Faptul ca s-a inceput direct cu
dezafectarea Coloanei..., iar hotarirea dezafectarii fusese luata cu
mult Tnaintea oricarei cercetari, fie ea si de ochii lumii, spune
destul despre scopurile obscure ale acestei afaceri care este
simultan una de ordin financiar si una de ordin simbolic - ambele
agrementate copios cu interventii si cu influente politice. Semnalul
pentru demararea lucrarilor de ,,restaurare”, adica semnalul
pentru demolarea Coloanei... a fost dat public chiar de cdtre lon
lliescu, pe atunci Presedintele Romaniei, care a deplins in direct,
la un post de televiziune, faptul ca niste veleitari il impiedicd pe
cel mai important specialist contemporan in Brdncusi, adica pe
Radu Varia, sd restaureze Coloana. Tot in aceasta perioada a fost
schimbat de la conducerea Ministerului Culturii poetul Marin
Sorescu, un oponent vehement al dezafectarii Coloanei..., i in
locul lui a fost numit obedientul pictor de curte Viorel Marginean,
al carui mandat prevedea si eliberearea autorizatiilor necesare
pentru inceperea lucrarilor. Tn felul acesta Fundatiile roméno-ame-
ricane ale lui Radu Varia au primit unda verde, la inceput pentru
dezafectarea a doi moduli, iar ulterior, dupa ce actiunea se
savirsise deja, pentru demolarea integrala a Coloanei.... Speranta
,,restauratorului”, aprijinita solid pe o anumita previziune a
reactiilor emotionale, era, evident, aceea ca dupa demontare va
avea loc o curgere n avalansa a banilor catre santierul de la Tirgu
Jiu, cu atit mai mult cu cit se apdsa mai insistent pe starea jalnica
a monumentului, dacd nu chiar pe iminenta lui disparitie. Numai
pentru ridicarea schelei si pentru amenajarea santierului s-a
cheltuit atunci, la nivelul anului 1996, peste un miliard de lei,
suma provenitd de la Banca Nationala si de la Ministerul Cercetarii
si al Tehnologiei, adica din sursa exclusiv bugetara. Nici pina astazi
institutiile abilitate ale statului nu au evaluat costurile acestor
operatiuni si legalitatea utilizarii banilor publici si nici pina acum
nu se stie daca acele costuri au fost reale. Ceea ce se stie, insa, in
mod sigur, este ca strategia lui Varia de a scoate Coloana... la
cersit a dat gres, iar schimbarea regimului politic care a girat
moral aceasta agresiune a dus, finalmente, la esecul tuturor
calculelor de ordin financiar, dar si al tainicelor aspiratii de ordin
simbolic. in privinta celor din urm3, insa, ar fi mult mai potrivita
investigatia unui psihanalist.

D.Z.: Care este rolul lui Radu Varia in ,,peripetiile” prin care a
trecut Coloana...?

P.S: Rolul lui Radu Varia este unul fundamental, dar numai
intr-un context epic mai larg personajul poate fi inteles cit de cit
exact. Filolog esuat in domeniul artelor vizuale, responsabil cu
achizitiile in cadrul Uniunii Tineretului Comunist, cronicar plastic,
o vreme, la revista Contemporanul, el a inceput, dupa plecarea in
Occident, o adevarata aventura in lumea artei, sau mai degraba a
artistilor, aventura care l-a adus la un moment dat chiar in
preajma lui Dali. Albumul sau inchinat lui Brancusi, opulent din
punct de vedere iconografic, dar absolut hilar din punct de vedere
exegetic — Varia are asupra lui Brancusi cam aceeasi perspectiva
pe care Nicolae Densusianu o avea asupra istoriei sau pe care

Athanasie Marienescu o avea asupra folcloristicii -, este folosit ca
suprem si unic argument in relatia lui cu opera brancusiana.
Extrem de abil, charismatic si insistent pina la punerea in criza a
interlocutorului, Radu Varia a reusit, profitind si de relatiile din
tinerete cu lon lliescu, dar exploatind din plin si efectele mai
degraba incantatorii ale unei retorici albe, complet nonconceptua-
le, sa atraga de partea sa o buna parte din opinia publica interna
si sa implice destul de ambiguu si citeva institutii importante din
strainatate. Complet strain de practica si de filosofia restaurarii

— el n-a restaurat nici macar un bibelou din ipsos ori o piesa
artizanala din ceramica -, Radu Varia a incercat, cu un curaj caruia
nu-i lipseste un anumit patetism, sa se initieze in complicatul
mestesug al restaurarii prin atacul direct asupra Coloanei.... Pornit
la drum fara nici un bagaj teoretic si, asa cum spuneam, fara o
filosofie a restaurarii, fie ea si elementara, dar avind, in schimb,
scopuri practice foarte precise, el s-a Tnconjurat de tehnicieni
carora le-a delegat responsabilitatile directe, Tn vreme ce el Tnsusi
s-a acoperit cu tot felul de documente formale care sa-i asigure
protectia juridicd. Tn aceastd perspectiva, a exacerbarii aspectelor
tehnice in detrimentul celor estetice, filosofice si morale,
Coloana... a fost socotitda un simplu obiect metalurgic asupra
caruia se poate interveni oricit, unicitatea ei regasindu-se exclusiv
in proiect, in gindirea artistica initiala, si nicidecum in realizare,
aceasta din urma fiind considerata o problema pur mecanica.
Sfidind, astfel, atit starea fizica a Coloanei..., una foarte buna care
nici n-ar fi necesitat acum dezafectarea, cit si statutul ei special de
obiect artistic, el a intentionat o interventie radicala si abuziva
care includea inlocuirea stilpului interior si chiar a fundatiei. Un
calcul aritmetic elementar, pe care Varia nu |-a facut niciodata,
duce la urmatoarea demonstartie: Coloana... lui Brancusi, analiza-
td in datele sale materiale, are patru componente esentiale: 1.
fundatia, 2. stilpul central, 3. modulii, 4. metalizarea. Cum cel
de-al patrulea, adica metalizarea, este cel mai fragil si fatalmente
efemer, raman, pe o durata lungd, doar trei. Daca se eliminau si
fundatia, si stilpul, din patru componente initiale, nu rdminea
decit una singurd, adica modulii. Ceea ce dovedeste, fara nici un
dubiu, ca ,,restaurarea” lui Varia insemna pastrarea doar a 1/4 din
Coloana... lui Brancusi, ceea ce anula intr-un procentaj corespun-
zator autenticitatea lucrarii. Aici lucrurile sint, insa, mult mai
complicate. Radu Varia nu si-a propus, de fapt, o restaurare a
Coloanei..., o interventie in sprijinul lucrdrii lui Brancusi, ci o
foarte subtila si cinica eliminare a lui Brancusi din propria-i opera.
Simultan, el opera un transfer de proprietate simbolica dinspre
marele sculptor spre sine nsusi, autoafirmindu-se, in consecinta,
ca un partener in creatie, ca un coautor, si nicidecum ca un
restaurator discret si anonim. Cu adevarat, Coloana... lui Brancusi
nu este doar o abstractiune, un simplu gind neintrupat, asa cum
s-a Tncercat insistent, dar nu tocmai inocent, sa se demonstreze,
ci sinteza si armonia tuturor componentelor sale tehnice si
materiale. Nici fundatia, nici stilpiul central si nici modulii nu au o
alta ratiune logica si simbolica in afara aceleia pe care Coloana...
insdsi le-o confera si le-o acrediteaza. Fiecare Tn parte si toate la
un loc au, din moment ce s-au ndscut teoretic si s-au realizat
practic in consecinta unui proiect unic si irepetabil, acelasi regim
de unicat si de irepetabilitate, indiferent daca ele sint realizari
tehnice sau actiuni directe ale artistului. Solutiile ingineresti,
materialele si tot ce mai implica realizarea ansamblului sint ele
insele bunuri de patrimoniu si valori simbolice tocmai prin
ingeniozitatea lor, prin raspunsul prompt pe care il ofera unei
provocari nonutilitare si, finalmente, asa cum am spus deja, prin
caracterul lor unic si irepetabil. Daca Varia a ignorat complet
aceste aspecte, el n-a ignorat deloc enormele beneficii pamintesti
pe care i le-ar fi adus, asa cum a proiectat cu multa grija, drepturi-
le de exclusivitate asupra imaginii anasmblului de la Tirgu Jiu.
Proprietar simbolic, proprietar comercial - iata proiectul de
,,restaurare” al unui ,,restaurator” care n-a restaurat niciodata
nimic.

D.Z.: in timpul dezafectdrii s-au adus daune monumentului.
Cine poartd vina pentru aceastd situatie si de ce s-a prelungit atit
de mult restaurarea?

P.S: Dupa 1996, lucrarile s-au oprit pentru ca ele, oricum, s-au
nascut moarte. Radu Varia a dezafectat Coloana... in regim de
urgenta, Tn pragul iernii, contrar oricaror norme de restaurare si
de conservare, a invelit in plastic stilpul central, asa cum nu ar fi
facut-o nici portarul unui muzeu care stie bine ca materialele
impermeabile produc condens si intretin o umezeala mai agresiva
decit aceea ambientala, dar intentia ,,restauratorului” tocmai
aceasta era, de a agrava starea stilpului spre a-si putea motiva
intentia Tnlocuirii, si toate astea pentru ca puterea politica al carei
sprijin Tl avea era pe ultima ei sutd de metri, iar el, Tn consecinta,
voia sa puna noile autoritati in fata unui fapt implinit. Si chiar a
reusit sa faca acest lucru.

EZITARILE
lui

BRANCUSI

aca ar fi sa inventariem cele mai cunoscute lucrari

ale lui Brancusi din Romania, in afara ansamblului de

la Targu Jiu care intrd intr-o alta zona a analizei,
adica Rugaciunea, Sarutul, Cumintenia pamantului, portretele
de copil, Coapsa, portretul funerar al lui Petre Stanescu,
portretul lui N. Darascu, Portret de fata (Orgoliu) si
Domnisoara Pogany (astazi, din pacate, plecata din tara dupa
o campanie furibunda impotriva ei, initiata si intretinuta de o
mina de semidocti si de impostori), am avea o imagine comple-
ta a lui Brancusi, dar si a ceea ce inseamnad opera sa pentru
sculptura secolului XX. Desi toate lucrarile enumerate mai sus
sint datate intr-un interval scurt care marcheaza inceputul
secolului, ele sugereaza decisiv doua virste, doua estetici, doua
forme de angajare a privirii si doua filosofii complet diferite.
Daca portretul lui Stanescu, al lui Darascu, Orgoliul si portrete-
le de copil se sprijind incd pe vechea paradigma a sculpturii
occidentale (care Tncepe cu clasicismul si se stinge o data cu
jubilatia spasmodica a lui Rodin) sau, mai exact, chiar pe
viziunea rodiniana, Coapsa (Fragment de tors) si, mai ales,
Domnisoara Pogany imping lucrurile intr-o cu totul alta
directie: catre recuperarea vietii intime a formei, catre iesirea
din concret si din individual, catre negarea psihologiei si catre
puritatea ideii. Ba chiar, daca am sta sa privim faptele de
foarte aproape, in fiecare lucrare se pot citi enunturile unor
directii sensibil diferite; Coapsa trimite discret spre frumuse-
tea nemijlocita, catre natura de sine statatoare a formei
decontextualizate, in timp ce Domnisoara Pogany invoca mai
degraba un anumit gen de ideal in care concretetea si pulsatiile
vitale se resorb, fara a disparea insa cu totul. Daca acestor
lucrari le mai asociem Sarutul, Cumintenia pamantului si
Rugaciunea, inca doua directii ar mai putea fi inventariate in
acest moment al incercarilor patetice ale sculptorului de
eliberare din prizonieratul unei conventii culturale posesive si
lacome.

Sarutul si Cumintenia pamantului redesteapta memoria
arhaicitatii, a imaginii sumare, de factura idolatra, asociate
firesc unor functii magico-simbolice, in timp ce Rugaciunea,
prin austeritatea formei si prin expresia hieratica se duce
instinctiv, insa profund si fara nicio umbra de retorica
exterioara sau de efort implicit, catre expresivitatea ambigua a
imaginii de tip bizantin. Dar spre deosebire de Mestrovic sau
de Paciurea, care au incercat adaptarea grafismului bizantin la
tridimensional prin sugestia drapajelor si prin vibratia ritmica a
suprafetelor, testind chiar o punere in surdina a volumului prin
efectul decorativ sau prin experienta reliefului, Brancusi
construieste atemporalitatea aproape abstracta si intreaga
sacralitate a imaginii fara contaminari stilistice si fara
transferuri de cod sau de limbaj.

Asadar, segmentul romanesc al operei brancusiene, aparent
restrins in relatie cu ansamblul acesteia, este, paradoxal,
infinit mai amplu decit ceea ce rezulta din simpla aritmetica.
Pentru ca aici nu este un singur Brancusi, cel posedat de
puritatea formei si cel care ucide totul pentru a obtine,
finalmente, un fulger auriu in vazduh, acel Brancusi care stie ce
cauta si ce vrea, ci unul care palpeaza in directii multiple, unele
chiar divergente, adica mai multi Brancusi care stiu sigur doar
un singur lucru: ca ,,biftecul,, s-a alterat, ca termenul de
garantie a cadavrelor a expirat si ca orizontul clasico-renascen-
tist trebuie, daca nu inlocuit dramatic, macar completat cu un
altul. Ca teoria gravitatiei universale, careia statuarul clasic i
se supune cu docilitatea ratiunii lui de a fi, trebuie contrapunc-
tata cu ceva; insa in acest moment el inca nu stie ca acel ceva
se numeste teoria generala a relativitatii. Sculptorul se
gaseste acum in faza in care inlocuieste gravitatia universala a
tridimensionalului cu diverse variante de gravitatii particulare,
dar nu a descoperit inca puterea levitatiei, vertijul impondera-
bilitatii si nasterea formei in chiar locul in care o dizolva
lumina si o ridica la ceruri. lar acest Brancusi, in continuare
robit de masa, tulburat de relativitatea materiei si fascinat de
splendoarea de dincolo de ea se gaseste inca, din fericire, in
muzeele romanesti. Un Brancusi care cunoaste ireprosabil
materialele, perfect stapin pe forma si pe tehnica, dar indecis
inca pe ce cdrare sa o apuce si, tocmai de aceea, ezitant, uman
si tulburator.

Pavel SUSARA
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Proaspatul ministru al culturii, DI. lon Caramitru, a preluat,
odata cu intreaga mostenire a lui Marginean, si Coloana... deza-
fectata, stilpul central invelit in folie de polietilena, intregul dosar
tehnico-juridic al afacerii si o tensiune de-a dreptul exploziva pe
care aceasta iresponsabila aventura a generat-o in rindul oameni-
lor de specialitate. in aceste conditii, cu o luciditate remarcabil3 si
cu responsabilitatea celui implicat fara voia lui intr-o problema
extrem de complicata si cu particularitati profesionale greu
accesibile pentru un nespecialist, DI. Caramitru a preluat dosarul
pentru a se familiariza cu el si pentru a intelege cit mai corect ce
se intimpla acolo, timp Tn care, evident, a suspendat orice lucrare
la Tirgu Jiu. Oricum lucrarile nu ar fi continuat pentru ca Varia a
cheltuit toti banii primiti de la buget (Banca Nationald + Ministerul
Cercetarii...) cu ridicarea schelei fantasmagorice din jurul
Coloanei... si cu serbarile campestro-eleusino-balcanice de dupa
macel. Tn acest timp, proaspatul ministru al culturii a mai trebuit
sa faca fata unei dure ofensive mediatice si de culise a lui Varia
care, din barca lui lliescu a trecut acum, cu intreaga familie, in
aceea a lui Constantinescu, unei Comisii a Monumentelor pro
Varia, Tn cea mai mare parte a ei si in frunte cu presedintele
insusi, istoricul Andrei Pippidi, si chiar unor functionari din
interiorul Ministerului Culturii asupra carora acelasi Varia exercita
o influenta puternicad si irationald. Pe masura ce DI. Caramitru a
inteles in ansamblu si a descifrat in detaliu aberatia actiunii de
restaurare si dedesubturile ei financiare, mai mult sau mai putin
camuflate, a pornit el Tnsusi o batalie acerba impotriva imposturii
si una la fel de grea pentru procurarea de fonduri si pentru
punerea intregii problematici a restaurarii Tn tremeni corecti din
punct de vedere profesional si moral. Actiunile fundamentale pe
care ministrul culturii le-a Tntreprins in acest interval au fost trei la
numar: invitarea unei comisii UNESCO pentru contraexpertiza,
comisie care a confirmat in esenta atitudinea celor care s-au opus
abordarii metalurgico-ingineresti a echipei lui Varia, organizarea
unor licitatii reale, atit pentru proiectul de restaurare, cit si pentru
executie, licitatie care |-a scos pe Varia din pozitia in care se
asezase singur, si procurarea de fonduri sigure si reale, fonduri
care au fost obtinute de la Banca Mondiala. Descilcirea acestei
complicate afaceri, cu toate componentele ei ,,profesioanle”,
comerciale si financiare, care a fost la un pas de a compromite
iremediabil unul dintre cele mai importante monumente de arta
moderna din intrega lume, procurarea de fonduri si regindirea din
perspectiva restaurarii unei opere de arta a intregii actiuni, au
durat aproape patru ani. Au durat mult, dar au si salvat mult.
Adicé totul. In ceea ce priveste responsabilitatile celor care au
creat daune fizice (a se retine ca din cei 17 moduli, doar patru au
ramas intacti, trei prezentind fisuri structurale, iar restul fisuri de
mai micd importantd), daune morale si de imagine monumentului
de la Tirgu Jiu, precum si in privinta legalitatii utilizarii banilor
publici de catre Fundatiile lui Varia, sint organisme abilitate sa
cerceteze si sa actioneze in consecintd. Pina acum nici unul dintre
ele n-a luat act ca se produce un atentat la patrimoniu, si asta in
pofida nenumaratelor semnale de presa si in ciuda scandalurilor
publice neintrerupte care au marcat toti acesti patru ani.

D.Z.: In paralel cu scandalul Coloanei a mai apdrut unul legat

-

de falsurile Brdncusi. Cum comentati aceste controverse succesive
in jurul operei lui Brdncusi.

P.S: Aparitia pe piata a falsurilor Brancusi este o repetare, la un
alt nivel, mult mai frust si mai direct ca tinta, a actiunii lui Varia.
Aceeasi dorinta de constructie a imaginii si de cistig financiar poate
fi regasita si aici. Cel care a lansat pe piatd acele jenante produse
de artizanat kitsch, pe care, initial, nimeni nu le-a bagat in seama
tocmai datorita imposturii lor evidente, este DI. Lucian Radu
Stanciu, sociolog, cercetator la Institutul de Sociologie al Academiei
Romane. Fara nici o pregatire in domeniul artelor plastice, DI
Stanciu nu este nici sculptor, nici critic si nici istoric de arta, nu este
nici macar membru al U.A.P,, singura structura profesionala in care
se regdsesc oamenii de specialitate, domnia sa a pornit o campa-
nie ofensiva de acreditare a unor pastise stingace si neprofesionale
drept lucrari necunoscute ale lui Brancusi. Lui i s-au asociat
mediatic tot felul de dileteanti, de la eminescologul catastrofic
Nicolae Georgescu si pina la scriitorul ubicuu Grid Modorcea, dar si
citiva sculptori aflati intr-o grava criza de identitate (si chiar de
existentd), cum ar fi Marcel Guguianu sau Vasile Aciobanitei
precum si, intr-un mod ambiguu, dar chiar si asa inexplicabil,
istoricii de arta Dan Grigorescu, Amelia Pavel si Octavian Barbosa.
Aceste obiecte, care ar fi trebuit sa declanseze de la inceput
reactiile politiei si ale procuraturii pentru c3, fiind semnate
Brancusi, includ prin insusi faptul o intentie infractional3, sint usor
de identificat ca falsuri cu instrumentele celei mai elementare
logici, in conditiile unei familiarizari minimale cu opera brancusia-
nd. Tn primul rind, stilistic, ele pastiseaza opera de maturitate a lui
Brancusi, dar sint asociate cronologic cu acel Brancusi care abia
intrase in orizontul academist, pe care il va parasi doar in schimbul
celui impresionist — rodinian. Asa cum viata insasi are logica ei, si
formele simbolice au o viata si o logica a lor: solutiile de maturitate
ale oricarui artist sint expresia unei procesualitati, a unei dinamici
interioare a propriei constiinte creatoare si a unei gindiri artistice
coerente, si nicidecum manifetari eruptive, nemotivate launtric si
generatoare de fracturi. In al doilea rind, tindrul Brancusi, absol-
vent al unei Scoli de arte si meserii, era un tehnician impecabil, un
meserias cu o putere de coordonare foarte bine educata si cu o
manualitate ireprosabila. Cu asemenea instrumente era imposibil
ca, din punct de vedere mecanic, el sa lucreze ezitant, caricatural si
derizoriu, asa cum sint realizate bietele obiecte ce-i sint atribuite.
Dicolo de aceste observatii stau nenumarate argumente de ordin
factologic, estetic, istoric si tehnic pentru care acest spatiu nu este
suficient. Cert este, insd, ca atit atentatul la opera brancusiana prin
,,restaurarea” lui Varia, cit si atentatul prin falsuri, denota un singur
lucru: istoriografia noastra de arta nu a reusit, pina astazi, sa
instaureze o imagine credibila si puternica a lui Brancusi in
Romania, el fiind acum recuperat confuz si delirant, prin simultane
crize de mitologizare si de violenta. Efortul lui Barbu Brezianu,
singular, monumental si perfect rational, nu pare a fi suficient in
fata unor asteptari de tip initiatico-misticoid, in metabolismul
carora intra deopotriva sacerdotiul si executia rituala.

D.Z.: Un alt caz mediatizat a fost oferta cdtre stat a Supliciului,
despre care s-a spus cd a fost supradimensionatd.

P.S: in absenta unei piete organizate in Romania, este foarte
greu de spus ce este subdimensiunat, ce este real si ce este
supradimensionat intr-o tranzactie cu obiecte de arta. Daca ne
orientam dupa vinzarile unor lucrari ale lui Brancusi pe piata
europeana si pe cea americana, plaja preturilor este foarte larga,
dar si conditiile sint acolo absolut diferite. Tn 1993, de pild3, la
Paris se vinde un Bust de copil, bronz, cu doar 55 400 $, in 1994,
la New York, se vinde un Sarut, gips, cu 684 000 $, dupa cum, in
1990, tot la New York, Negresa bloda, bronz poleit, se vinde cu 8
186 047 $ fix. in mod cert, nici unul dintre aceste preturi nu poate
fi luat Tn calcul la noi, pentru bunul motiv ca: 1. el nu se poate
forma prin mecanisme de piata si 2. chiar daca s-ar putea forma
astfel, fiind vorba de o institutie publica, respectiv de un muzeu
national care vrea sa-si consolideze patrimoniul si sa previna
scurgerea unor bunuri de mare valoare, pretul se poate conveni
dincolo de realitatea pietei. in ceea ce priveste, insd, Supliciul, in
afara de oferta Muzeului National de Arta mai exista inca o oferta,
a unui colectionar particular al carui nume nu are acum nici o
importantd, la aceeasi suma de 500 000 $. Avind in vedere faptul
ca Supliciul (1907) este din aceeasi perioada cu Rugaciunea
(1907) si cu Sarutul (1908), perioada extrem de importanta in
evolutia formala si stilistica a lui Brancusi, cind impresionismul
sculptorului este puternic contracarat atit prin hieratica bizantina
(Rugaciunea), al carei capat va fi purismul maturitatii, cit si prin
monumentalitatera frusta a formelor arhaice (Sarutul), cred ca
pretul convenit de Ministerul Culturii este unul mediu. Daca
dorim, ins3a, un pret de piata, este foarte simplu: lucrarea poate fi
depusa la una dintre casele de licitatie cunoscute, dar atunci nu
Muzeul de Arta va fi beneficiarul acesteia.

D.Z.: Anul 2001 va fi declarat anul Brdncusi. Existd proiecte in
acest sens si, dacd existd, in ce constau ele? ARCUB se implicd in
aceste proiecte si dacd da, in ce mdsurd?

P.S: Din cite stiu eu, Ministerul Culturii a inaintat Guvernului
un proiect pentru o Hotarire privind declararea anului 2001 drept
anul Brancusi. Avindu-se Tn vedere faptul ca se implinesc 125 de
ani de la nasterea marelui sculptor si c3, in sfirsit, Coloana... este
redata patrimoniului national si circuitului public, o atentie
speciala acordata lui Brancusi este in acelasi timp legitima si
obligatorie pentru o mai buna cunoastere a personalitatii si a
operei sale. In ceea ce priveste proiectele, atit Ministerul Culturii
it si anumite asezaminte culturale cum este, de exemplu, Centrul
de Arta si Cultura ,,Constantin Brdncusi” din Targu Jiu, au in
vedere actiuni cu un spectru larg, de la componenta administrati-
va si pina la cea promotionala si culturala propriu-zisa ( continua-
rea lucrarilor de restaurare, punerea in valoare a traseului de la
Targu Jiu, expozitii, simpozioane internationale, publicatii etc.)
Daca ARCUB-ul se implicd in aceste proiecte, nu pot spune Tn
aceasta clipa. Desi sint membru al board-ului acestei fundatii, in
ultimile sase luni nu am avut nici o intrunire si, in consecintd, nu
am nici o informatie privind proiectele pentru anul viitor. Probabil,
insa, ca ARCUB se va implica daca bugetul ii va asigura o minima
libertate de a sprijini sau de a initia proiecte.
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Brancusi si magia templului alb din inima Parisului

Privirea-i atintitd spre inalt
Este desprindere de lumea de-aici.
Zborul sdu cdtre zarea netdrmuritd
Atinge tdrdmul eliberdrii...

lume pitoreasca, spectaculoasa prin impletirea de natii

si varste felurite, desprinsa — fie si numai pentru cateva

ceasuri — de rutina cotidiana, alimenteaza zilnic portile
faimoaselor muzee ale Parisului, in dorinta comuna de a savura tot
ce ochiul si mintea pot cuprinde dintr-un vast si maret intreg.

Cazna st izbdnda lui Brancusi

BBN-973-58151-0-3

Editura ASTRA

Mergand inspre zona Beaubourg, privirea e atrasa inevitabil de
vestitul Centru National de Arta si Cultura ,,George Pompidou”
(,Rafindria de petrol”, cum spiritual il mai numesc parizienii) — o
constructie de proportii, realizatd dupa indraznetul proiect al
arhitectilor Richard Rogers si Renzo Piano, a carei inaugurare a
insemnat evenimentul de aur al anului 1977. Structura din metal
si sticld, elementele exterioare puternic diferentiate coloristic
imprima ansamblului un contrast izbitor in raport cu cladirile din
jur. Centrul, dedicat creatiei moderne si contemporane, adapos-
teste Muzeul National de Arta Modernd, o bogata biblioteca
publica, librarii, sali de cinema, de spectacole, de conferinte,
restaurante, cafenele si multe altele.

n imediata vecindtate a acestui edificiu, catre nord, strajuit de
cativa arbusti, asteapta — intr-o tacere aducand a meditatie — un
lacas ce pare mic, dar care, printr-un farmec aparte, emana acel
parfum pe care, poate, fiecare dintre noi si-ar dori sa-l regdseasca:
la paix et la joie — pacea si bucuria daruite lumii de Brancusi,
sentimente ce se cuibdresc Tn suflet de Tndata ce strabatem acest
loc de taina si de cinste inchinat marelui sculptor roman.

Muzeul Brancusi reconstituie atelierul din Paris, Impasse
Ronsin nr. 11, pe care artistul |-a ocupat , de prin 1926-1927 si
pdnd la moarte™, reconstituire infaptuita pe masura obligatiilor
testamentare impuse de sculptor: , astfel cum el se va gdsi in
ceasul decesului meu, adicd cu intregimea operelor mele aflate in
el”. Conceput de italianul Renzo Piano, noul atelier este realizat
dintr-o structura metalica speciala si panouri albe de beton, cu
respectarea orientarii spre lumina a vechiului lacas.

Cele patru compartimente ale muzeului redau unitatea
atelierului original, fiecare incapere pastrand specificul utilitatii,
dupa randuiala lui Brancusi. Domneste aici o armonie de el
inchipuita, in care se regdsesc elemente caracteristice artei
populare romanesti, mituri, legende, obiceiuri strabune, purtate in
inima Parisului de acest fiu al meleagurilor noastre gorjene si
ridicate, prin geniu si truda, pe culmile unei arte noi, inegalabile. O
arta dezvaluind esenta lucrurilor, bucuria de a trai, echilibrul
traduse in forme plastice simple si directe. Altfel spus, cum afirma
intr-o valoroasa monografie criticul lonel Jianu, o arta: , a puritdtii,
a senindtatii, a simplitdtii si a sintezei, artd a esentelor si a spiritua-
litatii, a tainelor lumii si a poeziei.

Dincolo de vatra, de masa rotunda, joasa, de taburetele din
lemn ori poarta de stejar, asemeni celor din satele Olteniei natale,
dincolo de uneltele de lucru aninate de pereti, vedem aici,
inaltandu-se spre imensitatea cerului, Coloane fara sfarsit, vedem
fantastica Mdiastrd, Pdsdri strapungand vazduhul, Cocosi salutand
ivirea zorilor; descoperim Sdrutul intr-o imbratisare a dragostei
eterne, Noul Ndscut anuntand triumful vietii, frumusetea si
misterul D-rei Pogany, sublima metamorfoza a Ledei, Foca in
elanul ei miraculos, Pestele parca plutind in ape si multe alte
embleme ce definesc opera brancusiana, toate amplasate intr-un
spatiu deschis catre lumina si verticalitate. Reluarea temelor in
forme si materiale diferite, o repetare si o evolutie simultane
denotd constanta preocupare a sculptorului pentru gdsirea formei
magice, expresie a Adevarului Universal. Lucrarile zamislite Tn
cazna sa intru desdvarsire raspund cu acuratete acelei aspiratii
artistice, atat de limpede formulata de Brancusi: ,,de a cuprinde
toate formele intr-una singurd si de a o face sd trdiascd”.

Intreaga atmosfera a atelierului minuneazd, méiestria fara egal
a artistului, cat si pregnanta prezenta a omului. Brancusi ivit Tn
cadrul portii, Intampinandu-ne cu romaneasca ospitalitate, ar
completa in mod firesc acest tablou. intr-un anume fel, el chiar
rasare printre noi: cu ochii ageri, scanteietori, si tainic surazand in
barba, pare ca ne priveste cu luare-aminte din fotografiile expuse.

Un caiet adunand impresii ale vizitatorilor din lumea larga

demonstreazd — dacd mai este necesar — imensa notorietate a
sculptorului, ale carui opere sunt cotate in prezent la sume
fabuloase. Faimd dobandise Brancusi inca din perioada vietii.
Atelierul sdu era cunoscut si atragea inca din vremea asezarii in
fundatura Ronsin nr. 8, spatiu schimbat ulterior cu acela care, prin
extindere, avea sa devina cel de pe urma si cel mai important
sediu al sculptorului — atelierul-locuinta din Impasse Ronsin nr. 11.
De-a lungul anilor, numerosi prieteni, artisti, distinse personalitati
sau oameni simpli, cuceriti de farmecul si originalitatea lui
Brancusi, de noutatea artei sale, au cautat sa treaca pragul
LJTemplului Alb”, cum era denumit lacasul sau de catre cei ce-l
vizitasera, iar unii dintre ei ne-au lasat marturii pretioase.

lata cum ne prezinta sculptorul american Sidney Geist celebrul
atelier: ,,Impasse Ronsin era un loc primitor si prietenos, si chiar
daca Bréncusi trdia acolo singur, atelierul — Idsénd de o parte pe
asistentii sdi — era departe de a fi o sihdstrie; in anii “20, atelierul
lui Brdncusi devine chiar una din atractiile lumii artistice pariziene.
Brancusi trebuie sd fi primit in decursul anilor vizita a mii de
persoane, si nenumdrati musafiri au si descris ocaziile acestor
vizite™.

Din memoriile avocatului-scriitor Petre Pandrea, aflam: ,Prin
atelierul sdu [...] s-au perindat sculptori, pictori, poeti, eseisti,
romancieri, diplomati, critici, filozofi si juristi. [...] La el aveau
acces printesele cu blazon sau printesele dolarului, laolaltd cu
servitoarele si cu midinetele”.

Scriitorul si criticul Petru Comarnescu: ,,/n acest atelier I-au
vizitat rude si prieteni umili din tard, celebritdti ca James Joyce,
Jean Cocteau, Raymond Radiguet, Henry Moore, Oscar Kokoschka,
Max Ernst, numerosi sculptori ai lumii, critici de vazd ca J.J.
Sweeney si Carola Giedion-Welcker, multi cpdtdnd constiinta
romdanitdtii si universalitdtii operei sale. Vizitarea atelierului din
Montparnasse constituia pentru multi intelectuali ai lumii ceva tot
atdt de obligator ca si vizitarea Luvrului ori a Muzeului Rodin“®.

Scriitorul Peter Neagoe: ,Era o cinste sd-i vizitezi studioul —
unul dintre locurile cele mai cdutate de iubitorii de artd. Descrieri
fantastice ale locului treceau din gurd in gurd. Intrdnd, erai izbit
de lumind — o lumind albd, vibrdnd — in care se profilau una cdte
una, forme stranii, perfecte ce nu-si gdsesc egal in naturd, anima-
te de viatd proprie. Ele nu reprezentau forme vii, ci erau rodul
imaginatiei sculptorului®?.

Pictorul si fotograful Man Ray: ,La prima mea intdlnire cu
Brancusi in atelierul sdu, am fost mai impresionat decdt dacd m-as
fi aflat intr-o catedrald. Eram uluit de albul si de lumina incdperii.
[...] A intra in atelierul lui Brdncusi era ca si cum ai fi patruns
intr-o altd lume: culoarea albd [...] nGpddea pdnd si cuptorul de
cdrdmizi, facut de insusi Brdncusi, si hornul, fiind accentuatd pe
alocuri de cdte un butuc de stejar cioplit cu barda ori de razele
metalice aurii ale vreunei forme dinamice si polisate, asezatd pe
un piedestal“*°.

Criticul de arta Jean Cassou: ,Atelierul unde md duceam sd-I
vdd, acolo, in Impasse Ronsin, 11, era unul din locurile cele mai
extraordinare din lume. Era intr-adevar unul din locurile de vaza
ale Parisului. Totul era acolo magic, totul era emotionant si viu. lar
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faptul de a-1 vedea acolo pe Brédncusi, in mijlocul animalelor sale,
in mijlocul tuturor acelor forme pe care le crea, si care nu sunt

numai forme, ci si idei si numere — tot ce poate fi mai apropiat de
universul platonician —, era o foarte mare fericire pentru mine“*.

Scriitorul francez Henri Pierre Roché, potrivit relatarilor sale,
I-a vizitat pe Brancusi din anul 1915 pana in 1957, timp in care
Brancusi 1i zicea mereu: ,0ui, [...], amenez des amis, des gens a qui
¢a fait plaisir, simples ou dréles, ou des femmes belles, pas des gens
qui se croient intelligents, jamais de critiques d’art ni de marchands,
et, si vous voulez rester amis, n’écrivez rien sur moi tant que je
vis“?,

(Da, adu-mi prieteni, oameni carora sa le faca placere, simpli
sau amuzanti, sau femei frumoase, dar nu oameni care se cred
inteligenti, niciodata critici de arta ori negustori, si, daca vrei sa
ramanem prieteni, sa nu scrii nimic despre mine cata vreme
traiesc.)

Un loc aparte dedicam aici scriitorului Vasile Georgescu
Paleolog — apropiat prieten al sculptorului (oltean de-al lui, din
Gorj) si unul dintre cei mai importanti exegeti ai operei sale. V.G.
Paleolog a fost singurul caruia Brancusi i-a ingaduit sa scrie despre
el in timpul vietii. Lui i se datoreaza aparitia celor dintai carti, trei

opuscule tiparite pe propria cheltuiala: C. Brdncusi (Ed. Ramuri,
Craiova, 1938), A doua carte despre Brédncusi (Ed. Ramuri, Craiova,
1944) si C. Brdncusi (Ed. Forum, Bucuresti, 1947), volumul din
urma fiind redactat Tn limba franceza.

Intr-un volum de ample convorbiri cu V.G. Paleolog, volum
ramas in manuscris, scriitorul Constantin Eleancu®® aduce in
discutie o intamplare de mare deschidere pentru arta si prestigiul
lui Brancusi. Redam, in cele ce urmeaza, un fragment de dialog:

Constantin Eleancu: Stimate Domnule Paleolog, pe la 1933,
Brancusi primea vizita unui tanar indian, Maharadjah de Indore,
care avea sa cumpere trei Pdsdri in vdzduh. Cu aceasta cunostinta,
se adauga un nou capitol, destul de important, la biografia
brancusiand. Sa Tncercam a rememora acest eveniment...

V.G. Paleolog: Brancusi a trait la Paris aproape cincizeci de ani,
timp Tn care a faurit o opera de o valoare incontestabila, fiind
catalogat drept un mare deschizator de drumuri. Dupa faimosul
sau refuz de a lucra cu Rodin, zicand: ,nimic nu creste la umbra
marilor copaci”, a devenit pentru lumea rafinatd a Parisului — lume
priceputa intr-ale Frumosului — un exponent al mandriei creatoa-
re, eliberat de chingile conventiilor sociale si capabil de a lucra
intr-o libertate deplina. Ajuns o celebritate a Parisului, putine au
fost numele mari ale artelor contemporane pe care sa nu le fi
cunoscut sau care sa nu fi trecut prin atelierul sdu. Operele
daltuite de marele nostru artist loveau dintru Tnceput prin tema
pe care o propuneau si prin actul de creatie in sine. in afard de
aceasta, Brancusi era un om fermecator, discursul sau era plin de
istetime, scanteietor si, in acelasi timp, monden. Asa se face c3, in
toata aceasta perioadad, pentru oricare personalitate care trecea
prin Paris, vizita la atelierul lui Brancusi avea o valoare spirituala
imensa.

Marele sdu prieten, Henri Pierre Roché, dupa cum ne imparta-
seste in Amintirile publicate Th mai 1957, i-a adus peste o sutd de
vizitatori. intr-o zi, a venit cu acel tanar print indian, pe care el il
cunoscuse la Oxford. Printul, fascinat de operele vazute in atelier,
a dorit sa cumpere cele trei Pdsdri in vdzduh ce se gaseau acolo:
una in marmura neagra, una in marmura alba si una in bronz
lustruit — trio unic in lume, de care Brancusi s-a despartit cu mare
parere de rau. Pasdrile i-au inspirat printului ideea ridicarii unui
templu, conceput si realizat de Brancusi: ,de doisprezece pasi pe
doisprezece, situat pe o peluzd, aproape de palat, cazut parcd din
cer, fdra usi, fard ferestre, cu o intrare subterand, un templu
pentru meditatie, deschis tuturor, dar, in acelasi moment, numai
unei singure persoane. In interior, o oglindd pdtratd de apd, cu
cele trei Pdsdri pe trei laturi, iar pe a patra laturd, o statuie Inaltd
din lemn de stejar, «Spiritul lui Buddha», fduritd tot de Brdncusi,
dispunerea fiind astfel incat Pasdrea de Aur sd fie lovitd in plin de
soarele amiezii, intr-o zi sfdntd a anului, printr-un orificiu circular
din plafon*.

Tn toamna anului 1937, la invitatia printului, Brancusi s-a
deplasat in India pentru investigatii, masuratori, tot ce era necesar
in vederea construirii templului. insa imprejuréri striine de vointa
sa: imbolnavirea subita a printului, apoi o criza financiara a
statului indian, mai tarziu, izbucnirea celui de al Il-lea razboi
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mondial aveau sa impiedice realizarea proiectului. Le Temple
d’Amour et de Paix, cum il aminteste Roché, nu a mai fost Tnaltat.

C.E.: In aceasta situatie, ne punem fireasca intrebare: oare ce ar
fi iTnsemnat pentru creatia brancusiana acest Templu al Dragostei
si al Pdcii sau, cum il mentioneaza alti autori, Templul
Descdatusdrii (Petru Comarnescu) ori al Meditatiei (Sidney Geist),
al lubirii (Athena T. Spear)...?

V.G.P.: Realizarea acestui Templu ar fi incununat partea cea mai
importanta a cautarilor lui Brancusi. Era un templu inchinat
pasarilor. Ori se stie ca pentru plasmuirea lor a acordat foarte multi
ani, Tncepand cu 1911, trudind mereu sa amelioreze forma pana la
Pdsdruica din 1925. , Pdsdrile mele — spunea Brancusi — sunt o serie
de obiecte diferite, ndscute dintr-o cdutare unicd, rdmasd mereu
aceeasi.” Ele constituie latura cea mai lucida a scotocirilor sale
privind forma in sine, devenind in scurt timp accesibile intelegerii
generale. Asa se explica navala admiratiei unei bune parti a
iubitorilor de arta pentru aceste sculpturi, care, dupa parerea lor,
reprezinta insusi varful operei sale, al efortului siu creator. in acest
ciclu, al Pdsdrilor, Brancusi a fost interesat, inainte de toate, sa
redea esenta zborului, prin stilizarea la nesfarsit a corpului. ,Toatd
viata m-a preocupat zborul”, afirma el, dovada fiind continua
simplificare a formei. Tocmai acest templu, pe care urma sa-I
construiasca in Indore, avea la baza incercarea de a inalta un imn
zborului, acestui avant ce te desparte de greutatea materiala, cu
scopul de a rezolva faimosul binom, materie si spirit, prin luming,
problema majora pe care si-o punea sculptura, tot asa cum pictura
si-0 pusese prin culoare, contur si lumina.

C.E.: Brancusi lustruia bronzurile sale, asa fel incat lumina
proiectata asupra lor producea pe crestele suprafetelor convexe
straluciri miraculoase. Dumneavoastrd numiti aceste zone: puncte
generatoare de luming...

V.G.P.: Este exact. Si stim foarte bine cata importanta acorda
Brancusi pentru luminarea bronzurilor sale. Lumina cdzuta intr-o
anumita intensitate si o pozitie speciald a pasarii creeaza pe supra-
fetele convexe efecte de lumina, o explozie a materiei, dandu-ne
impresia ca aceasta se dizolva. Stau si ma gandesc ce fascinatie ar
fi descris, Tn intimitatea Templului de la Indore, acea binecuvanta-
ta raza de soare slobozita la amiaza prin bolta monumentului.
Cred ca zborul ar fi fost sesizat inlauntrul vizitatorului, intocmai ca
o reald desprindere de pamant. Brancusi era constient de miraco-
lul pe care il crea impactul razei de lumina pe suprafata lustruita a
corpului ce parea incandescent. Ne-au ramas de la el cateva
fotografii ce reprezinta eternitatea surprinsa si fixata Tn spatiu,
caci reusea, ca nimeni altul, sa prinda acea fractiune de secunda
in care lumina saruta Pasdrea, sa o eternizeze si sa ne-o ofere ca
pe un semn al lui Dumnezeu.

C.E.: Este relevant, in acest sens, ce ne povesteste si pictorul
Reginald Pollack: ,in timpul conversatiei, Bréncusi obisnuia sd
coboare brusc invelitoarea cu un bdt lung. Un pdtrat de lumindg
solard cddea miraculos pe sculptura scdpdrdnd strdlucitoare.
Viarful inclinat al Pdsdrii prindea intreaga strdlucire orbitoare a
soarelui, aruncdnd-o inapoi in ochii vizitatorului, orbindu-I. Efectul
era miraculous si inspira veneratie si trebuia sd-ti retii impulsul de
a cddea in genunchi in fata sculpturii®®.

V.G.P.: Desigur, iata o dovada in plus pentru a intelege arta lui
Brancusi. Ne putem imagina, asadar, cata insemnatate avea
lumina Tn Templul din Indore. Brancusi dorea ca Pasdrea lui, drept
o consecinta a efectului luminos, sa imbrace acea aura de obiect
de cult, alaturandu-se astfel divinitatilor solare.

C.E.: In timpul sederii in India, a auzit oare Brancusi de pasirea
Hamsa?

V.G.P.: Sunt convins de acest lucru. Brahma — zeu indian,
personificand notiunea de absolut — calareste pe pasarea sacra
Hamsa, care ezoteric are aceleasi radacini cu Pasarea Maiastra de
la noi. Brahmanda, oul din care se naste Brahma, este adesea
concretizat n India sub forma unui ou de marmura. Brancusi a
prezentat initial printului indian o macheta a unei sali de templu
conceput a fi sdpat in roca. in jurul unui bazin cu ap&, urmau s3 se
oglindeasca cele trei Mdiastre, cea de bronz lustruit fiind ilumina-
ta de razele soarelui coborand printr-o fanta in bolta salii. Apoi, ca
urmare a faptului ca a luat cunostinta de legenda lui Brahma, a
cdutat sa impuna o noua varianta, sala fiind perfect ovoidala in
interior si exterior. Intrarea trebuia sa se faca printr-un labirint
subteran, ingaduind un singur vizitator deodata.

Templul din Indore a ramas numai un vis. Brancusi ne-a oferit
insd, asemeni unei sacre invitatii, Templul Alb din inima Parisului
— atelierul-locuinta devenit muzeu, inzestrat cu magicele-i forme
plasmuite, intre care, nazuind spre naltimi, mandre Pdsdri in
vdzduh, intruchipare a visului de zbor al omului dintotdeauna.

Rasarit din plamada Hobitei, la 19 februarie 1876, Constantin
Brancusi avea sa treacd spre vesnicie in oaza din fundatura Ronsin a
Parisului, la 16 martie 1957. Acum, la ceas aniversar si comemora-
tiv, in semn de pretuire pentru cazna sa, s-ar cuveni sa ne ingaduim
un mic ragaz si —in liniste, senini — sa-i contemplam lucrarile,
respectand cu sfintenie apelul sau venit din departari: ,Nu cdutati
formule obscure sau mistere. Eu vd dau bucurie curatd. Priviti-le
pdnd le veti vedea. Cei mai aproape de Dumnezeu le-au vdzut“®.

Pagini din vol. in ms. Convorbiri cu V.G. Paleolog de
Constantin ELEANCU

Culegere texte si adaptare: Emilia si
Alexandra de Marchi-Eleancu
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Pdsdrile lui Brdncusi, trad. Ana Olos, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1976,
p. 47.

16 V. Carola Giedion-Welcker, op. cit., p. 75.
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Constantin Bréncusi in lumina ecranului

(Bucharest ARRFILM Festival, 2016)

L

Tanarul Constantin Brancusi vine la Paris pe jos (!)
tocmai din muntii carpatici ai Romaniei. Vine in Orasul
@ @ @ Luminilor, in Imperiul marilor personalitati de arta si
cultura. Vine sa se afirme...

ntalnirea tanarului Brancusi cu celebrul Auguste Rodin a fost de
scurtd duratd, dar memorabila prin schimbul de sugestii: Rodin il
sfatui pe Brancusi sa se grabeasca incet, iar acesta, constientizandu-
i importanta, va rosti fraza legendara ca sub arborii mari nu creste
nimic..., parasind atelierul lui Rodin, in care a muncit putin timp.
Mai tarziu va afirma ca ,fard descoperirile lui Rodin, ceea ce am
fdcut nu ar fi fost cu putinta”?.

Toate acestea le aflam din filmul documentar Brdncusi sau
scoala de a privi al regizorului francez Jean Pradinas, cu care in luna
septembrie 2016 a fost inaugurat Bucharest ARTFILM Festival,
dedicat marelui artist, sculptorului francez de origine romana,

Constantin Brancusi, cu prilejul a o suta patru zece ani de la nastere.

La acest Festival prin filmele regizorilor din mai multe tari s-a
reconfirmat faptul ca opera lui Constantin Brancusi, cea mai
valoroasa si cercetata opera de arta a timpurilor noastre, e departe
de a fi epuizata, ramanand mereu actuala prin multiplele si profun-
dele sale semnificatii, prin rolul sau revolutionar in evolutia artelor
plastice moderne.

nca la 1947, sculptorul Vasile G. Paleolog, prieten al celebrului
artist roman Constantin Brancusi, autor al mai multor studii despre
opera brancusiana, afirma profetic: ,,Prin Constantin Brédncusi
sculptura se depdseste pe sine, ea nu va mai fi acel act de oboseald
corporald care se strdduieste sa transpuna realitatea tactila. Prin
Brdncusi sculptura, intocmai ca filosofia, va bate la portile adevaru-
rilor prime Idsdnd deoparte jalnica ambitie de a face o copie mai
mult ori mai putin exactd a lumii sensibile, strdduindu-se sa circum-
scrie in materie imaginea lumii imateriale a gdndirii creatoare.
Elementele ei primare nu vor inceta sd fie redate lumii sensibile;
esenta sculpturii nu va conteni sd fie cercetarea raporturilor
proportionale in spatiul tridimensional”?. Si intr-adevar, dupa mai
multi ani, exegetii creatiei lui Constantin Brancusi au constatat ca
odata cu afirmarea acestui artist, arta plastica, in special sculptura,
se divizeaza conventional in douad parti: cea de pana la Brancusi si
cea de dupa Brancusi. El a reusit sa impuna artei o alta orientare,
,crednd o noud mitologie plastico-artisticd in locul unui conceptua-

" Sidney Geist. Brdncusi. Bucuresti: Editura Meridiane, 1973, p. 130.
2Vasile G. Paleolog. Brdncusi. Craiova: Scrisul romanesc Fundatia Editura, 2008,
p.100.

- ™

lism simbolic si uzat, a prefdcut anticul in modern, recurband
modernul spre insesi traditiile sale, spre arhetipuri, ce nu tin catusi
de putin de abstract, ci sunt intuite in cel mai sesizabil grad.
Profunde si tainice, cuminti ori socante, ca aurul din nisip, sau mute
ca stdncile muntilor, viziunile arhetipice ale lui Brédncusi se inalta si
se detaseazd pregnant de tot ce este efemer, lipsit de sens {...).
Pdrinte al Civilizatiei Imaginii, aldturi de Pablo Picasso sau Mark
Chagal, Brdncusi a cultivat pdnd la obsesie simboluri si metafore
cardinale”® — afirma brancusologul Constantin Zarnescu.

lar Herbert Read, cunoscut critic de arta, intuind foarte exact
modalitatile de percepere a corelatiei dintre arta si realitate de
catre marele artist Brancusi si principiile sale filosofico-psihologice
de a aborda arta, va mentiona: ,Sculptura sa ocupd centrul imper-
turbabil al artei moderne; ea iradiazd o liniste care o apdrd de
zbaterea exterioard”*.

n cadrul Colocviului International Constantin Brdncusi (1967)
Jacques Lassaigne, presedintele Asociatiei Internationale a criticilor
de artd, recunostea ,,...adevdrata revolutie pe care Bréncusi a
fdcut-o singur, la Paris, in 1906 cdnd a trecut aproape brusc de la un
lirism puternic, confirmat de Rodin, de la un realism impresionist
sau expresionist la o artd, de simplificare, de stilizare, in care
miscarea se inchide in formd, zvdcnirile si accentele se topesc in
tdcere... Opera lui Brdncusi, oricare i-ar fi proportiile, riméne a fi o
prezentd fizicd tulburdtoare...”®.

De-a lungul timpului, critici de arta, artisti plastici, scriitori, ziaristi
s-au pronuntat despre diverse aspecte ale artei brancusiene si nu
intotdeauna reiesind din valoarea artistica a operei lui Brancusi, dar
si din ideologia timpurilor respective. Or, cum s-a exprimat filosoful
Constantin Noica: ,fiecare generatie, care se formeazd, isi fdureste
un Bréancusi al ei”. ,,Brdncusi este cel ce a transformat Anticul in
modern” (Douanier Rousseau); ,Cel ce a trecut sculptura dincolo de
orice limite” (Robert Goldwater); , artistul genial” (Réne Huyghe);
,Una dintre cele mai mdrete figuri ale artei din toate timpurile” (Jean
Cassou); , Pdstorul de pe colinele Carpatilor” (James Joyce); ,,O
culminatie a intregii arte” (Alfred Elsen); ,,Un sfant! Primul pe lista
mea de valori” (Ezra Pound); ,Creatorul unei sinteze a intregii

3 Constantin Zarnescu. Codul operei lui Brdncusi. Cluj-Napoca: Editura “Dacia”,
2007, p. 198.

4Herbert Read. Semnificativele forme. Tn: sdptdmanalul Romdnia literard,
Bucuresti: Editat de Uniunea scriitorilor din Romania, 19 februarie 1976.

5 Colocviul Bréncusi. Antologie de articole. Bucuresti: Editura Meridiane, 1967,
p. 11.

sculpturi din istorie” (Eugen lonesco); ,Cel fdrd de egal in lume”
(Sherman Lee); ,Noul Adam!” (Thomas Man); ,,Ldngd Shakespeare
si Beethoven mai existd un Dumnezeu: acesta este romdanul
Constantin Brdncusi” (James T. Forrel); ,Brdncusi este cea mai inaltd
ridicare a spatiului mioritic” (Lucian Blaga).

Conform unei statistici oferite in 1987 de brancusologul lonel
Jianu, Tn colaborare cu Centrul international de artd Georges
Pompidou din Paris, in toata lumea se editeaza anual monografii,
biografii, studii si peste trei mii de articole — argumente ce denota
interesul in plan mondial fata de creatia lui Brancusi. Astfel,
generatia noastra este martora a procesului de continuare a
integrarii capodoperelor brancusiene in patrimoniul spiritual
universal. Desigur, ca o personalitate ca Brancusi era imposibil sa
nu-i intereseze si pe cineasti, dar asa s-a intamplat ca documentaris-
tii din Franta — a doua patrie care il adapostise si in care Brancusi
s-a afirmat ca artist, nu i-au dedicat nici un film: poate din orgoliu
sau ca nu indrdzneau sa se apropie de Sfantul din Montparnasse
(asa l-a numit pe Brancusi scriitorul Peter Neagoe), nu se stie...

Pentru cineastii din Romania situatia era si mai complicata:
Brancusi si-a parasit tara... Si apoi, in tarile comuniste din Est, el, cu
arta sa revolutionard, ca si reprezentantii avangardei din Paris
(Pablo Picasso, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Piet Mondrian s.a.)
erau considerati ,burghezi excentrici si decadenti”. Si, pe deasupra,
cineastii, spre deosebire de criticii de artd, mai au nevoie de echipa,
de tehnica si, desigur, permisiune pentru filmari. Aceste conditii au
determinat faptul ca primele filme dedicate lui Brancusi sa apara in
Romania deabia in 1966, aproape la zece ani de la moartea artistu-
lui. De aceea nu intamplator Festivalul a debutat cu secventele de
cronicd cinematografica cu genericul Brancusi filmed, ce contine
imaginea sculptorului, incepand cu anul 1923 si pana la 1938,
constituind o incontestabila valoare.

Aici se impune madiestria vestitului artist-fotograf american Man
Ray, denumit de contemporanii sai ,marele poet al camerei
obscure”. Acesta a pardsit America si s-a oprit la Paris, unde s-a
imprietenit cu Brancusi, ajutandu-I prin destdinuirea unor secrete
din arta fotografica, pe care o profesa si marele sculptor — autorul
mai multor momente din acea cronica, care este foarte importanta
si prin faptul ca ea, afara de imaginea lui Brancusi (cu unele
portrete foarte expresive), ocupat de procesul creatiei in atelierul
sau, admiram si o parte din lucrarile finisate sau aflate incd in
,chinurile facerii”.

Emotioneaza solemnitatea, starea de mare sarbatoare din
episodul cu sosirea lui Brancusi din Franta la Targu Jiu. n alte
secvente facem cunostinta cu anturajul Parisului din timpurile
respective, dar si cu unele personalitati din domeniul literaturii si
artei, prieteni ai sculptorului, cum ar fi Marcel Duchamp, Mary
Reunolds, Vera Moore, Florence Meyer, Ezra Pound, Margarit si
Victor Brauner, Maria Saleapin, Lizica Codreanu, careia Doina
Lemny, cunoscuta cercetatoare a operei brancusiene, ii va dedica un
intreg roman despre destinul ei de artist-coregraf — Une danseuse
roumaine dans I'avant-garde parisienne.

n pofida vointei tuturor regimurilor, a timpurilor vitrege si a tot
felul de impedimente, legate de destinul si opera lui Constantin
Brancusi, cineastii au izbutit, totusi, sa elucideze prin panze cinema-
tografice memorabile personalitatea acestui mare artist.

Daca incercam sa efectuam o tipologie a filmelor dedicate lui
Brancusi, conform unor criterii (durata filmului, timpul producerii si
diversitatea genuistica), vom constata ca, afara de cronica cinema-
tografica despre activitatea sculptorului (aproximativ 60 de minute),
filmografia brancusiana constituie patruzeci si trei de filme docu-
mentare — fapt ce ne permite sa propunem inaugurarea unui nou
compartiment al filmologiei, brdncusiologia cinematografica,
notiune care astazi poate fi inca relativd, ca in orice stadiu incipient
al conceptului, dar, cu certitudine, are viitor din perspectiva crearii
de noi filme, a cercetarii si valorificarii operei brancusiene.

Conform duratei (timpul-ecran), dintre cele patruzeci si trei de
filme pentru ecran si televiziune, unsprezece sunt de lung metraj:
Ciclul de filme despre opera lui Constantin Brdncusi (regizor Pavel
Constantinescu), Tdcere si faptd si Colocviul International al cente-
narului Brdncusi (ambele regizate de Ruxandra Garofeanu); Brdncusi
sau scoala de a privi (regizor Jean Pradinas), Cumintenia pamantului
(regizor Manasse Radnev, Constantin Chelba), Brdncusi si Blestemul
lui Bréncusi (ambele regizate de Cornel Mihalache), Brdncusi — cio-
plitorul de suflete (regia Grid Modorcea), Constantin Brdncusi.
Coloana sau lectia despre infinit (regizor Laurentiu Damian),
Brdncusi. Calea eroilor. Istoria unei capodopere (regizor Horia
Muntenus), Constantin Brdncusi (regizor Cosmin Nicolescu).

Nominalizam unele din cele doudzeci si doua filme de scurt
metraj: Colocviul Brdncusi (regizor Paula Segal); Brdancusi la Targu Jiu
(regizor Erich Nussbaum); Pasi spre Brdncusi (regizor Adrian
Petringenaru); Constantin Brdncusi (regizor Paul Orza); Sculptorul;
Hobita, Coloana si tractorul; Codul lui Brdncusi (toate trei regizate
de Cornel Mihalache); Brdncusi — Térgu Jiu — Romdnia (regizor
Constantin Chelba); Concert pentru Domnisoara Pogany (regizor
Francisc Mraz); Tony Gragg on Constantin Brdncusi (regizor
Christopher Swayne); Brdncusi in spatiul parizian (regizori Ruxandra
Garofeanu, Constantin Chelba); Un arbore la mijloc de lumi:
Constantin Brdncusi (regizor Horia Muntenus); Brdncusi (regizor
Seat Hudson).
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Restul zece au o durata de mai putin de zece minute si majorita-
tea dintre ele sunt lansate de catre diverse posturi TV cu genericul
,Constantin Brancusi — sculptorul luminii” cu ocazia aniversarii de o
sutd patruzeci de ani de la nasterea artistului. Brancusiologia
cinematografica se impune si printr-un larg diapazon ideatic si genu-
istic: film de arta, film-portret, film istorico-biografic, film publicis-
tic, film eseu si chiar poem cinematografic.

Desigur, cd opera si destinul neobisnuit al lui Brancusi i-a inspirat
si pe cineastii din domeniul filmului de fictiune.

n anul 2014 apare pe ecrane lungmetrajul Brdncusi in eternitate
al regizorului Adrian Popovici. lar in toamna acestui an se asteapta
premiera filmului Walking to Paris (Calatorie la Paris) in regia
controversatului cineast britanic Peter Grrenaway.

n curs de lansare se afla lungmetrajul de fictiune The Sculptor
n regia lui Mick Davis (autorul filmului Modigliani, filmat in
Romania). Tn rolul maestrului Brancusi va evolua actorul Andy
Garcia. Remarcam faptul ca in 2016, in afara de ciclul de videocli-
puri cu genericul Brdncusi - Sculptorul luminii, n-a aparut inca nici
un film care ar comemora cei o suta patruzeci ani de la nasterea
marelui artist sau Anul lui Brancusi.

n cadrul Festivalului au fost prezentate zece filme despre
creatia si destinul lui Constantin Brancusi. Si tot la tema artd
plasticd au fost proiectate in premiera pentru Romania, inca trei
filme: Regele Rodin in care regizorul francez Alain Fleischer ne
propune o fascinantd explorare a universului artistic rodinian. in
filmul Bourdelle, spectatorul, impreuna cu regizorul Jean Baptiste
Mathieu, admira muzeul si opera sculptorului Emile Antoine
Bourdelle, cunoscut si in calitate de profesor al lui Maillol,
Giacometti, Matisse. lar documentarul La un pas de eternitate al
regizorului Alexandru Maftei este axat pe un dialog poetic intre
lucrarile de pictura si sculptura create de artistii familiei Storck.

Dintre cele zece filme dedicate lui Brancusi si proiectate in
cadrul Festivalului, trei au fost in premiera pentru spectatorul
roman. Alain Fleischer a prezentat in premierd documentarul
Sculpturd: Brdncusi (2013), demonstrand prin imagini filmice, in
baza atelierului lui Brancusi din Centrul Georges Pompidou, ca pe
maestru l-au interesat in mod deosebit si corelatiile spatiale dintre
operele sale, pe care mereu , le regiza”, schimbandu-le locul,
unghiul de privire, ca ele sa graviteze liber, ca un sistem de planete,
generand noi semnificatii, noi dimensiuni.

Cunoscutul sculptor britanic Tony Gragg devine protagonistul
filmului Tony Gragg on Constantin Brancusi (1992), cu care regizorul
Christopher Swayne efectueaza o calatorie in Romania pe urmele lui
Brancusi, descoperind sursele de inspiratie ale artistului roman ca
apoi sa afirme ca Brancusi, in pofida afirmatiilor tuturor brancusio-
logilor despre faptul ca acesta a modernizat anticul, el, totusi,
ramane mai mult arhaic decat modern... Ma rog, e parerea unui
artist despre alt artist, ale carui opere, conform opiniilor unor
exegeti, poseda similitudini cu ale lui Brancusi — idee despre care in
film nu se relateaza.

O curiozitate justificatd a provocat filmul in ciutarea tatalui
pierdut (2015) in regia lui lonut Teianu — o poveste delicata, dacd nu
chiar dramatica, a unui batran de aproape optzeci de ani, caruia la
nastere mama-sa i-a dat trei nume: John, Constantin si Brancusi.

Din film aflam ca mama sa e vestita dansatoare Vera Moore,
acea splendida tanara din cronica cinematografica Brancusi filmed,
dansand in atelierul lui Brancusi. Batranul, sustinut si de nepotul
sau, isi Incepe odiseea cautarii tatalui pierdut...

ntre cele trei procese de judecatd esuate, John Brancusi
viziteaza, pentru prima data, locurile de bastina ale tatalui sau.
Autorii filmului urmaresc reactiile pretinsului fiu al lui Brancusi, dar
si ale oamenilor din Hobita si Targu-Jiu, care isi intalnesc oaspetele
ratacitor cu multa bunavointa si caldura...

Finalul filmului e in suspans: ideea despre apelarea la ADN este
respinsa de rudele si apropiatii lui Brancusi. Va reusi oare John
Brancusi sa demonstreze autoritatilor franceze ca el, totusi, este fiul
lui Constantin Brancusi sau nu?...

Titlul filmului Cumintenia pamantului al regizorilor Manasse
Radnev si Constantin Chelba, omonim cu denumirea celebrei
sculpturi a lui Brancusi, poate duce in eroare spectatorul, orientan-
du-l spre elucidarea, prin limbaj cinematografic, numai a operei
respective, pe cand autorii prezinta un film despre universul
artistului Constantin Brancusi,urmaresc reconstituirea lumii lui
Brancusi, pornind de la radacinile ei ancestrale, de la confluenta
acestora cu marile culturi ale lumii, dar convingadndu-ne c3, de fapt,
Cumintenia pamantului e o caracteristica artistico-filosofica specifi-
ca atat creatiei, cat si a personalitatii Brancusi.

Se memorizeaza sunetul linistit al ploii ce cade peste Poarta
sdrutului, peste Masa tdcerii, apoi imaginea unui curcubeu fantas-
tic, incoronand Coloana infinitului, conferindu-le la toate impreuna
pulsatii cosmice. , Aici Brdncusi a ascultat tdcerea”, - ne provoaca
cunoscutul brancusolog Barbu Brezianu cu comentariul sau mai
intai poetic, apoi cognitiv, in lectura magistrala a actorului Victor
Rebengiug.

Prin cronica cinematografica a anilor ‘30 ai secolului trecut,
autorii filmului ni-l prezinta pe Brancusi in atelierul sau, aflandu-se
inconjurat de uneltele sale indragite, cu care a reusit sa faureasca
minuni, il privim ca pe un demiurg, care, zbuciumat de ,,chinurile
facerii”, da viata pietrei, regizeaza actul creatiei, al nasterii unei noi
capodopere.

Programul de baza al Festivalului a debutat, dupa cum am
mentionat, cu filmul Brdncusi sau scoala de a privi al regizorului
francez Jean Pradinas, care porneste de la sursele de inspiratie ale
sculptorului (arta populara, cimitire cu crucifixuri vechi, case
taranesti), gasind cele mai expresive formule filmice, ajunge sa
identifice profunde semnificatii artistice si filosofice, reuseste sa
evidentieze importanta impresionantei opere brancusiene in plan

mondial.

n cadru — atelierul lui Brancusi din Centrul Georges Pompidou...
Camera de filmat se misca incet ,,contempland” fiecare lucrare, prin
care regizorul Jean Pradinas insista, parca, sa ne convinga ca
perfectiunea acestor opere nu se limiteaza numai la suprafata, ci
constituie o necesitate estetica, o conditie spirituald a creatiei
brancusiene dusa pana la limita externa a puritatii formei — ceea ce
pentru artistul Brancusi a necesitat sacrificiul intregii sale vieti.

Se perinda pe ecran imaginea sculpturilor: Sdrutul, Pasdrea in
spatiu, Domnisoara Pogany, Cumintenia pamantului, Muza
adormitd, Rugaciunea, Printesa X, Cocosul, Mdiastra, Prometeu si,
desigur, trilogia de la Targu-Jiu — cel mai mare ansamblu sculptural
din lume, integrand vestitele lucrari Poarta sdrutului, Masa tdcerii si
Coloana infinitului — doar unele opere din creatia lui Brancusi, ce
innobileaza cele mai prestigioase muzee, saloane si galerii de arta
din toata lumea: Bucuresti, Paris, New York, Londra, Philadelphia,
Venetia, Montreal s.a. Pe toate acestea Eugen lonescu le-a gasit:
,Surprinzdtoare, de necrezut, sintezele lui: folclor fard pitoresc — re-
alitate antirealistd, figuri dincolo de figurativ, stiinta si mister,
dinamism si petrificare — idee devenitd concretd, fdcutd materie,
esentd vizibild, intuitie originard, peste culturd, academie, muzee”®.
Dar pentru a evidentia toate aceste calitati prin limbajul filmului de
nonfictiune a fost o operatie dificila pentru cineastul francez, care
s-a straduit sa pastreze si pe ecran integritatea operei brancusiene,
specificul si multiplele ei semnificatii.

Discursul cinematografic e perceput prin viziunea unei formatii
de artisti amatori, care leaga secventele si ideile, devenind laitmoti-
vul filmului.

n centrul acestei naratiuni cinematografice se afld ansamblul
sculptural de la Targu-Jiu, accentuandu-se mai mult Coloana
infinitului (sculptura in memoria bastinasilor lui Brancusi morti in
Primul razboi mondial), pe care regizorul Jean Pradinas si operatorul
Boris Ciobanu o savureaza in toata inaltimea (30 metri) si integrita-
tea ei ca apoi ,,s-0 dezmembreze” cu multa maiestrie cu ajutorul
luminii, al opticii, al miscarii aparatului de filmat, al unghiulatiei si
ale altor modalitati ale limbajului cinematografic pentru a-i percepe
tainele si multiplele semnificatii ale acestei constructii artistice
unicale.

Se impune acordul final al filmului, in care, prin montaj si duble
expozitii, regizorul si operatorul fac ,sa treaca” prin Poarta sdrutului
spre Coloana infinitului,adica spre inaltare, spre eternitate, mai
multe portrete cu imaginea lui Brancusi.

Genericul acestui film contine nume sonore, precum poetul
Marin Sorescu — autorul scenariului, compozitorul si interpretul
Gheorghe Zamfir — autorul partiturii muzicale, cunoscutul brancusi-
olog Barbu Brezianu — consultantul principal al filmului.

Proiectiile festivaliere au continuat cu filmul Constantin
Brdncusi: Coloana sau lectia despre infinit, care avea drept scop
fixarea pe pelicula a procesului unic de restaurare (1996-2000) a
Coloanei infinitului, dar regizorul Laurentiu Damian nu se limiteaza
la un simplu reportaj despre acest proces. El largeste aria de
interes, se impune cu propriile sale viziuni asupra evenimentului,
obtinand noi idei, noi semnificatii.

Cele patru microepisoade cu denumirile omonime, inspirate din
poemele lui Nichita Stanescu (Lectia despre cerc, Lectia despre cub,
Lectia despre zbor, Lectia despre infinit), servesc in calitate de
motto, exprimand unele idei din conceptul creatiei lui Brancusi si
cristalizand naratiunea cinematografica orientata spre efecte
vizuale, dar si spre o perspectiva exegetica si o alta - poetica.

Opera lui Brancusi, in special Coloana infinitului, e conceputa
spre verticalitate, spre indltimi. De aceea, in favoarea acestei idei,
regizorul Laurentiu Damian, in timpul filmarii procesului de restau-
rare a Coloanei..., a utilizat impactul tehnicii-gigant asupra Coloanei
infinitului, care, inconjurata de sus pana jos cu acele instalatii
fantastice si mai exagerandu-le dimensiunile lor prin efecte optice,
unghiulatii si ecleraj, par parvenite, parca, din filmele SF, creeaza
impresia unei rachete interplanetare gata de a-si lua zborul spre
universul cosmic. Astfel, cineastii au evidentiat, prin procedee
cinematografice, ideea de interdependenta dintre spatiul teluric si
cel cosmic — una din ideile esentiale ale operei brancusiene. lar
utilizarea conceptuala a tehnicii si a efectelor realizate de operatorii
Danut Padure, Malin Musetescu si Doru Segal, trec in spatiile
artisticului si al esteticului.

n acest film, ca si in majoritatea de aceastd tematica, sunt
utilizate, uneori interpretate, aforismele lui Brancusi despre arta,
ceea ce ofera comentariului literar profunzime si personalitate.

n cadrul Festivalului s-a bucurat de interes lungmetrajul
Brdncusi (1996), regizat de Cornel Mihalache, cel mai initiat cineast
in fenomenul Brancusi. Devine cunoscut in brancusiologia cinema-
tografica prin filmele sale Sculptorul (1994); Hobita, Coloana si
tractorul (2006); Blestemul lui Brancusi (2013) si Codul lui Brancusi
(din ciclul de filme TV ,,Mari romani”, 2015).

Tn filmul Brdncusi regizorul Cornel Mihalache abordeazi o serie
de probleme, ce tin de sursele de inspiratie, de estetica si semnifi-
catiile operei brancusiene, dar si de rolul acesteia in contextul
artelor plastice mondiale.

Procedeul dramaturgic al acestei naratiuni cinematografice, un
dialog elaborat dintre Brancusi si cu una din operele sale — Cocosul,
in calitate de alter-ego, i-a permis regizorului sa reliefeze originalita-
tea si frumusetea creatiei obtinuta in pofida unor momente cruciale
din viata artistului.

Gratie spiritului sensibil al regizorului Cornel Mihalache si al
operatorului Alexandru Goldgraber, spectatorul percepe ca Brancusi
niciodata nu s-a oprit la prima realitate sau la aparente, ei au trudit
mereu explorand profunzimile pana la esente.

Pline de sens si de verticalitate, de substanta general-umana

8 lon Mocioi. Estetica operei lui Constantin Brdncusi. Craiova: Editura Scrisul
Romanesc, 1987, p. 140.

apar pe ecran operele lui Brancusi, imaginile locurilor natale despre
care sculptorul isi amintea cu profunda nostalgie, ca si despre
prietenii sai... La intrebarea lui alter-ego despre prieteni, Brancusi
raspunde cu modestie: Putini... Dar cand maestrul i nominalizeaza:
Rousseau, Modigliani, Leger, Duchamp, Appolinaire, Joyce, Tristian
Tzara, Man Ray s.a., in fata ochilor nostri se perinda opere de toate
genurile de artd, o buna parte din tot patrimoniul spiritual al lumii.

Spectatorul nu poate rdmane indiferent de refrenul acestui film
— testamentul lui Brancusi: , Las statului francez, pentru Muzeul
National de Arta Modernd, absolut tot ce cuprind in ziua mortii
mele atelierele aflate la Paris”. Aceasta decizie Brancusi o ia dupa ce
statul roman refuzase mostenirea sa. Adica il refuzase pe el... Si cel
mai dramatic a fost pentru Brancusi ca impotriva creatiei sale (de a
fi adusa in Romania) s-au pronuntat personalitati marcante, precum
academicienii George Calinescu, Alexandru Graur, Camil Petrescu,
Mihail Sadoveanu, oameni de culturd ca George Oprescu, Alexandru
Rosseti s.a.

Aici regizorul ne propune imaginea Coloanei infinitului pe care
se Tnalta incet o melodie trista a unei balade — bocet, culeasa de
prin tinutul Gorjului, de catre cunoscutul etnomuzicolog Constantin
Brailoiu — prieten al lui Brancusi.

Daca 1n acest film pe regizorul Mihalache il intereseaza mai mult
activitatea de creatie a artistului Brancusi, apoi in celelalte filme in
prim-plan si in majoritatea cazurilor, pentru prima data, se abordea-
za probleme dramatice legate de destinul operei si de insusi
personalitatea lui Brancusi, despre care aflam din filmul Blestemul
lui Bréncusi ca el pe toate acestea le-a intuit foarte exact,
exprimandu-se profetic: ,Dupd ce voi muri, md vor sfdsia pasarile
de prada”. Si autorii filmului ne demonstreaza ca Brancusi a avut
parte de multe si groaznice ,pasari de prada” si in timpul vietii si
dupad moarte: inaugurarea in lipsa autorului a ansamblului sculptu-
ral de la Targu-Jiu (1938); incercarea comunistilor (1949) de a
demola Coloana infinitului; o noud incercare (1951) a regimului de a
pune Coloana la pamant; atentarea (1996) lui Radu Varia, negustor
de opere de arta (prieten cu Salvador Dali), asupra integritatii si
sacralitatii Coloanei printr-o pretinsa reconstructie totala cu
inlocuirea modulelor si a axei, dar, de fapt, urmarind un scop de
acaparare; incercarea (2000) de a specula n piata de arta a 500 de
lucrari ,,noi” (chiar daca sculptorul a avut circa 220 de opere), ideea
din zilele noastre de a repatria la Targu-Jiu osemintele lui Brancusi
din cimitirul Montparnasse din Paris; aparitia unui fiu al lui Brancusi
nerecunoscut incd de autoritatile franceze s.a.

Tn naratiunea cinematografici aceste motive dramatice nu
numai pentru Brancusi si neamul romanesc, dar pentru toata
lumea, sunt insotite de imaginea unei ploi cu tunete ndprasnice
peste Coloana infinitului, Masa tdcerii i peste Poarta sdrutului... Si
dupa toatd aceasta valtoare apare imaginea cu Brancusi odihnindu-
se, parca, inainte de marea trecere...

Acest Festival a demonstrat potentialul filmului in valorificarea
artelor si a intregului patrimoniu spiritual, amenintat astazi de
pericolul globalizarii totale, dar si al indiferentei noastre. De
asemenea s-a demonstrat prin film valoarea operelor lui Brancusi in
contextul evolutiei artelor plastice mondiale, s-au constientizat
rezonantele dramatice din destinul marelui artist cu resemnarea
sacrificiului pentru frumos si adevar.

Tn majoritatea filmelor cineastii au incercat sa decodifice, uneori
sa interpreteze prin limbaj cinematografic, principalele teme ale
operei brancusiene, provenite din miturile, legendele si baladele
strabune rezumate la: originea lumii, mitul pasarii si al ascensiunii,
tema dragostei si a fertilitatii, mitul mortii, mitul axis mundi si alte
motive mitologice, ce si-au gasit expresia prin formule filmice.

Toate filmele dedicate lui Brancusi, luate impreuna, creeaza un
portret generalizator al unui destin zbuciumat, care integreaza
calitatile Creatorului, Filosofului, Patriotului si marelui Om, care a
fost si este Constantin Brancusi, ,,...purtdtor al unui mesaj primordi-
al, primitiv, arhaic, rafinat si comun inceputurilor civilizatiei ome-
nesti, Brdncusi cautd in zonele nebuloase si magice ale subconstien-
tului colectiv si gdseste mituri dintru inceput, arhetipuri si fenomene
primordiale (viata, dragostea, moartea, oul, zborul, noul ndscut,
cumintenia pamantului); arhaicul geometric si monolitic al petrei
gorjene; obsesia perfectiunii; seriile, variatiile, repetitiile, simplificd-
rile si esentializdrile, pGnd la ideea miraculoasd a nemuririi””.

Am avut ocazia sa vizionez toate cele 43 de filme documentare,
semnate de diversi regizori (din Romania, Franta si Marea Britanie)
si pe cel de fictiune, Brdncusi in eternitate al regizorului Adrian
Popovici si m-am convins ca, daca cineastii documentaristi s-au
achitat intr-un fel cu personalitatea marelui Constantin Brancusi si
inca mai continua lansari de filme documentare, apoi cu filmul de
fictiune cineastii rdman cu mari datorii, mai ales astazi, in epoca
imaginii, in epoca de tehnici si tehnologii performante ale industriei
cinematografice. Destinul neordinar al marelui artist, grandoarea
talentului si originalitatea operei sale obliga cineastii la crearea de
panze cinematografice pe potriva acestei personalitati Constantin
Brancusi. Drept exemplu ar servi filmele Andrei Rubliov al regizoru-
lui Andrei Tarkovski, Renoir de Gilles Bourbos, Amadeus de Milos
Forman, Sayat Nova, semnat de Serghei Paradjanov, Caravaggio de
Derek Jerman s.a., amintindu-ne de spusele vestitului teoretician si
critic de film francez André Bazin, care, referitor la filmul despre
arta, mentiona ca ,,s-a gdsit cheia miraculoasd ce va deschide
pentru milioane de spectatori poarta capodoperelor’®. Ramanem cu
speranta ca printre acelea va fi si filmul pe care-l merita marele
artist Constantin Brancusi...

Dumitru OLARESCU

7 Andrei Pandrea. Un demiurg: Constantin Brancusi. in Dorul, Revista de ortodoxie
romana din Danemarca, nr. 45, 1995, p. 21.

8 André Bazin. Qu est-ce que le cinema? (traducere din limba francezd Ervin
Voiculescu). Bucuresti: Editura Meridiane, 1968, p. 184.
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,Datorie de multumire” pentru cei ,vrednici de neuitare”

care au facut ca Ansamblul sa existe...

iata mea a fost un sir de miracole, spunea Brancusi.

Putem afirma ca si infaptuirea Ansamblului monumental

de la Targu-Jiu a fost un miracol. Singura creatie de for
public a sculptorului, inaugurata acum 80 de ani la Targu-Jiu, a pus
orasul pe harta artei mondiale.

Primul razboi mondial, pe care-l numim ,razboiul de intregire”,
a dus la implinirea idealului de veacuri al neamului nostru —
Marea Unire. Eroismul ostasilor care s-au jertfit pentru patrie i-a
facut pe urmasi sa doreasca sa le nemureasca amintirea. S-au
ridicat peste tot troite, monumente comemorative, mai mici sau
mai mari. Orasul Targu-Jiu se mandrea cu implicarea populatiei in
apararea urbei la batalia de la Podul Jiului din 14 octombrie 1916.
O placa memoriala pusa la pod in octombrie 1920 amintea tuturor
ca ,Aci batranii, femeile, cercetasii si copiii Gorjului au oprit
navala vrajmase aparandu-si cu vitejie caminurile.”

Liga Nationald a Femeilor Romane din Gorj, condusa de Arethia
Tatarescu, i-a incredintat sculptoritei Milita Petrascu realizarea
monumentului eroinei de la Jiu, Ecaterina Teodoroiu. Frumosul
sarcofag s-a inaugurat la 8 septembrie 1935.

Invitata sa ridice si monumentul in cinstea tuturor eroilor
gorjeni cazuti in razboi, Milita refuza cu smerenie oferta, preci-
zand ca mult mai potrivit este mentorul sdu, sculptorul Constantin
Brancusi.

n 1934, Arethia T&tarescu Tl contacteaza pe Brancusi la Paris,
dar, conform marturiei din 1999 a Sandei Negropontes, artistul
este reticent la inceput. Putem presupune ca-si amintea de esecul
proiectului pentru Spiru Haret, refuzat in 1914 de ministrul
Mortun, sau de tergiversarea monumentului eroilor din Pestisani,
din cauza neintelegerii dintre comitete din 1921. in octombrie
1928 nu se implicase in concursul pentru ,,un maret monument
care sa simbolizeze implinirea idealului nostru national Unirea
Tuturor Romanilor si contributia la acest act istoric a marelui rege
Ferdinand | ”, intrucat indicatiile precise ale concursului limitau
drastic libertatea de actiune. Este demn de relevat ca in
corespondenta legata de proiectele pentru Haralamb Lecca (1928)
sau Caragiale (1931) sculptorul pretindea ,deplina libertate in
ceea ce priveste conceptia lucrarii si timp de ajuns”, precum si
informatii despre ,,planul despre largimea locului si ce este cladit
imprejur”. Corespondenta lui Brancusi cu Arethia Tatarescu a ars
in 1950 si nu poate fi studiata. Discutiile purtate de aceasta cu
sculptorul la Paris in cursul anului 1934 |-au convins pesemne ca
libertatea sa de actiune va fi totala, ca-si va putea alege liber
amplasamentul si ca va beneficia de sprijin material. Arethia, ea
insasi pasionata de arta si indragostita de frumos, I-a inteles cel
mai bine pe Brancusi.

Sa ne amintim ca in timpul primei conflagratii mondiale
Brancusi se afla in Franta, intrata in lupta Tnca din august 1914.
Romania isi pastrase neutralitatea pana in august 1916. La 4
octombrie 1916 Brancusi fi scrie lui Walter Pach ca nu va merge la
razboi intrucat consiliul de revizie nu I-a gasit apt, dar ca este
foarte bucuros ca tara sa a intrat in lupta. Departe de patrie, de
care este alaturi cu sufletul, sculptorul incepe sa ciopleasca in
lemn coloane fara sfarsit. Va afla abia Th 1919 ca si-a pierdut
mama si ca sora sa este vaduva de razboi. Coloanele fara sfarsit
vor aparea n continuare din mana artistului. In 1933, la Galeria
Brummer va expune trei astfel de lucrari, intitulate , Proiect de
coloane care, marite, vor sprijini bolta cerului”.

La sfarsitul lui decembrie 1934 si la 7 ianuarie 1935 Brancusi
este vizitat de tanarul inginer Stefan Georgescu-Gorjan, fiul unui
vechi prieten din tineretea sa craioveana. Stefan este fascinat de
coloanele de lemn din atelier si-i ofera artistului solutia pentru o
coloana monumentald din metal, pe care sculptorul ,,spera s-o
poata ridica in tard” : ,,Sa se incastreze in beton baza unui stalp
solid de otel, pe care sa se tragd, suprapunandu-se, ca niste
margele uriase goale in interior, ,elementele” spatiale identice ale
coloanei.” Satisfacut de solutie, sculptorul 1i propune tanarului sa-I
secondeze in proiectul la care fusese invitat de Arethia, propunere
acceptata cu entuziasm de inginer.

La 11 februarie 1935, Brancusi 1i scrie Militei Petrascu : ,nu va
pot spune cat de fericit as fi sa pot face ceva la noi in tara. Va
multumesc si deasemenea doamnei Tatarescu pentru privilegiul ce
vrea sa-mi dea. in prezent, toate lucrurile incepute de atita vreme
sunt spre sfarsit si eu sunt ca un ucenic in ajunul de a deveni calfa
- asa cad propunerea nu putea sa cada mai bine.”

Realizarea proiectului va avea nevoie de ,timp de ajuns”.
Consultarile artistului cu inginerul Gorjan s-au purtat in decembrie
1936, Tn mai 1937 si in august-noiembrie 1937. Materializarea
Coloanei s-a infaptuit la Atelierele Centrale Petrosani, unde Gorjan
era inginer-sef si adjunct al directorului. Se bucura de increderea
conducerii Societatii Anonime Romane pentru exploatarea
Minelor de Carbuni Petrosani si in special a directorului general
lon Bujoiu. Cunostea foarte bine forta de munca din zona si
capacitatea tehnica a Atelierelor.

Trebuie accentuat faptul cd propunerea Arethiei a fost sprijini-
ta de sotul ei, Gheorghe Tatdrescu, premier al Romaniei in
perioada 5 ianuarie 1934 — 28 decembrie 1938. Guvernarea
Tatarescu s-a caracterizat prin politica de incurajare a industriei
nationale si printr-o inflorire economica fara precedent, care a
permis finantarea unor proiecte de mare anvergura.

Gheorghe Tatarescu a avut legaturi cu Valea Jiului Tnca din
1916, cand, tanar locotenent de rezerva ,a calcat pentru intaiasi
data pamantul acestei vdi ca ostas al Regelui Ferdinand”, ca sa
elibereze Ardealul. Th 1922 a fost printre fondatorii ,Gazetei
Jiului”. A ajutat mult zona ca subsecretar de stat la Ministerul de
Interne in Guvernele Bratianu ( octombrie 1923 — martie 1926 sau
iunie-noiembrie 1927) sau ca Ministrul Industriei si Comertului Tn
guvernele Duca si Angelescu (14 noiembrie 1933 — 3 ianuarie
1934).

La 15 aprilie 1926 Tatarescu a fost numit consilier juridic al
Societatii ,Lupeni”. A colaborat indeaproape cu Societatea
Petrosani, in special cu directorul general Bujoiu. Ca excelent
tehnician, inginerul Bujoiu a fost numit Ministrul Industriei si
Comertului in cabinetul Tatarescu in perioada 17 noiembrie-28
decembrie 1937.

A fost o sansa realizarea Coloanei in Atelierele Centrale ale
Societdtii Petrosani, institutie de nivel european, cu profesionisti
de elita si caracter multietnic. Muncitorii, tehnicienii si inginerii au
lucrat in regie. Conducerea Societatii a suportat cheltuielile de
constructie n Atelierele Centrale si o buna parte din cheltuielile
de montaj, fondurile alocate ridicandu-se la aproximativ 2.500.000
lei.

Pentru monumentele inchinate eroilor, Liga Nationala a
Femeilor Roméane din Gorj a contribuit cu sume reprezentand
,rezultatele exclusive ale muncii de ani de zile”, totalizand
2.436.275 lei. S-au cheltuit 340.615 lei pentru Coloana. 683.198
lei pentru Poarta, 666.462 lei pentru Biserica Eroilor, 746.000 lei
pentru exproprieri pentru deschiderea Caii Eroilor.

Autoritatile centrale au acordat o serie de subventii orasului
Targu-Jiu, dupa clasarea sa ca localitate de interes turistic Tn mai
1936. Ministerul Lucrarilor Publice a alocat in septembrie 1937
cinci milioane pentru sistematizarea strazii care va deveni Calea
Eroilor. S-au subventionat si lucrari aferente parcurilor. Primaria a
finantat costurile lucrarilor de piatra altele decat Poarta, coman-
date la Deva.

*kk

Brancusi s-a deplasat la Bucuresti in iunie 1937. A discutat cu
oficialitatile care urmau sa finanteze lucrarea, a mers la Poiana la
familia Tatarescu si apoi a explorat Targu-Jiul pentru a alege
amplasamentul Coloanei. La sfarsitul lui iulie i-a aratat locul si
inginerului Gorjan, venit special de la Petrosani.

Tn august 1937 a locuit la Petrosani in locuinta inginerului si au
stabilit impreuna dimensiunile monumentului, tinand seama de
posibilitatile financiare, de cerintele tehnicii si de viziunea
artistica a sculptorului. Artistul a cioplit o fateta a modelului de
lemn al unui modul si a plecat apoi la Paris la 2 septembrie.
Inginerul Gorjan a ramas cu intreaga raspundere a lucrarii despre
care l-a tinut la curent pe sculptor prin scrisori. Brancusi s-a
reintors la Targu-Jiu la 27 octombrie si a supervizat inceputul
operatiilor de montare a Coloanei. intre 10 si 14 noiembrie il
gasim la Bucuresti, pleacd apoi la Paris si la 18 decembrie se
imbarca spre India.

Metalizarea cu alama a Coloanei, care era gata montata din
noiembrie, s-a realizat Tn iunie-iulie 1938 de firma ,Metalizarea”,
sub supravegherea artistului revenit in tara. La inaugurarea din 27
octombrie nu a participat decat Arethia Tatarescu.

Se cunosc numele tuturor celor ce au contribuit la materializa-
rea Coloanei, multumita preocuparii inginerului Gorjan, asistat de
inginerul Eugen Haier.

Autorul conceptiei tehnice a Coloanei si coordonatorul intregii
echipe a fost inginerul Stefan Georgescu-Gorjan.

Inginerul Nicolae Hasnas de la Sectia Siderurgicad a avut cea
mai importanta contributie la proiectarea Coloanei. Au colaborat
la desenele de executie ale miezului de rezistenta proiectantul
Gavrila Somlo si tehnicianul Maschek.

Modelul brut al unui modul a fost confectionat de
exceptionalul mester tamplar de modele Carol Flisek. La tamplarie
au mai lucrat Oancea si Gurka.

La Turnatoria de fontd au lucrat doi excelenti specialisti — mais-
trul Szabo Emeric si ajutorul de maistru Gheorghe Anastasiu,
asistati de Marin Buturoaga, David Leah, Gheorghe Pop, Groza,
Teodor Brici, Petru Onu, Schlesinger si ucenicul Niculae Caprar.

Sectia de constructii metalice, condusa de experimentatul si
neintrecutul mester lon Romosan, ajutat de maestrul lon Aldea,
cuprindea muncitorii lacatusi si de montaj Vasile Pop, Francisc
Mihulca, losif Aurnaier, Francisc Gundel, losif Kecseti, losif
Jigmond.

Principala contributie la constructia si montarea Coloanei au
avut-o sefii de echipa Francisc Hering, mester lacatus de frunte, si
Victor Borodi, excelent mester sudor, primul sudor din Valea Jiului.

De fundatie s-a ocupat gratuit intreprinderea de constructii
Wildmann din Brasov, inginer-sef Glockner. De la Ateliere au venit
maistrul Victor Perini si seful de echipa Augustin Perini, precum si
muncitorii Demeter losif, Mihai Smodila, Kiss Miklos, Elekes
Alexandru, lon Florea, Tudor lancu, Szakacs Francisc, loan Perdi.

La cofraje si scheldrie au lucrat seful de echipa Chebel Anton si
Beltecki losif.

Topograf a fost Keckel care a verificat executia montajului, iar
controlor de calitate al montajului a fost Nicolae Silvestru.

Sofer a fost Alexandru Bredan.

Au existat prestatii gratuite de transport din partea antrepre-
norilor Schéafer si Schachter.

Toate aceste nume sunt vrednice de neuitare.

Informatiile despre felul cum s-a construit Poarta sunt din
pacate extrem de putine. Se stie cd a existat o0 macheta, schite si
notatii cu dimensiunile. Din corespondenta cu doamna Tatarescu
se pastreaza doar ciornele unor scrisori ale sculptorului. Desenele
de pe Poartd au fost cioplite in 1938 de lon Alexandrescu sub
supravegherea directa a artistului.

Informatiile despre Masa si Scaune sunt insuficiente. Exista
documente de arhiva referitoare la comenzile catre firma
,Pietroasa” din Deva.

Artistul nu a dat explicatii despre simbolismul Ansamblului, nu
I-a numit asa si a pastrat secretul pentru sine.

Cercetarea are de lucru pentru a completa datele.

*ok ok

Sa ne plecam in fata Sculptorului, a Arethiei si a lui Gheorghe
Tatarescu, a Femeilor Romane din Gorj, a Militei Petrascu si a lui
lon Bujoiu.

Sa nu uitam insa gandurile frumoase exprimate de poetul
Gheorghe Tomozei despre inginerul Gorjan care ,a zburat cu o
rigla de calcul in 1937”, dar si despre cei care ,,au executat strania
comanda fara cusur, muncind draceste si ingereste”,
,amestecandu-si confratern sudoarea, romani, unguri, sasi, evrei,
slovaci (ori polonezi, ori cehi, ori austrieci)”, caci ,,pe truda lor, pe
calculele, nervii si inspirarea lor s-a zidit monumentul sadit intr-un
camp din maruntul oras oltean de geniul Marelui Mester.” .

Sorana GEORGESCU-GORJAN
(Colocviul International Brancusi, Targu Jiu, 24-28 octombrie
2018)
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Despre forma simbolicd a demersului

Motto:

,O piatra sacra este venerata nu pentru ca este piatra,

ci pentru ca e sacra; adevdrata sa esenta se dezvaluie

prin sacralitatea manifestata prin modul de a fi al pietrei...

Cunoasterea starilor asumate de omul religios,

patrunderea in universul sau spiritual inseamna, in ultima

instanta,

o0 mai buna cunoastere generald a omului.”
(Mircea Eliade — Sacrul si Profanul,
citat dupa editia Humanitas, 1995)

Credo

n zilele noastre, oameni ddruiti cu o inteligentd ce ar fi

meritat sd ramdnd vie, profund cercetdtoare si folositoare

celorlalti, se lasd pdcdliti de o noud si pervers alambicatd
sofisticd, ce nu si-a gdsit incd hohotul de rds batjocoritor al unui
nou Aristofan. De mai bine de 70 de ani, parcd presimtind falimen-
tul marxismului economic si societal, s-au pus la cale bazele falsei
sale nemuriri prin preluarea si prelucrarea ideilor vechi, intr-o altd
formd de marxism, marxismul cultural. Nu se poate nega insd
abilitatea inselatoare si foarte divers articulatd a celor care au
purces la constructia marxismului cultural. Pdnd de curdnd (15-20
de ani), ei nu fuseserd pusi sub o lupd atdt de mdritoare si treceau
voiosi cu lucrdrile lor prin toate epocile de dezvoltare a capitalis-
mului. Una dintre ,reusitele” lor, care au produs si produc efecte
devastatoare, este mutilarea dictionarului de notiuni de bazd care
au educat si format generatii la rdnd. Ceea ce au fost cdndva
curente ideologice nefaste de stdnga au devenit, dupd al doilea
rdzboi mondial, curente de extremd dreaptd; si nu gdsesc altd
explicatie, decdt ca drumul creionat o datd si bine al comunismului
sd nu fie intinat, impiedicat de tot felul de alte -isme! La un timp
dupd aceea, se inventd alte -isme: globalism si progresism, ce
doresc sd pard formule folositoare si, desigur, de dreapta.
Fereascd sfantu’, de stdnga! La cea mai micd dorintd de atentd
cercetare, noile -isme nu sunt deloc ce vor sd pard, si anume dirija-
bile ideale si foarte moderne care vor purta omenirea cdtre noi
orizonturi. (Desigur, memoria nu ne pdrdseste incd, dar, din
pdcate, nu este si memoria generatiei tinere; si putem amenda
linistit aceastd falsd sdgeatd cdtre un ,viitor luminos” — notiune de
neuitat). in acelasi mod si imediat ulterior sunt mutilate notiunile
PATRIA si NATIUNEA, notiuni ce nu ar fi trebuit sd fie perimate,
chiar dacd intre datele lor de aparitie sunt secole, pentru cd nu se
contrazic si nu s-au contrazis, ci s-au completat benefic, constitu-
ind, de la un moment dat incolo, un sistem logic si dinamic. Pentru
cd, intre patriotism si nationalism, recent supuse distrugerii
sistematice, exista o dinamicd pozitivd atunci cnd nu era atacatd
ideologic si cand, evident, nu deveneau contondente sau agresive.
Eliberate de ideologii, ele ar fi trebuit sa fie si, in bund parte au
rdmas, elemente coezive pentru propdsirea unei natiuni, cdt si
pentru stabilirea unor relatii firesti si respectabile intre mai multe
natiuni care aveau nevoie unele de celelelalte. Logica indestructi-
bild dintre patrie-patriotism si natiune-nationalism se transfera
dinamic prin exercitiul de sinceritate si efort de ddinuire cu
sprijinul unei sacralitdti comune continentului european, singura
mostenire comund si devenitd, in timp, factorul de nediscutat al
securitdtii sale pentru continentul nostru.

Impotrivindu-md dupd propriile-mi puteri noilor forme de
agnosticism, am pus in acest Credo opera lui Constantin Brdncusi
ca punct esential de sprijin, ca exemplu vital prin care noi, romanii,
sper sd nu ne ldsdm smintiti definitiv de noua si nefericita presiune
ce se exercita cand insidios, cand agresiv, cdnd individual, cdnd
institutional, cu precddere asupra a tot ceea ce este european sau
extins european. Nu vreau sd cred cd vom rdmdne prea putini cei
care ne vom opune ca exemplul cel mai evident de inaltd spirituali-
tate crestind, care este Constantin Brdncusi, sa fie, la randul sau,
vulgarizat dupa modelul vulgarizdrii notiunilor fundamentale ale
vietii si relatiilor umane. Nu exclud nimic din lumea viului, din
lumea sensibild, pentru cd ar fi sd ne negdm propria noastrd
existentd, dar cred in puterea sacrului, nu numai ca fortd transcen-
dentd, deci originard, a tot ceea ce este european si, prin asta, si
romdnesc, si cred in ddinuirea acestei spiritualitdti, in pofida
atacurilor sau sldbiciunilor temporare ale unor biserici crestine, ale
unor slujitori vremelnici ai acestora sau ale falsilor filosofi ce-si
modeleazd subtil gandul in timp ce-si numdard argintii!

Primul preambul
Apud Vintila Horia

Tn toamna tarziu si violent ardmie a anului 1990, am avut sansa
uriasa de a-l avea drept cicerone, la Toledo, pe marele scriitor si
ganditor roman si universal Vintild Horia. A fost prima si de
neuitat lectie despre transcendenta marilor artisti, dupa cele ce
m-au format ale bunicului meu, marele savant, jurist si teolog

Calea Eroilor - Via Sacra

Dimitrie G. Boroianu, ale tatalui meu, ilustrul jurist loan D.
Boroianu, si ale unchiului meu prin alianta, filosoful Constantin
Noica, despre transcendenta fiintei ganditoare. Mi-a vorbit atunci
despre amprenta bizantina pe care El Greco (Theotokopoulos —
Fiul Maicii Domnului, Tn greaca) o imprima la mai putin de doua
secole dupa ce Toledo, sub influenta Regilor Catolici, devenise
capitala severitatii dogmatismului religios. Marturia acestei
amprente stau operele lui din Catedrala Primada, Bisericile Santo
Tomé sau Santo Domingo el Antiguo). Spusele lui Vintila Horia
continuau cu descrierea in situ a urmelor omniprezente ale celor
trei mari culturi care se impreunasera ca in aproape toata Spania
(cea iudaica, cea araba, cea catolica), cat si simbioza lor de Tnalta
spiritualitate, prilej pentru ghidul nostru, de asemuire cu Romania
geto-dacilor, a romanilor crestinati si a slavilor, ugricilor si germa-
nicilor pripasiti mai tarziu. Ca un corolar al atator miracole
transcendente, Vintila Horia ne-a povestit, mie si sotiei mele,
proiectul lui de prim roman ce va fi scris, arc peste timp, in limba
romana si dedicat lui Brancusi, cu titlul provizoriu, Mdiastra.
Descoperind in opera lui Brancusi o imensa putere de acumulare
si daruire de lumina, Vintila Horia trasa n jurul artistului o istorie
a poporului nostru si, in paralel, o noua filosofie despre istorie.

Daca El Greco impune o amprenta insolitd pentru Toledo si
toata Castilia, Brancusi, ca simbol al transcendentei romanesti, I-ar
ajuta sa: ,teasd un covor al destinului romanesc” prin romanul
planuit. Documentarea si proiectul fiind gata, Mdiastra semnifica
si adevarata lui intoarcere acasa, sfarsitul surghiunului si revenirea
la matca limbii romane.

Teoria lui despre spirala ca simbol al devenirii intru, preluata
de la Noica, m-a urmarit in studiul repetat al Caii Eroilor. De la
Copil la Maiastra, apoi la Sarut si, in finalul spiralei, la lucrarea de
la Targu Jiu.

O spirala a redevenirii prin initiere, prin inalta spiritualizare,
citre SACRU. in fond, o decriptare conformé& cu descoperirea cheii
de intelegere a intregului operei dedicate religiilor a lui Mircea
Eliade si regasit Tn lucrarea sa Sacrul si Profanul.

in urmatorul an, cdnd am revenit la Madrid, Vintil3 Horia mi-a
vorbit despre alti doi mari artisti romani care l-au fascinat:
Camilian Demetrescu si Radu Dragomirescu. Am regasit intr-unul
dintre jurnalele sale un fragment pe care-| citez in intregime: , Pe
mari foi de hartie alba, Dragomirescu deseneaza cu precizia lui
Diirer, fazele procesului entropic, intr-un fel de film in culori, prin
desfasurarea caruia asistam la stergerea acestora (a culorilor) si la
evolutia lor catre cenusiul final. E ca o istorie a vietii si a mortii, la
fel ca in Transfiguratia lui Richard Strauss, dar imbibat la Radu
Dragomirescu de un sens acut al actualitatii. Numai un pictor de
dincolo, aterizat aici, pe taramul stingerii prin entropie, a putut
crea o asemenea picturd. In fond, pictura lui Dragomirescu si
elementul vital care 1i sta la baza si o inspira se pot reduce, tot
stiintific, la logica antagonistica a lui Stefan Lupascu”. Tn finalul
citatului, mi-as permite sa adaug ca Andrei Tarkovski realizeaza in
si pentru filmul sau Andrei Rubliov un parcurs asemanator,
cromatic si semantic, cu sens inversat fata de aplicatia lui Vintila
Horia la relatia Radu Dragomirescu-Stefan Lupascu.

Si tot in finalul Jurnalului de sfarsit de ciclu: ,Nimeni nu mai
stie de unde vine symbolon, notiune ce implica adunarea, reuni-
rea, si antonimul sau, diabolon, care semnifica dezunirea, invrajbi-
rea. In timp ce symbolon a dat sintezd, diabolon a dus la analizd,
ceea ce nu e lipsit de interes nu numai semantic sau etimologic —
avand in vedere legatura care se poate stabili intre o stiinta
pozitivista si materialista ale carei succese in trecut s-au datorat
metodei analitice —, Tn timp ce stiinta de demult, legata de
teologie (legatura intre religio, symbolon si synthesis din Evul
Mediu pana in momentul actual si Tn deschiderea actuala catre
viitor) evolua mana in mana cu sinteza si cu simbolurile. Ma
bucura faptul cd doi romani, Stefan Lupascu si Basarab Nicolescu,
nu au gandit departe de aceasta intoarcere la simboluri, chiar si in
cadrul fizicii cuantice si al epistemologiei.” (Op. cit. — pp. 517-518,
Ed.Vremea, Bucuresti, 2017)

Tn finalul acestui prim preambul, va rog sa retineti trei notiuni:

Transcendenta ca necesitate

Spiritualitatea, constituent al creatiei

Simbolul si rostul lui profund

Atunci cand toate acestea sunt intrunite, dupa vrerea lui
Constantin Brancusi, la Targu Jiu, rezultatul nu este doar o
Cale a Eroilor, ci devine o VIA SACRA.

Al doilea preambul
Viciile contemporaneitatii sau Corectitudinea politica — , reli-
gia” marxista a Noii Ordini Mondiale

in felul in care ma ridic impotriva viciilor contemporaneitatii,
ma aflu de aceeasi parte a baricadei cu multi si importanti
ganditori si cercetatori din Statele Unite ale Americii, din Europa
si, desigur, din Romania.

Ceea ce voi scrie n acest al doilea preambul este o sinteza a

catre sacru

volumelor Corectitudinea politicd — , Religia” marxistd a Noii
Ordini Mondiale (Volum colectiv, Ed. Rost, Bucuresti, 2015) si
Siluirea maestrilor — Cum este sabotatd arta de corectitudinea
politicd (Roger Kimball, Ed. Anacronic, Domnesti, 2017), sinteze de
gandire contemporana, prefatate si ingrijite de Claudiu Tarziu si,
respectiv, Ninel Ganea.

Primul volum citat contine, pe langa teza fundamentala a lui
William S. Lind si a studiilor colaboratorilor sdi dedicate temei,
exceptionale studii ale unor tineri ganditori romani precum Teodor
Codreanu, Irina Bazon si Andrei Dirlau, pe care le recomand in
replica argumentata stiintific la grabitele, dar emfatic-sententioa-
sele pagini ale unor ciudati intelectuali si profesori ce-si urmaresc
neatent propria post-modernitate. Prefatatorii si ingrijitorii
amintiti fac mai mult decat sunt obisnuiti a face alti colegi, cu
inscrisuri grabite puse Tn fata unor traduceri importante. Ei mi-au
simplificat demersul punandu-mi la dispozitie nu doar o re-lectura
a unor texte deja asimilate, ci si o sinteza a sintezelor.

Pentru mine, punctul de plecare fusese dat cu multi ani in
urma, cand am remarcat opozitia fatisa a lui William S. Lind si a lui
Roger Kimball la distrugerea evidenta a valorilor profunde din
societatile americana si europeana. Remarca lor ca, prin manipu-
larea limbajului, asa numita corectitudine politica tinde sa seteze
un om nou printr-un proces de spdlare pe creier, asa cum a
facut-o, la vremea lui, marxismul economic si societal, devenit, in
secolul 20, freudiano-marxism cultural. lata doar cateva exemple
de o astfel de manipulare, remarcate si de Claudiu Tarziu, dar pe
care as vrea sa le comentez:

Sex a devenit gen; sexul ti-e dat prin nastere si nu vad de ce
trebuie sa ti-l ascunzi sub o altd denumire. Sot/sotie, devenit
partener/partenerd, o vulgaritate si o ambiguitate, este un termen
preluat din cu totul alta zona de semnificatie a parteneriatului
decat familia. Handicapat, ajuns persoand cu nevoi speciale, din
cauza unui context peiorativ istoric, extinde notiunea pe o plaja
nedefinita de subiecti. Negru, in acelasi mod, e inlocuit cu persoa-
nd de culoare. (Ma intreb, folosind aceeasi logica, evident in
gluma, cand culoarea negru va deveni culoare de altd culoare!)
LGBT, un termen inventat asociativ si care astazi a devenit activ
social si politic, Tn numele unei lipse de libertati pe care nu stiu
unde o mai regdsim pentru a le justifica si alimenta frustrarile.

Mana in mana cu globalismul, chipurile!, capitalist, freudiano-
marxismul cultural al corectitudinii politice devine religia Noii
Ordini Mondiale.

Utopia neomarxismului, de la Theodor Adorno si Herbert
Marcuse la George Soros, distruge paturi din ce in ce mai largi ale
tineretului studios, ca o noua religie marxista! Comunismul nu a
murit, a devenit infinit mai pervers. Lumea a uitat ca inca de acum
80 de ani, in explicarea politicii de partid bolsevic, Lenin, Buharin,
Trotki sau Stalin vorbeau despre aceasta politica a corectitudinii,
chiar Tn acesti termeni. Asta ni se poate intimpla cand ne culegem
informatiile doar on-line, fara a ne mai referi la texte originale.
Nemaivorbind ca, fara esentiala corectura adusa psihanalizei
primitive de catre geniul lui Carl Gustav Jung, psihologia si
psihiatria nu ar fi atins nivelul constiintei, al constientului si
subconstientului.

n SUA, care nu au avut niciodat3 o ideologie de stat, sub
influenta grupului de la Frankfurt, refugiat din cauza nazismului
dincolo de ocean, aceasta ,corectitudine politica” a mutilat
profund liberalismul american, intorcandu-I si deturnandu-I
ideologic si anuland esenta transcendenta a crestinismului
european, constitutiv si pentru continentul american.

Apoi, cu forta inca dominanta a economiei, americanii au
exportat-o in Europa care avea deja practica stupida a laicizarii
populatiei, distrugandu-si sacralitatea unitara a propriei spirituali-
tati. Nimeni nu acuza iluminismul care a impus o laicitate necesara
organizarii statului, dar sirul neintrerupt si stupid de revolutii
sangeroase a atins abominatia prin stupidul efort de laicizare a
popoarelor.

Corectitudinea politica: Domeniul artelor

il cred pe Roger Kimball cand afirma c& epoca este dominata
coplesitor de o metafizica antimetafizica, aflata in slujba egalitaris-
mului celui mai dezumanizant. Operele de arta nu mai au valoare
intrinseca, ci sunt Tnvestite cu valoare doar prin referinta la o
anumita agenda contemporana. Se asaza deasupra o ,grild” ce
deceleaza motivele si intentiile ascunse privitorului pana la
aparitia omniscientului postmodern. Erminiile sunt strict politice.
Adica: feministe, marxiste, psihanalitice, de multe ori intr-o combi-
natie aleatorie.

Apar presupuse norme de reprezentare ,depasite”. Arta este
astfel retrogradata prin impunerea agresiva si fara rost a teoriilor
depasite ale deconstructivismului exacerbat de Jacques Derrida
sau de Michel Foucault si fetisizarea avangardismului.
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Apelul la mai nimic al filosofiei clasice preluate alandala (exem-
plul cel mai uzitat e Hegel) si asezarea deasupra a ideologiei
neomarxiste de tip Adorno sau Derrida tulbura mintile contempo-
rane mult mai putin dispuse la lectura surselor. (Inc3 o data,
multumiri Editurii Anacronic pentru publicarea volumului Roger
Kimball si Siluirea maestrilor. Cum este sabotatd arta de corectitu-
dinea politicd si lui Ninel Ganea pentru excelenta prefatd intitulata
Betia de cuvinte si betia ratiunii.) Cum am mai amintit, Adorno
avea o inteligenta sclipitoare, iesita din comun, dar sunt deja
printre cei din a doua generatie, care se intreaba ce-l mana pe el
in lupta citdndu-l atdt de abundent si, mai ales, atat de trunchiat
pe Hegel. Razboiul impotriva artei se foloseste de strategia unei
false ordini cantitative, care inlocuieste ordinea valorica, iar
exemplul ce ramane contemporan noua, cel al artei populare care
este asezata — tip ,Cantarea Romaniei” — in fruntea si la originea
dezvoltarii artelor frumoase, este cel mai raspandit. Urmeaza
exemplul falsului citat atribuit cand lui Warhol, cand lui McLuhan:
,arta este orice capata aprecierea spectatorilor”.

A doua strategie urmare a aceleasi filosofii de mai sus, cu sens
abil schimbat, este cea a siluirii maestrilor. ,In principiu, o teorie
adevarata este legitimata prin onestitatea si loialitatea fata de
adevar. Or, esecul cognitiv actual sectioneaza logica. Vorbele nu au
nevoie de context, ele actioneaza singure, abraziv, definitiv, ca
sentintele. Totul este politic, nici macar nu devine politic.” (Prefata
cit. Ninel Ganea)

Nimeni nu se intreaba de ce, de mai bine de 15 ani, dispar din
marile universitati americane laboratoarele de gandire pentru
societate. Cu alte cuvinte, nimeni nu vrea sa afle de unde apare o
gandire violent oponenta formarii unor State Unite ale Americii
puritane, dar coincidente cu perioada post-revolutionara a
continentului european. Si nimeni nu mai pune fata in fata textele
originale ale marilor filosofi, care sunt inlocuite cu citate alese cu
grija, dar trunchiate de pseudofilosofi inteligenti si negativ-mani-
pulatori. Sigur, cand auzi de o institutie de valoarea Universitatii
Johns Hopkins (si unde toate stiintele exacte 1i perpetueaza nivelul
stiintific), nu poti intelege rolul aberatiilor pronuntate sau scrise
de prof. Michael Martin Fried, pentru a cita doar un nume ce este
destul de cunoscut in lumea noastra preocupata de toate noile
teorii despre arta. La indemana publicului roman, exemplul cel
mai graitor ar fi citirea Tn paralel a lucrarii lui Karl Popper despre
societatea deschisa (Societatea deschisd si dusmanii sai, 1945) cu
lucrarea falsului sdu emul, cu acelasi subiect (George Soros, Pentru
transformarea sistemului sovietic, traducere in limba romana, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 1990). Cata graba pentru continuatoarea
Editurii Politice! Principiul unei societati deschise functiona in SUA

fnainte ca Popper sa-l argumenteze filosofic, iar Soros sa-I
deformeze cu abilititi speculative. Tntre principiile usor utopice
ale marelui filosof austriac si tavalugul globalist al reformularii
internationalismului neproletar, dar, in esenta, tot marxist al
speculatorului, diferentele se cer a fi decelate cu atentie!

Ma aldtur, Tnca o data, intru totul, teoriilor domnului Ninel
Ganea care reuseste, in prefata sa la traducerea in limba roméana a
lucrarii lui Kimball Siluirea maestrilor. Cum este sabotatd arta de
corectitudinea politicd, sa evidentieze toate aspectele de normali-
tate care ar trebui sa marcheze gandirea unui intelectual contem-
poran, constient de reverberatia inscrisurilor sale Tn societate si
neconfuzat de miasmele otravitoare ale ideologiilor natange!

Prea ne-am invatat sa inghitim pe nemestecate tot ce ne
serveste mediul virtual, si asta nu face rau doar stomacului si
ochilor, ci, din pacate, si creierului, si fiintei noastre profunde!

Brancusi, gandul unui traseu initiatic

Brancusi, la apogeul renumelui sau international si devenit un
artist foarte cunoscut atat in plan mondial, cat si in cercurile
oamenilor instruiti si cu placerea artelor frumoase din Romania —
participase de cateva ori la diferite expozitii de grup in Bucuresti,
ocazii ce nu fusesera ratate de marii colectionari ai vremii —, este
invitat de Arethia Tatarescu, in numele Comitetului National al
Femeilor Romane, sa conceapa si sa edifice un monument in
memoria eroilor cdzuti in Primul Razboi Mondial pe malul Jiului.
Tentat de propunere si cu o iubire nostalgica a tinutului sau natal,
Brancusi trimite mai intdi desenele si planurile si soseste apoi, n
1937, pentru perfectarea proiectului dintai. Acesta era atunci
Coloana fard de sfarsit. Pana aici, toti exegetii relateaza fara
contradictii aparente o istorie asemadnatoare. Pe terenul ce i se
oferise din partea Primariei si in apropierea locului destinat
lucrarii sale se afla deja in constructie Biserica Sfiintii Petru si
Pavel. Din acest punct, interpretarea mea, desigur, nici prima si
nici, probabil, ultima, bazata la randul ei pe inscrisurile rare,
disparate, ale lui Constantin Brancusi, incepe sa se diferenteieze
de cea a altora care merg pana la, dupa parerea mea, grosolana
falsificare a marturiei dorintelor marelui sculptor, ca Biserica sa fie
mutata pentru a nu stadnjeni monumentul sau. Noul ,lluminism” si
influenta marxismului agnostic influentasera deja in epoca un
numar mare de tineri intelectuali de stanga. Fara o inutila polemi-
cd, eu cred ca ne aflam intr-o confuzie datorata opiniilor acelora
care, apropiati ai sculptorului, incearca sa-l indeparteze pe acesta
de imaginea care ii era proprie, si anume a unui Brancusi mistuit
de trairi si pasiuni mistice, cu obiceiuri de religiozitate mostenite

din filosofia de viata a taranului roman. Brancusi nu numai ca nu a
cerut sa fie mutata constructia Bisericii, dar altele au fost dorinte-
le lui, rostite inutil si atunci, si peste timp — pentru a nu cita decat
subtraversarea cadii ferate, complicatda mai apoi de tot felul de
strazi ce au sectionat, pline de aglomeratie constructiva oribila,
proiectul sdu —, dar s-a bucurat, in cele cateva etape petrecute in
Romania pana in 1938, tragand el insusi clopotele acelei biserici,
participand, ca si la Paris, la Corala bisericeasca si oferind chiar
mici desene pentru ancadramentul usii, imagini pe care le regasim
si astazi in pridvorul Bisericii.

Tmi permit s& adaug c3, in fata acestei realititi ce nu-i fusese
descrisa, Brancusi se lasa starnit sa puna pe hartie si in opera un
gand al sau mai vechi: gandul unui traseu initiatic.

Desigur, nascut ortodox, Brancusi participa la oficiile litugice in
interiorul Bisericii ortodoxe, dar, impatimit al cunoasterii mistice,
odata sosit in Occident, Tsi indreapta lecturile si impulsurile
intelectuale nu catre constructiile Catedralelor Catolice, nu catre
protestantismul postiluminist, ci catre mistica orientala, catre
budism si, mai ales, catre experienta monahica tibetana.

Milarepa, celebru cdlugar tibetan al secolului al XIV-lea, devine
una dintre lecturile lui permanente, un ideal al sdu. De altfel,
prietenii si colegii parizieni il poreclisera Milarepa din
Montparnesse. Sunt mici note si amintiri ale altora, ce marturisesc
despre teoria sa, a regasirii sau interpretarii fundamentelor
crestine ortodoxe, Tn consonanta ciudata cu gandirea lui Milarepa.

Tot ceea ce este initiere si initiatic, tot ceea ce este relatie
directa intre om si divinitate, intre viata si moarte ca parti ale
aceluiasi traseu, transgresarea spiritului, Tnaltarea, zborul, curge-
rea apei si a timpului devin constante ale gandirii brancusiene. De
aici si deruta anumitor teoreticieni contemporani lui care simteau
un anume tip de modernitate, dar nu stiau sa-l explice in afara
curentelor avangardiste pe care Brancusi nu le accepta, sustinand
ca arta lui este realista, dar nu trebuie confundata cu necoapta
copiere a formelor realitatii.

Era cuprins de arta vechiului Egipt, Tn aceeasi logica a scormo-
nirii spirituale si planuia temple in maniera asemanatoare, dupa
cum bine remarca, pentru o datd, Radu Varia. Precum si monu-
mente initiatice Tn India. lata-l deci pe artist pe acest Camp al
Artileriei, in preajma unei constructii ecleziale, aproape de parcul
orasului, putin amenajat, aproape natural impadurit si strajuit de
malul rapidului Jiu. Asa isi concepe el prima si ultima sa lucrare
initiatica finita ce ar fi trebuit sa fie urmata de proiectul desenat
din India, de la Indore, proiect la care razboiul I-a obligat sa
renunte.
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Ar fi avut ca scop celebrarea eroilor, dar se voia cu mult mai
mult decat atat, un indreptar spiritual necesar prezentului si
viitorului. Atrag atentia ca in transcendenta culturilor importante,
si nu doar europene, cultul eroilor depaseste religiosul pentru a
apartine sacrului. Cheia citirii adevarului operei sale de la Targu
Jiu ar fi trebuit sa ne fie clara dintru inceput!

Armonia dintre materie si forma, obligatorie intr-o creatie
dedicata sacrului

Daca pentru momentul dintai, Coloana fara de sfarsit, alesese
fonta alamita ca material si apelase la ingineri metalurgi cunoscuti
(sd nu uitam ca toate componentele Tour Eiffel-ului fusesera
turnate in Romania), pentru celelalte componente ale acestui
proiect initiatic alege, cu pasiunea lui nedezmintita pentru
materiale, un anume tip de piatra, un calcar poros numit travertin,
pe care fie il descopera, fie il stia de pe vremea cand isi castigase
deja un nume de tanar cioplitor si pietrar in cariera Banpotoc, in
apropierea Simeriei si a Devei, in tinutul Hunedoarei. Din acest tip
special de travertin 1i va instrui pe mesterii pietrari: ce sa-i
selectioneze cu grija si pricepere, sa-i taie si sa-i aranjeze blocuri
de piatra care urmau sa-i fie asezate vertical si orizontal, blaturi
rotunde sau scaune paralelipipedice, frize ce urmau a fi sculptate
de el Tnsusi sau sub atenta lui supraveghere. Si, maxima atentie,
remarcand doua tipuri de travertin in aceeasi cariera, 1l alege pe
cel mai poros pentru Poarta Sarutului si pe cel ce se lasa mai usor
de slefuit, cu granulatie marunta, pentru Masa si Scaune. Este
locul sa citez Tnca doua amanunte asupra conceptiei lui Brancusi,
la care acesta revenea cu obstinatie si in plind maturitate artistica:
,materia este cea care isi alege forma finala si nimic din ceea ce
stirbeste, fie si invizibil pentru ochiul altuia, dar care nu ramane
asa cum si-a dorit sau cum si-a impus materia in care lucra, nu
trebuie sa dainuie”. Contemporan cu Brancusi, Antoni Gaud/,
marele arhitect catalan, este singurul care are, poate, aceeasi
dominanta a sacralitatii in tot ceea ce a reusit sa construiasca sau
sa lase sa fie construit. Nu existd o alta asemanare posibila intre
cei doi artisti decat cautarea lor asidua, febrild, a sacrului in
materie. Singurele fragmente existentiale in care atat catalanul,
cat si olteanul urmau o cale asemanatoare erau felul in care, nici
unul, nici celalalt nu voiau sa pdraseasca haina si comportamentul
modestiei cotidiene si faptul ca nu acceptau nici in gluma (iar
umorul chiar nu le lipsea, cum nici adoratia perfectiunii feminine!)
imixtiunea altcuiva in gandul lor creator.

E cunoscut episodul cand, intors dintr-o caldtorie in India,
Brancusi descopera cu nepldcere ca, fara sa fie consultat, grijulii
sdi colaboratori locali montasera pe blatul de sus al Mesei Tacerii
o placa de bronz cu numele sculptorului si al sculpturii. Fara multa
vorba, dar evident ménios, a pus brusc mana pe un baros si si-a
indemnat echipa sa-l urmeze, spargand piatra cu urme de impieta-
te. Blatul superior al Mesei Tacerii de astazi este urmatorul, cel
acceptat de Brancusi, fara interventii in afara desenului lui.

Reamintesc ca Brancusi si-a dorit un proiect care strabatea, de
la malul Jiului, parcul comunal si trecea de Biserica pentru a se
finaliza cu opera care incorona proiectul: Coloana fara de sfarsit.
Masa este Masa Tacerii, cu alte cuvinte a meditatiei; neintampla-
toare distanta dintre scaune si masa, cum neintamplatoare este si
simbolistica curgerii apei. Curati si Tnadltati prin meditatie, si numai
dupa aceea, ne vom ridica pe o alee strdjuita de alte scaune, unde
putem sa reluam procesul de autointerogatie meditativa, ne
apropiem de Poarta Sarutului pe care materia si desenul purificat
al lui Brancusi ne invita sa o privim de aproape si sa purcedem la o
fnnoita meditatie langa ea sau sub ea. De data asta sa meditam la
despartirea de cei dragi, la sensul despartirii de viata si sa
acordam ultimul nostru sarut celor de care ne despartim. Ce
deosebire enorma intre forma esentializata si deloc senzuala a
figurarii simbolice a acestui sarut si saruturile sale, ale aceluiasi
Brancusi: saruturi pamantene, vitale, tineresti! Poarta Sarutului
este plina de serenitate, un monument si triumfal, si funerar,
inconjurat de calm, intelegere si profunzime spirituala — un
monument al pacii, in sensul lui lisus. Motivul sarutului ultim este
reluat in friza. Poarta este o poarta intre taramuri si deloc un arc
de triumf in sens razboinic, ci un arc de triumf al jertfei superioa-
re, un triumf al spiritului.

Crestinii si vor continua drumul catre Biserica pentru a se
spovedi, pentru a primi si alte sfinte taine si abia apoi, curatiti
sufleteste, vor capata forta si putinta de a-si inalta privirea catre
inaltul cerului, cinstindu-i pe eroi si inchipuindu-i pe acestia de-a
stanga si de-a dreapta Celui de Sus.

Tot asa precum faceau si stramosii pamanteni ai lui Brancusi,
care ciopleau stalpul ce strajuia mormantul familiei din cimitir sau
sprijineau poridvorul catre Tnaltarea acoperisului casei — locuinta
fiind si ea pusa, in traditia paleocresting, in grija Divinitatii. Din
aceastd conceptie la care sculptorul meditase indelung, iar
atelierul, schitele si notitele sale sunt tot atdtea marturii, Brancusi
ajunge sa-si aleaga piatra. Travertinul este material viu, traieste
asemenea noua, preluand elanuri de vioiciune, dantelandu-se in
mod natural ca si cum artistul ar interveni mereu asupra lui. Prin
aceasta ne explicam si dorinta lui ca travertinul cel mai poros, cel
mai viu-vital, cel mai dantelat, cel mai cald si prietenos sa fie cel al
Portii.

Travertinul de Banpotoc are si o anume particularitate, o celula
cu o Tncarcatura feroasa suplimentara, care in contactul dorit cu
natura, cu intemperiile, unele catastrofice, aduce catre suprafata
operei nuante noi, culori schimbatoare si oricum ingalbenite, nu
albe si reci ca marmura.

Interventiile, un parcurs sinuos si nu intotdeauna documen-
tat.

Tn viitor, traseul va incepe cu triada continuitatii dupa cerceta-
rea multidisciplinara: supraveghere, intretinere, conservare
urmata cu maxima parcimonie de restaurarea punctuala.

Din pacate, dintr-o atentad studiere a intregului material
documentar pastrat, dar mult prea rar cercetat, la Institutul
National al Patrimoniului, aveam sa constat ca majoritatea
interventiilor ce urmau sa aduca false efecte restauratoare inca de
la sfarsitul anilor 1962-1964 nu s-au sfiit sa lase scris si sa actione-
ze, neincercand a medita si intui dorintele intime ale lui Brancusi
si neavand capacitatea sa patrunda dincolo de ceea ce li se parea
a fi un atac al naturii asupra operei.

Nu face exceptie de la aceasta, un nume sonor de profesor de
la Arhitectura bucuresteana, cu enorme si incontestabile alte
merite (Richard Bordenache), dar care sustine in scris nici mai
mult, nici mai putin, ca blocurile de piatra nu au fost cioplite cu
grija, ca sunt prost imbinate si, nemultumindu-se doar cu gresita
lor interpretare si dovedita nefncredere in genialul pietrar
Brancusi, adopta solutii de restaurare ce persista gresit si sunt pre-
luate pana astazi, de sapare a lintoului brancusian, recimentare si
acoperire a lucrdrii cu un acoperis de tabld de plumb, cu scurgeri
pentru apa ce parea cateodata prea abundenta, in opinia lui si a
urmasilor.

Este evident cd apa are aceastd proprietate insidioasa de a se
infiltra pretutundeni, dar oare asezarea monumentului in plina
natura nu oferea dintru Tnceput jocului vanturilor puternice si
furtunilor de apa si zapada, atat laturile monumentului cat si
intregul? Sub acoperisul de tabla de plumb, apa nu ramanea sa
zaca cu o capacitate redusa de evaporare? Este de inteles dorinta
ca materia sculptata si pusa intr-o arhitecturd a intregului in aer
liber sa trebuiasca sa fie ajutata —doar cand este cazul — sa
ddinuie, dar cat mai aproape de dorinta autorului de a ne lasa
emotionati de vitalitatea travertinului cu toate schimbarile lui
naturale. Opera care ramane esentialmente sculpturala, imprumu-
ta elemente cunoscute de arhitecturd, cum ar fi traversa de beton
care leaga la nivelul lintoului intregul, la fel cum casele de lemn
aveau un butuc zdravadn dintr-o parte in alta a podului sau casele
de astdzi o traversa metalica asemdnatoare cu sina de cale ferata,
dar sad nu injectam cimenturi care contrazic materia calcarului sau
mortare ce 1i forteaza existenta si nici false solutii de biocidare si
hidrocizare care intra la fel de violent in reactie chimica cu materia
travertinului. Ce bine ar fi fost sa fi fost cerutd inca din 1958
parerea geologilor, asa cum a fost facuta doar o singura data, in
2003, cand savantul profesor oltean Marin Seclaman si urmasa lui
la catedra si laborator, doamna Anca Luca, au facut un studiu
minutios asupra acestui tip de travertin romanesc.

Nu Tntimplator, atunci, si restauratorii, sub conducerea profe-
sorului arhitect Aurel Botez (imi face placere sa-1 amintesc aici,
prea multe controverse legate de alte subiecte de restaurare am
avut cu domnia sa in timp) au depus eforturi ca restaurarea sa
produca beneficii monumentului. Din nefericire, bine spunea
francezul: ,une fois, n’est pas coutume”.

Studiul acesta unic si patrunzator, in loc sa ne faca sa
intelegem ca nu intamplator restaurarea nu mai este doar
apanajul arhitectilor, pictorilor sau sculptorilor, ci al echipelor
pluridisciplinare, noi I-am aruncat in vraful de hartii al arhivelor si
ne-am fntors fie la proiecte cu aspect gomos, dar fara intelegere,
fie am fost gata sa platim din bani publici alte noi proiecte. Si nici
acel studiu nu este continuat, asa cum si-au dorit-o geologii, cu
analiza de laborator cea mai completa, cea a imbatranirii, ce ar fi
putut decide care sunt materialele de ingrijire, metodele de
restaurare si solutiile de biocidare cele mai adaptate si mai
longevive dimpreuna cu travertinul. Sper sa o facem pand la urmal

Nepunand la dispozitie studiul petrografic amintit, dintr-o buna
intelegere, dar incompleta a intregului, ultima interventie minima-
Ia adauga cercetari fizice si chimice care, daca ar fi fost
supraadaugate celor microscopice si macroscopice geologice, ar fi
constituit un aparat tehnic si stiintific mai complet.

De asemenea, nimeni nu-si mai aminteste de studiul de
structura comandat la INCERC si care a fost sintetizat excelent in
lucrarea Brdncusi si ingineria capodoperei a ing. dr. Emil Sever
Georgescu (Ed. Libra, Bucuresti, 2006).

Pentru a desavarsi studiul actualizat asupra monumentului si Tn
general asupra intregului Caii Eroilor, am dorit sa adaugam ca
obligatorii si sa insistam ca mijloacele optoelectonice sa fie
folosite pana la capat pentru a afla ce se gaseste si daca se
gaseste si in maruntaiele lucrarii desigur asezata pe o fundatie de
beton si pe un teren ce, la randul sdu, este supus transformarilor
vremii. Departamentul de optoelectronica condus de Roxana
Radvan de la Institutul Magurele este si va ramane fundamental.
Nu am de ce sd ascund si sa fiu exagerat de modest, aceasta
colaborare a inceput la sugestia si insistenta mea si prin buna

intelegere a Consiliului Stiintific si a lui Doru Strimbulescu,
directorul Centrului de Cercetare, Documentare si Promovare
,Constantin Brancusi”.

Tin sa atrag atentia ca toate cdutarile noastre trebuie
subsumate dragostei si intelegerii lui Brancusi, iar interventiile
foarte rare si obligatorii ale restaurarii sau lucrarile de intretinere
anuale vor cdpata o metodologie ce va deveni obligatorie, urmare
a tuturor acestor interventii.

Nevoile stringente ale prezervarii intregului Caii Eroilor cereau
un alt tip de abordare. Si, mai presus de toate, in interiorul
nevoilor stringente ale prezervarii ca intreg Caii Eroilor (Via Sacra),
firul calduzitor nu poate fi altul decat asimilarea sacralitatii acestei
opere finale a lui Constantin Brancusi.

Cred, de asemenea, ca avem datoria de a mai semnala o data
Primariei si Centrului Brancusi necesitatea inscriptionarii explicati-
ve a sensului operei brancusiene, precum si a redarii aspectului de
continuitate initiatica a acesteia. Ca o adevarata iubire, si iubirea
de Brancusi trebuie sa inceapa de la atenta cunoastere si sa se
ridice catre intelegere. Dau cateva exemple, sper, concludente. Tn
apropierea Mesei trebuie Tnhsotita explicatia sensului ei cu fotogra-
fia de epoca a curgerii Jiului, atunci nesistematizat, deci a prezen-
tei simbolului apei ce curge! Tot cum calitatea subtila a materiale-
lor va trebui sa apara mentionata langa fiecare monument in
parte. Vizitarea unei asemenea capodopere trebuie sa fie si o
lectie pentru privitorul pervertit de cotidian.

fnainte de a incheia, as vrea s& reiau un exemplu de practics
nedaunatoare, dar negativa imagistic si facuta fara o prealabila
analiza, cunoscuta spalare cu jet de apa adusa in discutia opiniei
publice Thainte de faza de restaurare propriu-zisa, aprobata de
Comisia Nationala a Monumentelor Istorice si de catre Institutul
National al Patrimoniului, in perioada 2013-2014.

Prin comparatie cu unele vijelioase intemperii, aceasta actiune
prea gospodareasca nu a adus pagube reale esentei monumentu-
lui, dar poate fi constatata inutilitatea ei prin neaplicarea metodei
la materia operei, cat si pagubele aduse mortarelor. Cu atat mai
de neinteles, cu cat a plecat de la un referat de necesara interven-
tie precumpanitor asupra lintoului, referat care recomanda pentru
spalare apa si aerul caldut, folosite cu blandete (autor al recoman-
darii, un expert local, acreditat CIMEC). S-a ajuns la jetul puternic
al apei reci si la solutiile care au albit travertinul, fapt care a fost
sanctionat apoi in epoca. Am amintit episodul, pentru ca astazi sa
atrag prieteneste atentia asupra unui din ce in ce mai crescut nivel
al umiditatii, pricinuit atat de schimbarile climaterice dramatice,
cat si de Tnlocuirirea cursului iute al Jiului cu un canal statut,
umiditate care a provocat, pentru prima data, aparitia muschiului,
singura planta cu efecte distrugdtoare asupra travertinului.
Muschiul a invadat parcul natural — I3sat, la randul lui, de izbeliste,
cei care il ingrijesc fiind, poate, silvicultori priceputi, dar care,
firesc, habar nu au despre relatia obligatorie cu opera de arta, cu
geologi si cu restauratori — si avanseaza amenintator spre sculp-
turi. Lipsa de coordonare a mai multor profesii ce trebuie sa
colaboreze prin inteleapta si profesionala atitudine comuna este
evidenta!

Trebuie, de asemenea, sa-i rugam pe edili sa incerce, intr-un
timp nu foarte indelungat, sa limiteze accesul masinilor pe Cale,
sa conceapa si sa realizeze subtraversari obligatorii pentru deplina
intelegere a intregului brancusian. Cu alte cuvinte, sa puna n
operd mai repede proiectul profesorului arhitect Dorin Stefan.

Nemaivorbind de grija suplimentara si conforma legii pentru
situl de protejare a unui Ansamblu unic, propus pentru Lista
Mondiald a Monumentelor protejate UNESCO, ce interzice
demolarile si constructiile fara aprobare expresa si definitiva a
Comisiei Nationale a Monumentelor Istorice pe tot parcursul
remodelarii ntregului.

imi doresc o prezentd constantd a INP si a CNM in viata si
activitatea unui Centru Brancusi din ce Tn ce mai consistent in
atitudine, mai articulat si mai dezinhibat profesional. Si, pana la
urma, o asumare de coordonare a Institutului National al
Patrimoniului, printr-o schimbare adecvata a legii si, desigur, a
bugetelor. Cred Tn capacitatea intelectuala a celor ce conduc astazi
aceste importante institutii. Din nefericire, nu observ o aceeasi
atitudine si din partea autoritatilor nationale. Realitatea confuza
inca a Caii Eroilor, pe care insist sd o numesc VIA SACRA, este cea
care a condus la amendarea primei cereri de clasare UNESCO.

Nu cred ca am ingreunat demersul pentru reconceperea Caii
Eroilor ca o Via Sacra a culturii romane moderne prin trecerea prea
abrupta la detalii practice. Am convingerea ferma ca doar impreu-
na cele doua componente vor putea da roade. A venit momentul
sa iesim de sub zodia automultumirii si a fuduliei individuale. Daca
in anumite zone de preocupare omenirea avanseaza pozitiv,
aceasta se datoreaza esential pluridisciplinaritatii.

Le multumesc tuturor celor care, prin gandurile sau lucrarile
lor despre arta si despre Brancusi — cu acordul meu de multe ori
partial si rareori total, la concluziile lor, sper insa ca intotdeauna
intr-o contrazicere cordiala —, mi-au inlesnit propria intelegere, fie
si doar prin semnalul de alarma al unui realism prea pedestru ce
ne marunteste gandul.

Radu BOROIANU
(Colocviul International Brancusi, Targu Jiu,
24-28 octombrie 2018)
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PARADIGME

Scriitorul Constantin Brancusi

Un arsenal ecritural vizionar (Rezumat)

utini stiu ca Brancusi a scris si poezie, in ton cu moda si

in acord fin cu sine insusi. in maximele/ reflectiile/

cugetdrile sale, metafora si metonimia sunt reginele unei
scriituri de o densitate ideatica rar intalnita printre artisti.

Avand si darul naratiunii, marele sculptor a intuit cu jumatate
de secol mai devreme fizica cuantica. S-a desprins ca un urias
direct din Renastere si... s-a exprimat intr-un limbaj accesibil si
totusi (auto)reflexiv, dotat cu o mirabila intensiune (Eminescu,
1932).

O hermeneutica a literaturii lui ar trebui sa scoata in relief in
primul rand revelatiile, apoi resorturile stiintei sale de a patrunde
intelesurile fundamentale; in fine ar trebui sa reculeaga semnifica-
tiile esentiale si sa reconstruiasca o poetica grefata pe o transeste-
tica refondatoare. (Popescu-Bradiceni, 2012)

Scriitorul Constantin Brancusi n-a fost descoperit inca.
intreprinzand un demers in aceasts directie, in prelungirea unei
ostensiotici riguroase, a unei semiotici punctuale, voi celebra
demonstrand, voi demonstra celebrand o opera literara majora a
Europei dintotdeauna.

Cu o bibliografie incontestabild, pe masa-mi de lucru, eseostu-
diul meu va sfarsi prin a trezi tot soiul de mirari si probabil de
salutare dezmeticiri. Proiectat, cu scriitura-i iconoclasta, in arealul
curentelor europene experimentaliste de ieri si de azi, arsenalul
meu ecritural dobandeste valente realmente vizionare.

Cuvinte-cheie: Hobita, oralitate, vatra, sincronicitate, arta-in-
stare-vie, stil abstract

O benefica invitatie la (re)lectura

in ,Hermeneutica ideii de literaturd”, Adrian Marino vorbeste
de recuperarea literal-literara a oralitatii spontane si inocente.
Litera, scrierea sunt doar forme grafice ale oralitatii. Din a-literal3,
literatura lui Constantin Brancusi s-a incetatenit in veac ca o
literatura vie (litterature vivante). (Marino, 1987)

Pe de altad parte literatura brancusiana poate fi hermeneutiza-
ta, prin implicarea relatiei sacru-profan. De precizat ca spiritul lui
Brancusi apartine exclusiv spontaneitatii si libertatii. Vocea lui
pare aceea a unui transscriptor al ,scrierii zeilor” asezandu-se cu o
nonsalanta zeieasca el insusi in traditia sacro-culturala. ,Spusele”
lui Brancusi autoreferentiale si autopo(i)etice traduc oralitatea
experientei ontologico-estetice sacro-profane intr-o stiinta a
facerii aplicata corpului operei.

Literatura cu valoare de mostenire a lui Constantin Brancusi nu
este a unui scrib inspirat de Toth ci a unui laic trecut in ciclul
cultural, a unui campion practicant al unei arte eliberate in fine
din prizonieratul fie el si al modernitatii tarzii.

in ,Asa gréit-a Brancusi” (Sorana Georgescu-Gorjan fiind autoa-
rea antologiei de aforisme) Florea Firan afirma ca aceste adevara-
te concepte de intelepciune pot fi citite si ca un jurnal de forma-
tie, iar Sorana Georgescu-Gorjan remarca si aspectul de fictiune al
unor ziceri, pe care le-ar fi rostit personajul Brancusi care nu-i
prea departe de ideea de text apocrif. (Georgescu-Gorjan, 2012)

Oralitatea lui Brancusi — considera Petre Pandrea — ar fi fost
realmente socratica (Eric Satie |-a rebotezat ,micul frate al lui
Socrate”), iar Peter Neagoe |-a prezentat ca pe ,Sfantul predicator
din Montparnasse”. Petre Pandrea ii consemna intotdeauna zisele,
proverbele, argumentele, convins ca se afla in fata unui Goethe
statuar si ca acestea erau meditatie veche, silogisme si replici
limpezi de orator/ retor veritabil. ,,C.Brancusi — isi sintetizeaza
profitabil amintirile P.Pandrea — a fost un orator innascut si facut,
un filosof stoic cu mesaj care manuia oralitatea cea mai fascinanta
cu indemanarea unui artist/ razboinic/ filosof” (Pandrea, 1976).

Octavian Greavu ne adreseaza o benefica ,invitatie la re-lectu-
ra” pe urmele mai abilitatului Matei Calinescu, cel din tomul ,A
citi, a reciti. Catre o poetica a (re)lecturii” (Calinescu, 2003). Am
acceptat-o din acelasi motiv ca frumusetea si intelepciunea
acestor ganduri par sa inchida, ca intr-o ogiva tainica, secretul
artei sale. in aceasta antologie trilingva , Recitindu-I pe Brancusi”
Barbu Brezianu il comenteaza pe Brancusi ca scriitor-moralist (cu o
parabola intitulata Histoire de Brigands si cu vreo 9 aforisme si
sfaturi, Tn periodicul american This Quarter, din 1925, la care mai
colaborau James Joyce, Ernest Hemingway, Gertrude Stein,
William Carles Williams s.a.)

Cristian Robert Velescu se refera la un Brancusi platonician,
cititor al dialogurilor acestui grec fondator, curent (preferat fiind
pare-se ,,Banchetul”). Afirmatia — cred si eu — poate fi valabila.
Asta intrucat ,,pentru Brancusi, dintr-o problema a reprezentarii,
sculptura devine o problema a comunicarii”. Este, de altfel
cunoscut, ca sculptorul concepea actul creatiei ca pe un efort
transpersonal (ca in dialogul ,,lon” al lui Platon) adica intreprins
,fara voia lui” ca si cum n-ar sti ce face.

De ipso et de facto, Brancusi stia insa ce face caci a avut un
program de creatie extrem de ambitios precum de pilda ideologe-
mul: ,realul nu inseamna forma exterioara, ci ideea, esenta

lucrurilor”. Ideea platoniciana devenise intre timp model al
artistului. Azi Brancusi e si el un model/ reper in evolutia spiritului
mondial si — de ce nu? — a poeziei planetare. Textele publicate in
revistele ,,Confesiuni” si ,Tribuna” de Constantin Zarnescu mi-au
oferit ocazia de a ma inscrie si eu in randul celor care cad ,vrdjiti”
de ,intensiunea” (vorba lui Eminescu — n.m.) dicteului avangardist
brancusian. (Zarnescu, 2013, 2016)

Acasa la Brancusi

Acasa la Brancusi, pietrele, arborii, raurile, izvoarele isi mai
poarta inca zeii in suflarea lor material-spirituala.

lar Brancusi se intoarce mai tot timpul acasa la neamul sdu de
stravechi branchizi. Poate in insasi pestera lui Zamolxis/ Zalmoxis,
ca posibil ultim avatar al sau.

Acasa la Brancusi, mumele pamantului destalcuiesc inca
arhetipuri/ simboluri/ semne. Ritualice — ca niste preotese ale
Templului Virtual Indore — comunica oamenilor de azi evenimente
care s-au intamplat la inceputul lumii.

lar Brancusi revine acasa cu o cununa de lauri pe frunte. Si
gusta zilnic din supa altor lauri din Gradina de(-)menta, populata
cu sculpturile sale inca nefacute, cate o picatura infima, ca sa devi-
na inchis oarecum la ofensiva naturii in corpul sdu de acum
nemuritor.

Acasa la Brancusi, anotimpurile se succed aproape mecanic,
substituindu-se celor patru timpuri: timpul genezei, timpul
copilariei, timpul poeziei si timpul intelepciunii culturale (si
transculturale — n.m.). larba le plateste tribut, la fel si pomii, la fel
si padurea.

lar Brancusi cel Constantin, odata reintors la vatra-i milenara,
contempla, Tnlduntrul unor marmure, niste forme esentiale ale
caror limbaj secret a deprins a-l descifra cu dalta privirii si-abia
apoi cu o nevolnicd dar maiastra unealta.

Acasa la Brancusi aburii cetii si umbrele norilor se contopesc
intr-o substanta misterioasa prin care gandul creator inoata ca
intr-o genune. Casele s-au inlocuit una pe alta, dar magia locului a
persistat in zidurile lor varuite n albul de lapti ori de bureti iuti.
Cu urechea pe lutul reavan, asculta Catelul Pamantului, Iatrand
oarecum trist. Radacinile rizomice ii soptesc o metafizica inca
nescrisa de vreun geniu tardoromantic ori transmodern.

lar Constantin Brancusi hobiteanul nu pregeta sd dea glas si
corp unor fantasme rezidente in haul memoriei sale, in bolgiile
subconstientului sau bantuit de fel de fel de fapturi increate care-I
someaza enervante sa le daruie imaginea substitutiva ori vreun
poem inca necizelat si neslefuit pana la a reflecta lumina ca o
oglinda venetiana.

Asezat la masa tirdneascd a Intregii Familii, Tngdndurat tot
socoteste zilele care s-au scurs de la Facerea Lumii. Le reconotea-
za sarguincios, dupa glasuirile propriului sange analogic universali-
ilor. Metafore vii atrag pasarile madiastre ale vazduhului intr-o
esteticd de asemenea vie: a Naturii Insesi, aflandu-si mantuirea in
doctrine ezoterice zigazuite in informal. Tnldturandu-le, Marele
Brancusi, cel izvodit de protoromanism, a sculptat idei Tn chip de
viziuni, |-a reinventat pe Dumnezeu din Nimicul in toata potentiali-
tatea-i postcreatoare si iardsi transcreatoare.

Limba lucrarilor lui Brancusi e tot aceea de acasa, din Gorjul
submontan (si de nord). «Acasa limbii romane» o precede, o
predetermina/ o conditioneaza, o proiecteaza in absolutul unor
frumuseti pururi rezamislitoare de armonii celeste si transceleste.

Desigur ca ,acasa mea e intr-un cuvant gandit de altul. Acasa
mea e intr-un sarut pe care |-am gandit Tn alti doi adolescenti”.
Aceste versuri apartin lui Nichita Stanescu (Stanescu, 1990, Acasa
200). lar ,, doua guri sarutandu-se, ce infinit!” (Stanescu, 1990,
Acasd, 200). Dar acelasi urias poet 1i inchina un eseu lui Brancusi
in care afirma ca pietrele lui Brancusi stau neclintite ca niste
monstri Tntr-un spatiu viu. Richard Schusterman afirma ca acest
spatiu viu contine ,arta in stare vie” iar estetica aferenta e una
pragmatista si fundamental paradoxald. A fost deci Brancusi un
pragmatist (adica un sculptor atasat ideii de practic?). Ei, da, a
fost, intrucat artistul originar din Hobita Gorjului a sesizat ca
granitele dintre arta rafinata si cea populara implica multa
abstractizare si simplificare filosofica, utile Tnsa artei de placere,
optimistd, cu succes la ,masele consumatoare”. (Schusterman,
2004, 107-160)

Acceptand provocarea estetica a artei populare, Brancusi a
deturnat ezotericul in cel mai dezalienant exoterism si a dat
lovitura de gratie pretentiilor totalitare ale artei rafinate. Similar
s-au comportat Eschil, Sofocle si Euripide in Grecia antic3, la fel
Shakespeare, Cervantes, Eminescu (cu romantele sale.), in Europa
moderna.

Creierul lui Broca si sincronicitatea

Dar si Nichita Stanescu in Romania lui Nicolae Ceausescu. Si
iata-l pe poetul ,Necuvintelor” intuind — cu acelasi aplomb
metaestetic — demersurile lui Schusterman: ,,Unui om simplu
suferind socul brutal si divin al vederii artei ii poate da iluminare
asupra lucrului concret, 1l poate asimila Tn ea Tnsasi”. (Stanescu,
1990,267). Ori identificand Poarta eroilor sau Poarta sarutului cu
— citez — ,poarta tuturor lucrurilor si fiintelor lumii,ca fiind solitara
ca un sfinx pe care fiinte inefabile au scrijelat hieroglifa lor
secretd”.

Paul Ricoeur ar considera aceastd analogie ca fiind ,,0 enigma :
metafora si comparatie (eikon), dar atentie! — una minima, in
schimb, ea fiind bogata in Tnvdataminte.”: in metafora ca atare
poarta-sfinx, sculptorul transmodern vede doua lucruri intr-unul
singur (Ricoeur, 1984, 45). ,A percepe, a contempla, a vedea
asemanarea, iatd in ce constad, Tn cazul poetului, desigur dar si in
cel al filosofului, geniul metaforei discursive, care va lega poetica
de ontologie”(Ricoeur, 1984, 83).

,Motive vechi, semne ale unei alfabet romanesc impodobesc
lada de zestre a unui tanar care intrd prin aceasta piatra spre
orizont. Sferele care echilibreaza piatra in dreapta si in stanga,
sfere tdiate si asezate fata in fata ca doua faciesuri, ca doua
haotice organe, care se cauta, pentru a fi unul singur ca doua
jumatati de perfectiune care nu poate exista niciodata, sau ca
nostalgia unei dogme divine cu neputinta de gandit
realizat”(Stanescu,1990, 61). Jacques Claret considerd ca emisfera
stanga a creierului uman e sediul raporturilor logice si al limbaju-
lui, iar emisfera dreapta e sediul intuitiei si al imaginarului.
Brancusi uneste cele doua sfere intr-o singura sfera dispunand
disparitia aparentei dualitati, idee/ forma.
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n orice lucrare brancusiana, avem o intersectare intre idee si
forma, e o constituire simbolica in care gandirea si expresia se
constituie simultan. Tocmai acest aspect face posibilda comunica-
rea ideilor-forma brancusiene, comunicarea despre fiinta limbaju-
lui plastic al obiectelor despre care nu stim in mod cert daca
dezvaluie realitatea primordiala sau o ascunde (Claret, 1982, 46)

Astfel — corect interpreteaza Nichita Stanescu — ,,Poarta are un
stil abstract prin simpla bruscare a pietrei in idee...Limbajul
pietrei, straduinta ei de a fi, sugerata de Masa tacerii, e un limbaj
psihic prin care cuvintele le percepem nu printr-un umil organ al
auzului, ci prin toate organele deodata si coplesitor”.

Acest limbaj al Mesei tacerii este exact ca in folclor, un sistem
deschis care afirma apartenenta, comunicarea rituala. Limbajul
natural al pietrei si limbajul brancusian (adica stilul brancusian
original de a suferi prin simpla asezare a pietrei, de a se bucura
printr-o asperitate a ei, de a intelege usor,cum este cand esti
piatra dar si ce vede piatra in oglinda limbajului psihic al sculpto-
rului n.m.) se gdsesc intr-un raport practic cu lumea si intr-o
sincronicitate creatoare.(Combs, Holland, 2008, 26-28).

Desigur ca cele doua sfere sunt doua sfere sunt doua creiere
care comunica intre ele transcendent si social, care se aflad intr-o
rezonanta tacutd: psihicul si creierul. Astfel daca partea stanga a
creierului controleaza limbajul (care nu este instrumentul vital al
comunicarii umane, ci Tnsasi substanta gandirii logice, fara el n-ar
exista stiinta, matematica si carti, gratie lui informatia este
transmisibila din generatie in generatie. lar cultura umana exista
in progres/ partea dreapta e a perceptiei si cuprinderii intelegerii
globale a unei situatii, holistice.

,Cunostintele stiintifice actuale privind emisfera dreapta si cea
stanga sugereaza o imagine de ansamblu Tn care partea stanga a
creierului raspunde de gandirea logica, analitica, rationala. Partea
dreapta pare sa raspunda de gandirea holistica, perceptual3,
creativd”(Combs, Holland, 2008, 90-94).

Cine vede pentru prima data Masa Tacerii, intra Tn lumea
misterului stand cu apostolii la masa, constrans sa fie singur si sa
gandeasca; Tn acel plan, masa este existenta noastra, Marele,
Minunatul, Blandul, Frumosul, Puternicul, Divinul care tine si
roteste in jurul lui pamanturile; un sistem cosmic si material intuit.
Numai masa e perfectd si continua, este sferd, e in sine insasi, si
isi este de ajuns, e dogma divina, mister intreg, iar pamanturile
sunt sfere mici tdiate si puse invers, discontinue, niciodata
perfecte, fara speranta intregului pentru ca asezarea lor a fost
aceasta; ca niciodata sa nu fie sfera intreaga”. (Stanescu, 1990,
267). Uluitoare coincidente? Aaah nu! Deloc! Caci nimic nu se afla
mai aproape de miezul sincronicitatii ca experienta umana decat
impresia ca lumea Tnsasi se exprima creativ prin coincidentele
sincronistice. Deseori, astfel de coincidente seamana mai degraba
cu poezia decat cu fizica. Ne putem aminti de sosirea carabusului
la fereastra lui C.G. Jung in timpul discutiei despre scarabeul din
vis. ,,Cazul domnului de Fortgibu si al tartei cu prune ne da
impresia existentei unui clovn sau a unui trickster aflat in culise,
chipul mitic al unui zeu pus pe sotii, aflat dincolo de valul coinci-
dentei. Aici gasim un fir cdlauzitor principal in ceea ce priveste
sensul sincronicitatii: ideea cd intamplarea poate sa se exprime
prin tema mistica a unui Trickster divin, intruchipat, de exemplu,
de zeul Hermes din mitologia greaca (Combs, Holland, 2008,
ibidem).

Dada este buna si rea

Cum defineste Constantin Brancusi poezia? Ca nonreprezenta-
re, asa cum si arta lui e dinspre (non)abstract inspre (non)figurativ.
Si ce-i dansa, adica Poezia, atunci? Este cunoastere. Dar si transcu-
noastere, adica posesie a suntemitatii, adica (trans)fiintare. Citez:
,Ca fiintam Tnseamna cu totul altceva” (inseamna Alternativa la
stiinta, iar alternativa la fiinta e transfiinta, adica arta si, in ce-l
priveste pe Brancusi, non- si anti-arta. Brancusi a negat arta, apoi
a negat negatia insasi si puteti sesiza de unii singuri ce-a iesit.

Cu o nonsalanta usor ironica, se revendica din Miscarea Dada
care — citez ,va intoarce din nou lucrurile spre vremurile noastre”,
adica va forta viitorul insusi sa redevina mereu ,prezent”, adica
arta vie/ metaford vie/ estetica vie (ontologico-fenomenologica si
fenomeno-praxeologicd — n.m.).

Cand resemnifica manifestarile drept afise, transfera fenome-
nologicul in ostensiotic, in ceea ce se arata si se vede cu ochiul
liber, adica precizez cu parantezele lui Brancusi (,,imagini”, ,refle-
xe” si ,,autoreflectii”). Dar ochiul liber e ochiul secund al Soarelui.
Citez:

,Daca Soarele ar fi ochiul enorm al Cuiva,

Acela s-ar dovedi neputincios sa ne mai vada,

Si sa ne spuna ca il zarim, si noil...” (Variante)

Ah, frumosul nebun al marelui oras Paris (Fanus Neagu:
Frumosii nebunii ai marilor orase) Constantin Brancusi afirma ca
Dada aduce bucuria fiindca nu face afaceri! Ai tinde sa te lasi
pacalit de sensul denotativ al substantivului, dar contextul te
obligd sa-l intelegi corect, asociindu-I cu versurile urmatoare:
,Dada va distreaza!... Dada va slefuieste creierele acelea dubloe-
misferice. Asadar Dada nu face a-faceri, adica nefaceri, pentru ca
facerea e totuna cu noul corp al operei cel po(i)einic si simultan
poeiesixtent. Zeul Dada este biunivoc, este androginic, este oximo-
ronic, este coincidentia oppositorum.

Citez: ,Dada este buna si rea”, ,va ofera cheile Paradisului”
(adica ale transgresarii limitelor materiei inspre transascendenta si

transdescendenta spirituala) dar ,este calin si feroce, adica — tra-
duc eu (gratie cheilor oferite de hermeneutica literaturii — n.m.)
— este violenta, ca-n ,Sacrul si violenta” lui René Girard. Pentru ca
sacrul s-a intrupat ca expresie a violentei. Sacrul si violenta
sacrificiala sunt aproape in raport de sinonimie; n-o spun eu ci
Eliade, Durand, Otto s.a.

Versul ,Pentru cd, de cand s-au inventat artistii, Artele au
fugit” trebuie receptat paideic — formativist ca pledoarie ferma
pentru alungarea artisticitatii/ esteticitatii moderne, vizuale-sim-
bolice si recuperarea ,naturalitatii Artelor”, dar ma refer la natura
arheica, arhetipala, primordiald, cand cuvantul care denomina
lucrul era totuna cu lucrul insusi (e vorba de varsta magico-mitica
a artei, In care identitatea si non-identitatea coabitau intr-o
libertate a sensurilor, indiferente la semne care erau arbitrare”.
Asa cd Dada este ideea pura, descendenta din eidosul platonician,
iar ,restul este sclavie” n materia amorfad, nesemnificanta si cu
greu semnificativa. Semnul, corpul operei, poate fi banuit, intuit,
dar misiunea groaznica este a sculptorului care il elibereaza ca
,sculptura”, care ,reprezinta tot ceea ce trdieste, fara nici un fel
de piedici”. Ei, da, cea care Inlaturd aceste piedici este inteligenta,
fie ea emotional3, fie ea si creativa, dar mai ales antimimetica.
Triada: ,ldioata!l... Reginal... si Sclava” se autoexplica ea insasi.
Pentru ca lacrameaza ca o ,idioatd” (ma refer la sinceritatea
sentimentului, la arta ca trdire sentimentald”), pentru ca ,face
pipi” ca o regina” (ei, da, sculptura, ca o poezie, ca po(i)eticitate
endogena si simultan exogena, ezoterica si exoterica — este regina
tuturor artelor”). Simbolistica lui ,pipi” duce la golirea recipientu-
lui, ca receptare ritualica a curatirii, ca joc ritualic dintre plin si
gol. lar ,,sclava” — ce poate ea decat ,,sa faca caca” intocmai
oricarui om obisnuit, traitor strain pe acest pamant, adica trecator
de moment, surghiunit pe un pamant alternativ la Edenul parasit
pentru totdeauna — cum ar zice Heidegger (Heidegger, 1995, 313).

Sa recapitulez: lacrima, urina, fecalele pot fi transcense, prin
transfigurare. A rebours, ca poet, Brancusi mizeaza pe o estetica a
uratului. ei, da! Caci ,,si Dada iubeste”, este adica de un erotism
tulburator.

Se pare ca dupa ce si-a pierdut vitalitatea sexuald, Brancusi si-a
pierdut ,datul”, ,harul”, ,darul”, creativitatea. Ei, da, caci ,Dada
face totul”! Absolut totul.

Uite-asa, voi practica aceasta veche-noua (meta)critica in
acelasi timp intra-, meta- si trans-textuald, si aplecandu-ma asupra
celorlalte poeme brancusiene.

Poemului ,Pestele” i s-ar putea aplica o grila de (re)lectura pe
baza unor carti-teorii de Bachelard, Durand, Eliade, Heidegger,
Proust, Todorov, Capote, Joyce, Pound, Tzara, Eliot s.a.

Dati-mi voie sa vi-l citez in integrum:

,Pestele (precum sculptura si simbol),

reprezinta o creatie (si o creatura

vegetala”).

Ea se misca prin apal...

Si este o fapturd, o vietate taciturna,

care nu ne spune,

niciodata,

nimic!

Un animal cu sange recel...

Dar daca el se incinge —

il si infulecam, deindata ce....

(Poem neterminat, scris pe o

fila galbena de

carnet italian,

format mic)”. (Poeme dadaiste)

En passant, sa semnalez cd Brancusi |-a apreciat pe suprarealis-
tul si absurdul Urmuz, imitandu-l oarecum (vezi desenul «sinea
mea oarecum» ca sa-si refondeze de ipso et de facto propria
transfilosofie, cu un text poematic ,, despre existenta si aparentad”.

lar ,Portret literar — scris de un poet” chiar e o capodopera a
dadaismului pe care, zau, Gellu Naum l-ar elogia (daca nu I-o fi si
celebrat, deja, si eu n-am informatia de rigoare — n.m.) negresit:

,(Portret literar — scris de un poet)

Imaginati-va ca-l vizitati

pe un anume poet

si ca 1l rugati sa va scrie

portretul.

lar acel poet va urmareste tot

timpul, de dimineata si pana seara!

Si ca va vede,

incepand din zori,

trezindu-va si avand ceara in urechi.

n sfarsit,

cd aveti ochii lipiti

si pielea obrajilor va atarna,

precum niste panze inmuiate.

Pe urma,

imaginati-va

cd mergeti sa faceti pipi,

ori tare ori slab.

Si ca

intrand n baie,

Poetul

va vede ca pe un om de paie!

Si mai avand si o burta umflata

si gelatinoasa.

Si ca iesind de-acolo,

veti ardta ca un cap de vitel, gras,

si cu ceva tare in nasl..”

Desigur ca am sd-mi continuu eseostudiul de fata, caci se
anunta ca o aventura hermeneutica dar si ca un exercitiu metapo-
etic provocator.

Prolegomenele SEMNULUI (in loc de concluzii)

1. Arta nu este o intdmplare, pentru ca este o intemplare;
estinta accede Tn Templu si redevine transfiinta.

2. Cum adica nu minte arta, daca Adevarul Absolut se addpos-
teste in Relativitate, ca prizonier definitiv al acesteia?

3. Daca arta cedeaza bunului meu plac (desi placerea — credea
Roland Barthes — este un atribut indispensabil oricarei lecturi
(Barthes, 1994)) cade in consumerismul ,imburghezit”; daca se
circumscrie unui saeculum, ca marca a necesarului istoric, cade
intr-o paradigma (a se citi: canon) procustiana (a se intelege:
ostrakonica); dar, daca se lasa purtata pe valurile Kairicitatii,
biruind timpul (pe Cronos), ea isi reeste propria masura (categoric:
atribut al valorii).

4. C.Brancusi a sculptat ,devenirea intru fiinta”, cum scrie
Constantin Noica in ,Sentimentul romanesc al fiintei”. Constiinta
filosofica, deopotriva populara si culturala a lui Brancusi, a intuit
caracterul de universalitate pe care trebuie sa-l aiba creatia.
Fiecare opera brancusiana are tnduntrul sdu sinea lucrului dezvalu-
ita si se situeaza in universalul fiintei, in esenta acesteia, reflec-
tand devenirea intru fiinta de ordin general (Noica, 1981).
Substantele lumii sunt aceleasi, iar miscarea ce le anima este
unica. Intre ea si formele de esentiald fiintare se stabilesc legaturi
reciproce de mare profunzime: ,Masa Tacerii” este manifestarea
dublad a unei prezente si a unei absente, din care retinem relatia
dintre unitate si multiplicitate, dintre moarte si viata, numaratoa-
rea, nasterea de fiinte vii, gandirea rationala. Si de ce n-ar fi fiinta
ca fiinta , Coloana fara sfarsit”? Se vad din ea, din plin, cresterea
nod cu nod, vertebrarea si organicul propriu-zis, imaginea miscarii,
reactia Tn lant a gandului, infinitul Tnsusi incapsulat in linia mioriti-
ca a romburilor. Si de ce n-ar fi ,,Coloana fara sfarsit” spatiul
romanesc verticalizat, pentru a intruchipa nemurirea? Pentru fiul
de taran din Hobita, sculptura este arta fiintei, a devenirii ei,
impletite dialectic. Brancusi exprima prin sculptura opusul ei,
fluiditatea, mergand pana la generalitatea materiei, pana la esenta
ei, spre a propune prin ea contrariul, sentimentul romanesc in
gravitatea si libertatea sa, particularitatea etno-folclorica si
arhitecturald a asezarilor rurale gorjenesti, realitatea in toata
concretetea sa simpla, directa.
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Bucuresti, 1995 (vezi eseul: Limba in poem. O localizare a
Poemului lui Georg Trakl, pp.309-361)
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Sculptura lui Brancusi si poezia interbelica

data cu debutul secolului al XX-lea se cristalizeaza si se

consolideaza ,,0 noua structura”, o noua filosofie, un

sistem de semnificatii dominante care marcheaza
toate artele. Astfel, distinctiile si specificul poeziei in general si al
literaturii in particular sunt asemanatoare si congruente cu
trasaturile definitorii ale picturii, sculpturii, muzicii, arhitecturii
sau chiar cinematografului.

Sculptura lui Brancusi, ca si pictura lui Tuculescu sau Tonitza, ca
si poezia lui Arghezi, Blaga sau lon Barbu coboard in mit si ascen-
de spre dominantele scientiste, tehnice sau tehnologice.

Opera lui Brancusi, ca esentializare a semnificatiei si materiali-
zare a formelor primordiale trimite direct la poezia lui lon Barbu,
care afirma un model matematic al lumii; comprimarea lexicala, ca
si evitarea verbului (ca element activ si dinamic al miscarii)
reprezinta o conexiune profunda cu formele primare devenite cele
mai evoluate semne arhetipale — poarta, masa, coloana. Elevatia
spirituala a poeziei blagiene, ca si religiozitatea creatiei argheziene
sunt congenere cu aspiratia desavarsirii formelor pana la sublimul
zborului abstract brancusian, interpretabil si el, Tn cheie crestina.
Astfel, prin filiatii ancestrale, prin conexiuni suprasensibile, prin
misterele atavice ale apartenentei la acelasi spatiu originar, intre
poezia argheziana si sculptura lui Brancusi se pot stabili interfe-
rente si confluente substantiale fara putinta de tagada, pornind de
la dimensiunea religioasa.

Miracolul crestin facut inteligibil la modul estetic corespunde
celor doua dimensiuni filosofice ale gandirii lui Brancusi: arhaicita-
te si copilarie. Toti marii exegeti ai lui Brancusi: V.G. Paleolog in
Tineretea lui Brancusi, Ed. Tineretului, 1967; Petru Comarnescu, in
Brancusi - mit si metamorfoza in sculptura contemporana, Ed.
Meridiane, 1972, lonel Jianu si Constantin Noica - Introduction &

la sculpture de Brancusi, ARTED, Editions d’Art, Paris, 1976, - ad-
mit o componenta crestind a creatiei brancusiene, fard sa nuante-
ze sau sd aprofundeze aceastd dimensiune si cu atat mai putin,
conexiunile cu poezia argheziana.

Este vorba, completam noi, de un crestinism primitiv sau mai
exact primar (ca in primii 450 de ani, de la intemeiere pana la
fericitul Augustin). Sfantul din Montparnasse ramasese, esential-
mente, un sihastru de Hobita care reprezenta, in absolutul cosmic,
fiinta si lucrarea lui Isus, sub numele caruia au cazut eroii
Romaniei in primul razboi mondial.

Un oras ca Targu Jiu, sacralizat prin ideea de jertfa si eroizat
prin moarte, devine locul unei actiuni a sincretismului religios.
Sfantul de la Hobita ramane insa marcat de intruziuni folclorice si
de eres pdgan. Ambele mituri fundamentale ale romanilor - miori-
tic si manolic - pentru ca au un suprasens sacrificial, sunt puse in
lucrare pentru configurarea istorica, morala si estetica a unui
ansamblu comemorativ. Prin actul artistic, Brancusi oficia un
sacerdotiu, pentru ca mitul este ,un arhetip al sacrului” (Mircea
Eliade) sau ,eternul din om” (Max Scheler). Ca si Arghezi, celilalt
mare mester gorjean intrezarea mituri romanesti in sfera gandirii
arhaice crestine. Figurile spatiului imaginate de Brancusi, si
incadrate in ritmuri si etape initiatice, ca si tema infinitului,
apropie si inrudeste structural pe cei doi gorjeni de geniu.

Dar si volumele Poemele luminii (Blaga), sau Joc secund (lon
Barbu) sunt organizate rational cu un Incipit, o poietica deschisa si
un final de esentd morala si filosofica. n grupul statuar de la Targu
Jiu intrarea se face pe orizontala Mesei si a Scaunelor, iar iesirea
se proiecteaza pe verticala Coloanei fara Sfarsit (care este o
constructie de piramide suprapuse, sugerand Infinitul). Sa nu
uitam ca Ansamblul este o constructie impotriva memoriei

colective deficitare si subiective, o personificare obiectuala a
eroismului, dar si poezia argheziana contureaza un sistem de
recunostinte prin comunicare simbolica. Esentializarea formelor si
survolarea materiei este tema principala si la lon Barbu, si la
Brancusi.

Prin sublimarea semnificatiilor si slefuirea formelor — echiva-
lente cu compactarea lexicala — creatiile lui Brancusi, aparent
forme primare arhetipale, devin cele mai evoluate semne artistice,
obiecte si obiective care se intdlnesc numai in stare artificiala in
natura. Preluand semnele civilizatiei satesti, el mai intai le urbani-
zeaza.

Ca si creatia lui Arghezi, opera lui Brancusi spune explicit, dar
si condenseaza, o naratiune olteneasca de adancime care propu-
ne, simultan, o viziune orizontald, si o imersiune verticala in
profunzimile materiei, concentrand spiritualitatea pura. Trebuie sa
spunem insa ca la spiritualitatea esentiala nu ajung decat operele
care fsi asuma traditia si disemineaza inovatia.

Brancusi nu a avut relatii speciale cu poezia, sau nu se stie sa fi
fost un cititor de creatie lirica. El insa era un protagonist al
fenomenului cultural de la inceputul secolului XX (si chiar de mai
nainte) si probabil cunostea pe marii scriitori ai epocii. In orice
caz, in copilarie a trait experienta folclorica dominata de poezie.

Brancusi este un ganditor al spatiului, pe care il percepe in pro-
iectie simbolica, la fel cum Blaga ramane un ganditor al timpului;
dar sculptorul, ca si poetul Arghezi, este un ganditor solicitat de
constiinta si credinta: Arghezi personalizeaza textul cu credinta sa
interogativa. Sculptura afirmativa si elevata a lui Brancusi coagu-
leaza un sistem de semne simbolice, preluate dintre elementele
din realitate, carora le atribuie semnificatii spirituale: coloana,
masa, poarta, drumul — acelasi ,AXIS MUNDI” care traverseaza si
poezia lui Blaga. Dar Tnhaintea oricarei elaborari, a oricarei actiuni
asupra pietrei sau cuvantului, se cristalizeaza un plan ezoteric, o
credinta dincolo de lucruri si de cuvant.

Viziunea orizontala ritualizeaza intrarea, iesirea, popasul, locul
de inchinare, in diferite spatii strdine si ostile, pe cand perspectiva
verticald se leaga de scara la cer care este Coloana. Aceasta este
un surub care se Thaltd. Toate Pasarile au o anumita torsiune,
anumite linii de forta care deseneaza posibilitatile (virtualitatile)
zborului.

Brancusi nu a realizat numai sistemul de obiecte simbolice, ci
si spatiul dintre ele, drumul, acel ,,axis mundi” sau ,via crucis”,
care in traditia olteneascd si romaneasca produce un adevarat
sistem de semne obiectuale care au o destinatie utilitara fara a-si
pierde semnificatia simbolica. Pe drumurile satesti, oricat de
neimportante, descoperim chiar si astazi, In mileniul al treilea,
troite, fantani, cruci. Pe vremea lui Brancusi, aceste obiecte catre
il indepdrteaza pe Cel Rau si netezesc calea drumetilor trebuie sa
fi fost foarte numeroase. lar Brancusi a fost si a ramas, spiritual,
un maratonist de forta.

Aureliu GOCI
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Pasi spre cifrul ,,Coloanei Infinite”

Limbajul coincidentelor revelatoare la Brancusi

precum Constantin Brancusi, dar si pentru a

completa semnificatiile unor creatii ale caror
mesaje au fost, inainte de toate, citite pana la capat,
cercetarea operei acestui sculptor raméane imperativa. Desi
uneori s-a afirmat, poate pe buna dreptate, ca lucrurile cu
adevarat importante despre Brancusi au cam fost spuse si
scrise, inca mai pot fi scoase la iveald, pe cale cat se poate
de argumentata, lucruri nu doar noi, ci si interesante.

Este si menirea randurilor de fata, care nu-si propun
doar sa repete prin sinteza, in alte circumstante, afirmatiile
mai vechilor cautatori de adevaruri, ci si sa aduca in lumina
cateva informatii folositoare sau cel putin surprinzatoare,
macar demne de a fi cunoscute, daca nu si acceptate.

D in nevoia Intelegerii cat mai depline a unui geniu

Mesaje ascunse la vedere

Dimensiunile si structura ,,Coloanei Infinite” ascund
elemente inca neobservate, care — mai degraba sub o forma
bine gandita a autorului decat in mod providential — fac
trimitere la celebrul numar de aur, X (phi) = 1,618..., deja
definit la modul incontestabil drept conditie si secret al
proportiilor estetice in lumea artei, dar nu numai. Doar ca, in
cazul lui Brancusi, despre care se stie ca nu poate fi inca-
drat in sabloane, exprimarea criptata a cunoscutului numar
il scoate pe acesta dintre limitele unei formule structurale
si-| ridica la stadiul unui mesaj cu valenta notabila in inter-
pretarea cunoscutei opere.

Desi subiectul a fost intens dezbatut, aproape pana la
refuz, nu doar de catre cercetatori precum arhitectul Adrian
Gheorghiu sau matematicianul Nicolae Oancea, aprofunda-
rea situatiei isi arata roadele, deoarece astfel ies in evidenta
coincidente mai mult decat revelatoare, al caror caracter
repetitiv denota ca avem de-a face nu doar cu un simplu
spectacol al hazardului, ci chiar cu o posibila forma codifi-
cata a limbajului artistic.

Se crede ca marii maestri au utilizat in arta lor instru-
mente si forme de comunicare dintre cele mai diverse,
unele experimentate in prealabil, altele inedite sau persona-
le. Dificil de stabilit daca este adevarat sau fals la unii ori la
altii, insa utilizarea acestei idei ca punct de plecare al
studiului de fata isi merita eforturile, fiindca stabileste o
ipoteza provocatoare a fi demonstrata si anume aceea ca
Brancusi a exprimat estetic, sub o forma criptata, anumite
idei si concepte fundamentale pentru crezul sau artistic.

Reperul de pornire il constituie mai vechea si cunoscuta
descoperire a raportului dintre inaltimea ,,Coloanei...” si cea
a unui element constitutiv al acesteia, pe care deja o avem
formulata si redata in diverse lucrari de specialitate ale unor
autori consacrati, amintiti in randurile ce urmeaza.

Adrian Gheorghiu: ,,Coloana avind o inaltime de 29,330
m iar un element cca 1,80 m, rezulta ca, aproximativ,
raportul intre inaltimea coloanei si inaltimea unui octoedru
trunchiat este de cca 16,2... adica cca de 10 ori numarul”
(de aur — n.n.)1.

Serge Fauchereau: ,[...] daca impartim inaltimea totala la
cea a unuia dintre elementele ei, obtinem 16,2, multiplul cu
zece al numarului de aur”2.

lon Mocioi: ,[...] indltimea fiecarui romboid este de 180
cm — cit si inaltimea unui om; in inaltimea totala de 29,33 m
cit are Coloana, inaltimea modulului este cuprinsa de 16,2
ori, numar care, inmultit cu 10, este tocmai valoarea numa-
rului de aur, a armoniei proportiilor si rigorii geometrice, a
echilibrului si frumusetii”3.

Aceeasi informatie apare si in volumul ,Brancusi, Marea
Opera, antologie si editie”, semnata Vincenzo Bianchi,
Adrian Gorun, lon Deaconescu, Costin Cretu, Constantin
Barbu: ,,Judecand masurile materiale ale «Coloanei» i
relatia dintre ele, Dan Haulica si arhitectii gasesc ca
«Monumentul Eroilor» ofera unele date semnificative:
indltimea fiecarui romboid este de 180 cm - cat si indltimea
unui om; in inaltimea totala de 29,33 m, céat are
«Coloana...», inaltimea modulului este cuprinsa de 16,2 ori,
numar care, inmultit cu 10, este tocmai valoarea numarului
de aur, a armoniei proportiilor si rigorii geometrice, a echili-
brului si frumusetii”4.

Fara pretentia unei completari, ci doar cu intentia de a
aseza lucrurile intr-o noua perspectiva, merita a fi evidentia-
te, in cele ce urmeaza, cateva aspecte mai mult decéat
interesante.

Impaértind inaltimea ,,Coloanei...” la cea a unuia dintre
elementele sale, pe de o parte, dar si la numarul elemente-
lor respective, pe de alta parte, obtinem rezultatele 16,2
(deja evidentiat de catre cercetatori), respectiv 1,83; intdm-

plator sau nu, primele doua cifre ale ambelor rezultate (16
din 16,2 si 1,8 din 1,83) sunt exact cifrele din care este
constituit numarul de aur — 1,618...

De notat ca rezultatele finale sunt aceleasi chiar daca
operatiile de impartire se repeta cu alte inaltimi ale
»,Coloanei...”, care sunt vehiculate in literatura de specialita-
te, precum cea de 29,35 m, ce apare in anumite calcule
chiar ale coautorului tehnic al monumentului, ing. Stefan
Georgescu-Gorjan5, de exemplu.

Desigur, totul poate fi o intamplare, dar, inainte de a
stabili 0 asemenea concluzie, se impune a reaminti seria
numeroaselor coincidente similare, in care aceleasi cifre —
1,6,1,8, din care este format phi, apar la Brancusi in diverse
forme si combinatii.

Secretul ferecat cu lantul intamplarilor

Obtinerea numarului de aur nu doar prin formule algebri-
ce ori cu ajutorul geometriei, precum atat de cunoscutii
Adrian Gheorghiu, respectiv Nicolae Oancea, ci prin banale
numaratori, uneori calcule simple si prin alaturarea, reunirea
rezultatelor functioneaza optim pe importante opere bran-
cusiene. Astfel privind lucrurile, ,,Coloana fara Sféarsit” are,
conform acordului unanim al specialigtilor, 15 elemente
intregi si inca unul amplasat jumatate jos, jumatate sus,
adica un total de 16, fiecare cu inaltimea de 1,8 m, iar
acestea (16, respectiv 1,8) sunt chiar cifrele constituente ale
lui phi, 1.618...

La randul ei, ,Poarta Sarutului” are pe fatetele mari cate
16 ideograme ale sarutului si inca doua esentializate pe
stalpi, 18 in final, numerele 16 si 18 fiind tot o trimitere
criptata catre acelasi numar.

Denumirile frantuzesti — ,La Colonne sans fin”, respectiv
,La Colonne infinie” au cate 16 litere, in vreme ce titulaturile
romanesti — ,,Coloana Infinitului” (incorect atribuita, dar
incetatenita), respectiv ,,Coloana fara Sfarsit” au cate 18.

O alta combinatie conduce spre acelasi rezultat: denumi-
rea ,, Templul Sarutului” (utilizata uneori de catre sculptor
pentru ,Poarta...” sa) are 16 litere, iar cea de ,Coloana fara
Sféarsit” contine 18, astfel incat, prin reunire, se ajunge
exact la cifrele constituente ale aceluiasi numar, adica
1,618...

Procedeul raspunde si dupa aplicarea sa pe numeroase
titulaturi in diverse combinatii, fie ca denumirile respective
sunt originale, oficiale, fals atribuite, dar temeinic incetateni-
te, unele intens controversate, altele confirmate si accepta-
te, cum ar fi cazul numarului literelor din numele romanesc
al operei ,Domnisoara Pogany” (16 caractere) si cel francez
(neabreviat), ,Mademoiselle Pogany” (18 caractere).

Cifrele constituente ale lui phi mai pot fi regasite, astfel,
intr-o multitudine a denumirilor brancusiene (asa cum sunt

ele intalnite bibliografic, fie in roméana, fie in franceza),
numarand literele si reunind rezultatele:

- ,Téte de jeune femme”, ,Rythmes affrontés”, ,L’esprit
de Bouddha”, ,La Table du silence”, ,Le Temple du baiser”,
»La Colonne sans fin”, ,La Colonne infinie”, ,Borne de
frontiere”, ,La Pyramide fatale”, ,,Templul Dragostei”,
»1lemplul Sarutului”, ,,Portalul-monument”, ,Portal
Monumental”, ,Domnisoara Pogany” (16 litere);

— ,La Sagesse de la Terre”, ,La Fontaine de Narcis”,

,L oiseau dans 'espace”, ,Micuta frantuzoaica”, , Testoasa
zburatoare”, ,Coloana fara Sfarsit”, ,Mademoiselle Pogany”
(18 litere).

lar exemplele ar putea continua...

Asemenea zeilor, stapanind hazardul

Problematica hazardului la Brancusi aproape ca este
subiect inchis, intens dezbatut, fara loc de completari.

Exista opinii pro si contra teoriei intamplarii, afirmandu-
se ba ca arta nu poate fi explicata, ba ca marele sculptor
este un miraj, o minune, o manifestare a providentei sau ca,
dimpotriva, nimic nu este lasat in voia sortii la un geniu de
asemenea calibru, ceea ce este la fel de plauzibil.

O fascinanta poveste pe tema aceasta poate fi regasita
in cartea ,,C. Brancusi” a lui V. G. Paleolog, care face
trimiteri la Goethe (,[...] pietre, plante si animale s-au format
prin niste fericite aruncari de zaruri ale unui jucator suprem,
Dumnezeu”.6), Nietzsche (,[...] Divina este Masa de Joc a
Pamantului ce se cutremura la noi cuvinte creatoare si la
aruncarile de zaruri ale zeilor”.7) sau Mallarmé (,,O aruncare
de zaruri nu desfiinteaza niciodata hazardul”8).

Dar, daca totul a fost gandit (,,Arta nu este o intampla-
re”9), atunci este posibil sa avem misterioasa cheie de care
vorbea sculptorul sau macar o parte din aceasta: ,Aceluia
care nu gaseste cheia, eu nu am cum sa i-o ofer”10.

In spiritul si cifra coincidentei

Cu alte cuvinte, coincidenta aparenta este la Brancusi,
fie si ipotetic, un cod al limbajului artistic, un instrument de
transmitere criptata a unui mesaj adresat exclusiv celor
capabili a-l1 accepta, intelege si citi pana la final, inainte de
a face vreo interpretare.

Cat despre expresia din titlu — coincidente revelatoare,
trebuie precizat ca ea apartine cercetatorului Sergiu Al.
George, ale carui considerente merita a fi redate aici, fiind
mai elocvente decét orice concluzii, fie ele si pretinse:
~Acest lant de multiple coincidente ne indeamna sa nu
consideram o coincidenta drept «hazard», «intdmplare pura»
si deci absenta de sens, atunci cand refacem istoricul unor
teme simbolice; in exprimarea simbolica a unui anumit
continut, coincidentele devin, dimpotriva, revelatoare, in
felul lor tot atat de revelatoare ca si posibilitatea de repetare
a unui anumit experiment”11.

Pavel FLORESCO

P.S.

Se impune a reaminti ca abordarea operei brancusiene
prin derogare de la metoda estetica reprezintda o procedura
chiar confirmata, de pilda, de catre Petre Pandrea:
sSocotim ca explicatia omului si a operei lui Constantin
Brancusi pune, din punct de vedere metodologic, o serie de
probleme criticului literar si plastic, pe care acesta nu le
poate stapani cu metoda estetica”12.

1 Adrian GHEORGHIU, Proportii si trasee geometrice in sculptura lui
Brancusi, in Colocviul Brancusi (13 — 15 octombrie 1967), Ed. Meridiane,
Bucuresti, 1968, p. 163

2 Serge FAUCHEREAU: Pe urmele lui Brancusi, Ed. Univers
Enciclopedic, Bucuresti, 1996, p. 130

3 lon MOCIOI: Brancusi: Ansamblul sculptural de la Tirgu-Jiu
(Documentar), editat de Comitetul pentru Cultura si Arta al Judetului Gorj,
Targu-Jiu, 1971, p. 147

4 Vincenzo BIANCHI, Adrian GORUN, lon DEACONESCU, Costin
CRETU, Constantin BARBU, Brancusi, Marea opera, antologie si editie, Ed.
Spectre, Paris, 2011, p. 516

5 Stefan GEORGESCU-GORJAN: Amintiri despre Brancusi, Ed. Scrisul
Romanesc, Craiova 1988, p. 129

6 V.G. PALEOLOG, C. Brancusi (Atingand un nou plan al realitatii),
Fundatia — Editura Scrisul Roméanesc, Craiova, 2008, p. 89

7 V.G. PALEOLOG, op. cit., p. 89

8 V.G. PALEOLOG, op. cit., p. 89

9 Sorana GEORGESCU-GORJAN, Asa grait-a = Ainsi parlait = Thus
spoke Brancusi, Ed. Scrisul Roméanesc, Craiova, 2011, p. 49

10 Doina LEMNY, Cristian-Robert VELESCU, Brancusi inedit: insemnari
si corespondenta romaneasca , Ed. Humanitas, Bucuresti, 2004, p. 39

11 Sergiu Al. GEORGE, Arhaic si universal. India in constiinta roma-
neasca, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1981, p. 77

12 Petre PANDREA, Brancusi: Pravila de la Craiova; etica lui Brancusi,
Ed. Vremea, Bucuresti, 2010, p. 132
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Abbaye de Créteil sau (re)intoarcerea la valorile traditionale

red ca ramane n continuare deschisa tema relatiei lui

Constantin Brancusi, Tn primii sai ani parizieni, cu mediul

artistic francez si mai ales cu avangarda acestei perioade,
relatie care ar putea sa explice si mai bine momentul 1907, al
,turnantei” si, nu in cele din urma, intoarcerea sa la valorile
,primitivismului” popular romanesc. S-a insistat si se insista prea
mult pe relatia lui cu ,,umbra” marelui stejar Auguste Rodin,
neglijandu-se tocmai acele influente care I-au indepartat de acesta,
fara sa se explice convingator, in afara faptului ca Brancusi ar trece
de la reprezentarea obiectului la reprezentarea ideii, care este
factorul efectiv care i-a inspirat o asemenea indepartare. Anul
1907, este anul in care Constantin Brancusi expune la Créteil,
invitat de membri Abatiei. Se poate observa ca in general, si nu ma
refer aici numai la studiile romanesti, ci si la cele straine, nu se
insista deloc pe acest episod (adeseori in participarile expozitionale
ale lui Brancusi din acest an se omite pur si simplu si cea de la
Créteil), care trebuie sa il fi marcat pe Constantin Brancusi mai
mult decat se crede indeobste, grupul si fervoarea intelectuala a
acestuia avand influente diverse (chiar si dupa destramarea lui) in
mediul avangardei. Filippo Tommaso Marinetti insusi, parintele
futurismului italian, a fost marcat de vizitele sale aici Tn 1907, unii
exegeti fiind de parere ca efervescenta discutiilor din cadrul
gruparii de la Abbaye, avand o influenta directa asupra manifestu-
lui publicat de acesta, la doi ani dupa vizitele sale la Créteil.

Abbaye de Créteil este, intr-o mare masura, consecinta ideilor
aparute in preajma scolii de la Pont Aven?, iar visul lui Charles
Vildrac, marturisit incd din 1901 (cu doi ani inainte de moartea lui
Paul Gauguin)?, de a forma o comunitate artisticd, se va implini
abia cinci ani mai tarziu. Comunitatea aceasta de artisti (vis
deopotriva al lui Paul Gauguin ca si al lui Vincent van Gogh) trebuia
sa 1si aiba initial ,sediul” undeva in paradisul Marilor de Sud (Paul
Gauguin) sau chiar in Provence (cu trimitere, de aceasta data, la
Paul Cézanne si Vincent van Gogh). Unii dintre membri fondatori,
activasera in prealabil (1905) in universitati populare, al caror scop
principal era sa educe masele de muncitori si sa demonstreze ca
societatea poate fi regenerata prin arta, si implicit sd scoatd arta de
sub incidenta autoritatii burgheze®. Celor sapte membri fondatori
ai grupului (scriitorii Alexandre Mercereau si Charles Vildrac,
pictorul-poet René Arcos, pictorul Albert Gleizes, carora li s-a
alaturat scriitorul Georges Duhamel, cumnatul lui Charles Vildrac,
student la medicind Tn acea perioad3, tipograful Lucien Linard si,
evident, scriitorul Henri Martin Barzun) li s-au alaturat ulterior si
alte persoane care au locuit sau au lucrat numai la Créteil*, sat afla
la aproximativ 20 de km de Paris, unde ,,confreriia” a amenajat o
presa de tipografie cu ajutorul careia urma sa supravietuiasca
financiar. Modelul acestei Abatii era Abbaye de Théleme, o utopie
rabelaisiana (1548)°, din descrierea careia cei sapte au luat un
pasaj si l-au atdrnat la intrare. Scopul principal al acestui ,groupe
fraternal des artistes” 1l reprezenta efortul de a indeparta arta de
gusturile burgheze prin implicarea artistilor Tn viata sociala, acestia
apropiindu-se mai mult de statutul de muncitori sau artizani,
departe de orgolii si de ambitii personale. ,,Lucrul in comun” (cu
ajutorul presei tipografice), a fost o idee pe care ,fratii” au preluat-
o de la Lev Tolstoi si William Morris. Protestul Abatiei la adresa
burgheziei si a statului ca protector al artei acesteia, se face, nu de
putine ori, prin apel la traditia revolutionara (republicana) si la
bolsevism®. Primul gest protestatar (1906) este indreptat chiar
impotriva lui Auguste Rodin, emblema a artei statului burghez.
Alaturi de publicarea de carti, Abatia organiza serate muzicale’,
sesiuni de lecturi publice (la care se citea si Henri Bergson), si
expozitii. Printre cei care au vizitat grupul, in repetate randuri, se
numara si Filippo Tommaso Marinetti, parintele futurismului
italian, asa cum spuneam? si tot aici va expune si Constantin
Brancusi Tn 1907°. Spre toamna aceluiasi an, unitatea grupului da
semne de destramare, iar in ianuarie 1908 va dispdrea complet,
puterea si slabiciunea acestei grupari fiind data de cuvintele
aceluiasi Rabelais: Fais ce que tu voudras®.

Asezata in randul neo-simbolismelor inceputului de secol XX,
Abatia, ca si o parte a cubismului, impartaseste cu acesta din urma
nu numai traditia simbolismului sfarsitului de secol XIX, ci si
conceptul simultaneitatii, respectiv ,orchestratia” unor elemente
disparate (,,simultaneitatea fenomenelor vietii”, le va numi Henri
Martin Barzun) in aceeasi compozitie®, fapt observabil de cdtre
critici Tnca din 1910, elemente care au dus, de altfel, la o incercare,
neizbutitd, de unire a celor doua grupari. Fostul grup al Abatiei va
devenit Tn cele din urma grupul Artistilor din Passy, un grup care
includea si clanul Duchamp-Villon, si care va expune in 1912 la
Salonul de toamnd, ocazie cu care Duchamp-Villon a realizat
cadrele arhitecturale ale expozitiei si unde, ca sa il citez pe Walter

1 Daniel Robbins, From Symbolism to Cubism: Abbaye de Créteil, in Art Journal, 23,
2, 1963/1964, p. 111

2Boyd G. Carter, Henri Martin Barzun and the Abbaye de Créteil, in Books Abroad,
23,2, 1949, p. 119

3 Daniel Robbins, op. cit., p. 112

4 Boyd G. Carter, op. cit., p. 120

5 Richard L. Regosin, The Artist and the “Abbaye”, in Studies in Philology, 68, 2,
1971, p. 121-129

8 Daniel Robbins, op. cit., p. 113

" Ibidem, p. 114

8 It is not surprising that the father of Futurism, two years before publishing his
manifesto in Figaro, was attracted to this center where the problems of creating an
art suited to the life of the new age were of paramount interest”, Ibidem, p. 114
9Ibidem, p. 115

0 Boyd G. Carter, op. cit., p. 121

" Ibidem, p. 122

Pach (text din 1949, dedicat lui Jacques Villon): ,the galleries were
decorated by painters and sculptors who turned their hands to the
crafts of iron, wood, wallpaper, glass. This was the fraternal guild
envisioned by van Gogh, and had its continuance not been broken
by the war, it would unquestionably have affected the course of
modern art” (,,galeriile erau decorate de pictori si sculptori care
si-au indreptat mainile spre mestesugul fierului, lemnului, tapetu-
lui, sticlei. Aceasta era breasla frateasca pe care si-o imagina van
Gogh si a carei continuitate, daca nu ar fi fost intrerupta de razboi,
ar fi influentat, fara indoiala, cursul artei moderne”). Astfel,
completeaza Daniel Robbins, ,,a dream which had been dear to the
older Symbolist generation teetered on brink of achievement: the
equation of the social conscience with the plastic conscience” (,,un
vis care Ti fusese drag vechii generatii de simbolisti era pe punctul
de a se implini: echivalarea constiintei sociale cu constiinta plastica
)12,

Proiectul Abatiei era in egald masura purtatorul unui curent de
gandire politicd nationalista franceza republicana, numit Blocul
stdngii (1899-1905). Acesta propunea anularea diferentelor de
clasa si Tncerca sa ajute muncitorii sa aprecieze ,arta sociala” si
mostenirea culturald a Frantei. Am vazut ca multi dintre membri
Abatiei participaserd in 1905 la proiecte sociale de tipul universita-
tilor populare®®. Dupa disparitia Blocului stangii (1905) fostii lui
aliati au aderat la nationalismul estetic al lui Maurice Barrés
(anti-rationalist) care si-a apropiat filozofia intuitiva a lui Henri
Bergson (conceptele de intuitie, duratd, elan vital), care a justificat
o versiune noud a clasicismului, bazat nu pe traditia exclusiva a
echilibrului si rationalitatii antichitatilor clasice si ale umanismului
Renascentist (definitie agreata de curentul nationalist de dreapta
francez, sau Action francgaise), ci pe o continuitate care leaga
prezentul de trecut si care cuprinde totul de la gotic la prezent. in
1910, Roger Allard leaga, pentru prima data, noua definitie a
clasicismului (neo-simbolist si bergsonian, cu apel la trecutul gotic
al Frantei) de cubism, un foarte bun exemplu n acest sens fiind
opera lui André Mare care, preluand sugestii din arta populara a
Normandiei, facea planuri pentru Maison cubiste in 1912. Acest tip
de discurs, va atinge apogeul in textul lui Albert Gleizes din 1913
intitulat Cubismul si traditia, in care, pe fondul nationalismului de
stanga, revolutionar si al filozofiei antirationaliste bergsoniene se
simte o si mai puternica influenta venita din partea teoriilor Ligii
celtice, infiintata de lingvistul Robert Pelletier in 1911, care
promoveaza valorile galo-celtice ale culturii franceze, incorporate
in catedralele gotice, traditie reactivata, pentru scurta perioada, de
spiritul revolutionar romantic, si prezenta in candoarea populara si
n sistemul corporatist si comunal al taranilor si muncitorilor*.

Actiunea francezd (miscare politicd monarhica, orientata spre
nationalismul de dreapta), isi alatura si estetica cubistd, pe care o
definea din perspectiva cartezianismului francez, a echilibrului si
clasicismului (grecesc, Renascentist, francez neo-clasic)®, intr-un
moment in care dintre adeptii cubismului, se vor desprinde un
grup care (mai ales Albert Gleizes si Metzinger), sustinuti de Roger
Allard, André Salmon si Guillaume Apollinaire, vor adera la teoriile
neo-simboliste (bergsoniene, perfect anticarteziene). Roger Allard
(1910) si, dupa infiintarea Ligii celtice (1911), mai ales Albert
Gleizes (1913) si Henri Martin Barzun (neosimbolisti, amandoi fosti
membri ai Abatiei) vor forma un discurs politic de stanga (cu origini
in Revolutia franceza) care va opune nationalismul ,celtic” celui
»latin” (promovat de Actiunea francezd)®. Liga celticd (1911) a fost
sustinuta, de altfel, de majoritatea fostilor membri ai Abatiei, iar
colaborarea stransa a acesteia (in perioada 1912-1913) cu gruparea
artistilor din Passy (Artistes de Passy), formata pe ,ruinele” Abatiei,
a Intarit si mai mult aceste legaturi. Scopul Ligii celtice, exprimat de
Robert Pelletier, era sa reactiveze valorile galice ale poporului
francez si sa promoveze spiritul idealist si panteist personificat de
artistii si artizanii francezi ,primitivi” care au construit goticul®.
Jacques Villon si Raymond Duchamp-Villon simpatizau si ei cu
aceastd cauza, prin apelul lor la arhitectura si arta goticului. Intr-un
articol din 1914, Raymond Duchamp-Villon compara inginerii, care
au ridicat turnul Eiffel cu ,masonii medievali” care au construit
Notre Dame, si pentru a pune in practica admiratia sa, a combinat,
intr-o macheta, elementele mai vechi folosite de el pentru Maison
cubiste (1912) cu elemente de stil gotic englez®. Amandoi, Jacques
Villon si Raymond Duchamp-Villon impartdsisera, pana in 1913,
estetica lui André Mare care, in ciuda apelului la arta populara (a
Normandiei), asa cum am vazut, tinea mai mult de traditia
mestesugdreascd a unor stiluri mai degraba ,monarhice”, decat de
ceea ce isi doreau Robert Pelletier si Albert Gleizes. Astfel ca
schimbarea de interes petrecuta in 1913 si orientata de aceasta
data catre gotic si celtism trebuie sa se fi datorat, in cazul celor doi,
unor optiuni estetice (si politice) noi®.

Trebuie spus cd asocierea dintre taranii francezi (poporul
francez) si celto-gali tine de un discurs revolutionar care incepe sa
se contureze la sfarsitul secolului XVIII, continuand pana la incepu-

2 Daniel Robbins, op. cit., p. 116

3 Mark Antliff, Cubism in the Shadow of Marx, in Art History, 22, 3, 1999, p. 445
4 Ibidem, p. 447

5 |dem, Cubism, Celtism, and the Body Politic, in Art Bulletin, 74, 4, 1992, p. 656
'8 Ibidem, p. 656-657

7 Ibidem, p. 657

8 Ibidem, p. 657

° Ibidem, p. 657, n. 21

tul secolului XX*. Acum se consolideaza retorica republicana,
confirmata in larga popularitate a cocosului galic ca simbol natio-
nal®. Pentru adeptii spiritului nationalist celto-galic, Henri Bouchot
a organizat in 1904 o expozitie intitulatad ,Les Primitifs francais” (cu
accent pe catedralele gotice), perfect consonanta cu ideea ulteri-
oara a lui Robert Pelletier potrivit caruia taranii francezi (si sindica-
listii francezi) sunt conservatorii spiritului celtic, si ai corporatismu-
lui creatorilor catedralelor gotice?2. Henri Martin Barzun, adept al
ideilor Ligii celtice, opune si el, spiritul francez autentic (celto-galic,
al catedralelor gotice, antimonarhic) clasicismului grecesc, conside-
rat, pur si simplu, morbid, cadaveric?. De altfel, prin Henri Martin
Barzun si Robert Pelletier, aceste idei vor ajunge la Albert Gleizes
inca din 1912, si el considerand ca adevarata valoare a spiritului
francez sunt ,primitivii si catedralele”?*. Pentru Albert Gleizes nu
Jean Auguste Ingres si Jacques-Louis David, imitatori servili ai lui
Rafael, la randul lui supus clasicismului grecesc, sunt parte a
spiritului francez, ci Chardin si in urmasii acestuia, Théodore
Gericault si Eugéne Delacroix, care au inlocuit atitudinea rece, prin
dinamism si lirism, mostenirea lor tranzmitandu-se apoi , dinamis-
mului plastic” cezannian si cubistilor Tnsisi?®. El insusi, Tn pictura
intitulata Treieratul recoltei (1912), elogiaza radacinile celtice
pastrate Tn traditia taraneasca franceza. Asocierea celtismului cu
arhitectura gotica atinge apogeul n picturi cum ar fi Catedrala din
Chartres si Oras si rdu din 1913, in care catedrala si raul sugereaza
continuitatea temporald neintrerupta care leaga trecutul cu
prezentul®. Faptul ca Albert Gleizes asaza catedrala gotica intr-un
peisaj urban contemporan (solutii care amintesc intr-o oarecare
masura de Catedrala din Rouen, pictata de Camil Pissaro si Claude
Monet), confirmd acel concept de elan vital (bergsonian) al rasei
franceze autentice, cu radacini in perioada goticului, care s-a
transmis neintrerupt pana in perioada contemporana. Astfel,
munca in colectiv a constructorilor catedralelor isi gaseste echiva-
lentul in treieratul recoltei tardanesti si in munca proletarilor din
Oras si rdu.

As spune ca in acest context optiunea lui Constantin Brancusi
(care avea legdturi perfecte cu aceste fenomene, neo-simboliste le
putem numi), pentru schimbarea stilului si Tmplinirea ,turnantei”
sale, prin adoptarea lemnului ca material de lucru (atat de ,nea-
great” in mediile clasice si academiste), este perfect explicabila,
sau cel putin mai usor inteligibila. De altfel, cred ca ar trebui si mai
mult aprofundate aceste conexiuni si inclusiv legatura (indirecta,
evident) sculptorului roman (care, ca multi alti artisti, ca Paul
Cézanne, Vincent van Gogh si Paul Gauguin, de pilda avea o
uluitoare abilitate de a ,,agata” idei care pluteau in mediul proximi-
tatii sale) cu filozofia bergsoniana (si nu numai cu cea platoniciana
sau neoplatoniciana, de care, cei trei pictori postimpresionisti, cu
mult timp Thaintea de filozofia lui Henri Bergson, au fost si ei
apropiati).

207n discursul nationalist de la sfarsitul secolului XIX si inceputul celui urmator,
celto-galii erau nu numai baza etniei franceze autentice, ci in egald masurd, mai
ales dupad avantul cercetarilor preistoriei, produsul unei simbioze stravechi,
neolitice, Tntre vechii locuitori ai Frantei, cei din paleolitic, si noii veniti, creatorii
neoliticului, simbioza care s-a incununat in spiritul galic. Aceasta definitie
,contractualista” (independentd in principal de limba vorbitd a unui popor,
element definitoriul pentru ,,organicitatea” nationalismului german) se construia
tocmai in antiteza cu spiritul german. De altfel, sovinismul francez la adresa
Germaniei creste mai ales dupa pierderea Frantei in fata Prusiei in 1870 si
anexarea de citre aceasta din urmé a Alsaciei si a unei parti din Lorena. In
chestiunea nationalismului au fost implicate virulent, din acel moment, toate
fortele, inclusiv noua stiinta a preistoriei care, pe de altd parte, cauta sa se afirme.
O dovada in acest sens este ultima carte a lui Gabriel de Mortillet, La Formation de
la nation frangaise, 1897, apdruta in acelasi an cu cea a lui Maurice Barres, Les
déracinés. Gabriel de Mortillet a coalizat in 1848 cu republicanii, motiv pentru care
a fost exilat in Italia si Elvetia. A cunoscut preistoria si s-a dedicat promovarii
acesteia. Aceastd ultimd carte a lui Gabriel de Mortillet se incheie cu secolul V d.
Hr., cand se formeaza regatul franc si de cand informatiile sunt tot mai accesibile si
mai numeroase. Propunand o teorie ,,contractualista” a natiunii (tipica, de altfel,
nationalismului francez), Gabriel de Mortillet este de parere ca aceasta cucerire,
nu este ceea ce se crede indeobste, si anume o ocupatie germana asupra galilor, ci
intoarcerea, sau reimpunerea unui tip etno-antropologic care fisi avea originea tot
n Galia (respectiv delicocefalii) si care traia in Galia cea pre-, romana si postroma-
nd. La randul lor galii erau produsul unei mixturi neintrerupte si stravechi de
populatii neolitice si paleolitice. Pentru Gabriel de Mortillet, neoliticul a produs
prima discontinuitate a preistorie (discontinuitate observabila si antropologic),
dupa un lung paleolitic, dar nu o ruptura radicala cu trecutul. Desi compara
revolutia neoliticului (aparitia religiei, necunoscuta pana atunci, idee foarte
agreata de acest autor anticleric, republican radical) cu cea a Revolutiei franceze
1789, revolutia neoliticului nu a Tnsemnat totala extinctie a vechiului om din
paleolitic, ci trebuie perceputd mai mult ca premisa unei mixturi, pentru cd in
ciuda semnificativelor aporturi tehnologice, cei nou veniti au creat o sinteza cu cei
vechi. Aceastd mixtura a format baza populatiei franceze (galii), care a rdmas
majoritara chiar si in perioada ocupatiei romane, acestia din urma reprezentand
doar elita, un adstrat putin numeros care nu a adus modificdri etnice, ci doar
lingvistice (care nu au relevanta in teoria nationalistd franceza). Cu alte cuvinte,
galii Tsi aveau originea in mixtura populatiilor produsa in perioada neoliticului.
Chiar si francii, cuceritori ai galilor si cei care i-au indepartat pe romani, avea o
origine tot galica, chiar daca erau germanici, astfel ca formarea regatului franc a
insemnat, de fapt, reintroducerea in Franta a unui tip antropologic, care si-a avut
originea tot aici si care continua sa existe aici. (Nathalie Richard, Archaeological
arguments in national debates in late 19th-century Hrance: Gabriel de Mortillet’s
La Formation de la nation frangaise, (1897), in Antiquity, 76, 291, 2002, p.
177-184)

21 Mark Antliff, op. cit., 1992, p. 659

22 Ibidem, p. 660

23 Arta noastra nationald nu poate s fie, nu trebuie sa fie greco-latina fara sa isi
semneze propriul declin. Este o crimd impotriva geniului nostru rasial sd vrei sa o
subordonezi...legilor si credintelor artistice ale unor civilizatii disparute. Nici cele
doua secole de Renastere, nici umanismul nu ne poate face sa uitam aceste
cincisprezece secole de autonomie nationala si sociala...care ne-a ldsat o comoara
unica: catedralele noastre. Ajunge cu Partenonul si cu mitologiile!...Faptul ca arta
noastra este dincolo de orice creatia rasei noastre galo-celtice viguroase, chiar si
numai pe aceasta calitate va fi capabila sd ocupe locul sau in cea mai Tnaltd traditie
a tuturor popoarelor de pe pamant, asa cum arta greceasca si-a avut locul sau in
perioada sa, potrivit geniului sdu, rasei sale”, Ibidem, p. 661-662

24 Ibidem, p. 663

25 Ibidem, p. 666

26 |bidem, p. 667
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Contactele sale cu Abatia (1907) ar putea sa explice apropierea
indirecta de Paul Gauguin (ei insisi se defineau urmasii acestuia),
indepartarea de Auguste Rodin (primul lor gest de protest la
adresa artei ,,burgheze” se face prin condamnarea operei sculpto-
rului francez), si in cele din urma schimbarea stilului de pana atunci
al lui Constantin Brancusi (membrii grupului vorbesc permanent de
necesitatea schimbarii limbajului plastic). De altfel, cred ca aceasta
perioada din creatia brancusiana ar trebui si mai mult aprofundata,
iar coincidentele (aparente) rezolvate. Constantin Brancusi,
participa deci la expozitia de la Créteil, organizata de catre Charles
Vildrac, cu doua sculpturi si un desen?’. Deschiderea acestei
expozitii are loc in luna iulie®® (21%° sau 27°°). Alaturi de cei pre-
zenti, se numara si Albert Gleizes®!, autorul de mai tarziu al
Cubismului si traditia (1913), cu care se va intalni si cu ocazia
participarii comune la Salon des indépendants din 191232, De altfel,
articolul acestuia din anul 1913 (la randul lui consecinta unor
puncte de vedere exprimate Tn medii mai largi sau mai restranse,
din care facea parte si Brancusi, cu mult timp Tnainte de publicarea
lui efectiva) cred ca nu i-a scapat lui Brancusi (sau cel putin ideea
articolului) si datorita faptului ca in anul 1913, printre apropiatii
sculptorului roman se numara si Canudo, redactorul sef al revistei
Montjoie!®, in paginile careia aparuse si articolul lui Albert Gleizes.

Chiar daca lipseste din editiile Tn limba romana ale cartii lui
Barbu Brezianu, Brdncusi in Roménia, in editia in limba engleza
(Brancusi in Romania, 2005) apare o fotografie care il surprinde pe
Constantin Brancusi la Créteil, alaturi de un grup de dansatori,
mesterind ceva la un gramofon, ca un adevarat DJ contemporan®.
Ceea ce demonstreaza ca Brancusi nu numai ca si-a trimis lucrarile
la expozitie, ci a participat la fata locului la evenimentele organiza-
te cu ocazia acestei expozitii, ocazie cu care este posibil sa fi
aprofundat unele cunostinte referitoare la primitivism, la Paul
Gauguin si in general sa isi fi accentuat convingerea in necesitatea
schimbarii limbajului sculptural, in primul rand prin indepartarea
de stilul rodinian, atat de criticat de membrii Abatiei, si intoarcerea
la valori arhaice, indiferent ca prin acestea intelegem arta popula-
ra, arta exotica, goticul sau cea preistorica. Rugdciunea reprezinta
prima lucrare in care se face simtitd schimbarea stilului la Brancusi,
lucrare interpretata cand ca influentd a bizantinismului cand, in
general, a primitivismului. Evolutia lucrarii cunoaste o istorie n
sine. Partea a unui monument funerar, personajul acesta feminin
nud este realizat, Tn buna traditie a academismului, dupa un
model. Contractul pentru realizarea acestei lucrari este semnat in
data de 18 aprilie 1907. Pentru realizarea lui insa, Brancusi este
nevoit sa inchirieze un nou atelier. Primele abordari ale acestei
lucrari sunt tipic academiste. Treptat nsa, el va renunta la aceasta
viziune. Din pacate insd, nu vom sti exact ce il va determina pe
Brancusi sa isi schimbe stilul (argumentul sau potrivit caruia nu era
potrivit ca o femeie nud sa faca parte dintr-un monument funerar
este prea putin convingdtor, din moment ce aceasta viziunea ar fi
trebuit sa 1l oripileze din momentul semnarii contractului). Potrivit
lui Barbu Brezianu, Rugdciunea a fost realizata in perioada aprilie
(adica luna in care este semnat contractul) si luna octombrie. Un
argument pentru luna octombrie este o fotografie in care apare
doctorul Nicolae Vaschide si Rugdciunea, doctorul decedand la
data de 13 octombrie 1907%. Este greu de apreciat cat de repede
sau cat de incet lucra Brancusi, informatiile in acest sens fiind
contradictorii. Pentru un modelator bun, asa cum era Brancusi,
lucrarea in sine trebuie sa nu 1i fi luat foarte mult timp. Pare cel
putin surprinzdtoare perioada lunga de timp pana cand acest
monument este Tn sfarsit montat Tn cimitirul din Buzau (1914). lata
ce scrie Petru Comarnescu despre Rugdciune, asa cum apare ea
alaturi de doctorul Nicolae Vaschide, in fotografia din toamna
anului 1907: cad ea parea numai sa fi ajuns la terminare, dar nu este
terminata, finisarile nefiind foarte simple niciodata la Brancusi, el a
mai lucrat si in anul urmétor la ea®. ,in fotografie se vede, prin
oglinda, imaginea femeii Ingenunchiate, adica opera Rugdciune,
intr-o faza apropiata de cea definitiva, dar fara stilizarea pe care i-o
va conferi ulterior Brancusi. Cum doctorul Nicolae Vaschide a murit
prematur in 1907 (mai exact 13 octombrie 1907 — completare
E.M.), fotografia descoperitda de Barbu Brezianu este pretioasa
pentru datarea creatiei brancusiene, pentru cunoasterea procesu-
lui creator din anii de gasire a drumului propriu”?®’. Oricum, incepe
lucrul la Rugdciune abia dupa ce se va muta in noul atelier, cel de
la 54 rue Montparnasse®. Daca perioada de lucru pentru aceasta
lucrare dureaza intre aprilie 1907 si octombrie 1907, iar Brancusi
isi incepe lucrarea abia dupa ce se muta in noul atelier, atunci
inseamna cd deja era mutat in luna aprilie a anului 1907. Aceasta
parere este sustinuta de o mentiune din jurnalul Otiliei Cosmuta
care noteaza: ,leri, m-a vizitat Brancusi. E un badiat norocos, nu
gluma. A primit o comanda de 7000 de franci. Trebuie se execute
un monument funerar. A primit un acont de 500 de franci si a
inchiriat Tn acest scop un atelier”. insemnarea este datata 27
aprilie 1908 dar, potrivit parerii lui Petru Comarnescu, ea ar trebui
datatd cu un an Tnainte®. Din pdcate insa informatiile acestui jurnal
sunt contradictorii, cum contradictorii sunt si cele referitoare la

27 Constantin Brancusi 1876-1957, Gallimard, Centre George Pompidou, 1995, p.
375

28 pontus Hulten et alii, Brancusi, Flammarion, 1986, p. 323 (Liste des expositions)
2% Constantin Brancusi 1876-1957, Dallimard, Centre George Pompidou, 1995, p.
375

30 Barbu Brezianu, Brdncusi in Romdnia, Editia a ll-a, Ed. Academiei, Bucuresti,
1979, p. 22

31 |dem, Brancusi in Romania, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2005, p. 23

%2 Mircea Deac, Constantin Brdncusi, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1966, p. 31

33 Jonel Jianu, Brdncusi, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 2001, p. 45

34 Barbu Brezianu, op. cit., 2005, p. 26, foto 29 (printre cei identificati in aceasta
fotografie se numara, aldturi de Brancusi, Lizica Codreanu, Fernand Léger si Charles
Vildrac)

35 Barbu Brezianu, op. cit., 1979, p. 122

36 petru Comarnescu, op. cit., p. 218

57 Ibidem, p. 117

38 Constantin Brancusi 1876-1957, Gallimard, Centre George Pompidou, 1995, p.
375

39 petru Comarnescu, op. cit., p. 127

perioada colaborarii lui Brancusi cu Auguste Rodin: 24-27 martie
19074 24 martie-27 aprilie 1907, unele negand complet colabo-
rarea dintre cei doi. A doua perioadd, cea intre 24 martie si 27
aprilie se potriveste insemnarilor Otiliei Cosmuta referitoare la
Constantin Brancusi. Daca Tnsa prima (cea din 24 martie 1907) il
leaga pe Constantin Brancusi de Auguste Rodin, cea de a doua este
mult mai generala. Este posibil totusi ca insemnarea din 27 aprilie
sa apartina chiar anului 1908, si nu celui anterior. Un argument ar
fi faptul ca este greu de crezut ca imediat dupa semnarea contrac-
tului pentru monumentul de la Buzau, Constantin Brancusi s-a si
mutat si a si inceput lucrul la comanda. Apoi este greu de crezut ca
el a avut nevoie de patru luni pentru a realiza piesa care, amintin-
du-ne si observatia lui Patru Comarnescu, nu era terminata in
octombrie. Noul sdu atelier, 54 de la rue Montparnasse, este
declarat comisariatului de politie abia la 24 martie 1908 (va locui
aici pana la 10 octombrie 1916). Pana la aceasta data, o singura
marturie dovedeste ca el locuia deja aici din toamna anului 1907.
Este vorba de o o scrisoare, recomandata, trimisa din Romania, la
data de 28 noiembrie 1907, de catre Irina Blanc. Scrisoarea fusese
adresatd place Dauphine 16, dar redirectionata spre noua adresa,

cea din Montparnasse*2. Din perioada cuprinsa intre noiembrie si
27 aprilie 1907 (daca datam n acest an nota din jurnalul Otiliei
Cosmuta) nu exista nici o alta marturie, ceea ce pare greu de
crezut, daca Brancusi s-ar fi mutat cu adevdrat in noua sa locatie.
Tot din acest an, si aproape sigur de la sfarsitul sau, dateaza si
prima sculptura realizata pin cioplire directa, Cap de fatd care, prin
trasaturile faciale, o anticipeaza pe Cumintenia pdmantului, si tot
din acest an, si tot de la sfarsitul lui, dateaza si prima varianta a
Sdrutului, de asemenea din piatra®. De altfel, cioplirea directd a
fost interpretatd ca o alta indepartare de Auguste Rodin*. Pentru
incadrarea spre sfarsitul acelui an a pieselor realizate prin cioplire
directa (Cap de fatd, Sdrutul, Cumintenia pdmdntului) inclind
remarca potrivit cdreia, cel putin ultimele doua (Cap de fatd este o
prefigurare a Cuminteniei) ar fi fost inspirate de Figura ghemuitd a
lui André Derain. Indiferent daca a fost sau nu asa, este de retinut
faptul ca lucrarea lui André Derain a fost expusa abia in toamna
acelui an in Galeria lui Daniel Kahnweiler din Paris*, astfel cei care
au sustinut aceasta pdrere au acordat, cu sigurantd, mare atentie
cronologiei. Este un argument in plus ca schimbarea stilului la
Brancusi a avut loc spre sfarsitul anului 1907 si nu pur si simplu in
anul 1907. Toamna deci, adica dupa participarea efectiva a lui
Brancusi la grupul Abbaye de Créteil care a avut, din punctul meu
de vedere, o influenta hotdratoare asupra ,turnantei” brancusiene,
o importanta deci mult mai mare decat i se acorda in general,
toate piesele anului 1907 (Rugdciunea, Figurd arhaicd, Cumintenia
pdmantului, Cap de fatd, Sdrutul) fiind realizate dupa vizitarea
grupului de la Créteil. Cumintenia pdmdntului a fost cel mai des
interpretata ca fiind inspirata de , Evele” gauguiniene. Singura
diferenta fata de aceasta fiind faptul ca in cazul lucrarii lui
Constantin Brancusi, mainile sunt stranse la piept si nu aproape de
cap. Atat Figura arhaicd, cat si Cariatidele, dar si guasa pregatitoa-
re a monumentului funerar de la Buzau, contin figuri care au
mainile ridicate spre cap, ca in lucrarile lui Paul Gauguin. Toate au
conotatii funerare, ca si misterioasa figura a lui Paul Gauguin
despre care se stie cd era inspirata dintr-o mumie peruana. De
altfel, Petru Comarnescu, pentru care André Derain se inspirase din
siluetele lui Paul Gauguin, tinde sa crediteze mai degraba o
influenta directa a lui Paul Gauguin asupra lui Constantin Brancusi
(o imensa retrospectiva Paul Gauguin fusese organizata la trei ani
dupa moartea acestuia)®, influenta intretinuta probabil sau
potentatd de contactele cu grupul Abbaye, care se revendicau din

40 Barbu Brezianu, op. cit., 2005, p. 23; Barbu Brezianu, op. cit., 1979, p. 21 scrie
numai ca in data de 27 martie 1907 Constantin Brancusi paraseste atelierul lui
Auguste Rodin.

41 Constantin Brancusi 1876-1957, Gallimard, Centre George Pompidou, 1995, p.
375

42 pontus Hulten et alii, op. cit., p. 68

43 Ibidem, p. 73: ,De cette année datent le Téte de jeune fille, dont ne subsiste
qu’une photo sur laquelle Brancusi a écrit «premiére pierre directe», et Le Baiser,
en pierre également”.

4 Constantin Brancusi 1876-1957, Gallimard, Centre George Pompidou, 1995, p.
375

45 petru Comarnescu, Brdncusi, mit si metamorfozd in sculptura contemporand, Ed.
Meridiane, Bucuresti, 1972, p. 227

8 Ibidem, p. 229

proiectele lui Paul Gauguin si in general din simbolismul secolului
XIX.

As mai adduga un detaliu. Otilia Cosmuta, cea care il prezentase
pe Constantin Brancusi lui Auguste Rodin, a fost secretara lui
Anatole France. Acesta din urma se afla in legdturd cu Abatia, din
moment ce membrii acesteia ii cer o carte ca sa o publice, pentru a
incerca o salvare, in extremis, a grupului, in 1908. Tn 19009,
Constantin Brancusi este solicitat sa faca portretul lui Anatole
France, probabil prin mijlocirea aceleiasi Otilia Cosmuta, dar
sculptorul refuza®.

Apropierea lui Constantin Brancusi de ,,clanul” Duchamp-Villon
(membrii ai grupului artistilor din Parry — aldturi de cei din fostul
grup al Abatiei — grup ,,contaminat” inca de timpuriu (1912-1913)
de ideile ,,celtismului” Ligii celtice), si apoi schimbarile care se
produc in creatia acestora (adoptarea lemnului si a fierului, apoi
aderarea declarata (1913-1914) la celto-galo-goticul, promovat de
0 parte a esteticii cubiste, definita ca neo-simbolista si continua-
toare a unor principii de la sfarsitul secolului XIX), pot sa explice,
indirect, intoarcerea lui Constantin Brancusi la valorile lui populare,
la Oltenia lui natala si implicit la lemn (la care nu renuntase de fapt
niciodata) si, deopotriva, virulentul refuz al principiilor Greciei
clasice si a Renasterii (,musculatura cadaverica a lui
Michelangelo”).

Tn contextul redefinirii (bergsoniene) a conceptului de clasic
(care nu mai tinea exclusiv de traditia clasicismului grecesc, roman
si Renascentist, opunandu-se chiar acesteia prin orientarea lui spre
protoistoria celtica, spre ,primitivismul” goticului si spre
mentalitatea taraneasca, singura conservatoare a unor principii
galice, precrestine, apogeul acestei tendinte fiind atins prin
articolul-manifest Cubismul si traditia, semnat de Albert Gleizes si
publicat in anul 1913), abordarea lemnului de cdtre Constantin
Brancusi in 1913, un sculptor care, in ciuda ,tatonarilor” pulsului
avangardei (chiar si cubismul, ca latura principala a avangardei, in
interiorul caruia Brancusi a fost adeseori situat, era definit, cel
putin pana la 1913, ca aflandu-se in buna traditie carteziana, a
Greciei clasice si a Renasterii, asa cum am vazut, mai ales in
retorica Actiunii franceze), arata un respect strict fata de principiile
clasice (grija pentru material, de pild3), nu mai compromitea
aceste principii. Constantin Brancusi, in buna traditie a paradoxuri-
lor sale, putea sa fie din acest moment, n acelasi timp, un alt tip
de clasic (bergsonian de aceastd datd, dar nu mai putin clasic —
chiar daca nu un clasic cartezian, asa cum fusese pana atunci — desi
era in continuare implicat sau subordonat esteticii cubiste) si
avangardist, taran, sculptor gotic si modern. Pentru prima data arta
lemnului, pe care o stia de acasa, nu numai ca nu mai aducea
prejudicii principiilor clasicismului, care 1l ghidasera mereu, cel
putin prin educatie, ci i asigura o perfecta situare in noul cadrul al
redefinirii acestui concept (in 1913) prin incorporarea valorilor
goticului francez, a protoistoriei galo-celtice, a valorilor populare si
a corporatismului industrial, simboluri ale autenticitatii. Constantin
Brancusi ramane astfel, in egald masurd, modern si clasic, adica
toate la un loc si indreptatit sa protesteze (fara insolenta), din
reduta protectoare a noilor teorii, estetice si politice. Acestea isi au
o origine mult mai veche decat apogeul lor in 1913, iar cei care le
articuleaza in acest an, Albert Gleizes si Henri Martin Brazun si
cercul lor de apropiati, parcursesera deja o perioada de aproape 10
ani Tn rescrierea teoriilor artistice, generalizate in acel moment in
mediile avangardei franceze, fata de trasaturile , prea rafinate” ale
statuarei grecesti, de musculatura michelangioleasca si rodiniana,
de cadavericul inanimat pe care il promovau atelierele academis-
mului‘®,

Poate ca mai mult ca in orice lucrare, Brancusi incorporeaza
aceasta credinta in ciclul Cocosilor. Le Coq, c’est moi!, exclama el la
un moment dat suveran (pandant parca si ironie republicana la
adresa monarhicului LUEtat, c’est moi! ). Primul Cocos care s-a
pastrat, cel din 1924, a fost realizat din lemn, detaliu semnificativ
pentru demonstratia de fata. Este posibil ca din acelasi material sa
fi fost realizat si cel care apare intr-o fotografie din 1922, astazi
disparut, si intitulat chiar Le Coq gaulois si care, spre deosebire de
toti Cocosii ulteriori, are patru forme denticulare, nu numai trei®.
Semnificatia , politica” a Cocosului, este confirmata prin aceea ca
pentru Brancusi, Cocosul se identifica cu spiritul Frantei. lata ce
scria Tn acest sens, P. G. Adrian citat de catre Athena T. Spear
(traducerea Ana Olos): ,,Dupa cum am mai spus, Brancusi isi
considera sculpturile ca etape in procesul realizérii unei idei. n
cautarea formei celei mai adecvate de expresie a subiectului nu
socoteste nici una dintre lucrarile sale ca fiind definitiva. Mi-a
marturisit ca Tn doua lucrari considera, totusi, acest caracter de
perfectiune ca definitiv: Coloana fdrd sfarsit si Cocosul. Prima a
daruit-o patriei sale, plasand-o in Oltenia natala. Cocosul |-a
destinat celei de a doua patrii, cea de adoptiune, si a dorit sa-I
vada Tn mijlocul Parisului (probabil ca un simbol al Frantei), pe
Champs Elysées, pentru ca chiar maritd, lucrarea nu si-ar pierde
valoarea daca proportiile vor fi intotdeauna respectate, ceea ce
conteaza de fapt”*.

|M

Emil MOLDOVAN
(Din lucrarea de doctorat Metaford si simbol
la originile artei romdnesti)

47 Barbu Brezianu, op. cit., 1979, p. 23

48 Anul 1907 este anul de cotitura al lui Brancusi. Avea acum peste 30 de ani.
Depasise astfel limita admisd de regulamentul Tnvatamantului academic, dar in
acelasi timp atinsese si limitele lectiilor antichitatii, ale Renasterii si ale academis-
mului. Ti era deci imposibil s3 mai continue la Ecole des Beaux-Arts. latd o marturie
a lui Constantin Brancusi, reprodusa de Barbu Brezianu, op. cit., 1965, p. 22: ,Sa
lucrez acolo era din ce in ce mai dificil. Astfel cd I-am intrebat pe profesor ce
trebuie sa fac. Dupa ce mi-a dat cateva sfaturi am fnceput sa lucrez din nou. M-am
zbdtut o perioada fard sa reusesc sa termin ceva. Am mers din nou la profesor si pe
masura ce intrebarile mele deveneau tot mai insistente, raspunsurile lui erau tot
mai scurte. Lucrurile mergeau din rdu in mai rau — si am privit la corpul viu al
barbatului si la sculptura mea inertd, cadavrul modelului pe care il aveam in fata”.
4 Constantin Brancusi 1876-1957, Gallimard, Centre George Pompidou, 1995, p.
220

50 Athena T. Spear, Pdsdrile lui Bréncusi, Ed. Meriadiane, Bucuresti, 1976, p. 53
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Coloana taré Starsit - Intre copaci si pddure

xegeza brancusiana a recurs prin ani, pe langa instrumen-

tarul criticii de arta, si la uneltele altor discipline teoreti-

ce, cum de reguld procedeaza orice inginerie temeinica,
transdisciplinara. Printre primele randuri se situeaza etnografia,
filosofia, psihologia si antropologia, mergandu-se pana la mate-
maticile superioare.

Dacd ne-am referi numai la Coloana si am incerca sa sintetizam
o taxonomie a semnificatiilor revelate diversilor comentatori (vezi
printre altele Nicolae luga, ”Brancusi. Simboluri funerare arhaice si
Coloana fara sfarsit” in revista Agero, Stuttgart) am constata ca
numarul lor este mereu in crestere. in procesul perceptiv subiec-
tul, privitorul operei de arta, cum bine se stie, intervine cu
personalitatea lui distinctd, avand o structurare distincta, un
anume grad de culturd, format intr-un anume mediu. Perceptia
operei de arta antreneaza in aceeasi combustie si proiectia
fondului psihic al spectatorului. lar aici ne intalnim cu capacitatea
lui de a stabili asociatii si sinteze pe baza experientelor anterioare.
Cu riscul de a repeta unele disocieri care s-au mai facut, voi

incerca in cele ce urmeaza un recurs la uneltele psihologiei, cu
adresa directa la un curent teoretizat mult in ultimul secol, sub

numele de Gestaltism. Scoala formei. In limba german3 de unde
provine, Gestalt inseamna structurd, forma. Aceasta scoala
psihologica “propune intelegerea fenomenelor in totalitatea lor,
fara a vrea sa disociezi elementele ansamblului unde se integreaza
si in afara caruia ele nu mai inseamna nimic”(vezi Norbert Sillamy,
Dictionnaire de la psychologie, Larousse, Paris, 1965, pp.124,132).

-Putem apela la Gestaltism in exegeza unor opere
brancusiene? Am pus aceasta intrebare domnului Friedrich Teja
Bach, critic de arta si expert recunoscut pe plan international, la
recenta sa vizita in Targu-Jiu, cu ocazia aniversarii a 80 de ani de la
inaltarea Coloanei. Cum timpul nu-i permitea un raspuns prea
laborios ( se indrepta spre aeroport, dar nu inainte de a mai vedea
o data Coloana si la lumina stelelor), am recurs, pentru ilustrarea
rapida a problemei, la mult comentatul desen Sinea mea oarecum
si, in completare, la Simbolul lui Joyce. ”"Forma poate insemna
mai mult decat componentele sale. Gestalt, da, sigur ca este de
luat in consideratie atunci cand vorbim despre o opera de arta.

-Tn ce masura putem observa dacd Forma, grila aceasta care
actioneaza precum un pattern in imaginarul sculptorului, se impu-
ne ca un dat mostenit, o zestre luata de acasa, si nu o achizitie

culturala?, am mai intrebat. Si daca da, Gestaltul, “Forma” de
structurare a perceptiei si a fondului aperceptiv al unui artist,
acest dat genetic poate, slefuit din copilarie, tine de tempera-
ment, sau se poate modifica, altoi intre timp, prin invatare,
ucenicie indelunga in art3? Tn Simbolul lui Joyce, ficut de Brancusi
tot pe atunci, spre anii ”30, recurge la acelasi motiv al spiralei ,
ca si in desenul Sinea mea oarecum. Faptul ca se reia ( s-a
remarcat tendinta spre serialism in lucrarile sale) ne poate duce
cu gandul la un substrat comun intre cei doi? Simbolul lui Joyse,
observda domnul Bach, are in partea de jos niste semne — hierogli-
fe — care Tnca nu au fost descifrate. Cand se va lamuri sensul lor
poate cd vom putea spune mai multe apropos de acest portret.
Lori Buliga, prezent la aceastd discutie si amabil translator - care
intre timp extrasese din paginile unei carti fotografia cu schita
Coloanei in targul cu fan, executata in penita de Brancusi in anul
cand gandea Ansamblul - urmdrea la randul lui aceeasi supozitie.
Nu i se putea retine din timp onoratului oaspete cu precizarea ca
la noi s-aincercat si descifrarea hieroglifelor amintite (V. Pavel
Floresco in revista "Brancusi”, nr. 1/2016, pp.223-226).Discutia s-a
oprit pe intrebarea daca desenul in penita al lui Brancusi nu era el
in sine un gestalt? Se facuse ora de plecare. Vom gasi poate
timp si pentru o astfel de dezbatere, cu prilejul unor viitoare
colocvii .

Daca din multiplele interpretari ale Coloanei am retine,
printr-o reductie arhetipald, Tncercand sa punem intre paranteze
multitudinea de semnificatii enuntate in timp, destinatia ei initiala
de monument funerar, ne-am duce cu gandul, Tnainte de toate,
la ceremoniile de inmormantare. O luméanare aprinsa, o torta,
cum de altfel a si fost exprimata metaforic una dintre menirile
Coloanei, se asociaza cu momente festive dar si cu moartea, in
orice cultura. lar in traditiile noastre de iTnmormantare lumanarea
are semnificatii cu mult mai complexe. Asistam Tn anii imediati
de dupa ultimul rdzboi mondial aproape in fiecare duminica la
inmormantari. Pe langa foamete, cum se stie, bantuia tifosul, pela-
gra, tebeceul, inadaptarea prizonierilor de razboi care se intorceau
cand si cand din lagarele rusesti. Sicriele , uneori cate doua-trei,
erau depuse pentru ritualul liturgic Tn biserica satului. De la
inaltimea mea nu puteam deslusi chipul celui decedat, dar
vedeam mereu pe pieptul lui o lumanare ridicata mai sus,
fnvartita la baza, incolacita in forma de spirald. Era parca un
steag, ori o parola menita sa-i deschida drumul spre groapa.
Pentru mine, copilul de atunci, aceasta lumanare rasucita in
spirala urcand deasupra celui culcat simboliza mortul, mai mult
decat crucea asezata la capul lui. Un gestalt, o structura cu valoare
funerara, trecuta Tn inventarul ritualurilor de Tnmormantare in
cartile de specialitate, pe care le putem consulta acum , sub titlul
incapator de antropologie culturala. (vezi printre altele: Gherasim
Rusu Togan, "Viziuni stravechi, ritualuri*credinte*obiceiuri
romanesti”, Ed. Verva, 1999; lon H. Ciubotaru, "Marea trecere”,
Ed. Grai si Suflet- Cultura Nationald, Bucuresti, 1999; lon Ghinoiu,
”Lumea de aici, lumea de dincolo”, Ed. Fundatiei Culturale
Romane, Bucuresti, 1999.)Toiagul mortului, sau Statul mortului,
Trupnicul sau truparul, cum mai este numita in popor lumanarea
sprijinita pe spirald, Tnsoteste defunctul in marea lui trecere.
Pentru ilustrare am preluat imaginea de pe coperta cartii d-lui lon
Ghinoiu, realizata de Floarea Tutuianu. (Vezi fig. 1) Confectionarea
lui din ceara curatd de albine, turnata de jos in sus pe un fitil de
bumbac masurat pe lungimea defunctului, “din crestetul capului
pana la varful piciorului drept”, este descrisd in amanunt n
textele folclorice culese din diverse zone ale tarii. "Toiagul
funebru reprezinta un alter ego al mortului si in acelasi timp
drumul acestuia spre lumea de dincolo, comenteaza lon Ghinoiu.
Forma de spirald a lumanarii indica un drum foarte lung, intermi-
nabil parca, simbol al infinitului, pe care arta populara de pretu-
tindeni I-a retinut intr-o multitudine de imagini. La noi, pentru a
da un singur exemplu, apare in ornamentica oudlor incondeiate,
sub denumiri ca ,<< drumul mortului >>,<< calea ratacita>>,
<<cararea pierduta>>, <<cararea fara sfarsit >>etc.” (lon Ghinoiu,
op.citat, pp. 63-64).

| s-a terminat funia, sau is-a apropiat cuiva funia de par,
spunem cu o expresie concisa despre cineva care se apropie de
moarte. lar funia ce reprezinta? Nu este firul cel tors de Parce din
clipa intrarii noaste in lume? Soarta oranduita de ursitoare.
Sublimat in "Turta de cearad”, Toiag funebru croit din lumanare pe
masura trupului ce urmeaza sa se descompuna - bob de grau
care putrezeste spre a da viata altui bob — el este ultimul sprijin al
defunctului si in acelasi timp calduza. Acesta ar putea fi gestaltul
care i-a sugerat lui Brancusi profilul Coloanei. Un sir de vieti, - mo-
dule, fuse toarse de parce, cladite pe vertical, care imprima pe
retind imaginea unui stalp, de fapt lumanarea rituala care se pune
incoldcita pe pieptul mortului. Culoarea alamita dictata de
sculptor de la bun inceput in tonul festilei de ceara nu-i intampla-
toare.

Genoveva LOGAN
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Documente privind etapa preliminard edificarii Ansamblului Monumental de la Térgu-Jiu

-au scris numeroase carti si nenumarate articole, mai

mult sau mai putin stiintifice, privind edificarea de catre

Constantin Brancusi a Ansamblului Monumental la
Targu-Jiu, in perioada 1937-1938. Ultima dintre ele, publicata
chiar la Targu-Jiu de Centrul de Cercetare, Documentare si
Promovare , Constantin Brancusi”?, prezinta documentele de
arhiva preluate de la Arhivele Nationale ale judetelor Gorj si Dolj,
Arhivele Nationale Istorice Centrale si din arhiva Sorana
Georgescu-Gorjan, acoperind perioada 1937 — 1989 (Buliga,
Andritoiu, 2017).

Prezentul studiu isi propune sa clarifice, atat pe baza marturii-
lor (scrise) celor care l-au cunoscut pe Brancusi in mod direct, cat
si pe baza unor documente ale caror imagini le prezint acum n
premierd, etapa preliminara edificarii capodoperei brancusiene
din perioada 1934 — 1937.

Mentionez ca in Arhivele Nationale ale judetelor Gorj si Dolj nu
am identificat documente privind corespondenta dintre Liga
Nationalad a Femeilor Romane din Gorj si Constantin Brancusi,
referitoare la invitarea artistului pentru a realiza un monument al
eroilor gorjeni la Targu-Jiu. Lipsa datelor respective am constatat-o
si in dosarele Gheorghe Tatarescu, Aretia Tatarescu si Sanda
Tatarescu Negroponte, pe care le-am cercetat in arhiva CNSAS2.
Aceasta lipsd are urmatoarea explicatie, cunoscuta exegetilor
operei lui Brancusi: ,Scrisorile aflate Tn arhiva Tatarescu au fost
distruse in anii ‘50 de cdtre Securitate, odata cu intreaga arhiva,
astfel Tncat nu le putem verifica” (Sorana Georgescu-Gorjan, pp.
26-27).

De asemenea, nu au fost gasite nici documente legate de
momentul expunerii proiectului Monumentului Eroilor de catre
Brancusi in fata membrilor Ligii. Din aceste motive si pentru o mai
buna intelegere a etapei premergatoare realizarii ansamblului, voi
prezenta mai intdi date din literatura de specialitate, avand insa
surse documentate si credibile.

Stefan Georgescu-Gorjan, colaboratorul tehnic al lui Brancusi la
realizarea Coloanei fard Sfdrsit, relateaza in cartea sa intalnirile pe
care le-a avut cu marele sculptor in atelierul parizian al acestuia
din Impasse Ronsin nr.11. Prima a fost , la sfarsitul lui decembrie
1934” (St. Georgescu-Gorjan, p. 30) cand inginerul i ducea lui
Brancusi ,urari de bine” din partea tatdlui sau, lon Georgescu-
Gorjan, prieten bun cu artistul inca din perioada studiilor sale la
Scoala de Arte si Meserii din Craiova.

A doua intalnire a fost Tn data de 7 ianuarie 1935, in urma
invitatiei sculptorului: ,Vino la 7 ianuarie, vom fi impreuna toata
ziua si o sa-1 sarbatorim aici, la Paris, pe lon” (apud St. Georgescu-
Gorjan, p. 31). Cu aceasta ocazie, artistul a vorbit cu inginerul
despre Coloana infinitd si i-a ,explicat de ce aceasta nu poate
avea nici soclu, nici capitel, cum au coloanele antice: ea nu are
nici Tnceput si nici sfarsit. Repetarea elementului identic al
coloanei 1i confera acesteia, printr-o analogie matematica, acelasi
caracter pe care il au unele curbe — de exemplu cele reprezentand
functiile trigonometrice -, de a se putea repeta si prelungi spre
ambele infinituri. Doua sinusoide in opozitie, desenate in jurul
unei axe verticale, au un vag aer de familie cu silueta Coloanei
infinite si reprezintad justificarea strict matematicd a denumirii date
de Brancusi coloanei sale” (St. Georgescu-Gorjan, p. 34).

Brancusi a facut referire la Coloana infinitd pe care el ,spera sa
0 poata ridica Tn tara” (Ibidem, p. 35). Inginerul face urmatoarea
relatare asupra acestui subiect: ,,Am discutat despre modalitatile
de realizare a coloanei la scard mare, cu care prilej i-am aratat lui
Brancusi cum s-ar putea rezolva tehnic diversele probleme puse.
Vadit interesat, artistul m-a intrebat daca nu mi-ar surade sa
colaborez cu el la realizarea Coloanei infinite de la Targu-Jiu.
Raspunsul meu afirmativ a insemnat inceputul viitoarei noastre
conlucrari, din anii 1936 si 1937” (lbidem, p. 36).

Se pare ca Brancusi intentiona sa vina la Poiana-Gorj (unde era
locuinta familiei Tatarescu) Tn vara anului 1935, asa cum reiese din
scrisoarea Militei Petrascu, datata 9 iunie 1935: ,,Scumpe Maestre
/ Cu totii aici ne-am bucurat de vestea pe care ne-ai trimis-o
despre venirea Matale in vara aceasta. Doamna Tatarescu te
anunta ca iulie si august va sta la Poiana, ca vei avea masina ei la
dispozitie, pentru a merge spre a alege locul monumentului pe
care il vei face acolo. Te asteptam / Cu dragoste / Milita”? (apud
Lemny, Velescu, p. 296). Nu se stie Tnsa dacad Brancusi a fost in
Romania in anul respectiv.

Din interviul realizat de scriitorul Paul Anghel cu Milita Petrascu
(ucenica lui Brancusi, care a creat Mausoleul Ecaterinei Teodoroiu din
Targu-Jiu, in anul 1935), aflam de la sculptoritd ca Aretia Tatarescu i-a
propus acesteia, ,,inca in vara anului 1936” (?), sa conceapa ,,un

"Institutie unde lucrez pe post de consilier, specializat in exegeza operei lui
Constantin Brancusi.

2 Mentionez cd am consultat documentele din dosarele respective atat in format
fizic, cat si electronic la sediul institutiei (pe baza atestatului de cercetator CNSAS)
in data de 4.07.2017.

8 Textul este transliterat.

grandios ansamblu monumental care sa celebreze jertfa eroilor de pe
Jiu”. Raspunsul artistei a fost urmatorul: ,I-am marturisit, chiar cand
mi-a facut propunerea, ca ideea ma depaseste. O asemenea idee se
cuvenea sugeratd, spre infaptuire, celui mai mare sculptor roman, lui
Constantin Brancusi. I-am si scris lui Brancusi, la Paris, iar scrisoarea
lui de raspuns se afla la Academie, printre putinele documente care
ne-au parvenit de la el. Primindu-se consimtamantul de principiu al
artistului, discutiile s-au purtat in continuare, prin corespondenta,
intre Aretia Tatardscu si Brancusi” (apud Anghel, p. 30).

n acelasi interviu, Sanda Titdrescu face cateva preciziri
referitoare la activitatea lui Brancusi la Targu-Jiu, evidentiind si
actiunea mamei sale, Aretia Tatarescu, care a fost ,initiatoarea
ansamblului” si care s-a aflat ,sub presiunea a cel putin trei forte
centrifugale: situatia delicatd a unui ministru, nefntelegerea
publicului, intransigenta lui Brancusi...”* (Ibidem, p. 32).

4 Tn acest punct trebuie amintit si climatul politic incandescent din
Romania anilor 1937 si 1938, in care Brancusi ridica ansamblul de la
Targu-Jiu (considerat astazi ca fiind capodopera artistului si una din cele
mai grandioase opere artistice din toate timpurile). Aceasta situatie
complexa si violenta, care anunta cea mai mare conflagratie din istoria
Europei si a omenirii in general, a facut si mai dificil mecenatul familiei
Tatarescu, datorita riscului si sacrificiului implicate aici. Mai precis, scena
politicad autohtona s-a inflamat puternic inca din toamna anului 1937 (chiar
din septembrie, cand incepea edificarea ansamblului brancusian), deoare-
ce urma sa se incheie legislatura liberala, pe perioada careia fusese

Aceasta intransigenta reiesea chiar din corespondenta artistu-
lui cu presedinta Ligii, unde se poate constata ca el ,a pretins o
libertate desdvarsita in ceea ce priveste conceptia monumentului
si realizarea lui” (Ibidem, p. 30).

Brancusi a sosit la Targu-Jiu si apoi la Poiana, ca invitat al
familiei Tatarescu, Tn iunie 1937. incd de la inceput a ficut
urmatoarea precizare: ,Nu vreau sa ma angajez cu ceva, vreau sa
stiu despre ce e vorba; poate plec cum am venit” (Ildem).

prim-ministru Gheorghe Tatarescu (3. 02. 1934 - 28. XIl. 1937). Dupa
infrangerea liberalilor in alegeri si instalarea guvernului Goga-Cuza,
manifestarile antisemite si violentele dintre legionari si trupele Ministerului
de Interne deveniserd aproape cotidiene. In urma destituirii guvernului de
la inceputul anului 1938, Gh. Tatarescu a detinut insa mai departe functii
importante (devenind consilier regal si apoi ambasador al Romaniei la
Paris), ceea ce i-a permis ca si in anul 1938 sa aiba o influenta considera-
bila, atat in plan national, cat si in plan local, deoarece el era si deputat de
Gorj. Climatul politic tensionat si faptul ca Gheorghe Tatarescu nu mai
avea puterea de decizie si de influenta ca in perioada in care era prim-mi-
nistru, au fost probabil factori determinanti in ceea ce priveste plecarea
precipitata a lui Brancusi la Paris in septembrie 1938, chiar inainte de
inaugurarea din 27 octombrie a capodoperei sale. In plus, artistul trebuie
sa fi fost constient, ca multi altii, de faptul ca izbucnirea réazboiului era
iminentd, ceea ce pe el |-ar fi blocat in Romania, departe de atelierul sau
parizian. Dar, ceea ce probabil nu stia, era ca atunci se incheia ultima
etapa creativa majora din viata sa si ca nu mai avea sa se intoarca
vreodata in Romania.
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Chiar si in privinta locului de amplasare a coloanei a fost foarte
categoric, avertizand-o pe Aretia Tatarescu: ,Sa nu-mi faci parc in
jur” (Ibidem, p. 32).

Sanda Tatarescu considera ca ,,Brancusi a Tnceput lucrul
pornind de la piesa-cheie a intregului ansamblu monumental —
Coloana infinita. A urmat apoi Poarta sarutului si abia la urma a
facut Masa tacerii. Este greu de spus daca aceasta calendaristica a
constructiei a urmarit chiar ordinea in care s-a definit ideea
intregului ansamblu” (Ibidem, pp. 32-33).

V.G. Paleolog a realizat o documentare care, ,pe langa amintiri
personale, se sprijina pe dosarul cu acte (din Arhivele Statului din
Craiova) ale Uniunii Doamnelor Romane?®, privitor la inaltarea
«monumentului», pe relatia scrisa, de care dispunem, a
vicepresedintei sectiei gorjene a acestei asociatii, Aretia Tatarescu,
precum si pe documentarul tehnic alcatuit de Tretie Paleolog”
(Paleolog, p. 18). Plecand de la amintirile Aretiei Tatarescu reies
urmatoarele: ,La inceputul inceputului, si Brancusi si comitetul nu
intentionau sa ridice decat un singur «monument». in sedinta
hotaratoare a comitetului, «cu o voce blanda si in contrast cu
iesirea lui violenta (care uluise comitetul), Brancusi spune, dupa
ce desfasoara o fotografie: - Am hotarat la Paris ca monumentul

5 Am verificat existenta dosarului cu acte la care face referire V.G. Paleolog,
la Serviciul Judetean Dolj al Arhivelor Nationale. in Lista Fondurilor si
Colectiilor date in cercetare de catre S. J. Dolj (care apare pe site-ul
institutiei) nu exista nicio referinta la ,Uniunea Doamnelor Romane”.
Personalul serviciului respectiv a verificat suplimentar aceasta informatie si
raspunsul a fost, de asemenea, negativ (mai precis, exista doar trei dosare
ale Comitetului Doamnelor din Craiova).
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sa fie o coloana fara sfarsit. lat-o! Ochii celor prezenti privesc
uimiti fotografia care pentru ei nu reprezenta decat un stalp
taranesc»” (apud Paleolog, p. 18). Toate acestea s-au intamplat
»prin iunie 1937”, in satul Poiana.

V. G. Paleolog reda mai departe amintirile Aretiei: ,Cateva zile
dupa aceea: «Linistea patriarhald a micului oras Targu Jiu fu
oarecum tulburata de prezenta unui batraior strain care era vazut
cand sus la cazarmi, cand la fantana Sdamboteanu, cand pe digul
Jiului in gradina publica» [...] proiectul definitiv al Coloanei
Nesfdrsite nu este gata. S-ar putea ca in viziunea artistica a lui
Brancusi se Infiripeaza un gand mai larg. A fost un moment
hotarator in evolutia operei brancusiene cand el se hotari sa
execute un monument — un Portal de piatrd. Tot atunci el decide
ca acest portal sa fie legat de coloana printr-o strada ideal dreapta
care sa poarte numele de Calea Sufletelor Eroilor. Prietenii lui simt
maretia si sumele necesare unei duble lucrdri sunt spontan
adunate»” (lbidem, p. 19).

Dupad V.G. Paleolog, aceasta ,,marturie a memorialului” ar fi
dovada ,,cd asezarea semnelor semantice sculpturale din Targu Jiu
a fost precugetata si ca trasarea axei «perfect liniare» dintre Masd
si Columnd a fost ideata si chiar botezata simbolic de Brancusi
(n.n. — Calea Sufletelor Eroilor), cu gandul precis de a dota frusta
asezare umana din Targu Jiul de altadata, cu o axa spirituald, cu o
Via Sacra» (Paleolog, p. 19).

Deschid seria documentelor de arhiva din acest volum cu
textul scrisorii de raspuns a lui Constantin Brancusi catre Milita

Petrascu®, scrisa din atelierul sau la data de 11 februarie 1935,
prin care acesta isi da consimtamantul de principiu in ceea ce
priveste realizarea unui monument dedicat ,eroilor de pe Jiu”:
,Draga Madame Patrascu / Am primit scrisoarea D' cu multa
placere si m-a bucurat foarte mult. Va rog sa ma iertati ca va
raspund atat de tarziu. Fiindca in loc de rdspuns vreau sa va fac o
surpriza cu venirea mea insasi. / Mi-era asa dor sa revad campiile
noastre albe cu zapada pe care nu le-am vdzut din copilarie. / Si in
acelasi timp vroiam sa vad daca s-ar putea sa fac o expozitie la
Bucuresti. Insd, in ultimul moment m-am imbolnavit si o sum& de
fncurcaturi m-au impiedicat in urma sa viu. / Acum sunt hotérat sa
viu Tn luna lui mai si nu va pot spune cat de fericit as fi sa pot face
ceva la noi in Tard. / Va multumesc si de asemenea doamnei
Tatarascu pentru privilegiul ce vrea si-mi dea. In prezent, toate
lucrurile incepute de atata vreme sunt spre sfarsit si eu sunt ca un
ucenic n ajunul de a deveni calfa. Asa cd propunerea nu putea sa
cadd mai bine. / Tn asteptarea de a va vedea, va trimit mult drag,
de asemenea lui Patrascu si Cocoanei Mari. / Brancusi / Va trimit
catalogul din urma expozitiei de la New York. / B /” (Fig. 1, 2).
Prezint aici si imaginea plicului (fatd/verso), in care a fost trimisa
scrisoarea lui Brancusi catre Milita Petrascu’ (Fig. 3, 4).

Aceasta scrisoare a fost prezentata de Milita Petrascu, spre
achizitionare, presedintelui Academiei Republicii Socialiste
Romaénia, in data de 4 iulie 1966%: ,Tovarase Presedinte, / Va
prezint spre achizitionare scrisoarea semnata de C. Brancus anul
1935. imprejurarea in care am primit-o a fost urmatoarea: Aretia
Tatarescu, sotia primului ministru G. Tatarescu planuise ridicarea
unui monument la Targu Jiu in memoria cazutilor in razboiul 1914.
/ Eu i-am sugerat ideea cd acest monument trebuie realizat [de]
citre Brancus. / Tn consecintd a urmat scrisoarea mea® si raspun-
sul lui Brancus care este exprimat in scrisoarea pe care v-o prezint.
/ Traiasca Republica Socialistd Romana ! / Milita Petrascu /
Strada Pictor Negulici 19 / Raionul 30 Decembrie / Tel. 583735 /
4 |ulie 1966 / Tov. Presedinte al Academiei Republicii Soc.
Romania” (Fig. 5).

n ceea ce priveste corespondenta dintre Brancusi si Liga
Nationalda a Femeilor Gorjene, prin presedinta ei, Arethia
Tatarescu, existda doua documente-ciorna (nedatate), pastrate
actual in Fondul Brancusi, la Biblioteca Kandinski din cadrul
Muzeului National de Artd Moderna al Centrului Georges
Pompidou din Paris. Ele au fost publicate in volumul Brdncusi
inedit (autori: Doina Lemny si Cristian-Robert Velescu)™.

Dupa C.-R. Velescu, cele doua ciorne ,trebuie datate 1937,
dupa ce sculptorul paraseste Romania, unde s-a aflat in timpul
verii” (Lemny, Velescu, p. 395). Redau in continuare textele
transliterate al celor doua ciorne:

1. ,Mult stimatd Doamna Prim Ministru/ Va trimit schita de
proiect pentru poarta — as fi vrut s-o trimit mai din vreme, dar
n-am putut. Va rog sa credeti, proiectul este facut cu intentia de a
fi pus la 0 mica distanta Tn interiorul gradinii, cu un tarcol
proportionat imprejur/ partile laterale/ si cu o banca de piatra la
dreapta si la stdnga. Daca ar fi pusa la marginea trotuarului, cum
hotarasem, ar avea mai putin rost, fiindca n-ar putea servi nici de
utilitate pentru inchiderea gradinii si nici n-ar putea fi vazuta ca
objet aparte. Daca dimensiunea va pare prea mare ori prea mica
— 0 putem mari ori micsora proportional. Georgescu imi scrie ca
Dstre mi-ati scris si nu ati primit raspuns. Eu n-am primit nimic.
Georgescu imi spune ca Dstra mi-ati scris si nu raspund. Va rog sa
credeti cd n-am primit nimic si ne pare rau. Va rog sa recomandati
scrisorile daca scrieti. C. Brancusi 11 Impasse Ronsin Paris 15¢ (152
rue de Vaugirard) Telephon Segur 77-67. Va trimit o fotografie ca
sa vedeti felul cum are sa fie pocumpul portii pentru friza de sus.
Lucrez la un model pe care il voi trimite.

5 Biblioteca Academiei Roméane, cabinetul de manuscrise, carte rard, sectia
corespondenta, Mss 146912. Textul este transliterat.

" Biblioteca Academiei Romane, cabinetul de manuscrise, carte rara, sectia
corespondentd, Mss 146912.

8Biblioteca Academiei Romane, cabinetul de manuscrise, carte rara, sectia
corespondenta, Mss 146912. Textul este transliterat.

9Nu s-a gasit insd aceastd scrisoare printre documentele pastrate de Brancusi la
Paris.

10 In cartea Bréncusi inedit, autorii fac urméitoarea precizare: ,,in anii
cincizeci, [Brancusi] se hotaraste sa numeasca in calitate de legatari
universali pe tinerii artisti romani Natalia Dumitresco si Alexandre Istrati,
veniti in 1947 cu o bursa la Paris. Viitorilor sai mostenitori, sculptorul le-a
facilitat inchirierea unui atelier vecin cu al sau” (Lemny, Velescu, p. 6).
Atelierul lui Brancusi din Montparnasse (Impasse Ronsin) a fost demolat si a fost
reconstituit ,in fata Centrului Georges Pompidou din Piata Beaubourg din Paris,
unde Muzeul national de artd moderna a fost instalat in 1976. O data cu redeschi-
derea atelierului in noua sa formd, intreg inventarul sdu de la acea data a fost
publicat si comentat. Catalogul operelor din atelier, cat si arhiva existenta au
apdrut pentru intdia oard in volumul L’Atelier Brancusi” (Ibidem, p. 9). Dupa
decesul Nataliei Dumitresco din iulie 1977, ,nepotul acesteia, Theodor Nicol,
devine succesor legal si decide sa cedeze printr-un act de datiune intocmit in
favoarea Muzeului national de artd din Paris arhiva aflatd pana atunci in pastrarea
mostenitorilor desemnati de Brancusi, Natalia Dumitresco si Alexandre Istrati.
Hotararea lui Theodor Nicol a fost un adevarat act cultural, pornit din
convingerea sa ca numai in felul acesta cercetatorii vor putea sa aiba
viziune de ansamblu asupra vietii si creatiei artistului roman. Astfel, in
noiembrie 2001, datiunea a fost oficial acceptata. A fost propus un proiect
de expozitie in incinta Centrului Georges Pompidou, expozitia urmand sa
fie insotita de un volum de restituire a acestei datiuni. Cercetarea impor-
tantului volum de documente din aceasta arhiva a inceput prin identificarea
documentelor, a expeditorilor si a destinatarilor, urmata de clasarea lor
dupa criterii concordante cu clasarea normativa a arhivelor (lbidem, p. 11).
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Aproape sigur voi veni eu cu el sau poate...” (apud Lemny,
Velescu, p. 414).

2. ,Stimata Doamna Prim Ministru/ Cum v-am trimis ieri, am
trimis Tn tren Tnca doua schite simple de proiect si o fotografie ca
sa puteti sa va dati seama de felul cum are sa fie tdiata piatra.
Proiectul este facut ca sa fie pus la o mica distanta in interiorul
gradinii. Fiindca daca punem in marginea trotuarului, nu poate
indeplini nici rolul de inchizatura si nici ca sa poata [sa] fie vazuta
ca obiect Tn sine. Daca o punem putin in interior, putem sa facem
un tarcol imprejur si sa punem in partile laterale cate o banca in
piatrd. N-am avut vreme sa fac proiectul complet, insa peste
cateva zile voi fi in fata locului cu modelul pentru cioplit piatra. Tn
schitele pe care le-am trimis ieri e o mica eroare de dimensiune a
blocurilor care construiesc friza de sus, de aceea va trimit azi o
schita cu masurile juste ca sa puteti comanda piatra. Gorjean Tmi
spune ca Dstre mi-ati scris si nu ati primit raspuns — va rog sa
credeti cd n-am primit nimic. De aceea va rog cand imi scrieti sa
recomandati scrisoarea pe adresa C. Brancusi 11 Impasse Ronsin
Paris 15¢ (Telephon Segur 74-67). Sperand ca totul va merge bine,
va sarut mainile cu omagii respectuoase. / C. Brancusi” (ldem).

n volumul mentionat sunt publicate si trei telegrame in limba
franceza, trimise de Arethia Tatarescu lui Brancusi in toamna
anului 1937, pe care le prezint traduse din franceza in cele ce
urmeaza:

1. ,trimiteti de urgenta dimensiunile pietrelor porticului =
Arethie Tatarescu” (21 septembrie, 1937) (Ibidem, p. 415);

2. ,multumesc pentru telegrama si proiecte astept scrisoare
Petrosani avans = Arethie Tatarescu” (26 septembrie, 1937)
(Idem). Dupa Sorana Georgescu-Gorjan, ultima parte a acestui
text trebuie interpretata in sensul ca Brancusi ,,asteapta scrisoarea
si ca lucrul la Petrosani avanseaza” (Sorana Georgescu-Gorjan, p.
27);

3. ,comandat piatra Deva primul transport soseste 25 octom-
brie Targujiu = Arethie Tatarescu” (4 octombrie 1937). Tot aici
apare si o invitatie ,strict personald” (in limba romana), adresata
de Arethia Tatarescu lui Brancusi, deja aflat la Targu-Jiu: ,Va rugam
sa binevoiti a lua parte Dumineca 7 Noembrie ora 1, la Masa ce va
avea loc in Saloanele Cercului Militar dupa Sfintirea Bisericii
Sfintilor Apostoli./ Presedinta, Arethie Tatarescu/ Costumul
national Tg.-Jiu,/ 2 Noembrie 1937/ Rugam a prezenta aceasta
Carte la intrare Domnului Maestru Brancus” (apud Lemny,
Velescu, p. 415). Conform informatiilor preluate de la mostenitorii
artistului, se pare cad ,Brancusi a sosit la 27 octombrie la Targu-lJiu,
unde a stat pana la 9 noiembrie” (Sorana Georgescu-Gorjan, p.
27).

n arhiva mostenitorilor lui Brancusi a fost gisita o carte de
vizita, fara adresa, pe care este scris ,Doamna Arethie Tatarescu”.
Sorana Georgescu-Gorjan apreciaza ca pastrarea acesteia ,ar
putea fi legata de vizitele facute atelierului artistului de catre
presedinta Ligii nationale a femeilor gorjene, in partea a doua a
anului 1934, pe cand incerca sa-l convinga sa accepte comanda
lucrarii. Aceste vizite sunt mentionate atat de Sanda Tatarescu-
Negropontes, fiica doamnei [...] cat si de inginerul Gorjan” (Idem).

Cu toate ca Brancusi a fost misterios in ceea ce priveste
decodarea operelor sale, in Datiunea Brancusi s-au gasit unele
creatii literare ale artistului, care pot face trimitere la simbolismul
Coloanei fdra Sfdrsit. Prima este o incercare de versificare notata
cu creionul pe o pagina de carnet: ,Brad la nunta / brad la
moarte! / Danduti sama / toatis una / unas toate!” (apud Lemny,
Velescu, p. 51). Cea de-a doua pare sa reveleze chiar o
semnificatie mai adanca a lucrarii: ,,Coloana fara sfarsit este
asemenea unui cantec etern, care ne duce in infinit dincolo de
orice durere si bucurie factice”*! (Ibidem, p. 58).

Prezint aici si textul celeilalte scrisori a lui Brancusi aflate Tn
fondul Bibliotecii Academiei Romane, expediate secretarului
Societdtii ,Tinerimea artistica” Tn anul 1909: ,Domnule Secretar /
Va alatur doua fotografii cu o notita pentru inregistrarea in
Catalog a lucradrilor ce am trimis la expozitia Tinerimii din anul
acesta. Pentru a treia lucrare n-am avut fotografie, dar o sa se
poata distinge foarte usor la numerotare (este un studiu de
piatra). Primiti vd rog asigurarea consideratiunilor ce va pastrez /
C. Brancusi” *? (Fig. 6).

Din acest scurt istoric al etapei premergatoare edificarii
Ansamblului monumental de la Targu-Jiu, se poate constata cd el a
fost rezultatul unei conjuncturi fericite a mai multor factori
favorabili.

" Traducerea din limba franceza apartine doamnei Sorana Georgescu-
Gorjan.

2Biblioteca Academiei Romane, cabinetul de manuscrise, carte
rard, sectia corespondenta, Mss 75446 (textul este transliterat). As
vrea sa multumesc pe aceasta cale domnului acad. Florin Filip,
directorul general al Bibliotecii Academiei Romane, doamnei
Gabriela Dumitrescu, seful Departamentului ,Manuscrise, Carte
rard” al Bibliotecii Academiei Romane si doamnei Carmen Dobre,
coordonator al Biroului de presa al Academiei Romane pentru
sprijinul acordat in vederea accesului la cele trei scrisori pe care
le-am prezentat aici, toate aflate la Biblioteca Academiei Romane,
cabinetul de manuscrise, carte rara, sectia corespondenta.
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Cel mai important dintre ei a fost marea disponibilitate a lui
Bréncusi de a realiza un monument de for public grandios in
Romania (,,nu va pot spune cat de fericit as fi sa pot face ceva la
noi in Tara”) pentru a carui realizare, se pare ca nu a acceptat sa
fie remunerat, fapte ce denota un patriotism evident.

Brancusi a avut de mai multe ori in intentie ridicarea unor
monumente de for public in Romania, si in special in locurile sale
de origine?®3, dar acestea nu s-au materializat din varii motive. La
Pestisani*, de pilda, s-a pus problema sa realizeze un monument
pentru eroii gorjeni, dar nu reiese de niciunde ca urma sa fie platit
(Tntocmai ca si in cazul ansamblului de la Targu-Jiu), el cerand doar
piatra necesara constructiei lucrarii. Este evident, insa, ca acestea
sunt situatii particulare, legat de patriotismul lui Brancusi, deoare-
ce in Occident si in America el tinea ca lucrarile sale sa fie cumpa-
rate pe sume importante?®.

Un alt factor esential a fost relatia excelenta a lui Brancusi,
neobisnuit de deschisa, cu puternica familie Tatarescu?®, care i-a

3 Ceea ce s-a realizat intr-un final, din fericire, la Targu-Jiu.

4 Comuna gorjeana de care tine satul sdu natal, Hobita.

'5 Chiar si fatd de persoane mai apropiate (Peggy Guggenheim si John Quinn, de
pilda), Brancusi ,tinea la bani”, cum s-ar spune.

"6Arethia Tatarescu, comanditara monumentului, era presedinta Ligii Femeilor
Gorjene, iar Gheorghe Tatdrescu era deputat de Gorj si prim-ministrul Romaniei.
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lasat deplina libertate de creatie artistului, sprijinind substantial
realizarea ansamblului, in special in plan financiar, ca si in privinta
influentelor politice si administrative (se pare ca Brancusi a stiut
sa isi transforme comanditarul intr-un veritabil Mecena). Prestigiul
artistic al lui Brancusi a avut un rol crucial in incredintarea
comenzii, la care s-a addugat, fara indoiald, si dorinta familiei
Tatarescu de a continua seria realizarilor majore pentru orasul
Targu-Jiu si judetul Gor;j.

Trebuie tinut cont si de faptul ca realizarea ansamblului
sculptural avea loc pe fondul unei perioade de puternica dezvolta-
re a Romaniei'’ sub guvernul liberal condus de Gh. Tatarescu, ceea
ce a constituit, de asemenea, o premisa importanta in vederea
edificarii capodoperei brancusiene.

Legatura lui Brancusi cu familia Gorjan a fost de asemenea
foarte importanta, mai ales in ceea ce priveste realizarea tehnica a
Coloanei fdrd Sférsit. Stefan Georgescu-Gorjané, inginer sef

"Nu numai economica, sub aspectul industriei, comertului si agriculturii, dar si din
punctul de vedere al invatamantului, stiintei si culturii.

8 Inginerul Stefan Georgescu-Gorjan era fiul lui lon Georgescu-Gorjan, comerciant
din Banie, care l-a ajutat pe Brancusi sa-si gaseasca de lucru in pravalia lui lon
Zamfirescu si a strans bani pentru ca acesta sa se inscrie la Scoala de Arte si
Meserii din Craiova (pentru acest ajutor Brancusi il numea ,nasul”). Trebuie specifi-
cat aici cd Brancusi avea incredere, in general, in olteni si in special in gorjeni (asa
cum era si lon Georgescu-Gorjan).

(specialitatea electromecanicad) la Atelierele Centrale Petrosani din
cadrul Societatii Petrosani'®, a fost seful proiectului de executie a
Coloanei. El avea o temeinica pregatire profesionala si spirit
inovativ si, de asemenea, o aplecare spre filosofie, istorie, literatu-
ra si artd, toate acestea trezind increderea lui Brancusi in tanarul
inginer.

Practic, in anul 1935, Brancusi l-a intreabat pe Stefan
Georgescu-Gorjan daca este de acord sa colaboreze cu el pentru a
transpune coloanele sale de lemn in metal, pentru monumentul
eroilor de la Targu-Jiu, iar inginerul a raspuns afirmativ, dand
solutii tehnice, ceea ce a condus la debutul colaborarii lor in 1936
si la realizarea in 1937 a Coloanei fdra Sfarsit la Atelierele Centrale
din Petrosani?® si la amplasarea acesteia la Targu-Jiu in acelasi an.

Refuzul politicos al Militei Petrascu in fata propunerii Artethiei
Tatarescu? de-a realiza chiar ea monumentul in memoria eroilor
cazuti in primul razboiul mondial si sugestia de a incredinta
realizarea acestuia lui Brancusi a fost de asemenea un element
important Tn ceea ce priveste edificarea ansamblului. Se poate
constata chiar si 0 anumita insistenta?? a ei in acest sens, atat fata
de Arethia Tatarescu sa-i dea comanda lui Brancusi, cat si fata de
Brancusi sa o accepte (s-ar putea spune ca demersul Militei
Petrascu a jucat un rol de ,catalizator” in ridicarea capodoperei
brancusiene).

Asadar, sub aspect cronologic, desfasurarea evenimentelor s-a
produs in urmatoarea succesiune: refuzul Militei Petrascu de-a
ridica monumentul eroilor la propunerea Arethiei Tatarescu,
urmata de sugestia ca acesta sa fie realizat de Constantin Brancusi
(ambele anterioare anului 1935), hotararea Arethiei Tatarescu
pentru a incredinta comanda lucrarii lui Brancusi (transmisa prin
scrisoarea Militei Petrascu, probabil la sfarsitul anului 1934), vizita
lui Stefan Georgescu-Gorjan in atelierul lui Brancusi din Paris (la 7
ianuarie 1935, cand artistul 1i face propunerea de colaborare
inginerului in vederea constructiei Coloanei fdrd Sfdrsit, iar acesta
vine cu solutii tehnice viabile), acceptul scris al lui Brancusi de-a
face monumentul (prin scrisoarea din 11 februarie 1935), colabo-
rarea prin corespondenta si la fata locului, atat cu Stefan
Georgescu-Gorjan pentru constructia Coloanei, cat si cu Arethia
Tatarescu pentru realizarea operelor de piatra din Gradina publica
(1937).

Consider ca acestia sunt factorii determinanti (si oarecum
,providentiali”) care au permis edificarea ansamblului brancusian,
in ciuda unei atmosfere politice de mare violentd, care prevestea
izbucnirea razboiului, dar si a unei intelectualitati romanesti care
(cu cateva exceptii notabile) a avut tendinta sa-l respinga pe
Brancusi. Grandioasa realizare artistica si tehnica de la Targu-Jiu
s-a constituit astfel In marea sansa acordata Gorjului, n particular,
si Romaniei, in general, de catre genialul artist.

Sorin Lory BULIGA
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*Directorul general al Societatii ,Petrosani” era loan E. Bujoiu (in a carui subordine
directd era adjunctul sau, inginerul sef Stefan Georgescu-Gorjan), membru marcant
al Partidului National Liberal si ministru in cabinetul Tatarescu. El a fost de acord sa
suporte costul executiei si montarii monumentului, precum si sd asigure personal
calificat. In perioada respectiva Soc. ,Petrosani” avea beneficii considerabile si din
acestea loan E. Bujoiu a contribuit la dezvoltarea economica a Vaii Jiului: a facut
pentru fiecare miner casa si grading, un spital, o maternitate, o gradinita pentru
copii, o0 scoalad pentru elevi, locuinte pentru functionari si invatatori, o casd de
cultura cu sala de teatru, cinema, biblioteca si multe altele.

20| a Petrosani, in casa inginerului unde Brancusi era gdzduit, cei doi lucrau ore
intregi la planurile Coloanei, pe care le aplicau apoi concret ,pe teren”, in cadrul
atelierelor centrale.

21 Plin de modestie si in acelasi timp de respect pentru Brancusi.

22 fnsotitd de smerenie, lucru rar si atunci, ca si in prezent.
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Conceptul unitar al ansamblului brancusian de la Téargu-Jiu in viziunea

filosofului Constantin Noica

I\
ntr-un text referential, criticul britanic Herbert Read afirma

cu tarie ca sunt ,trei pietre de hotar” care mdsoara in

Europa istoria sculpturii, iar acestea sunt: Phidias,
Michelangelo si Brancusi. Dacd antichitatea a cunoscut o culme a
creatiei artistice, prin Phidias, asa cum Renasterea italiana, prin
Michelangelo, tot asa, arta secolului XX a fost marcata de
Brancusi. Spre deosebire de cei doi mari Thaintasi ai sai, Brancusi
ramane un sculptor a carui arta continua sa suscite un mare
interes din partea specialistilor. Sculptura sa incita la meditatie,
inscriindu-se pe linia unui mister incd nedezlegat definitiv.

Margit Rowell, unul dintre acei istorici ai artei care nu incearca
sa se sustraga unor opinii transante in ceea ce priveste opera
sculptorului, spune ca, in ciuda eforturilor cercetarii, sculptura lui
Bréncusi ramane in continuare un miracol caruia nu-i pot fi
,determinate izvoarele”.

Asadar, pare sa fie ceva Tn aceastd opera a lui Brancusi care,
dincolo de numeroasele interpretari si evaluari critice facute de-a
lungul vremii de catre cercetatori ai artei, strdini si romani (in
dreptul acestora ar putea fi pusa teoria conform careia arta lui
Brancusi Tsi are originea in sursele folclorice, arhaice, traditionale
ale poporului roman), ascunde un inteles mai adanc, ceva de
ordinul misterului sub care opera si autorul ei s-au asezat intr-o
dreapta cumpanire peste timp. Sa fi ingropat oare marele sculptor
in piatra Mesei tacerii si a Portii sarutului sau in fonta turnata in
forme romboidale a Coloanei fara sfarsit, un sens, un adevar, un
inteles, un cod pe care noi ceilalti nu-l putem descifra? Sau toate
cate se spun sau se cred a sti sunt simple inchipuiril? Aratari ale
mintii noastre cazuta in perplexitate si dedata, ca-n multe situatii
aproximative, unor sentente speculative!

Greu de spus, cu toate cad de-a lungul vremii s-au incercat
numeroase decodificari ale operei brancusiene. S-a scris mult
despre om si opera sa, iar lucrurile, fara indoial3, nu se vor opri
aici. S-a scris bine, dar s-a si fabulat enorm. Este, de altfel, destul
de greu sa patrunzi in spatii inchise si in locuri bantuite de umbre
fira sd cazi n capcane intinse si in fund&turi intunecate. in
privinta asta, Tnsa, nimeni nu detine adevarul absolut. Repet, in
timp ce unele studii converg spre deslusirea operei brancusiene,
apeland la varii metode de cercetare, de la istoria artei la studii de
estetica si filosofia culturii, altele se feresc sa dea o solutie, opera
maestrului ramanand inca pentru multa vreme indescifrabila, asa
cum s-a vazut.

Intr-o comunicare tinuta la Colocviile Brancusi (Targu-Jiu,
februarie 2015), cu titlul Constantin Brancusi sau despre sculptu-
ra fara istorie, criticul de arta Pavel Susara a incercat sa puna la
punct unele glisaje interpretative. El spunea pe buna dreptate:
,Socotit a fi orice, in limitele generoase ale umanului si ale
imaginarului, de la taran frust la mag solitar in furtunile celei mai
rafinate civilizatii, de la boiangiu/alchimist si cioplitor/francmason
pina la initiat Tn esoteriile budiste, prin doctrina milarepiana, si in
sistemul platonician, prin bibliotecile pariziene, si de la tircovnic
auster la amant infatigabil, toate subsumate unui anumit gen de
situare n sacru, Brancusi se ofera cu maxima generozitate ochiului
ciclopic al exegetului roman, calificat abisal ca hermeneut unic in
virtutea nu mai putin unicei sanse a consangvinitatii”?.

De la simple amintiri ale unor apropiati, la adevarate tratate de
hermeneutica, de la cronici savante la abisale interpretari mitico-
filosofice, toate par a pune la o grea incercare pe cel care cauta
un inteles al operei brancusiene.

Nu stim daca, in ciuda acestei devalmasii de interpreti, tot ceea
ce se spune despre ansamblul monumental de la Targu-Jiu, creatie
de maturitate a lui Brancusi, ne situeaza in campul adevarului.
N-as vrea, totusi, sd ma asez prea comod in postura scepticului, a
celui care se indoieste si care face din propria indoiald o regula de
baza. N-as vrea sa fiu nici de partea celor care ,,au oferit mereu
explicatii mecanice in ceea ce priveste geneza operei brancusiene
si o justificare psihologica si doctrinara, chiar daca doctrinei i
lipseste un suport ideologic explicit”2. Sunt, parca, prea multe si
prea dese acele interventii, aparitii si fapturi care populeaza acest
bestiar al interpretilor operei brancusiene fara, tnsa, a spori cu
ceva contributia celor care incearca sa-si dea masura in aceasta
privinta.

Cu toate astea, trebuie sa fim de acord cu un lucru, cel putin Tn
privinta subiectului pe care il tratam, si anume: in ciuda multor,
poate prea multor interpretari, majoritatea cercetatorilor are un
punct de vedere comun, iar acesta consta in caracterul unitar al
ansamblului monumental de la Targu-Jiu.

"Pavel Susara, Constantin Bréncusi sau despre sculptura fdrd istorie, comunicare
tinuta la Colocviile Brancusi, Targu Jiu, feb. 2015, p.1
2 pavel Susara, lucr. cit.

Fard indoiald, ansamblul monumental de la Targu-Jiu este o
opera de valoare universala, iar valoarea ei de unicat la nivel
mondial o poate aseza oricand langa marile monumente ale lumii
protejate de UNESCO.

Tn acest sens, cred cd ar trebui mai intai de toate s3 argumen-
tam caracterul unitar al ansamblului si sa ne punem de acord
asupra sensului si felului in care a devenit opera in timp.

Voi face acest lucru ludnd ca model, ideea de concept unitar a
ansamblului brancusian, in viziunea unuia dintre cei mai impor-
tanti filosofi romani, Constantin Noica.

Credem c3, a te apropria de opera lui Brancusi cu mijloacele
filosofiei, nu-i totuna cu a ,filosofa” pe marginea operei sale. Pana
la urma, insd, povestea aceasta a lui Brancusi ar trebui rescrisa,
dacd nu cumva ea se scrie mereu si mereu ca un fir ce pare a se
toarce la nesfarsit.

Nu spune Noica, oare, intr-o carte exemplara a sa, Cuvdnt
Impreund despre rostirea romdneascd, ca ,,Brancusi stie sa mearga
la esential, ceea ce povesteste ansamblul sdu de lucrari este Tnsasi
povestea, legenda, epos-ul”3! intr-un fel, da. Ba, parcd, mai mult
decat atat.

Urmatorul gand pare sa ne pune in tema, sau cel putin ne
situeaza in preajma unei idei, aceea prin care ,artistul”, zice C.
Noica, ,,n-a conceput Coloana fara sfarsit sau celelalte opere drept
monumente izolate, nici macar drept un ansamblu de opere
decorative, ci drept un intreg cu sens”. Problema asta a ,,sensu-
lui”, la care face referire filosoful, ne intereseaza. Ce sens ar fi avut
toate aceste opere care compun ansamblul monumental de la
Targu-Jiu, daca ele ar fi ramas doar niste piese separate, izolate, si
care, fara voia lor, n-ar fi raspuns nici unui efort mental subiacent,
sau unei idei intemeietoare?

Am putea face aici o trecere in revistd a datelor cunoscute
despre ridicarea ansamblului, fie prin recurs la legend3, fie
printr-un efort sustinut stiintific si argumentat prin o seama de
repere relevante. Lucrurile, insd, sunt pre bine cunoscute. Tind
totusi sa-mi exprim parerea ca aspectul comemorativ, atat de
invocat de marea masa a exegetilor lui Brancusi, nu exprima,
decat Intr-o masura aproximativa, viziunea artistului.

Dumitru Daba, in cartea sa cu titlu sugestiv ,,Brancusi”, Ed. De
Vest, Tmisoara, 1995, invocand marturii a celor apropiati de
Brancusi (in cazul de fatd dr. Dumitru Hasnas) in timpul ridicarii
ansamblului monumental de la Targu-Jiu, pare sa spuna un lucru
asemanadtor: ,Aceasta coloand nu este un obelisc pe care sa se
inscrie razboaiele nu stiu cui. Aici e o gandire adanca...”, zice
Brancusi. Dumitru Daba spune ca acest text invocat de Dumitru
Hasnas ar fi ceea ce i-a marturisit Brancusi insusi in perioada cand
se afla la Targu-Jiu pentru edificarea ansamblului. Nu stim Tnsa cat
adevar si cata fictiune este in aceastd ,poveste”, dar putem socoti
cd Brancusi nu si-a exersat gandul doar in evocarea plastica a
eroilor gorjeni cazuti la datorie in Primul Razboi Mondial. Credem,
asa cum am zis, ca e mult mai mult decéat atat. Din pacate, insa,
Brancusi nu ne mai spune nimic in acest sens. Gandul sau ramane
in continuare ascuns. Este ca si cum generatii de la el ncoace si
mai departe ar trebui sa se inspire din acest nesecat izvor de la
care pleaca si la care se intorc toate cate sunt. Poate nu este deloc
intamplator faptul ca intreaga poveste a ansamblului brancusian
incepe de la Jiu. Raul, apa aceasta curgatoare, poate fi inteleasa ca
principiu, fundament, temej al tuturor lucrurilor, cu o socotinta
invocatd de primii filosofi ai Greciei antice. Dar asta e o alta
poveste, daca nu povestea insdsi, asa cum este evocata de
Constantin Noica.

»,Daca integrezi in ansamblul monumentelor — cum pare
limpede ca a facut artistul Tnsusi — biserica SF. Apostoli, asezata in
mijlocul strazii Eroilor, Tn asa fel incat pana ce treci de ea nu poti
vedea Coloana; dacd, pe de alta parte, adaugi la ansamblu o noua
masa de piatra, de asta data fara de scaune, asezata poate de
Brancusi, sau sub sugestia lui, dincolo de Coloand, atunci intreg
ansamblul este alcatuit din cinci monumente, care reprezinta tot
atatea trepte ale gandului”.

latd, asadar, pe scurt, ,,povestea” lui Noica. ,,E ca si cum, pe Jiu
in jos, venind din patria muma a Transilvaniei, au coborat niste
naieri, sau poate niste ciobani cu turmele. S-au oprit in locul ce li
s-a parut potrivit, au popoSit pe mal si au tinut sfat in jurul mesei
aceleia ca a dacilor, pe care Ti purtau in sange. Poate ca sfatul lor
era cu adevarat unul al tacerii: o simpla privire in ochi, de oameni
hotarati — si ei au pornit in jos, sprijiniti pe Jiu, sa-si faca ctitoria.
n pragul ei au Tndltat o poartd, pe sub care au trecut, infratiti;

3 Constantin Noica, Cuvant impreund despre rostirea romaneasca, cap. indoita
infinire la Brancusi, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1997, p. 66

4 Ibidem, p. 67

5 Constantin Noica, luc. cit., p. 67

s-au imbratisat pentru ultima oarad, apoi s-au raspandit Tn cuprin-
sul unde aveau si-si Tnalte ctitoria. in mijlocul ei au zidit biserica,
in care nu numai sa se inchine, ci si — ca in miezul viu al obstei lor
— sa-si cunune feciorii, sa boteze pruncii si sa ingroape pe cei
savarsiti; caci avea sa-si largeasca si intareasca asezarea, sd dea
lupte pentru apararea ei, sa biruie sau, cand soarta le era vitrega,
sa supravietuiasca Tnca. Apoi, cand anii, faptele si jertfele s-au
adunat Tn urma lor, au ridicat la marginea asezarii lor o coloana,
care sa fie deopotriva una a recunostintei fara sfarsit, cat si una a
nazuintelor fara sfarsit, ca o a doua lege pe care si-ar prescrie-o
lor, sau poate altora, la capatul lucrurilor. Un crampei de istorie se
scrie: 0 noud masa dacica, mai mica, fara scaune, ca o masa a
umbrelor de asta datd, venea sa incheie, cu tacerea ei, povestea”®.

Masa tacerii, Poarta sarutului, Biserica Sfintii Apostoli, Coloana
fara sfarsit si Masa ultima (n.a. Masa festivd) sunt elemente ale
ansamblului, invocate de Noica, care se integreaza orasului si care
integreaza orasul ca un tot ce pare a trimite la ,,circularitatea in
devenire”. ,Sa subliniem” zice Noica, ,in ordinea desfasurarii lor,
monumentele indicd o devenire, care incepe cu masa unui sfat
tacut, sfarsind, dupa o ctitorie, cu o masa fara de sfat”’. Masa
aceasta ultima deschizand, de fapt, catre o noua devenire. Nu stim
de ce Noica nu face nici o referire la Aleea scaunelor ce face
legatura intre Masa Tacerii, amplasata pe malul Jiului, si Poarta
sarutului plasata la intrarea n parcul central! Poate c3, cine stie,
aleea asta cu cele treizeci de scaune ale sale, cate cincisprezece
asezate de-o partea si alta, in formatie de céte trei, se substiuie
gandului filosofului!

Cu toate astea, as vrea sa fac o precizare legatd de masa
ultima. Nu exista nici o marturie a lui Brancusi care sa justifice Tn
vreun fel plasarea dupa Coloana a celei de-a doua mese sau a
altor elemente arhitectonice. Aceasta ,,masa ultima” sau ,masa
festiva” a fost amplasata acolo, dupa o vreme, de un gradinar al
parcului (lacob Esperschildt). lon Mocioi, unul dinte exegetii lui
Brancusi, incearca sa faca lumina Tn acest caz. El redd, in lucrarea
sa, publicata sub titlu Brancusi, Ansamblul Monumental ,,Calea
Eroilor” Targu-Jiu, o declaratie a lui Esperschildt, care suna in felul
urmator: ,Masa de langd Coloana a fost aruncata prin gradina
publica, apoi dusa in parcul nou, de mine, si pusa in locul rondului
de flori, dupa modelul celor de langa digul Jiului”8. Tot lon Mocioi
ne spune ca ,Gheorghe Di Bernardo, antreprenorul lucrarilor
pentru amplasarea operelor lui Brancusi, a declarat ca sculptorul
nu i-a dat sarcina de a asigura amplasarea in rondul de flori, pe
axa, dincolo de Coloana a mesei respective; aceasta actiune a
urmat-o din proprie initiativa gradinarul Esperschildt”®.

Este cunoscut faptul ca masa respectiva este alcatuita din
resturile rdmase de la actuala masa a tacerii. Brancusi nemultumit
fiind de realizarea primei variante a monumentului (la intoarcerea
de la Paris a gasit inscriptionat pe tablia mare a mesei numele
sau) a decis sa faca o altd masa. Picioarele celor doua mese au
fost aruncate, pur si simplu, in parc de unde au fost preluate de
respectivul gradinar si duse dincolo de Coloana, dupa modelul
mesei amplasate pe digul Jiului. Dupa restaurarea Coloanei in anii
1996-2000, autoritatile au decis, la sugestia mai multor brancusio-
logi, sa mute acea masa in curtea Casei Ganescu, locul unde
Brancusi a stat cat a lucrat la edificare ansamblului. Tot aici se
gasesc si astdzi unele pietre de rau, cu forme zoomorfe, aduse de
sculptorul Tnsusi de pe malul Jiului si al Blahnitei, precum si
pietrele de moard aduse de la moara din Sacelu a fostului primar
Balanescu. Cu aceste piese, Brancusi a facut niste mese rotunde
pe care le-a amplasat in curtea casei dupa propria sa viziune.

Asadar, aceasta este istoria, pe scurt, a mesei la care face
referire Noica. Nu stim daca filosoful cunostea toate aceste
amanunte exegetice, dar nu credem ca acesta era sensul discursu-
lui sdu. Povestea pe care ne-o spune Noica este impresionanta si
aduce in prim plan un element de autohtonicitate ce tine de
esenta poporului roman - mitul intemeierii. intreaga arta a lui
Brancusi, spune Noica, este ,esentializatoare”, deci nu abstracta
sau de neinteles. Si ce gand frumos invoca Noica in continuarea
discursului sau argumentativ. Dupa ce pune totul sub semnul
legendei, el zice: , Ai putea spune c3, fara s-o stie, Brancusi a dat
legenda tuturor intemeierilor romanesti”. Si mai departe: ,a dat
— cu cele cinci momente ale creatiei sale artistice — structura
oricarei legende. Asa se desfasoara nu numai intemeirea roma-
neasca; asa se desfdsoara intemeierea”.

6 Constantin Noica, luc. cit., p. 67,68

"Ibidem, p. 67

8lon Mocioi, Brdncusi, Ansamblul Monumental ,Calea Eroilor” Térgu-Jiu, p. 64

9 lon Mocioi, Bréncusi, Ansamblul Monumental ,Calea Eroilor” Térgu-Jiu, p. 64, 65
0 Constantin Noica, luc. cit., p. 68
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Nu-i mai putin adevarat cd asa se desfasoara si ,marea poveste
a lumi, dupa cinci momente” si Noica ne poarta cu gandul prin
farmecul discret al acestei povesti, invocand cartile creatiei
biblice. Acelasi temei este invocat si de academicianul Alexandru
Surdu. Acesta ne spune ca ,filosoful Constantin Noica a sugerat
interpretarea complexului astfel amenajat prin analogie la cartile
Pentateuhului: Geneza, Exodul, Leviticul, Numerii si
Deuteronomul, considerand ca, in fond, ambele constructii
pentadice povestesc acelasi lucru — infaptuirea unei legende”*?.
Evocarea celor cinci carti ale lui Moise, reprezintd, in esenta,
,structura oricarui epos”.

Avem de-a face, asadar, aici la Brancusi cu o creatie de geniu.
Cum Tn Pentateuh aveam de-a face cu creatia lumii. Toate cele
cinci momente creatoare se regdsesc si in opera marelui sculptor
(o exprima cele cinci monumete) chiar daca, zice Noica, o aseme-
nea interpretare nu poate fi pusa neaparat pe seama lui Brancusi.
Este posibil, Tnsa, ca si Brancusi insasi sa le fi gandit.

n fine, dupa ce parcurge etapa cu etap toate trecerile si
,petrecerile” pe care Brancusi le-a subscris operei sale, Noica
concluzioneza: ,,nu atat in gand, nu in infaptuire, ci in evocarea si
regandirea gandului culmineaza totul”*. Si cum in toatd povestea
asta este vorba despre om si momentele sale de sublim si reve-
renta metafizica Tn fata absolutului, pe care Brancusi cu iteligenta
sa sclipitoare le integreaza perfect operei sale, Noica mai aduce
un argument: ,,Ca un stalp se Tnalta gandul lui Brancusi. Un stalp si
o coloana sunt aspiratiile omului”. Si despre ce vorbim mai
departe — despre deschiderea oricarei legende: ,Structura oricarei
legende trebuie sa fie deschisa”. Asa este si structura ,in piatra si
metal a lui Brancusi”. Este, asadar, de netagaduit faptul ca in
interpretare sa, Noica pune in joc un model speculativ si acesta
este cel al devenirii intru fiintd. Totul in aceasta , poveste” se
desfasoara dupa schema ontologica a propriei sale filosofii: temd

" Alexandru Surdu, Pentamorfoza artei, Ed. Academiei Roméane, Bucuresti, 1993, p.
81
2 Ibidem, p.69

— anti-temd — tezd — temd regdsitd; sau fiintd — devenire — deveni-

re intru fiintd — fiintd regdsitad.

,Structura aceasta, desfasurata Tn opera lui Brancusi realizata
in piatra si metal”, conchide Noica, ,este mai mult decat o
inscriere de momente, ca orice structurd adevarata: momentele
ele insele se structureazd si converg catre unul, al patrulea”,
Coloana fara sfarsit, care ,valorifica si inoblieaza totul”.

Si iata ce frumos spune Noica aici: ,Maretia omului e cuvantul
de dupa fapta. lar simbolic, momentul acesta de-al patrulea este
intotdeauna stalpul, coloana. intr-un stalp de nor sau ca un stalp
de foc urca Domnul si coboara spre Moise, in Deuteronom”*, Cu
cele cinci carti ale lui Moise, Tnsa, abia se ,deschide povestea
lumii”, asa cum pare sa spuna si Brancusi.

Dar exist si un al cincilea moment reprezentat de masa fara de
scaune. Daca Tn cazul Coloanei fara sfarsit era vorba de aspiratiile
si ndzuintele omului, Tn cazul mesei ultime este vorba de un
posibil la care trimite necontenit orice inchidere ce se deschide.

,,Al cincilea moment”, spune Noica, ,incheie cu ce a fost la
inceput, cu masa. Ciclul pare a se inchide: s-a revenit la masa, in
jurul careia nu mai e nimeni. Dar sunt doar umbre, nu sunt si
asteptari? Asa cum Coloana e deopotrivd una a evocarii si a
nazuintei nesfarsite, n-ar putea fi si masa ultima Tn acelasi timp
una a umbrelor celor raposati si a umbrelor celor ce stau sa vina?
Masa ultima n-are scaune, pentru ca nu mai sunt oamenii de
altadatad, care si-au dat masura. Altii stau sa vina, si deopotriva
pentru ei, Tn asteptarea lor, este aici o masa, care deschide, ca si
prima, catre noi ctitorii”*°.

Asadar, Noica gandeste tot ansamblul bracusian ca o coloana
fara sfarsit, Insa una care de aceastd data este realizata pe
orizontala.

»,Coloana intreaga este infinitatea in finit, sau structura
deschisa; iar cele cinci momente sunt si ele infinitatea n finit, sau

3 Constantin Noica, luc. cit., p. 69
4 Ibidem, p. 69
S Ibidem, p. 69,70

structura deschisa. Exista in ansamblul lui Brancusi o infinire
(termenul este preluat de Noica de la Eminescu) pe verticala, cea
a Coloanei, si una pe orizontald, cea a desfasurarii ansamblului
insusi. Caci In structura oricarei legende epice trebuie sa stea
fnscrisa infinirea istoriei”*®.

Raspunsul lui Noica la intrebarea daca Brancusi a gandit cu
adevarat toate acestea, este unul afirmativ. Faptul ca ansamblul
este ,,gandit ca o desfasurare” poate fi dovedit printr-o ,simpla
masurdtoare”. Noica, Tnsa, nu a intreprins aceasta masuratoare.
»,Ne-a fost teama ca lucrurile nu stau intocmai, si atunci legenda
se destrama. Sau s-ar putea sa stea intocmai, si-atunci legenda
s-ar pierde in exactitate”?’.

Si mai e ceva de spus inainte de incheiere, si anume faptul ca
filosoful, dupa ce dezbate posibilele denumiri ale Coloanei fara
sfarsit, sugereaza ca acest nume ar trebui schimbat in Coloana
infinirii. Si zice Noica: , infinirea este infinitul imblanzit” (ca in
cazul copiilor care vedeau in Coloana, o acadea) ori, se intreaba
el, nu asta a gandit Brancusi?!

Cu aceasta ultima analiza a cuvantului lui Eminescu, Noica ne
face sa vedem in el ,,ceva adanc semnificativ pentru un demers
caracteristic spiritului romanesc: acela de a sti sa faca inaccesibilul
accesibil”®8, Asta Tnseamna o interogatie pe masura a spirtului
caruia trebuie sa-i smulgi toate esentele si sa le faci accesibile
tuturor.

Dar Brancusi pare sa ne contrazicd, spunandu-ne cu o straful-
gerare de gand: ,Eu nu fac decéat sa imping granitele Artelor si mai
adanc - in necunoscut”.

Cu acest gand, Brancusi ne lamureste totusi int-o anumita
privinta, si anume: Povestea daltuita de el in piatra si metal va
continua sa ne incante, prin farmecul ei ascuns, prin misterul ei si
miracolul pe care-l emana, atata timp cat va ddinui lumea aceasta.

Doru STRIMBULESCU

6 Ibidem, p.70
7 Ibidem, p.71
8 Ibidem, p. 71,72
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Cula de pe Digul Jiului

parute in contextul social al secolului al XVIlI-lea, culele!

din Romania au fost adaptate in secolul urmator la

,functia de resedinta, fara rosturi militare”2. Aceste
constructii au fost plasate ,mai ales in locuri cu o perspectiva
larga, sporita de turnurile Tnalte ce se alatura de reguld locuintei
propriu-zise”3. Este o perioada in care micii boieri dobandesc
dreptul si dispun de mijloace materiale necesare construirii de
locuinte fortificate, pentru a-si apara singuri bunurile si viata, in
conditiile in care erau tot mai frecvente invaziile talharilor turci,
iar ,culele au reprezentat totodata o modalitate de a contracara,
intr-o oarecare masura, lipsa unui sistem defensiv al intregii tari”*.

Prototipul culei oltenesti 1l reprezintd Cula Crasnaru de la
Groserea, Gorj. Construitd Tn preajma anului 1780, are un plan
patrat si trei caturi Tnalte, care 1i confera o alura zvelta, apropiata
de cea a locuintelor-turn din sudul Dunarii. La etajul al doilea
exista un cerdac larg, iar in continuarea lui, un balcon de lemn
care ocoleste cula pe doua laturi®.

n secolul XX, unii arhitecti au preluat linia elegant a culelor,
pentru a realiza constructii cu destinatii diferite: cladiri de locuit,
sedii de institutii culturale, muzee s.a. O cladire de acest fel, de
dimensiuni mai mici decat culele originale, se afla in Parcul Central
din Targu-liu, fiind cunoscuta sub numele de ,Cula de pe Dig”.

Istoria acesteia incepe Tn anul 1925, atunci cand Liga Femeilor
Romane din Gorj®, condusd de Arethia Tatarescu, ia initiativa
construirii unui sediu pentru Muzeul Gorjului.

Astfel, aflam din copia adresei cu nr. 4319 din 8 iunie 1925,
trimisa de catre presedintele Comisiei Interimare de la Targu-Jiu,
C. Balanescu, ministrului Agriculturii si Domeniilor, ca: ,Liga
Nationalad a Femeilor Romane Sectia Gorjiu in dorinta de a edifica
in parcul Orasului o culd similard cu cele ce au existat si a le cdror
urme se mai gasesc inca in judetul nostru a inceput strangerea de
fonduri pentru aceasta cladire ce va servi si ca muzeu in care se
vor aduna podoabele din bogatul trecut istoric al Judetului
nostru”®. Scopul scrisorii era de a primi aprobare pentru taierea
gratuita ,,din padurea satului Gruiu Comuna Balta pendinte de
Ocolul Tismana” a unei cantitati de ,350 m.c. lemnarie bruta de
stejar”, necesara pentru constructie, imprejmuire si porti.

Este posibil ca adresa sa fi fost redactata in urma unei discutii
preliminare purtate cu reprezentantele Ligii, caci intentia respecti-
vei organizatii, in format scris, apare (conform documentelor
identificate Tn arhive) cateva zile mai tarziu.

La 20 iunie 1925, prin adresa nr. 285°, Liga Nationala a
Femeilor Roméane — sectia Gorj, instiinteaza pe primarul orasului
ca intentioneaza sa construiasca o culd ,,dupa modelul celei de la
Grosera, care sa serveasca atat ca local de expozitie al Ligei [...]
cat si ca Muzeu al Gorjului”. Presedinta Ligii, Arethia Tatarescu,
mai arata in adresa ca ,, acest monument de arta nationald”, prin
care se pastreaza ,stilul arhitectonic roméanesc”, va fi amplasat ,,in
partea de sud din parcul salbatic al Orasului”.

Comitetul Ligii facuse si o estimare a cheltuielilor necesare —
,aproape un milion lei” - si, data fiind suma destul de mare, a pus
si niste conditii cu referire la destinatia cladirii: ,sad serveasca
numai pentru scopul urmarit, adica ca muzeu si expozitie si atata
timp cat va exista liga sub ale carei auspicii va functiona; iar cand
Liga nu va mai exista cladirea sa rdmaie Primarie si numai pentru
Muzeul Gorjului”. Se mai adauga si rugamintea cdtre ,,Onorata
Primarie care are numai beneficii de pe urma acestei constructii”,
de a contribui cu anumite materiale: ,50 metri cubi pietris pentru
beton, 50 metri cubi bolovani de Jiu, 50 metri cubi nisip; restul
materialului si manopera privindu-ne pe noi”. Dar Arethia
Tatarescu se baza si pe cateva ,pretioase ajutoare” de la
Prefectura Judetului si diferite ministere, asa cum mentioneaza in
final.

Din referatul®® aflat pe versoul adresei Ligii, aflam ca ,terenul
fixat pentru amplasamentul constructiunei culei-museu in gradina
publica este format din aluviune (pietris-nisip) [...] este ridicat
d’asupra cotei apelor mari ce vin in partea acea a gradini in
timpurile cand si apele Jiului cresc, este o pozitie foarte artistica si
cu o perspectiva foarte frumoasa in spre Jiu si munti daca se vor
defrisa in acest scop cativa anini”. Costul materialelor solicitate de
Liga era estimat la 15.000 lei.

*Cula (din tc. kula = turn, conf. Dex online) este un tip de constructie semifortifica-
ta, specifica secolelor XVIII si XIX, raspandita in intregul spatiu balcanic, cu
precadere in Serbia si in Albania.

2 Andresoiu, Bruno et al., Cule: case fortificate intre fala si ruina, Editura Igloo,
Bucuresti, 2014, p. 10.

3 Andresoiu, Bruno et al., op.cit., p. 13.

4 Andresoiu, Bruno et al., op.cit., pp. 13-14.

5 Andresoiu, Bruno et al., op.cit., pp. 82-83.

6Tn anul 1921 se infiinta la Targu-Jiu Liga Femeilor Romane din Gorj ca filiala a Ligii
Femeilor din Romania (Carlugea, Zenovie, Deju, Zoia Elena, Arethia Tatdrescu,
Marea Doamn3 a Gorjului interbelic, Editura Méiastra, Targu-Jiu, 2007, p. 21). In
arhive nu exista prea multe informatii documentate despre activitatea Ligii in
primii ani, deoarece se cunoaste ca toata arhiva acestei organizatii, aflata in
posesia Arethiei Tatarescu (presedinta a Ligii timp de multi ani) a fost distrusa de
securitate Tn anii ‘50 (Georgescu-Gorjan, Sorana, ,,Din istoricul Ansamblului
sculptural brancusian”, Brancusi, nr. 1, Targu-Jiu, 2016, pp. 26-27).

7S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Priméria orasului Targu-Jiu”, dosarul 46/1925, fila 3.
8Textele citate din documente respectd versiunea originald, cu punctuatia si cu
ortografia specifice epocii.

°S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Priméria orasului Targu-Jiu”, dosarul 46/1925, fila 2.
05.J.A.N. Gorj, fondul ,,Primaria orasului Targu-Jiu”, dosarul 46/1925, fila 2 (verso).
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Carte postala cu Digul Jiului si sediul Muzeului Gorjului

Tot pe versoul documentului respectiv exista si incheierea nr.
37 din 24 iunie 1925 a Comisiei Interimare, care aproba ,de a se
pune la disp. Ligei Femeilor Roméane terenul cerut pentru
constructiunea culei”.

Material de constructie pentru culd va veni si de la minele de
carbune Lonea- Petrosani, fapt consemnat in adresa nr. 040718
din 15 iunie 1925 a Ministerului Industriei si Comertului,
,Directiunea Exploatarei in Regie”, catre Primdria Targu-lJiu: ,,...prin
rezolutia ministeriald pusa pe adresa Dvs. sus citata s’a aprobat a
vi se vinde Tn pret de cost de la minele noastre de carbuni
Lonea-Petrosani, 60.000 (sase zeci mii) buc. caramida”. Chiar daca
raspunsul se adreseaza primariei, caramida respectiva va fi, totusi,
achizitionatd de catre Liga Nationalda a Femeilor Romane — Sectia
Gorj, asa cum reiese din adresa nr. 2917/19252 a Presedintelui
Comsiei Interimare (primarul orasului — n.a.) catre Liga: ,,...
Ministerul Industriei si Comertului [...] ne comunica ca s’a aprobat
de a vi se vinde in pret de cost de la minele de carbuni Lonea-
Petrosani, 60.000 (sase zeci mii) buc. caramida”.

Materialele solicitate de Liga prin adresa din 20 iunie sunt
aprovizionate chiar de inginerul care s-a ocupat de lucrarile de
constructie (si de proiectul cladirii — n.a.), asa cum reiese din adre-
sa din 4 septembrie 19252, emisd de J. Doppelreiter®,
Intreprinderi de Lucrari Publice si inregistrata la primarie sub nr.
3946 din 7 septembrie 1925. Acesta roaga primarul sa dispuna
ordonantarea sumei de ,lei 14.222. — conform alaturatei facturi
pentru materiale furnizate la Cula (Muzeu) din gradina publica”.
Numai ca referatul contabil de pe verso®®, intocmit de un anume
D. Farcdsescu, aratd cd nu sunt intrunite conditiile legale pentru
aceasta plata: ,Solicitantul nu are actele Tn regula nici oferta
aprobata nici contract prin care sa obtie aprobarea de a furniza
materialele specificate, in fine nu are formalitatile indeplinite...”.
Sub referat apare mentiunea: ,Se aproba a se plati [...] lucrarea
fiind aprobata de Cons CI”.

Pe devizul (,compt”) emis de J. Doppelreiter in 29 august
1925%, cuprinzand materialele furnizate pentru constructia culei,
apar doua mentiuni interesante. Prima, de la punctul d) al ,,comp-
tului”, indica manopera de mutare a , pietrisului si nisipului dela
locul unde a fost intai proectata Cula pe dig”. Cu alte cuvinte, locul
de amplasare al culei nu a fost de la Tnceput cel actual. Al doilea
aspect interesant este semnatura de sub mentiunea care certifica
aprovizionarea pe santier cu respectivele materiale. Aceasta
apartine arhitectului A. Paunescu?’, cel care a realizat si planul

15.J.A.N. Gorj, fondul ,,Priméaria orasului Targu-Jiu”, dosarul 46/1925, fila 4.

25 J.A.N. Gorj, fondul ,,Priméria orasului Targu-Jiu”, dosarul 46/1925, fila 5.
13S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Priméaria orasului Targu-Jiu”, dosarul 46/1925, fila 9.

14 Julius sau lulius Doppelreiter, arhitect de origine austriaca, dupa tata, care si-a
pus amprenta pe numeroase cladiri din Targu-Jiu si Gorj, inspirate din arhitectura
traditionald roméneasca.

3S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Priméria orasului Targu-Jiu”, dosarul 46/1925, fila 9 (verso).
16S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Priméaria orasului Targu-Jiu”, dosarul 46/1925, fila 10.

17 Anghel Pdunescu a fost un arhitect roman, originar din Targu-Jiu, care a realizat
planurile a numeroase cladiri istorice din Targu-Jiu si Constanta, unde a locuit mare
parte din viata (http://www.verticalonline.ro/stefan-dobruneanu-figura-trebuie-ui-
tata-6).

initial al Bisericii cu hramul ,Sfintii Apostoli” de pe strada Eroilor.
Sa fi avut si arhitectul Paunescu un cuvant de spus in ceea ce
priveste planul culei? Mai degrabd putem presupune ca implicarea
acestuia s-a rezumat la indeplinirea obligatiilor de serviciu, avand
in vedere ca in anul 1925 era angajat al Serviciului Tehnic Comunal
al Primariei Targu-Jiu, pe al carei stat de platd apare®®.

Pe 30 decembrie 1925%, J. Doppelreiter mai solicitd plata unei
sume de 12.825 lei, justificata printr-un deviz?® care cuprinde
,nisip adus la Culd din gradina publica” si ,var adus in bulgari”.

ntre timp, data fiind destinatia noii constructii din Gradina
publica, Directiunea Liceului ,, T. Vladimirescu” transmite Primariei
Targu-Jiu adresa nr. 652 din 18 august 1925%, prin care inainteaza
procesul-verbal de instituire a unui ,muzeu etnografic al Judetului
Gorjiu”, document cu valoare de ,act de fundatie”. Respectivul
proces-verbal® are trei pagini si este datat 22 mai 1925. in
cuprinsul sdu se aratd motivatia infiintarii muzeului: ,intru cat
inca din anul 1894, 16 lulie exista in acest oras un muzeu al
Gorjului cu caracter mai mult istoric, opera a lui Alexandru
Stefulescu [...] pe baza acestei traditii si bazati pe considerentul ca
judetul Gorjiu prezinta caracterul specific romanesc, in puritatea
lui, am luat initiativa infiintdrei unui muzeu...”. Se stabileste si
componenta ,,comitetului activ [...] prin calitatea functiunei/ lor
fiecare membru, iar nu a persoanei”, fiind nominalizati
reprezentantii autoritatilor civile ,cari sa aiba indatorirea de a
contribui cu autoritatea lor la lucrarile de constituire a unui muzeu
complect” si reprezentantii corpului didactic secundar din localita-
te. Semneaza sapte persoane: prefectul judetului, primarul
orasului, protoereul judetului, revizorul scolar, directorul liceului,
directorul scolii normale si profesorul de geografie.

Lucrarile la noua cladire a muzeului continua si in anul urma-
tor. Astfel, pe data de 17 aprilie 1926, Liga Nationald a Femeilor
Romane, sectia Gorj, instiinteaza primaria printr-o adresa
inregistrata sub nr. 16763, cd Ministerul de Interne a dat un
ajutor de 250.000 lei. O nota olografa?* asociata adresei respecti-
ve, catre casierul primariei, indicad acestuia si sursa de plata: ,,Pana
la Modificarea Bugetului sunteti invitat ca din numerar de lei
800.000 ce ati Tncasat Tn baza ordinilor nostre [...] sa platiti
Doamnei Presedinta a ligei Nationala a Femeilor Roméane Sectia
Gorjiu, suma de lei 250.000 suventiunea acordata de Ministeru de
Interne...”.

O luna mai tarziu, printr-o adresa inregistrata la primarie cu nr.
2173 din 15 mai 1926%, Arethia Tatarescu solicitd plata sumei de
40.000 de lei. Conform referatului de pe versoul paginii, suma
respectiva era prevazuta la ,art 23 al Bugetului pe anul 1926” ca
subventie acordata Ligii.

8 S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Primaria orasului Targu-Jiu”, dosarul 1/1925, fila 8 (verso).
9'S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Primaria orasului Targu-Jiu”, dosarul 46/1925, fila 11.

205 J.A.N. Gorj, fondul ,,Primaria orasului Targu-Jiu”, dosarul 46/1925, fila 12.
21S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Priméria orasului Targu-Jiu”, dosarul 46/1925, fila 6.
225.J.A.N. Gorj, fondul ,,Priméaria orasului Targu-Jiu”, dosarul 46/1925, filele 7 si 8.
23 J.A.N. Gorj, fondul ,,Priméria orasului Targu-Jiu”, dosarul 40/1926, fila 1.
245.J.A.N. Gorj, fondul ,,Priméaria orasului Targu-Jiu”, dosarul 40/1926, fila 2.
25S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Primédria orasului Targu-Jiu”, dosarul 40/1926, fila 3.
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Deoarece se apropia data inaugurarii muzeului, Tn 10 august
1926 Arethia Tatdrescu se adreseaza directorului Liceului ,, Tudor
Vladimirescu” ,cu o scrisoare lamuritoare, prin care lua asupra sa
intreaga responsabilitate ce decurgea dintr-un asemenea
demers”?® si prin care solicita sd i se predea ,obiectele ce ne-ar
interesa si care au mai ramas din acel muzeu pentru a le putea
expune si supune examinarii si clasarii ce se va face de catre D.
Tzigara Samurcas, inspectorul muzeelor Tarii care va sosi in curand
in orasul nostru. Inaugurarea muzeului va avea loc in ziua de 5
septembrie a.c. De obiectele predate se va incheia Proces-verbal
in dublu exemplar, unul ramanand in arhiva noastrd, altul in arhiva
muzeului. / Presedinte, ss/ Aretia Tatarescu”. Scrisoarea poarta si
rezolutia directorului liceului: ,,Aprobat mutarea muzeului prin
proces verbal, 13 august 1926, ss/ Archir lancu”. lata ca infiintarea
acestui local ce urma sa gazduiasca Muzeul Gorjului era un

% Carlugea, Zenovie, Deju, Zoia Elena, op.cit., p.95-96.
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eveniment care starnea interes la cel mai Tnalt nivel. Un articol
publicat in ziarul ,,Gorjanul” din 8-15 septembrie 1926 si intitulat
,Inaugurarea Muzeului regional «ALEX. STEFULESCU» din Tg.-Jiu”?’
aduce cateva informatii pretioase cu privire la deschiderea noii
cladiri din Gradina publica.

Autorul ,Mohor” (pseudonim sub care publica proprietarul
ziarului, Jean Barbulescu), observd cu multa inteligenta si
delicatete modestia presedintei Ligii Femeilor Gorjene, care ,fuge
de reclamd”: ,Munceste numai, munceste staruitor, alearga, se
framantd, dandu-si bine seama ca faptele platesc mult mai mult
decat mestesugitele vorbe, decat frumoasele discursuri, decat
toate teoriile fara exemplu”. latd, deci, una dintre explicatiile
pentru ,inaugurarea in cerc absolut restrans, liberal” a cladirii
incepute cu peste un an in urma.

7 Biblioteca S.J.A.N. Gorj, Colectia ziarului Gorjanul, anul lll, nr. 33-34, 8-15
septembrie 1926, p.3.

Mohor mentioneaza, totusi, prezenta la eveniment a prefectu-
lui judetului, a parlamentarilor, a sefilor serviciilor publice si a
ministrului de razboi, generalul Mircescu, ,,care a fost cateva zile
oaspetele d-lui Tatarescu — insa nu oficial, ci Tn mod absolut
particular”. Foarte posibil ca atmosfera politica la nivel central sa
nu fi fost foarte favorabila liberalilor?, si Gheorghe Tatarescu sa
nu fi dorit sd stea de vorba cu prea multi ziaristi curiosi, devreme
ce autorul articolului strecoard o subtila aluzie ca , poate ar fi
trebuit invitata si presa locald, chiar cea... ne-liberald”.

Prezenta cea mai importanta a fost, insd, cea a batranului
profesor luliu Maisil, care a ardtat ,cum a vazut lumina zilei
«Muzeul Gorjului», botezat apoi cu numele eruditului slavist Alex.
Stefulescu”. Trebuie reamintit cd Muzeul Gorjului a fost intemeiat
,la 16 iulie 1894 de un comitet format din neobositul istoric
Alexandru Stefulescu (director), luliu Moisil (secretar), A.
Diaconovici (casier) si Witold Rolla Piekarski (custode)”?. ,D-I
Moisil s’a aratat fericit, vdazand ca muzeul intemeiat acum un sfert
de veac, desi a avut de suferit avarii in timpul razboiului, a ajuns
astdzi a fi adapostit intr’un local propriu”, stiut fiind cd ,se afla
pand acum intr’'o camerd a liceului «Tudor Vladimirescu»”, mai
scria Mohor in articolul sau.

Din programul evenimentului nu a lipsit slujba religioasa
savarsita de trei preoti. Apoi, cei prezenti au putut vizita atat sala
destinata ,,Muzeului regional Alex. Stefulescu — caci asa s’a
botezat”, cat si expozitia anuala a Ligii, ,vizitatorii oprindu-se
catava vreme la bogatul si deliciosul bufet, pregatit si servit de
catre doamnele din comitetul Ligii”.

Articolul din ,,Gorjanul” mai mentioneaza cateva date intere-
sante legate de constructie: ,Cladirea aceasta, — muzeul — s'a
construit pe malul Jiului, in gradina publica a orasului si a costat
aproape un milion lei. Planul, ca si supravegherea lucrarii, se
datoreste d-lui arhitect Doppelreiter care, suntem informati, a
prestat toate aceste servicii in mod absolut gratuit. Sumele
necesare au fost date de catre ministerul de interne, al artelor,
prefectura de Gorj, primaria orasului, Banca Nationala, soc.
«Petrosani», etc.”.

Despre activitatea Muzeului Gorjului, mai precis despre
actiunile care se organizau in noua cula de pe digul Jiului existau,
pe langa opiniile laudative, si unele pareri critice, cum ar fi cele
exprimate in articolul ,,Muzeul Gorjului” din decembrie 1927%°, in
care autorul considera continutul institutiei respective o
,Expozitie-Bazar”: ,,in cula dupe malul Jiului, pe lang3 cateva
icoane, pietre cu talc istoric, mai mdrunte si diverse obiecte si un
frumos numar de pergamente ce au ramas din falnicul muzeu
«Muzeul Gorjului» unic Tnainte de rasboi in intreaga tara, spun, pe
langd aceasta pretioasa ramasita, prost oranduita istoric, cu gust
lumesc insa, pergamentele sunt Tnramate frumos, dar halandala
din punct de vedere cronologic, se afla o expozitie a produselor
atelierelor ligii [...] E bine. Insd cum nouazeci la suta din cuvantul
«muzeu» dispare, ramane numai cel de expozitie, si mai bine
«Expozitie-Bazar»”.

n continuare, autorul articolului vine si cu o propunere: ,rog
sa se renunte la «mixtum compozitum» dupa Dig si sd se dea
posibilitatea unui capabil, sa oranduiasca ce a ramas din muzeul
Gorjului dupa o regula stiintific-istorica, ceiace e o artd, lichidand
n culd, sau cu expozitia, sau cu muzeul. in tot cazul salonul
oriental instalat in culd, care mai serveste in noptile senine de
vara loc de intrunire tinereasca cu pathefon, nu face mare cinste”.

O alta informatie publica despre Muzeul Gorjului apare in
ziarul Gorjanul din 15-22 septembrie 19353, cu privire la situatia
veniturilor si cheltuielilor Ligii Nationale a Femeilor Romane din
Gorj, in care se arata ca, pentru Muzeul , Alexandru Stefulescu”
din Targu-Jiu (mobilier si intretinere) s-au cheltuit 18.000 lei, fara
a se specifica perioada. Este probabil ca situatia contabild respec-
tiva sa se refere la anul fiscal incheiat, respectiv 1934-1935.
Situatia este semnata de catre presedinta Ligii, Arethia Gh.
Tatdrescu.

Mai multe informatii despre activitatea desfasurata in Cula de
pe Digul Jiului in perioada 1928 — 1948 nu am descoperit Tn
arhive, de asemenea nici despre Muzeul Gorjului sau despre Liga
Femeilor Gorjene. Documentele acestei din urma societati stim ca
au fost distruse imediat dupa arestarea lui Gh. Tatarescu, in anul
1949, impreuna cu dosarul corespondentei pe care Arethia
Tatarescu o purtase cu Constantin Brancusi®?: ,intre d-na Tatdrescu
de la Bucuresti si Brancusi de la Paris s-a angajat o corespondenta,
care s-a imbogatit pe parcursul propunerii, al proiectelor si al
executiei finale. Aretia Tatarescu a intocmit, meticuloasa, un
dosar. Acest dosar s-a confiscat Tn anul 1949, cu prilejul arestarii
sotului sdu, Gheorghe Tatarescu, fost prim-ministru...”.

Urmatoarea informatie despre soarta Culei de pe Digul Jiului
dateaza din anii de dupa cel de-Al Doilea Razboi Mondial, respec-
tiv 1948-1949. Era o perioada tulbure pentru cultura romana.
Cenzura ideologica se institutionalizase, cu efecte asupra tuturor
domeniilor de creatie sau de activitate culturala.

28 Guvernarea liberald a lui lon I.C. Bratianu s-a intrerupt intre martie 1926 si iunie
1927. (https://ro.wikipedia.org/wiki/Partidul_Na%C8%9Bional_Liberal
(Rom%C3%A2nia)#24_mai_1875, na%C8%99terea_Partidului_Na%C8%9Bional
Liberal).

29 Carlugea, Zenovie, Deju, Zoia Elena, op.cit., p. 91.

30 Biblioteca S.J.A.N. Gorj, Colectia ziarului Gorjanul, anul IV, nr. 44-45, 18
decembrie 1927, p. 2.

31 Biblioteca S.J.A.N. Gorj, Colectia ziarului Gorjanul, anul XII, nr. 37, 15-22
septembrie 1935, p. 9.

32 petre Pandrea, Brancusi, amicii si inamicii, Editura Vremea, Bucuresti, 2010, p.
173.
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Au fost stabilite liste cu publicatii, opere sau autori care pot
vedea lumina tiparului, si liste cu publicatii si opere care trebuiau
interzise, cu autori care trebuiau scosi din circuitul public®.

La Gorj functiona Consilieratul Cultural din subordinea
Ministerului Artelor si Informatiilor. Prin adresa de Tnaintare nr.
180 din 13 august 19483, consilierul cultural angajat la aceasta
institutie transmite Directiei Plastice raspunsul la circulara primita
(neidentificata in arhive), un ,scurt istoric al muzeului Alexandru
Stefulescu, precum si inventarul acestui muzeu in patru exempla-
re” si solicita ca ,,in timpul cel mai scurt sa dispuneti redeschide-
rea muzeului conform hotdrarilor luate de Minister”. Rezulta ca
muzeul era inchis de ceva vreme.

n réspunsul la circulard® se precizeazd cd muzeul , Alexandru
Stefulescu” ,a fost dependent de Liga Nationala a femeelor
Gorjene”, aceasta ,dand Tn primire tot inventarul sau Crucii
Rosii”%. Din acest document afldm si cd muzeul ,nu primea o alta
subventie decat cea acordata de Liga, este instalat in local propriu
in gradina Publica a orasul Tg-Jiu (Digul Jiului)”. De asemenea, se
propunea ca acest muzeu ,sa fie luat in primire de Consileratul
Cultural Judetean, sigilat pana la noi ordine”.

Succintul istoric atasat®” este completat cu explicatiile consilie-
rului cultural, care se vede ca nu prea gasise persoane docile n
conducerea Ligii, dispuse sa predea imediat si la ordin cladirea
muzeului: ,,desi am semnalat Ligii ca acest muzeu trebueste
predat Ministerului Artelor si Informatiilor totusi Comitetul acestei
Ligi Tn fruntea caruia se gasea D-na Aretie George Tatarescu si D-ra
Nisa Camarisescu, fosta membra a Comitetului central al strajii
tarii a obtinut cu orice pret sa se adreseze in primul rand primariei
orasului Tg-Jiu, pentru a obtine avizul favorabil din partea primari-
ei pentru predarea acestui muzeu Ministerului Artelor si
Informatiilor”.

Este de Tnteles aceastd atitudine a Ligii, avand in vedere
mentiunea facuta Tn adresa initiald (nr. 285 din 20 iunie 1925), de
la demararea lucrarilor de consructie a cladirii, cand s-a specificat
ca, atunci ,cand Liga nu va mai exista cladirea sa rdmaie Primarie
si numai pentru Muzeul Gorjului”.

Istoricul atasat raspunsului la circulara de catre consilierul
cultural fusese extras, cu sigurantd, din acela mai extins, intocmit
de Liga® si identificat in acelasi dosar de arhiva. in acesta din
urma se arata pe scurt obiectivele respectivei asociatii
(,cunoasterea trecutului”, ,dezvoltarea artei romanesti”), realizate
prin crearea Muzeului etnografic Alexandru Stefulescu. Cei peste
20 de ani trecuti de la construirea sediului i-au creat anumite
dificultdti de cronologie celui care a redactat istoricul, astfel ca
anii executdrii constructiei sunt trecuti ,, 1924-1925”, in loc de
1925-1926, asa cum rezultd din documentele existente in arhive si
prezentate mai sus.

Tmpartirea cladirii fusese ganditd de asa naturd incat ,s3
corespunda cerintelor unui mic muzeu regional”, si era compusa
din: ,1. Una sald destinata sapaturilor intreprinse im jud. Gorj./ 2.
Una sala destinata hrisoavelor si documentelor de tot felul
referitoare la trecutul judetului./ 3. O sald destinata interiorului
unei case oltenesti cuprinzand covoare, tesaturi si cusaturi
gorjenesti”.

Se mai mentioneaza si faptul ca muzeul ,,a avut o activitate
neantreruptd dela 1925 pana in anul 1944, cand a avut de suferit
pradaciunile unei bande de raufacatori”. Sarcina ultimei clasari a
documentelor, respectiv a inventarului acestora i-a revenit
profesorului Manolescu, de la ,,Scoala normald de baeti”.

Inventarul®® muzeului gazduit Tn Cula de pe Dig releva un
continut neasteptat de bogat. Pe un numar de 10 file sunt enume-
rate cu minutiozitate documente din secolele XVI-XIX, ,carti” si
,porunci” (aflate 1n vitrind) emise de diferiti domnitori, incepand
cu Radu Voda cel Frumos, la 1468 si terminand cu Gheorghe
Dimitrie Bibescu, la 1843. Mai sunt inventariate carti si colectii de
ziare, manuscrise si carti bisericesti, icoane pe lemn, vesminte
preotesti si altele. Epocile preistorice sunt si ele reprezentate prin
diverse obiecte descoperite pe teritoriul Gorjului (epoca neoliticd,
a bronzului, a fierului, daco-romana, medievala).

Au existat Tn acest Muzeu al Gorjului si o serie de tablouri, o
scrisoare olografa a lui Tudor Vladimirescu, dar si fosile de animale
si numeroase obiecte apartinand interiorului taranesc traditional.
Din activitatea de tesatorie a atelierului Ligii, au fost inventariate
in muzeu 10 covoare.

Inventarul a fost intocmit la data de 12 august 1948 de catre
prof. loan Manolescu® si certificat de catre sase membre ale Ligii
Nationale a Femeilor Romane din Gorj (nu apare semnatura

3 http://www.preferatele.com/docs/romana/21/-cultura-romana-in-p5.php.

34 S.J.A.N. Gorj, fondul ,Prefectura judetului Gorj”, dosarul 26/1948-1949, fila 1.

35 S.J.A.N. Gorj, fondul ,Prefectura judetului Gorj”, dosarul 26/1948-1949, fila 2.

3% n januarie 1940, Arethia Tatdrescu este aleasd presedinti a Societatii ,Crucea
Rosie” — Sectia Gorj, Carlugea, Zenovie, Deju, Zoia Elena, op.cit., p. 242.
37S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Prefectura judetului Gorj”, dosarul 26/1948-1949,
fila 3.

35.J.A.N. Gorj, fondul ,Prefectura judetului Gorj”, dosarul 26/1948-1949, fila 7.

3 S.J.AN. Gorj, fondul ,,Prefectura judetului Gorj”, dosarul 26/1948-1949,
filele 6-15.

40 Ing. pensionar Aurel Popescu, intr-o discutie purtata cu autoarea in data de 1
octombrie 2019, isi aminteste: ,in anul 1946-1947 eram elev la Scoala Normal si
|-am avut profesor pe loan Manolescu. Acesta avea muzeul in Tngrijire si isi lua
elevii din anii mai mari, in timpul liber, sa aranjeze documentele. Pe noi, cei din
clasele mai mici, ne punea si stergem de praf obiectele din muzeu. Imi amintesc c3
intr-un colt al unei camere era amenajata o vatra taraneascd. Din tavan cobora un
lant de care era agdtat un tuci; mai era masa tardneasca cu trei picioare si sciunele
joase, cu trei picioare. Pe niste polite erau asezate vase de pamant, cu linguri de
lemn de diferite m&rimi. Cred c3 era si un putinei de tara. Intr-o alta incapere erau
plugul si unelte taranesti de munca, sape, coase”.

Muzeul din Tg.-Jiv.

Carte postala cu Muzeul din Targu Jiu

presedintei acesteia, Arethia Tatdrescu, plecata la Bucuresti pentru
a fi alaturi de sotul sau). Pentru primire a semnat reprezentantul
Consilieratului Cultural Gorj, C. I. lonic&. Tn aceeasi zi, membrele
Ligii au intocmit si un proces-verbal*! de sedinta, in care au luat in
discutie raspunsul primarului la solicitarea acestei organizatii de a
trece muzeul Tn patrimoniul primariei orasului, asa cum se
prevazuse in procesul-verbal de la infiintare. ,Raspunsul Dlui
primar fiind ca Dsa opiniaza in baza dispozitiunilor legale ca acest
muzeu sa se treaca la Ministerul Artelor si Informatiilor [...]
Procedand la predare-preluare pe baza aldturatului inventar, s’a
stabilit ca formalitatea s’a indeplinit...”.

Toate aceste schimbari cu privire la regimul de administrare a
bunurilor de patrimoniu se petreceau in contextul unor decizii
politice majore, care afectau profund viata familiilor de intelectu-
ali, politicieni si oameni de afaceri care constituisera motorul
societatii romanesti in perioada interbelica. Legea nr. 119 din 11
iunie 1948 pentru nationalizarea intreprinderilor industriale,
bancare, de asigurari, miniere si de transporturi este legea care a
consfintit trecerea Romaniei de la economia de tip capitalist la
economia de tip centralizat*2.

Pe aceeasi linie se inscrie si preluarea in patrimoniul centralizat
al statului a institutiilor de cultura de tipul Muzeului Gorjului.
Pentru a clarifica situatia acestuia, Directiunea Artelor Plastice din
cadrul ministerului respectiv solicita, prin adresa nr. 1633 din 8
septembrie 1948*, mai multe documente din care sa rezulte cu
exactitate traseul administrativ parcurs de muzeu prin cele trei
organizatii, si anume: ,,... cum s’a lichidat «Liga Nationala a
Femeilor Gorjene», pe ce baza a fost preluat de Crucea Rosie si pe
ce baza a fost preluat de Consilieratul nostru [...] copii de pe
hotdrarile Adundrilor Generale ale «Ligii Nationale a Femeilor
Gorjene» prin care s’a hotarat lichidarea si trecerea Muzeului la
Crucea Rosie si de pe procesul-verbal al Adunarii Generale a Crucii
Rosii, prin care s’a hotdrat predarea Muzeului catre Ministerul
nostru”4,

Consilierul lonica raspunde la solicitare Tn 9 octombrie 1948,
prin adresa nr. 204*°, reamintind cd a trimis in 13 august un scurt
istoric si un inventar al obiectelor din muzeu. Cu privire la celelalte
aspecte, precizeaza ca , procesele verbale ce s’au incheiat cu
predarea acestui muzeu, se afla inchise in muzeu, care este sigilat
in asteptarea unui delegat al Ministerului. Referitor la lichidarea
Ligei Nationale a femeilor Gorjene, conducerea careia este una si
aceias cu a Crucii Rosii, aceasta sa facut fiindca nu corespundea
din punct de vedere politic”.

Cat despre predarea muzeului, ,aceasta s’a facut in urma
hotararii luate prin telefon cu Directia Plastica [...] in ziua de 11
August 1948 [...] Rugam a dispune despre sigilarea muzeului,
arhiva fiind acolo”. latd cum, la acel moment, din graba de a nu

“1S.).A.N. Gorj, fondul ,Prefectura judetului Gorj”, dosarul 26/1948-1949, fila 5.

“2 http://enciclopediaromaniei.ro/wiki/Legea_Nationalizarii_din_1948.

4S.J.A.N. Gorj, fondul ,Prefectura judetului Gorj”, dosarul 26/1948-1949, fila 26.
4Se cuvine mentionat faptul ca din luna ianuarie 1940, presedinta Ligii Nationale a
Femeilor Gorjene, Arethia Tatarescu, fusese aleasd ,prezidenta activa” si a
Societatii ,Crucea Rosie” — Sectia Gorj (Carlugea, Zenovie, Deju, Zoia Elena, op.cit.,
p. 242).

%S.J.A.N. Gorj, fondul ,Prefectura judetului Gorj”, dosarul 26/1948-1949, fila 28.

pierde niciun obiectiv, autoritatile centrale, politice si administrati-
ve transmiteau telefonic ordine deosebit de importante, in baza
carora anumite institutii trebuiau inchise si preluate de noua
putere politica, reprezentata de guvernul dr. Petru Groza.

Explicatiile consilierului cultural de la Gorj par sa nu fi fost
deloc multumitoare, deoarece in data de 29 octombrie 1948,
Directiunea Artelor Plastice revine cu o adresa“® prin care solicita
aceleasi documente, ca si in 8 septembrie, fara a face vreo referire
la desigilarea muzeului, acolo unde se aflau procesele-verbale de
predare-primire.

Nu stim cum s-a solutionat in final aceasta problema3, alte
marturii nemaifiind gasite in arhive, insa un ultim document
despre muzeu apare spre sfarsitul aceluiasi an, cu privire la
inventar. Desi situatia parea rezolvatd inca din luna august, in 16
decembrie 1948 acelasi C. lonica inainteaza Directiei Serviciilor
Culturale din cadrul Ministerului Arte si Informatii adresa nr. 4554,
aratand ca ,,Muzeul «Stefulescu» din Tg-Jiu, nu are niciun repre-
zentant pentru a putea face inventarierea ceruta prin circulara [...]
Comisiei Centrale de Inventariere din acel Minister si ca atare va
rugam sa binevoiti a ne comunica de indata cum trebuie sa
decurga operatiunile la aceasta unitate”.

Dosarul care contine inventarul muzeului, realizat dupa criterii
contabile, s-a aflat la Ministerul Artelor si Informatiilor si poarta
mentiunea olografa: , Inventarul Muzeului Regional Tg.Jiu intocmit
la zi Dec. 1948”. in interior existd mai multe file cu formulare
standardizate, pe capitole, completate la masina de scris sau de
mand, cu obiectele identificate Tn Muzeul Gorjului la inceputul
lunii martie 1949, asa dupa cum este precizat pe versoul acesto-
ra®,

n anul 1952, Muzeul Gorjului avea deja numits o directoare,
Elena Udriste care, in darea de seama pe anul respectiv® face o
analiza completa a situatiei sediului si colectiilor. Pentru clasifica-
rea si descifrarea celor aproape 2000 de documente, a caror
vechime incepe din secolul al XV-lea, directoarea institutiei a gasit
o solutie bazata pe disponibilitatea unor profesori din oras ,care
lucreaza in orele libere”. O dificultate mult mai mare o ridica, Tnsa,
spatiul neadecvat al acestui muzeu, motiv pentru care incearca sa
gaseasca de urgenta o solutie: ,Localul muzeului, pe langa faptul
ca este asezat intr’un loc izolat, nu se compune decat din doua
camere — prima dimensiune 5/4, a doua 4/4 si o salita 2/4 m. - [...]
am inclus in planul pe 1952 sarcina de a gasi un local corespunza-
tor pentru muzeu”. Mai aflam ca a intervenit ,,pe langa fostul Sfat
Popular al Regiunii Gorj pentru a ne repartiza unul dintre localurile
nationalizate si neterminate, pentru a-l termina si atribui muzeu-
lui”.

% S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Prefectura judetului Gorj”, dosarul 26/1948-1949, fila 21.
47S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Prefectura judetului Gorj”, dosarul 26/1948-1949, fila 20.
%S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Prefectura judetului Gorj”, dosarul 26/1948-1949, filele 36
si41.

49S.J.A.N. Dolj, fondul ,Sfatul Popular al Regiunii Oltenia”, dosarul 8/1953, filele
257-259.
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Ca urmare, institutiei i se repartizeaza edificiul din str. Tudor
Vladimirescu nr. 75, cu parter si etaj, ,compus din 18 camere,
dintre care 5 sali mari”.

La sfarsitul trimestrului | din 1953, din raportul de activitate®
al aceleiasi directoare aflam ca, ,,impreuna cu colectivul de
amatori ai muzeului” fusesera aranjate Th mape speciale 500 de
documente; ,In ceea ce priveste terminarea constructiei localului
destinat muzeului, pe anul in curs nu am primit nici’'un fel de
suma”. Desi se zbatea si facuse rost cu mari eforturi de anumite
materiale, Elena Udriste nu a reusit sa finalizeze noul local al
muzeului din str. Tudor Vladimirescu decat in anul urmator.

Raportul de activitate pe anul 1954°! furnizeazd datele exacte
ale mutarii muzeului din Cula de pe Digul Jiului: ,Pe trim.1.1954
muzeul, care functiona in vechiul local, a fost inchis si majoritatea
pieselor evacuate, fiind supus inundatiilor”, iar ,,inaugurarea
noului local al muzeului a coincis cu sarbatorirea zilei de «7
Noiembrie»”.

Perioada anilor 1954 — 1957 nu este acoperitda documentar si
este posibil ca, vreme de cativa ani, cladirea sa nu-si fi gasit un
rost Tn spatiul cultural targujian, mai ales ca era amplasata, asa
cum este scris si Tn raportul directoarei muzeului, intr-o zona
inundabila.

Ulterior, potrivit marturiilor unor persoane care la vremea
respectiva desfasurau activitati in domeniul invatamantului si
culturii (lon Mocioi, lancu Popescu, lon Catana), cat si conform
amintirilor personale, o buna perioada de timp aici a fost sediul
unei statii de radioficare. Informatii mult mai exacte am aflat de la
lonel Epure, fost angajat al statiei radio care a functionat in cladire
%0S.J.A.N. Dolj, fondul ,Sfatul Popular al Regiunii Oltenia”, dosarul 8/1953, fila 103.

1 Arhiva Muzeului Judetean , Alexandru Stefulescu” Gorj, registru corespondenta
247/1954, filele 8-11.

timp de douad decenii si jumatate®?: ,,Cand m-am angajat eu la
Statia de radioficare, in 1963, mi-a povestit un linior ca atunci
cand ei s-au instalat in cladire (cu statia — n.a.) au gasit cranii si
diverse oseminte”. Probabil ca acestea ramasesera din colectiile
vechiului Muzeu al Gorjului.

Conform aceluiasi martor din perioada mentionata, Centrul de
radioficare Targu-Jiu a fost infiintat in data de 30 decembrie 1957
si a Inceput sa emita pe 1 ianuarie 1958, in sediul din cladirea de
pe digul Jiului. Emisia putea fi receptionata in orasul Targu-Jiu
(inclusiv cartierul Vadeni) si in satele adiacente Turcinesti, Cartiu si
Rugi. Ca institutie, se afla in subordinea Centrului de cultura
Targu-Jiu. Seful Centrului de radioficare era Gheorghe Ursu, iar
fmpreuna cu acesta lucra si Elena Popeanga®.

Ca structura, Centrul cuprindea o parte redactionala si o parte
tehnica. Partea redactionala era asigurata de cei doi (Ursu si
Popeanga). Emisia statiei locale dura o jumatate de ora in fiecare
seara, dupa ce se incheia emisia regionala, de la Craiova®*. Partea
tehnica era condusa de lonel Epure si se afla in subordinea
Sfatului Popular Targu-Jiu, apoi a fost transferata la PT.T.R (Posta-
Telegraf-Telefon-Radio). Statiile de radioficare locale aveau si un
rol strategic, pentru alarmare in caz de dezastre. in acest scop,
aveau la dispozitie o linie telefonica directa cu municipalitatea.

De la I. Epure am mai aflat ca Tn anul 1970 statiile de radiofica-
re s-au desfiintat si s-au arondat la PT.T.R.: ,Probabil a fost o
comanda politica. Auzisem ca s-a intamplat ceva la statia locala
Targu Mures, in legdtura cu ungurii. Si ca sa nu fie interpretat

52 Discutie telefonica purtata cu lonel Epure, pensionar, in varsta de 80 de ani, in
data de 4 februarie 2019. I. Epure a lucrat la Centrul de radioficare Targu-Jiu, ca
responsabil tehnic, intre anii 1963 - 1983.

3 Tncd in viatd la data purtrii acestei discutii.

54 Studioul Teritorial Craiova a fost infiintat in mai 1954 (I. Epure).

cumva ca au ceva cu ei, au desfiintat toate statiile. Apoi le-au
reinfiintat pe celelalte, farad cea de la Targu Mures. in 1971
ramasese doar partea tehnica in Cula de pe Dig”.

n data de 1 iunie 1972 este incadrat ca redactor la Studioul de
radioficare Nicolae Gitan, fost salariat la Directia Generala a
Presei si Tipariturilor®. Ulterior, acesta a devenit un apreciat
ziarist, publicist si pamfletar al ,,Gazetei Gorjului”.

Statia de radioficare a fost mutata din cladirea din parc pe 21
iunie 1983, la statia de frecventa, langa Teatrul de Vara (cladirea a
apartinut ulterior PTT.R., Romtelecom), iar studioul de radioficare
s-a mutat Tn partea dreaptd a Teatrului de Vara (inspre PT.T.R.).

Situarea Culei de pe Dig in apropierea operelor brancusiene
care compun Ansamblul sculptural , Calea Eroilor” avea sa confere
acestei cladiri un alt destin. Este evident ca inceputul anilor ’70 ai
secolului trecut a marcat o revigorare a interesului autoritatilor
locale si nationale pentru opera brancusiana. in Gorj a aparut
prima lucrare completa dedicata operelor brancusiene din capitala
judetului, sub semnatura profesorului si scriitorului lon Mocioi:
,Brancusi: Ansamblul sculptural de la Tirgu-Jiu”¢. Potrivit
declaratiei sale®’, acesta a fost si cel care s-a ocupat personal de
realizarea unei expozitii fotografice in deceniul al noualea: ,Cam
in perioada 1982-1989 a functionat aici (in Cula de pe Digul Jiului
—n.a.) un centru turistic de documentare; veneau turistii, aflau
informatii, existau si carti de vanzare. Am amplasat pe pereti (ai
camerelor — n.a.) pe cheltuiala mea, o expozitie cu fotografii mari,
inramate, cu geam, care prezentau operele lui Brancusi si imagini
din viata lui. Evenimentele din decembrie au facut ca, doar intr-o
singura noapte (probabil 22/23 decembrie 1989 — n.a.) toate
aceste fotografii sa dispara. Nu stiu cine le-a luat si ce a facut cu
ele. Nu le-am mai vazut niciodata”. Situatia respectiva a fost
confirmata si de I. Epure care si-a amintit: ,,Dupa revolutie am
trecut pe acolo si se sparsesera usile”.

Cu siguranta, expozitia documentara la care face referire I.
Mocioi a fost amenajata in a doua jumatate a anului 1983, dupa
mutarea statiei de radioficare. in zilele tulburi ale revolutiei
romane din 1989 au fost provocate unele distrugeri cladirii si
expozitiei amenajate aici, iar centrul turistic de documentare sau
punct documentar, cum mai era cunoscut, a fost inchis pentru o
perioada.

Fara a descoperi documente sau acte Tn arhiva Primariei Targu
Jiu care sa ateste destinatia si starea cladirii in intervalul 1990
- 1998, am incercat sa identific martori oculari, persoane a caror
activitate a implicat, chiar si pentru scurte perioade de timp,
interactiunea cu Cula de pe Digul Jiului.

Teodora Ciobanu, fosta directoare a Centrului Brancusi,
vorbeste despre intentia de punere in valoare a cladirii inca din
primii ani dupa revolutia din 1989: ,,Cautand un sediu pentru
ziarul <Dimineata Gorjului> (n.a. — primul ziar local nou aparut
dupa revolutie), am mers impreuna cu dl. Grebla®® si dl. Popa in
parc si am vizitat cladirea. Usile erau sparte, tencuiala cazuta,
acoperisul distrus. in spatiul de la etaj se facuse focul chiar in
mijlocul biroului. Erau resturi carbonizate de crengi si haine.
Probabil, acolo obisnuiau sa se adaposteasca oameni ai strazii®.
Demisolul nu era asa cum il vedem astazi: era un spatiu foarte jos,
unde nu se putea intra decat aplecat. Probabil ca fusese gandit ca
0 magazie pentru lemne. Cladirea nu avea canalizare, ci doar o
fosa septica”.

Deoarece nu existau fonduri, proiectul de restaurare a cladirii a
fost amanat.

Totusi, destinul Culei de pe Digul Jiului nu se va mai desparti
de cel al capodoperei brancusiene, pentru cd, dupa infiintarea
unei institutii cu atributii specifice in acest domeniu, cladirea va
deveni sediul Centrului Brancusi.

Astfel, Tn anul 1998, prin H.C.L. al Municipiului Targu-Jiu nr. 112
se infiinteaza Centrul de Arta si Culturd ,Constantin Brancusi”,
incepand cu data de 1 iulie 1998, ,prin reorganizarea activitatii
Casei de Cultura a Municipiului Tg-liu, si extinderea atributiilor
Centrului cu protejarea si punerea in valoare a operelor sculptoru-
lui Constantin Brancusi si administrarea bunurilor din Parcul
Central si Parcul Coloanei fara Sfarsit”®. Director este numit
scriitorul Nicolae Diaconu. Tn referatul privind , reforma sistemului
cultural institutionalizat al municipiului Tg-Jiu”®, care insoteste
hotararea respectiva, se propune ca noua institutie - Centrul
Brancusi — sa functioneze ,,in cele trei cladiri din parc: actualul
punct documentar Brancusi (n.a. — Cula de pe Dig), fosta casa a
gradinarului, fostul turn de apa”.

Pentru a se putea face lucrari de investitii la cladire, era
necesar ca aceasta sa fie introdusa in inventarul bunurilor care
alcatuiesc domeniul public al Municipiului Targu Jiu®, lucru care
s-a si intamplat in anul 1999, astfel c3, la pozitia 736, gdsim
cladirea situatd in Parcul Central (tip demisol + P + 1), conform
H.C.L. 133/1999.

Din memoriul general intocmit de cdtre S.C. Atelier Proiectare
Perfect S.A. Targu-Jiu in anul 2000, reiese ca , la infiintarea
Centrului de Arta si Cultura Constantin Brancusi, Primaria
Municipiului Targu-Jiu a cedat, pentru folosire, imobilul aflat in
proprietatea sa din Parcul Municipal, in vederea realizarii unui

*S.J.A.N. Gorj, fondul ,,Primdria orasului Targu-Jiu”, dosarul decizii 5/1972, fila 32.
6 Documentar aparut la Editura Comitetul pentru Cultura si Arta al Judetului Gorj,
Tirgu-Jiu, 1971.

7 Convorbire purtata de A. Andritoiu cu |. Mocioi in data de 14 ianuarie 2019.

8 Fost senator si prefect al judetului Gorj.

%9 Convorbire telefonica purtata in data de 6 noiembrie 2019.

% Arhiva Primariei Municipiului Targu Jiu, dosar HCL/1998, p. 85.

1 Arhiva Primariei Municipiului Targu Jiu, dosar HCL/1998, p. 81.

%2 Extras furnizat de catre Directia Publicd de Patrimoniu a Primdriei Municipiului
Targu Jiu, nr. 1682/21.03.2019
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centru de documentare si informare [...] in prezent, constructia se
afla intr-o stare destul de avansata de uzura, fiind parasita[...] Prin
prezentul proiect se urmadreste reamenajarea si repararea intregii
constructii, precum si modificarea sa pentru a raspunde noilor
functiuni. De asemenea, pe latura de est se propune realizarea
unei terase in aer liber”®,

n perioada februarie 2000 — mai 2001, Centrul de Art3 si
Culturd ,Constantin Brancusi” a functionat ca structura cu perso-
nalitate juridica, fiind condus de Teodora Ciobanu®.

in perioada 1 iunie 2001 — 30 iunie 2002, Centrul ,Constantin
Brancusi” a functionat ca un compartiment al Directiei Publice de
Culturd, Arta, Sport si Agrement, structura apartinand Primariei
Municipiului Targu Jiu®. Aceasta se reorganizeaza incepand cu 1
iulie 2002, devenind Directia Publica de Patrimoniu®, care
cuprinde si Centrul ,,Constantin Brancusi” (cu trei angajati: doi
consilieri si un referent).

n anii 2002 si 2003 Consiliul Local al Municipiului Targu-Jiu
aproba indicatorii tehnico-economici pentru realizarea
obiectivului de investitii ,Amenajare Centrul de Documentare si
Informare Constantin Brancusi”, prin H.C.L. nr. 80/25.03.2002 si
H.C.L. nr. 71/27.02.2003, in valoare de 2.866.425 mii lei, respectiv
3.956.634 mii lei (valoare reactualizata).

n cursul anului 2003 se executd lucrdri importante: se refac
tencuielile interioare si exterioare, se reface tamplaria existenta
sau se Tnlocuieste acolo unde este cazul, respectandu-se intocmai
modelul vechi, se reface sarpanta si se inlocuieste sindrila de pe
intreaga constructie, se repara scara interioara din lemn, se
inlocuieste parapetul din lemn de la terasa de la etaj, se fac
reparatii la soclul de piatra, se reface pardoseala de acces cu
placaj din dale de granit, se inlocuieste parchetul. in plus, se
infiinteaza grupuri sanitare, un depozit si o incapere pentru
centrala termica, se executa o scafd de lumina la spatiul de la
subsol, destinat pentru colocvii si cofetarie, o compartimentare cu
gips-carton la parter pentru grupul sanitar s.a. Cladirea este
dotata cu sursd de alimentare cu apa potabila si retea de canaliza-
re, retea de calculatoare si sistem audio®. in cladire urmau s
lucreze cinci persoane (1 — personal de conducere si 4 — personal
de executie)®.

Conform extrasului din inventarul bunurilor care alcdtuiesc
domeniul public al Municipiului Targu Jiu, clddirea are o suprafata
construita de 85,34 mp si o suprafata desfasurata de 249,39 mp,
pe cele trei niveluri.

incepand cu anul 2004, in cladire se va derula activitatea
Centrului ,,Constantin Brancusi”, care va cunoaste mai multe
modificdri organizatorice si de denumire. Astfel, de la 1 martie
2004 pana la 1 aprilie 2010, va functiona ca serviciu public cu
personalitate juridica, Tn cadrul Primariei Municipiului Targu Jiu,
sub denumirea de Centrul de Cultura si Arta ,Constantin Brancusi”
(sef serviciu: Paul Popescu, 1 martie — 21 octombrie 2004; Sorin
Lory Buliga, 22 octombrie 2004 — 31 martie 2010).

Cu data de 1 aprilie 2010, Centrul ,,Brancusi” se desfiinteaza ca
serviciu public si un compartiment cu acelasi nume va fi infiintat
in cadrul aparatului de specialitate al primarului, pentru doar
doua luni. La data de 31 mai 2010 se infiinteaza Directia
Municipala de Cultura , Constantin Brancusi”, ca institutie de
cultura cu personalitate juridica, dar fara personal si conducere;
este numit un coordonator interimar (Teodora Ciobanu) intre 22
iunie 2010 si 14 februarie 2011.

O noua reorganizare se produce la data de 29 noiembrie 2010,
cand Centrul Municipal de Culturd ,Constantin Brancusi” devine
institutie publica de cultura cu personalitate juridica in subordinea
Consiliului Local al Municipiului Targu-Jiu. Postul de manager al
institutiei este ocupat incepand cu data de 15 februarie 2011
(Ovidiu Popescu). Tn urma demisiei acestuia, este numit un
coordonator interimar in perioada 10 iunie 2012 — 31 decembrie
2012 (Adriana Andritoiu), care va ocupa ulterior, prin concurs, si
postul de manager al institutiei, pana la data de 7 aprilie 2014. De
la data de 8 aprilie 2014 si pana in prezent, managerul institutiei
(mai Intai interimar, apoi prin concurs) este Doru Strimbulescu.
Tncepand cu data de 1 aprilie 2015, institutiei i se schimb3
denumirea in Centrul de Cercetare, Documentare si Promovare
,Constantin Brancusi”, ca urmare a modificarii profilului de
activitate.

Activitatea institutiei se desfasoara pe baza unui plan manage-
rial anual, aprobat de Consiliul Local al Municipiului Targu Jiu;
obiectivele principale de activitate sunt: protejarea, conservarea si
punerea in valoare a Ansamblului Monumental ,,Calea Eroilor”
realizat de Constantin Brancusi la Targu-Jiu, documentarea si
cercetarea fundamentala aplicativa avansata prin dezvoltarea de
programe de cercetare, consultanta si expertiza in domeniul vietii
si operei lui Constantin Brancusi.

Spatiul de la demisolul cladirii a fost inchiriat prin intermediul
S.C. AQUATERM S.A., incepand cu data de 01.01.2004%, cu

3 Arhiva Primariei Targu Jiu, Serviciul Investitii, proiectul nr. 307/2000, Memoriu
general.

% Arhiva Primariei Municipiului Targu Jiu, dosar HCL 21/31.01.2000 si HCL
151/18.12.2000, p. 133.

% Arhiva Primariei Municipiului Targu Jiu, dosar HCL 133/25.05.2001, p. 146;
Centrul Brancusi avea sediul intr-un birou de la Teatrul de Vara.

% Arhiva Primariei Municipiului Targu Jiu, dosar HCL 152/24.06.2002.

57 Proiect nr. 307/2000, S.C. Atelier de Proiectare Perfect S.A., Memoriu general,
date tehnice ale investitiei.

% Proiect nr. 307/2000, S.C. Atelier de Proiectare Perfect S.A., Memoriu general,
date privind forta de munca.

% H.C.L. 358/19.12.2003 (informatie primitd de la ing. D. Vladoianu, de la S.C.
APAREGIO S.A., fosta AQUATERM), completatd cu H.C.L. 47/23.02.2004.

destinatia de bar (,,Café Arte)” pana in iunie 20197°.

Cu toate ca multe documente relevante s-au pierdut, lucrurile
cu adevarat importante au ramas, astfel ca astazi, la peste noua-
zeci de ani de la inaugurare, putem sa reconstituim, macar si
partial, istoricul cladirii cunoscuta si sub numele de ,Cula de pe
Dig”. Rezultat al daruirii de sine a unei mari doamne a Gorjului
interbelic, care a reusit sa atraga in actiunile sale intelectuali si
oameni de afaceri, sa anime numeroase femei din societatea
gorjeneasca, dar si sa se foloseasca in mod inteligent de conjunc-
turile politice ale momentului, Cula de pe Dig radmane o creatie
arhitectonicd emblematica pentru orasul de pe Jiu, asa cum sunt
si alte cladiri al caror concept poarta semnatura lulius
Doppelreiter.

Cula de pe Digul Jiului este parte din istoria acestor locuri, cu
momente mai luminoase sau mai intunecate, cunoscand perioade
de activitate efervescentd, dar si ani de uitare si abandonare,
dupa cum a dictat interesul politic sau civil al vremii.

Adina ANDRITOIU

°H.C.L. 219/29.05.2019.
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