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mentald, uneori chiar enorma, a unora dintre operele sale — Pasarea de aur, din

anii 920, pentru gradina unui castel din vecinatatea orasului Rambouillet, sau o
alta Pasare... colosala pentru domeniul din Hyeres al lui Charles de Noailles pe care le
vedea urcandu-se spre cer prin propria lor forta interioara, de unde, mai apoi, sa domine
spatiul ca niste repere ale firii insesi, nu ca un act al vointei umane, singurul monument
public pe I-a realizat, si poate ca faptul acesta nu este lipsit de semnificatie, se gaseste chiar
in Romania, tara lui de origine, si in singurul oras semnificativ al regiunii sale natale, adica la
Targu Jiu. lar vehiculul acestei realizari unice a fost, ca si in cazul ansamblului funerar de la
Buzau, tot o intamplare.

Desi Brancusi a avut numeroase reverii in ceea ce priveste ridicarea la scara monu-
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Este Apusul Zen?

rezentul continuu din filosofia Zen, unde trecutul

si viitorul sunt doar termeni lexicali lipsiti de

corespondenti fizici sau mentali, unde istoria mare
dispare pentru confortul celei mici, sau mai bine spus in
favoarea viitorului ~mic~, ca urmare a unui demers ideolo-
gic, sau pur si simplu din ignoranta sustinuta si incurajata, a
ajuns din aspiratie Orientala la statut oficial social-politic
Occidental.

Modernismul a insemnat deschiderea cutiei Pandorei,
toate timpurile, spatiile si locurile incepandu-si dansul de
imperechere care finalmente va duce la disolutia civilizatiei
asa cum o stim, si cum unii ni-o dorim in continuare.
Impresionismul a fost primul curent care a liberalizat acce-
sul catre arta, un domeniu pana atunci ramas exclusivist,
spre placerea culturii inalte a unei aristocratii sau burghezii
cultivate. Pictura, sculptura, arta in general, se deschideau
unei clase sociale care isi dedicase atat timp, cat si resurse
financiare importante, pentru educatie si cultura.
Impresionismul, un curent preponderent retinian, in care
placerea era instantanee, imaginea fiind recognoscibila
dupa un minim efort mental, asadar devenind si complimen-
tara la adresa privitorului, a reprezentat primul pas catre
democratizarea artei.

in prima parte a secolului XX, regimele totalitare, bazate
exclusiv pe abolirea democratiei, au incercat suprimarea
artei moderne. incercarea lui Hitler de a controla arta, de a
o readuce la o singura forma acceptata, cea a academis-
mului epocilor trecute, este in perfecta corelatie cu regimul
lui politic autoritar, repetat de atatea ori in istorie.

in continuare, modernismul secolului XX a explorat toate
tipurile de expresie plastica, in care o anumita categorie
sociala cu o pregatire culturala mai mult sau mai putin
ferma se putea regasi, cu care se putea identifica. De la
comunicarea cea mai elementara, preluata din desenele
rupestre, la motivele si formele folclorice, pana la arta
geometrica, minimalista, abstracta, adresata unor minti
superspecializate, superculturalizate, arta moderna a reusit

in mai putin de un secol sa acopere toate lapsusurile de
adresabilitate ale acesteia.

Modernismul inseamna democratizarea artei, a comuni-
carii, sfardmitarea ei in mii de forme, de expresii, astfel incat
toata lumea sa se regaseasca in ea, lucru realizat prin
moartea sociala a elitismului, negarea generala a elitelor si
acceptarea planurilor sociale multiple si concomitente, a
sincretismului timpurilor istorice.

Simultaneitatea formelor de arta din contemporaneitate
se poate explica si printr-un principiu economic fundamen-
tal. Atata timp cat exista cerere, va exista si oferta. Prin
anularea dimensiunii temporare, a istoriei, sau a celei
morale, a elitei, societatea a ajuns sa existe intr-un purgato-
riu generalizat. Moartea culturii occidentale nu va putea fi
observata din interiorul ei, caci ea se stinge intr-un prezent
continuu, al egalizarii definitive a spatiului, a timpului, a
valorilor si a moralei, egalizare care de fapt este o suspen-
dare, o plutire in limb, inafara cronologiei.

Daca pentru lumea Orientului modul de viata sau de
devenire Zen este aplicabil la nivel personal, ca mantuire
prin cedare in fata inevitabilului, pentru Occident a devenit
un simptom de delir si de alienare Th masa. Atata timp céat
verticala spirituala a existat in societate si in mod automat
si in arta, acel val de mister care urma a fi cercetat altcand-
va, Europa avea inca viitor. Acum, cand stiinta a inlocuit
credinta, iar arta contemporana marcheaza doar precaritati,
spontaneitati ale unei vecinatati spatiale si temporare
imediate, cultura occidentala se afla in impas. Disoluta ei nu
vine din faptul ca a imbatranit, caci batranetea presupune o
memorie, iar in societatea noastra aceasta tinde sa fie initial
deformata si ulterior negata. Asadar, care este diagnosticul
Apusului: sa fie Zen sau ... pur si simplu Alzheimer?
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Ansamblul de la Targu Jiu sau de la morfologie la sintaxd

Acum, la batranete, vad ca, in fond, Masa Tacerii este o
alta,

o noua Cina cea de Taina. Linia Mesei Tacerii ... va
sugereaza

curbura inchisa a cercului,

care aduna, uneste si apropie...

La inceput, am taiat direct in piatra

grupul celor doua fiinte inlantuite.

lar apoi, dupa mai multa vreme,

m-a purtat, constant, gandul

spre eternizarea unei inalte Porti...,

a unei Porti prin care sa se poata trece dincolo...

Coloana fara Sfarsit este negarea Labyrinthului.

O sculptura nu se sfarseste niciodata in postamentul sau,
ci se continud in cer, in piedestal si in pamant.

Constantin Brancusi

esi Brancusi a avut numeroase reverii in ceea ce

priveste ridicarea la scara monumentald, uneori

chiar enorma, a unora dintre operele sale —
Pasarea de aur, din anii 920, pentru gradina unui castel
din vecinatatea orasului Rambouillet, sau o alta Pasare...
colosala pentru domeniul din Hyéres al lui Charles de
Noailles', pe care le vedea urcandu-se spre cer prin propria
lor forta interioara, de unde, mai apoi, sa domine spatiul ca
niste repere ale firii insesi, nu ca un act al vointei umane,
singurul monument public pe I-a realizat, si poate ca faptul
acesta nu este lipsit de semnificatie, se gaseste chiar in
Romania, tara Iui de origine, si in singurul oras semnificativ
al regiunii sale natale, adica la Targu Jiu. lar vehiculul
acestei realizari unice a fost, ca si in cazul ansamblului
funerar de la Buzau, tot o intamplare.

Dar inainte ca aceasta intamplare sa fie posibila,
Brancusi a mai ratat cateva prilejuri importante de a face, in
spatiul public roménesc, si alte monumente, de fiecare data
in faze avansate ale discutiilor pe marginea acestora. in
mod cert, esecurile sunt legitime si ele nu pot fi imputate,
retroactiv, comanditarilor de o clipa, fiindca intre ei, atat ca
persoane, cat si ca exponenti ai unei vointe colective, intre
orizontul lor de cunoastere, intre capacitatea lor de
intelegere si oferta sculptorului se deschidea o prapastie de
nedepasit. Fara nicio ambiguitate, societatea romaneasca,
mentalitatea ei si natura asteptarilor acesteia, pe de o parte,
si Constantin Brancusi, pe de alta, reprezentau nu doar
doua lumi diferite, ci, realmente, secole si universuri de
neconciliat. Faptul ca Brancusi expune la Bucuresti, in mai
multe randuri, dupa plecarea lui la Paris si, mai ales, dupa
primele experiente care semnaleaza limpede o reformare a
tridimensionalului, nu are nimic de-a face cu societatea
romaneasca in ansamblul ei, ci doar cu o actiune periferica,
sustinuta de cativa artisti care, la randul lor, nu reprezentau
in vreun fel, si cu atat mai putin confirmau, orizontul de
asteptare al unui public, daca nu cvasi-rural, oricum confor-
mist si reticent in fata oricarei aventuri. Proiectul Fantanii
lui Spiru Haret esueaza pentru ca nu este acceptat de catre
oficialitati, proiectul Fantanii de la Pestisani, pe care
Brancusi voia sa o daruiasca locurilor natale drept
recunostinta, nu este nici el acceptat, proiectul
Monumentului Caragiale, de la Ploiesti, pe marginea
caruia s-a purtat o corespondenta consistenta intre sculptor
si ploiesteni, esueaza si el din pricina palariei, fiindca
ploiestenii nu si-l imaginau pe Caragiale fara, iar Brancusi
nu voia sa se recalifice, la maturitate, ca palarier,
Monumentul funerar al lui Octavian Goga, de la Ciucea,
pica si el tot din pricina unor neintelegeri, iar propunerea
sculptorului, adresata Primarului Bucurestilor, Dem |I.
Dobrescu, de altfel un edil cu multe realizari, de a ridica
intr-una dintre pietele capitalei o Coloana monumentala
ramane si ea doar o simpla oferta.2

Din toate aceste tentative esuate nu se pastreaza,
efectiv, decat ebosa Narcis, o componenta ratacitoare a
Fantanii lui Haret, iar acum un simplu detaliu anecdotic.
Ceea ce se poate retine cu certitudine din aceste evenimen-
te este faptul ca probabilitatea realizarii de catre Brancusi a
unei opere monumentale, cu adevarat importante, in spatiul
public romanesc, era una extrem de redusa, cu o tendinta
accentuata spre zero. Argumentul ca el realizase, totusi, un
ansamblu monumental, fie el si funerar, de o importanta
cruciala in propria-i cariera si in istoria statuarului modern
— este vorba despre Ansamblul din cimitirul buzoian, in
memoria lui Petre Stanescu — nu contrazice observatia de
mai sus, ci, dimpotriva, o confirma: relatia cu un partener
privat este posibild si ea poate avea consecinte istorice, in
vreme ce relatia cu partenerul colectiv, cu societatea
romaneasca insasi, reprezentata prin mandatarii ei din

1 Marielle Tabart, op. cit., pag. 88.
2 Barbu Brezianu, op. cit., pag. 156.

administratie, raméane una imposibila.

in acest context, intamplarea face ca o initiativa privata,
aceea a Ligii Nationale a Femeilor Roméne din Gorj, repre-
zentata de Arethia Tatarescu, sotia lui Gheorghe Tatarescu,
sa-i propuna Militei Petrascu ridicarea unui Monument in
amintirea eroilor gorjeni cazuti in Primul Razboi Mondial.
Milita Petrascu, eleva, la Paris, a lui Brancusi, declina oferta
in favoarea acestuia, atat ca un gest de recunoastere a
valorii, deja consolidate, a sculptorului, cat si pentru ca,
moral si uman, ca fiu al Gorjului, el avea cea mai mare
indreptatire sa realizeze o asemenea lucrare. Comanditarul
si Brancusi accepta propunerea, iar de aici Thainte intreaga
desfasurare a evenimentelor a devenit demult o fabulatie
folcloricad, asezata in memoria colectiva cu vigoarea unui
fenomen natural major, din domeniul de neclintit al astrono-
miei sau al geologiei.

Ceea ce este extrem de important in aceasta intamplare
se regaseste chiar in natura ei, oarecum unica si irepetabila.
Liga... condusa de Arethia Tatarescu este o asociatie
publica de drept privat, adica nu implica decizia si judecata
unei administratii locale obisnuite, determinata politic si
dependenta organic de nivelul de intelegere al comunitatii
pe care o reprezinta. Arethia Tatarescu insasi este o per-
soana bine cunoscuta in cercurile sociale active, are o
formatie intelectuala si artistica remarcabild, cu stralucite
studii muzicale in Elvetia, iar, prin sotul ei, Prim-ministru in
acel moment, si o sustinere politica indiscutabila. La randul
sau, mijlocitorul, Milita Petrascu, este o artista importanta
ea insasi, un sculptor format in climatul modernitatii europe-
ne si o perfecta cunoscatoare a locului pe care il ocupa
Brancusi in spatiul artei mondiale din acel moment. Si,
finalmente, la fel de important ca si premisele deja
enuntate, dar definitoriu pentru intregul proiect, in prezentul
si in viitorul sau indeterminabil, este tocmai destinatia
publica a monumentului pe care Brancusi urmeaza sa-|
realizeze.

Asadar, o comanda privata, la adapost de ingerintele
stupide ale autoritatilor administrative, actori de un nivel
cultural in afara oricarei discutii, intr-o conexiune organica si
profunda cu fenomenul artistic mondial, si un obiectiv
public, destinat unui rol major, si anume aceluia de a
conserva si de a perpetua memoria unor eroi al caror
sacrificiu era inca resimtit la propriu ca o pierdere umana de
neconsolat, constituie esafodajul ferm al proiectului de la
Targu Jiu. Constantin Brancusi are, in sfarsit, posibilitatea
de a executa o comanda privata de interes public, fara a
primi, simultan cu comanda, si un set de solutii sau doar de
indicatii, cum ar fi vreun echivalent al obligativitatii palariei
din Monumentul lui Caragiale.

In acest context, trebuie retinut ca un fenomen
neobisnuit faptul ca Brancusi nu se apuca de cioplit sau de
modelat monumente, de prezentat schite de idei sau de
amenajat machete, demersuri care nu se exclud, dar care
sunt subsidiare, ci isi incepe munca prin rememorare,
printr-un drastic demers interogativ la care isi supune
intreaga operd. in loc s& se uite inainte, ca orice sculptor
prevazator si responsabil, pentru a vedea ce are de facut
pentru a se achita de obligatiile asumate, el se uita, cu o
luciditate glaciald, inapoi, isi scruteaza cele peste trei
decenii de activitate si isi inventariaza opera pentru a vedea
cam ce i-ar putea fi de folos. Mai intai, el se opreste la o
coloana modulara, la o structura serialista alcatuita din
secvente romboidale - o verticala compusa din ovoizi
incremeniti, intrati intr-un proces ireversibil de racire prin
transferul din organic in geometric, din aluzia uterino-ovula-
ra, a formei vii, in aceea a cristalului mineral, indiferent si
atemporal.

O Coloana autonoma, fara a se mai lua in calcul si
soclurile anterioare care contin in nuce, dar, uneori, si
explicit, ideea unor romburi in spatiu, este expusa in 1918,
apoi achizitionata de John Quinn, iar, in 1920, ea este chiar
ridicata de catre Brancusi la scara monumentala, tot in
cadrul unei comenzi private, in gradina din apropierea
Parisului a prietenului sau, fotograful Edward Steichen.
Coloana lui Steichen, cioplita in trunchiul unui stejar si
amplasata chiar acolo unde crescuse copacul, are 7,17 m,
cam de inaltimea unui bloc comunist cu doua niveluri, ceea
ce li defineste, indiscutabil, statutul de monumentala®. Dupa
demolarea acestei Coloane, in 1927, determinata de
plecarea lui Steichen in America, iar marturia filmata a
momentului este unul dintre cele mai consistente si mai
spectaculoase documente video privitoare la Brancusi,
sculptorul sectioneaza Coloana, probabil din ratiuni practi-
ce care privesc manevrabilitatea.

Una dintre aceste sectiuni, impreuna cu alte doua
coloane, realizate tot in 1920, va fi expusa de catre Marcel
Duchamp la Brummer Gallery din New York, in 1933. Un
episod pitoresc, care nu pare sa-l fi deranjat prea tare pe
Brancusi, este acela in care Duchamp il anunta ca din
pricina spatiului insuficient de inalt cele trei coloane de la

3 Marielle Tabart, op. cit., pp. 83-86.

Brummer au fost scurtate cu doi centimetri. lar ceea ce
trebuie retinut de aici, ca dorinta expresa a lui Brancusi,
mult mai importanta decat scurtarea lor, este plasarea
acestor coloane, in cadrul expozitiei, ca stalpi de legatura
intre pamant (dusumea) si cer (tavan), fie si asa, prin aduce-
rea in particularul mecanic a unui principiu major si a unei
proiectii simbolice. Titlul grupului de trei coloane, a caror
verticalitate nu este negociabila si nici afectata prin ajusta-
rea lor pe inaltime, pe care sculptorul i-l comunica explicit
lui Duchamp, este in afara oricarei ambiguitati in ceea ce
priveste intentiile si viziunea: Proiect de coloane care, in
momentul in care va fi extins, va sprijini bolta cereasca“.

Asadar, prima prevedere contractuala concreta pe care
Brancusi urmeaza sa o realizeze, conform comenzii initiale a
Arethiei Tatarescu din 1935, si anume ,Coloana
Recunostintei fara Sfarsit, inchinata eroilor cazuti in 1916
in luptele de pe malul Jiului”®, este deja o piesa de
rezistenta a operei brancusiene inca din anul 1918, ca sa nu
mergem mai mult in trecut, si are deja frumoasa varsta de
aproape douazeci de ani.

Cea de-a doua lucrare, conform aceleiasi comenzi,
trebuia sa fie Portalul de piatra, cu functia explicita de
intrare principala in incinta parcului, pentru care se si
sapase fundatia. Brancusi revine asupra proiectului initial,
renunta la prima fundatie si impinge portalul in interiorul
parcului, 1l scoate din functia de poarta, de simpla intrare in
parc, si il regandeste ca o Poarta a Sarutului. Fie si asa,
regandita, poarta brancusiana are ca element generativ
intrinsec celebrul sau Sarut, o rememorare a ideii de cuplu
ca beatitudine androgina, ca fuziune absoluta si inalienabila
intre masculin si feminin, care a parcurs trepte succesive de
esentializare si de geometrizare, de la varianta calda si
magico-idolatra, cu o infinita forta de vibratie afectiva, din
1907-1908, la cea hieratica de la capataiul Taniei
Rasevskaia, din Cimitirul Montparnasse, din 1910, si pana
la constructiile eliptice, simple coloane, puternic ascensio-
nale, in care ideea de fuziune a entitatilor, a principiilor
complementare se regaseste prin imensul ochi comun, el
insusi un ovoid sigilat in hieroglifa reliefului, un ovul divizat,
din Coloanele sarutului, asa cum le-a tot reluat sculptorul
in 1916-1918 si in 1930.

Daca nu mai punem la socoteala si Borna-frontiera din
1945, care, practic, incheie acest circuit al cercetarilor
reflexive si formale pe marginea temei, lucrare ulterioara
Portii... de la Targu Jiu, la primirea comenzii varsta
Sarutului numara, in cronologia operei brancusiene si in
amontele Portii Sarutului, venerabila cifra de doudzeci si
opt de ani.

Pana si ideea de Portal, careia ii este asociata tema
Sarutului, se regaseste deja in repertoriul de forme al
sculptorului si in practica lui de atelier, si anume in structu-
ra, in tehnica si in arhitectura Semineului mare, pe care
Brancusi 1l realizeaza, cu o implicare foarte sugestiv docu-
mentata video, ih anul 1932, cu numai doi ani mai devreme.

Cea de-a treia componenta pe care Brancusi o adauga
ulterior celor doua deja amintite este Masa Tacerii, si ea o
forma preexistenta in repertoriul sculptorului. Nenumarate
imagini de atelier, foto si video deopotriva, dezvaluie aceste
forme din spatiul de lucru al artistului, de dimensiuni si cu
functii diverse, de la cea de soclu pentru unele dintre
lucrari, pentru Pestele cel mare, de exemplu, si pana la o
masa propriu-zisa ori la suportul neutru si tranzitoriu pentru
alte obiecte. O imensa roata de moara, extrasa din determi-
narile ei initiale si convertita la alte scopuri circumstantiale,
masa brancusiana este o forma elementara, stabila si
unificatoare. Ea aduna in jur fara ierarhii si excluderi, iar
asezarea ei axiomatica o scoate din orice scenariu al
improvizatiei si al efemerului.

Si, parca anume spre a-i conferi un plus de soliditate si
de stabilitate, dar si pentru a duce ideea pietrei de moara
mai aproape de intelesul ei literal, Masa Tacerii se compu-
ne chiar din doua pietre suprapuse, cea careia ii revine
functia de tambur sau de piatra pasiva avand si diametrul
mai mic. in jurul ei sunt asezate cele doussprezece scaune,
in forma de clepsidra turtita sau, mai exact, de doua cupe
adosate. Alte treizeci de scaune, cu tablia patrata, flanchea-
za aleea, in grupuri de cate trei, si leaga, printr-o sugestie
materiala nemijlocita, Masa Tacerii de Poarta Sarutului.

Apoi, dincolo de parc, in spatiul viran din fostul Targ al
Fanului, avand in ax si Biserica Sfintii Apostoli Petru si
Pavel, care se tarnoseste simultan cu inaugurarea
Ansambilului... si la care Brancusi participa nemijlocit, se
ridica, fara soclu, direct de la nivelul pamantului, scaldata in
lumind, Coloana fara Sfarsit® , iar de la Masa Tacerii si
pana la Coloana..., pe traseul care se va numi Calea
4 Ibid., pp. 83-86.

5 Barbu Brezianu, op.cit., pag. 156; vezi si nota 3 de subsol.
6 Barbu Brezianu, op.cit., pp. 47 si 158.
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Ansamblul de la Targu Jiu...

Urmare din pag. 3

Eroilor, este o distanta de 1460 m.” Daca Masa Tacerii
este precedata de apa, traseul pornind chiar din apele
Jiului, din freamatul si din lumina lor instabila, pe o orizon-
tala in panta usoara, el se incheie incendiar, intr-o coloana
de lumina care tasneste abrupt catre cer. In rezumat, Calea
Eroilor se compune din Apa, din Masa..., din Poarta..., din
Biserica si se continua, fara a se termina, cu Coloana...
care se pierde in spatiu.

Din momentul acesta in care energia creatoare si viziu-
nea lui Brancusi se elibereaza si in spatiile mari, cu repercu-
siuni memorabile pentru intreaga aventura a statuarului de
tip monumental, se declanseaza si efectele unei explozii in
lant. Sagacitatea privitorilor devine parte a creatiei, atunci
cand nu i se substituie integral, goana dupa sensuri isi
dezvaluie intregul potential mistico-extatic, harul hermeneu-
tic devine bulimie, iar competenta in semnele tainice ale
mesajului brancusian capata accente patetico-identitare din
specia revelatiei si se manifesta mediumnic, prin privilegiul
de nezdruncinat - si de multe ori chiar singurul - al
consangvinitatii dintre profetul-creator si hermeneutul-ora-
colul si sacerdot.

Dar dincolo de aceste irezistibile tentatii ale imaginarului,
prima concluzie preliminara care se desprinde din acest sir
de evenimente si din inventarul corespunzator de forme
este aceea ca niciuna din propunerile lui Constantin
Brancusi, pentru a raspunde unei comenzi atat de impor-
tante, nu intra in mecanismul obisnuit al realizarii unui
monument de for public. Practic, Brancusi nu a creat nimic
nou pentru eroii gorjeni cazuti in Primul Razboi Mondial, ci a
reciclat teme si forme preexistente in atelier, fara nicio
legatura cu tema proiectului, iar de aici se naste o intrebare
de neevitat, legata chiar de semnificatia monumentelor:
sunt sau nu sunt comemorative aceste lucrari, exista in ele
un mesaj, fie si minimal, in care sa se regaseasca intentiile
comanditarului? Cu alte cuvinte, este sau nu este
Ansamblul brdncusian un monument al eroilor? Adancind
si mai mult nevoia unui raspuns, se mai poate formula si o
intrebare ajutatoare: este sau nu este un ansamblu de
sculptura ceea ce face Brancusi la Targu Jiu?

Oricat de imperative sunt intrebarile, raspunsul nu poate
fi unul simplu, iar afirmatia preliminara ca intre Constantin
Brancusi, pe de o parte, si comunitatea locala pentru care
lucreaza, pe de alta parte, exista o imensa prapastie istorica
si 0 temporalitate, in modul cel mai concret, clivata irecupe-
rabil, trebuie si ea reiterata chiar ca o premisa obligatorie a
unui posibil raspuns. Intre ce a cerut comunitatea si ce a
inteles Brancusi sa-i ofere nu exista un limbaj si un cod prin
care comunicarea sa fie una inteligibila si neechivoca.
Brancusi nu vine doar dintr-un alt spatiu, dintr-o alta geo-
grafie culturala si dintr-un alt nivel al cunoasterii, ci, real-
mente, el coboara dintr-un alt timp, unul care nu este
insusit cu totul nici macar de catre ambianta lui imediata,
cea pariziana, si, cu atat mai putin, de catre feudalismul
inertial pe care il gaseste el la Targu Jiu si In Romania, in
ansamblul ei, dar cdruia trebuie sa-i ofere ceva acceptabil,
inteligibil si, mai apoi, asimilabil.

Toate monumentele comemorative pe care comunitatea
le-a solicitat si le-a produs nu au trecut dincolo de retorica
directa, de la mausoleu, biserica, obelisc, troita si pana la
soldatul in pozitie de lupta, echipat cu tot cazarmamentul si,
de obicei, orientat pe azimutul dusmanului. Un neobosit
sculptor de monumente comemorative, cum a fost, de pilda,
lon Dimitriu-Barlad, a impus chiar un model al eroismului
canonic, intr-o stilistica vag impresionista si de o maxima
eficienta in ceea ce priveste natura mesajului. Un sculptor
care presteaza astfel de servicii catre comunitate ofera, inva-
riabil, morfologii, fie propunand variante de forme create
special, fie adaptand unele standard, dar deja verificate si
validate prin adecvarea lor la scopul comemorativ.

Or, Constantin Brancusi nu avea cum sa faca un aseme-
nea lucru, iar raspunsul lui la o comanda precisa si la o
tematica neechivoca schimba radical dialectica acestui tip
de parteneriat. In loc s& vina cu forme noi si cu referinte
directe, care sa particularizeze tematica si sa consoleze sau
sa flateze comunitatea, el a venit cu forme vechi, cu ele-
mente din atelier, fara nicio legatura directa cu evenimentul
comemorat. Dar noutatea radicala pe care Brancusi o
aduce prin proiectul sau consta in faptul ca, desi nu a oferit
morfologii noi, nu a creat subiecte speciale pentru eveni-
mentul istoric concret, el a propus si a instrumentat o
sintaxa noua si a substituit particularul local si jalea
circumstantiala dupa cei disparuti cu generalul uman si cu
biruinta spirituala asupra mortii. Avand o asemenea premi-
sd, intregul demers al sculptorului si, mai ales, rezultatul
final ies din orice tip de predictibilitate. Atat comanditarii, in
mod direct, cat si comunitatea locala, in ansamblul ei, se
trezesc n fata unei realitati aproape hipnotice, iar angajarea
energiilor locale in elaborarea Ansamblului... si, mai ales,

7 Ibid., pag. 158.

ceremonia impresionanta de la inaugurare demonstreaza,

mai degraba decat o predispozitie facila pentru festivism,

un moment de psihoza colectiva, de traire la intensitate
maxima a unui ritual de iluminare si de purificare in masa.
Doar fenomenele din categoria revelatiei si a mesajului
profetic, de tipul Maglavit, au mai reusit sa urneasca atatea
energii si sa motiveze o participare atat de diversa, dincolo
de orice motivatie rationala. Si acest fenomen a fost posibil
pentru ca Brancusi nu a realizat o sculptura, nici un monu-
ment, si, chiar daca, de dragul comunicarii facile, se
foloseste cuvantul ansamblu, el nu a realizat nici macar un
ansamblu de sculptura, ci a facut o interventie dura, invaziva
si iremediabila Tn peisaj, in spatiul urban, in habitatul social
si in psihicul colectiv, reconstruindu-le sensul din temelii.

Mai intai, asemenea figurilor mitice si civilizatoare, el nu
a sosit aici ca un vizitator diurn si previzibil, ci a descins
intr-un medieval inertial dintr-o alta civilizatie si, asa cum
s-a spus deja, dintr-un alt timp, adica din viitor, a scrutat si
a masurat locul cu ochii si cu pasul, ca un gospodar de la
tara, apoi a taiat orasul in doua, pe orizontald, de la apa
Jiului si pana in maidanul de la margine si a marcat locurile
ca un inginer hotarnic, a taiat el insusi piatra si lemnul ca un
cioplitor de meserie, a angajat alti cioplitori si pietrari,
muncitori zilieri, atelaje si animale de povara, a convocat
ingineri structuristi si metalurgisti, a solicitat unor uzine sa
faca lucruri pe care nu le mai facusera niciodata, mai intai
ca un constructor arhaic, apoi ca un antreprenor modern,
dupa care a ridicat pe verticala forme complexe si mai
inalte decat un bloc de locuinte sau decét un turn, aseme-
nea unui arhitect de avangarda. Viziunea lui criptica, fara
nicio epica exterioara, gandirea axiomatica si formele
geometrice, puse in opera prin tehnologii de ultima ora, prin
utilaje mecanice si prin agregate electrice, au coabitat si
s-au Tmpletit, intr-un discurs postmodern avant la lettre, cu
o forta de munca bruta din iconografia careia nu lipseau nici
portul taranesc local, nici instrumentarul cvasi-neolitic, nici
carele, deturnate de la munca din gospodarie la regimul de
santier, si nici boii de jug, ca mijloc de locomotie imemorial.

Dar, prin acest mixtum istoric, social, tehnic si intelectu-
al, de un baroc imposibil de realizat ca stilistica premedita-
ta, comunitatea s-a trezit adunata pe un traseu firesc,
familiar si inteligibil, pe cat de elaborat si de complex ca
proces de productie, pe atat de simplu in expresia lui si de
organic integrat, deopotriva in spatiul urban propriu-zis si in
acela al constiintei si al recunostintei. In vecinatatea Jiului,
intr-o relatie nemijlocita cu sugestiile multiple ale panzei de
apa, Brancusi a plantat o masa din piatra masiva, inconjura-
ta de douasprezece scaune, urmata de alte doua siruri de
scaune pentru odihna, la capatul carora strajuieste o poarta
uriasa, tot din piatra, simpla si frumos ornamentata, iar
dincolo de strada, spre iesirea inspre Horezu, se aliniaza
biserica noua, proaspat tarnosita, pe langa care niciun om
al locului nu trece fara sa se inchine, pentru ca, la marginea
orasului, pe fostul maidan al Targului de Fan, un stalp urias,
de un auriu orbitor, un stalp de lumina sa tasneasca de la
firul ierbii direct catre cer si sa se piarda, cumva, in slava
nesfarsita a acestuia.

Desi toata lumea stia ca Brancusi va ridica, in mijlocul
orasului, un Monument inchinat eroilor gorjeni cazuti la
datorie In 1916, ea constatd acum ca nimic, niciun semn,
nu trimite spre moarte, ci, dimpotriva, spre orizontul imediat
al vietii, fiindca notiunea de memorie insasi se refera la viata
si nu la moarte. Pentru ca amintirea celor cazuti sa fie
vesnica, ea trebuie purtata si transmisa vesnic de catre cei
vii, iar ansamblul pe care |-a creat Brancusi se adreseaza
integral si exclusiv acestora. Apa este sursa dintai si
resursa neintrerupta a vietii, Masa Tacerii nu este una la
care mortii tac, ci una la care tac, o clipa, cei vii, adica se
reculeg, refacand mental, prin meditatie si prin intoarcerea
spre sine, legatura launtrica si inefabila cu cei plecati.
Poarta Sarutului este un spatiu de trecere, de comunicare
si de comuniune, ca orice poarta, de legatura directa intre
dincoace si dincolo, este spatiul care uneste cele doua lumi
spirituale, lumea de aici, a celor in viata, cu lumea de acolo,
a celor chemati la viata vesnica, dar inca prezenti printre cei
in viata prin actul imbratisarii nesféarsite si prin insemnele
iubirii fixate in efigie. Dincolo de Poarta... se afla biserica,
locul de intalnire, de chemare, de rugaciune propriu-zisa, de
iertare si de mantuire, iar, finalmente, totul se aduna si se
implineste, prin ridicarea gandurilor si a energiilor sufletesti,
pe treptele nesfarsite ale Coloanei..., in imparatia Cerurilor.

Aceste mesaje, de o acuratete maxima, nu trebuie nici
traduse in vreun fel si nici constientizate rational, comunica-
te prin functiile abstracte ale limbajului, fie el si interior,
fiindca intregul mesaj se transmite prin alte sisteme de
codificare decat acelea logico-formale, se transmite pe caile
si prin circuitele subconstientului, prin fluxuri incontrolabile
de energie launtrica. Consecinta directa a acestei forme de
comunicare cu mesajul brancusian, adresat vietii si fiintei, in
mod concret, este si fascinatia pe care Poarta Sarutului o
exercita asupra tinerilor casatoriti, care isi consolideaza si

isi consacra legatura prin asocierea si prin interferenta
directa cu arhitectura acesteia si cu intregul ei camp spiritu-
al.

Daca aceasta ar fi o posibila lectura din perspectiva
comunitatii si a oricarui privitor, fiindca dupa aproape un
secol imaginea Ansamblului... brancusian a devenit univer-
sala, depasind toate granitele teritoriale, administrative,
culturale si mentale, din punctul de vedere al constructoru-
lui, al inginerilor si al tehnicienilor angajati in realizarea
acestui proiect unic, lucrurile araté cu totul altfel. Inainte de
a fi un subiect de interes comunitar, cu functii peisagistice,
urbane, estetice si spirituale, opera lui Brancusi este o
imensa provocare tehnica, atat la nivelul conceptiei, cat si
la acela al executiei. Daca Masa... si Poarta... nu au ridicat
probleme speciale, in afara celor legate de revenirile si de
corectiile sculptorului insusi, cum ar fi renuntarea la prima
varianta a Mesei si refacerea tabliei la alte dimensiuni, apoi
suprapunerea celor doua, ipoteza care nu exista in planul
initial, sau mutarea Portii... mai in interiorul parcului si
refacerea fundatiei, Coloana fara Sfarsit este, in afara de o
exceptionala creatie artistica, si o remarcabila si singulara
creatie tehnico-inginereasca.

Inginerii Stefan Georgescu-Gorjan si Nicolae Hasnas, dar
si maistrul-sef lon Romosan, realizatorii propriu-zisi ai
Coloanei..., au fost obligati de anvergura si de specificul
lucrarii sa gaseasca, de fapt sa inventeze si sa creeze
efectiv si solutii tehnice adecvate. Niciodata pana atunci nu
s-au facut fundatii si nu s-au construit pivoti interiori care
sa sustind o asemenea constructie si a caror structura si
forma sa fie perfect adecvata naturii, particularitatilor si
scopului acesteia. Coloana... este alcatuita din saisprezece
moduli fizici, jumatatea bazei si cea a varfului creand un
intreg, dar cele doua jumatati nu incep si nu incheie
desfasurarea acesteia decat pentru instrumentele de
masurat, fiindca ele exprima si semnifica, dimpotriva,
continuarea ei fara oprire, atat spre cer, cat si spre centrul
pamantului, atat spre zenit, cat si spre nadir. Prototipul
modulului a fost cioplit de Brancusi timp de o luna, iar
turnarea s-a facut in fonta, la Uzinele din Petrosani, in
conditii care nu au mai fost experimentate pana atunci.
Fundatia de beton, special conceputa pentru a oferi o
stabilitate maxima, i-a creat Coloanei... statutul unei forme
de neclintit, a unui reper geologic in situ sau a unui produs
organic ale carui radacini sunt parte din substanta constitu-
tiva a locului care I-a generat, iar miezul, cu o sectiune
patrata, este construit din mai multe foi, legate intre ele
asemenea unui arc, prin care i se asigura atat rezistenta, cat
si elasticitatea.

Modulii se asaza pe miez ca margelele pe ata — Brancusi
chiar ii numea astfel — si compun intregul prin suprapunere.
Céantarind impreuna 14.266 kg, ei au fost transportati de la
Petrosani, pe Valea Jiului, cu camioanele, iar montarea s-a
facut cu ajutorul schelelor din lemn, prin forta motrice a
unor elevatoare si a unui sistem de scripeti. Inéltimea
Coloanei... este de 29,33 m sau, pentru mai multa
acuratete, de 2.933 cm, cu sectiunea de 90 x 90 cmé. O
filmare nocturna a lui Brancusi dezvaluie, prin explozia de
scantei a aparatelor de sudura, care fractureaza masa
compacta de materie intunecata din jur, o structura ireala,
cu o desfasurare indescifrabila in spatiu, ritmata de o
schelarie bizara, care emana in aer stropi de lumina, ase-
menea unui izvor impalpabil de energie. Ultimul proces al
realizarii este alamirea, adica relevarea luminii pe care
aceasta arhitectura ascensionala perfecta o contine in ea
insasi.

Chiar daca, in exercitiul pur al contemplatiei, Coloana...
este considerata o creatie unica, poate cel mai fascinant
reper artistic in aer liber din ultimul secol, ea este inca
judecata partial, doar ca un produs al gandirii artistice si al
capacitatii de sinteza formala a unei desavarsite minti
creatoare. Dar, dincolo de unicitatea morfologica si expresi-
va, ea reprezinta un cumul de unicitati subsecvente fara de
care intregul final nu ar fi fost posibil. In intregul s&u per-
ceptibil, Coloana... brancusiana isi sprijina intreaga ei forta
estetica si spirituala pe patru componente constitutive,
dintre care trei nu s-au mai experimentat niciodata, in felul
acesta, pana in momentul construirii ei. Aceste componen-
te, conservate si intelese ca atare, li asigura si originalitatea
ei substantiald, adica autenticitatea, in sensul comun al
paternitatii.

Prima componenta, deja amintita, este conceptia si
realizarea fundatiei, a carei soliditate indiscutabila a fost
deja probata, intr-un moment dramatic prin care Coloana...
a trecut atunci cand regimul comunist, proaspat instalat, a
incercat sa o demoleze cu ajutorul unui tractor, dar forta de
tractiune a masinii a fost insuficientd, iar operatiunea a
esuat. Cea de-a doua componenta este miezul ei, deja
descris, o creatie inginereasca noua si originala, care,
impreuna cu fundatia, a rezistat fara daune aceleiasi tentati-
ve demolatoare, cea de-a treia sunt modulii insisi, turnati

8 Barbu Brezianu, op. cit., pag. 160.
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dupa prototipul brancusian si, finalmente, cea de-a patra,
perisabilda si asumat reciclabila, un fel de consumabil cu
valabilitate limitata, este pelicula de alama, superficia
volatild si zona de contact nemijlocit cu mediul aerian. In
aceasta perspectiva, originalitatea viziunii brancusiene si
unicitatea creatiei sale, adica sufletul imponderabil al
operei, sunt tesute indestructibil cu trupul nemijlocit, cu
dimensiunea ei obiectuala si tehnica, iar, atata vreme céat
cele trei dimensiuni materiale constante vor ramane integre
si neviciate, Coloana... lui Brancusi va avea ea insasi
asigurat statutul de opera unica, originala si autentica.

Insa, dincolo de multiplele unghiuri de privire, de
receptarile, de analizele, de judecdtile si de interpretarile
posibile, ramane fundamentala viziunea spatio-temporala,
morfo-sintactica, estetica, etica, filosofica si spirituald, pe
care sculptorul o instrumenteaza intr-o sinteza perfecta a
intregii sale opere. Lasand la o parte componentele
peisagistice ale discursului sau, ready-made-rile naturale in
situ, cu o functie clara intr-o posibila naratiune filosofico-sim-
bolica sprijinita pe elementele primordiale, cele trei compo-
nente ale discursului brancusian reitereaza toata problemati-
ca tridimensionalului care il precede, dar nu ca scenariu
cultural care angajeaza atitudinea si constiinta umana, ci pur
si simplu ca stare a Universului surprins in propria lui dinami-
ca; Masa Tacerii este materia primara si agregarea ei frusta,
orizontala si pasivitatea, este chiar masa newtoniana asupra
careia se exercita intreaga actiune gravitationald, care poate
primi orice si care poate absorbi totul, dar ea insasi ramane
nemiscata si imperturbabild in propria ei stare. Masa Tacerii
este, in ordinea mare a firii — nu doar in cea de dinaintea
caderii in istorie, ci anterioara si zilei a sasea a Facerii —,
virtualitatea placentara insasi, cea care poate genera totul,
inclusiv observatorul si constiinta lui ulterioara. Cumintenia
pamantului, ca Eva primordiala, ca fiinta edenica neperverti-
ta, este inca din viitor, daca am accepta ca este posibila o
referinta temporala de dinainte de timp.

Poarta Sarutului este materia intermediara, chiar poarta
prin care se face trecerea de la imobilitate la viata si de la
orizontala pasiva la verticala insufletita si constienta de
sine. Desprinderea de pamant este vizibila si in forma, dar
si In spirit, iar spatiul aerian care penetreaza materia com-
pacta este semnul decisiv ca un impuls launtric, o forta
intrinseca masei este in plin proces de negare a inertiei
gravitationale, iar masa si energia sunt perceptibile simultan
si in proportii oarecum egale. in ordinea mare a principiilor,
Poarta Sarutului ar putea fi echivalentul Maiastrei, privita la
scara mai restransa a viului, a formei care si-a dobandit
libertatea, si-a identificat aspiratia inlauntrul constiintei de
sine, dar nu si-a atins inca esenta, acel punct zero in care
libertatea devine eliberare si conversia in energie reseteaza
intreaga memorie a materiei.

Acest moment apoteotic, in care gravitatia se suspenda
si masa se elibereaza de toate inertiile, limitele si
precaritatile ei, iar energia anuleaza spatiul-timp, abroga
istoria si face infinitul perceptibil, este revelat in Coloana
fara Sfarsit, in ritmurile ei, in lumina ei necreata, in com-
bustia divina care se tot arata in coloane de foc, in jerbe de
flacari, de la lumina Sinaiului, la lumina Horebului si pana la
lumina Taborului. Echivalentul cosmic al Pasarii in spatiu,
Coloana fara Sfarsit incheie cea mai curajoasa aventura a
expresiei artistice in spatiu deschis, intre pamant si cer,
care cuprinde totul: peisaj, oras, istorie, social, stiinta si
tehnologie, factorul uman si tentatia transcendentei. lar
aceasta aventura nu ar fi fost posibila in alta parte, ci doar
acasa la Brancusi, in niste conditii unice, care, la scara
mica, repeta intocmai conditiile aparitiei vietii pe Pamant:
daca aceasta comanda n-ar fi venit din mediul privat, daca
Arethia Tatarescu n-ar fi facut parte dintr-un nucleu intelec-
tual si artistic permisiv la viziunea si la gandirea lui
Brancusi, daca devotamentul tehnicienilor si al inginerilor
n-ar fi fost total si neconditionat, si, esential, daca nivelul
de receptare si de intelegere al comunitatii gorjene n-ar fi
fost unul amorf si vag medieval, care sa accepte aprioric
ceea ce avea sa constientizeze abia mai tarziu, aceasta
capodopera a gandirii in spatiu si a gandirii, in general, din
secolul XX, acest climax al operei brancusiene nu s-ar fi
realizat niciodata si ar fi avut soarta celorlalte tentative,
judecate estetic doar de catre autoritatile administrative.

Intr-un anume fel, istoria Ansamblului... de la Targu Jiu
este similara cu aceea romanului Ulysses al lui James
Joyce, prietenul lui Brancusi, care nu a reusit sa-si tipareas-
ca opera decat in Franta, cu zetari analfabeti in relatia cu
limba engleza, care culegeau literele fara sa infeleaga textul,
fiindca toate tipografiile de limba engleza au refuzat, initial,
tiparirea. Acelasi tip de analfabetism al comunitatii gorjene,
care a lucrat cu materiale si cu unelte cunoscute si accep-
tabile, dar incapabila de a citi forme, semnificatii si sensuri,
a facut posibila si realizarea acestei creatii care, finalmente,
a absorbit intregul oras, I-a restructurat urbanistic si I-a
reconstruit moral pentru a-l aseza, mai apoi, pe o harta
noua a lumii, pana atunci cu totul inexistenta.

(fragment din studiul Brancusi, un sculptor de la
Rasarit, Ed. Monitorul Oficial, 2020)

Pavel Susara
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Opere de Constantin Brancusi in colectii din tard

ea mai veche sculptura de Brancusi aflata in

expunere in Romania este bustul lui Vitellius, din

ghips, lucrare semnata si datata 1898, realizata
la inceputul studentiei bucurestene si recompensata in 22
decembrie cu mentiune onorifica. Este gazduita de Muzeul
de arta din Craiova si a fost descoperita de criticul Eugen
Schileru in anii 50 in depozitele Muzeului regional al
Olteniei. In 1964 s-a turnat in bronz o copie pentru
protectie.

Tot in timpul scolaritatii la Belle Arte, Brancusi a executat
un frumos Ecorseu, dupa mulajul statuii lui Hermes de la
Muzeul Capitolin din Roma. A realizat lucrarea in 1901-1902
sub indrumarea profesorului doctor Dimitrie Gerota si a fost
recompensat la concursul de anatomie cu medalia de bronz.

Lucrarea turnata in ghips a fost multiplicata in 1903
pentru uzul studentilor. Un exemplar alb, care a figurat in
Muzeul de Anatomie al doctorului Gerota, apoi la Facultatea
de Medicina, s-a distrus. A fost expus in 1903 la Palatul
Ateneului si in 1906 la Expozitia generala romana.
Fotografia lucrarii a figurat si la Expozitia din 1933-34 de la
Galeria Brummer din New-York. Exemplare colorate se afla
in prezent la Bucuresti, la Universitatea Nationala de Arte,
la Craiova, la Muzeul de Arta si la Liceul National Carol I, la
lasi, la Muzeul de Anatomie al Universitatii de Medicina si
Farmacie si la Cluj, la Universitatea de Medicina si
Farmacie. Ecorseul din Bucuresti a fost expus in mai 2016
la Art Safari.

La Bucuresti, cea mai veche lucrare din Sala Brancusi de
la Muzeul National de Arta al Romaniei este Portretul lui
lon Georgescu-Gorjan, bust din ghips realizat in 1902 in
stil academic, dupa absolvirea facultatii. Sculptorul I-a
modelat la Craiova in perioada efectuarii serviciului militar
fara incazarmare, fiind gazduit de vechiul prieten Gorjan,
care-i fusese sfatuitor si gazda la inceputurile sale craiove-
ne. Bustul a fost achizitionat de muzeu in 1967 de la fiul
modelului, Stefan Georgescu-Gorjan. Lucrarea a figurat in
expozitii in 1970 si 1999. Imprumutatd pentru expozitia
omagiala din 1956, nu a fost expusa, din cauza ciobirilor de
la mustati. Realizarea unei copii in bronz nu a fost admisa
de mostenitorii sculptorului.

Tot la MNAR se afla si singurul basorelief pastrat de la
Brancusi - Studiul pentru portretul generalului doctor
Carol Davila. Mica lucrare in ghips din 1903, semnata de
artist, a fost descoperita in Muzeul de istorie al liceului
,Matei Basarab” in 1971.

Bustul generalului doctor Carol Davila, executat in
ghips in 1903 la comanda Spitalului militar ,,Regina
Elisabeta”, a fost turnat in bronz abia in 1912, la Turnatoria
artistica V.V. Rascanu, si ridicat de ofiterii sanitari in absenta
artistului. Monumentul, plasat in curtea Spitalului militar
central, a fost mutat in 1990 in sediul Muzeului Militar
National. in curte a rdmas o copie. O alté copie, din 1930,
se afla la Institutul sanitar militar.

Prima lucrare turnata in bronz de Brancusi este Orgoliu,
datatd 1905 si semnata. Turnatoria Adrien A. Hébrard a
lucrat in ,ceara pierdutda”. Schita in ghips (Cap de expresie,
studiu la scoala dupa natura) a fost expusa la Salonul de
toamna parizian din 6 octombrie — 15 noiembrie 1906, ca nr
220 - ,Orgueil, buste platre, esquisse”. Fotografia ghipsului
i-a trimis-o artistul lui Victor N. Popp la Versailles pe o
carte postala Jougla, cu stampila postei din 18 decembrie
1906. Bustul de bronz patinat a facut parte din colectia lui
V. N. Popp de la Ostroveni si a fost expus intre 24 si 30
octombrie 1943 cu titlul ,,Cap de fetita” (nr 15) in cadrul
expozitiei ,Saptadmana Olteniei” de la Craiova. In prezent se
afla la Muzeul de Arta din Craiova, cu titlul ,,Orgoliu”.

La Salonul parizian din 1906 a figurat la nr 218 ghipsul
sPortrait de M. S. Lupesco”, portretul colegului lui Brancusi
Gheorghe Lupescu de la ,,Cercle des étudiants roumains”.
Imaginea lucrarii i-a fost expediata ,,in semn de prietenie” la
24 decembrie 1906 Iui V. N. Popp pe o ilustrata Jougla.
Sculptura a figurat cu nr 178 la a Vl-a expozitie a ,, Tinerimii
Artistice” din Bucuresti din 15 martie - 1 mai 1907 cu titlul
»Fiul campului”. A fost achizitionata de Dr Gerota si s-a
aflat in colectia familiei pana in 1956, cand Maria Gerota a
imprumutat-o pentru expozitia omagiald, dar lucrarea fiind
deteriorata i-a fost restituita si apoi s-a distrus complet.

A treia lucrare expusa de Brancusi la Salonul parizian din
1906 a fost ghipsul Copilul (L’ Enfant), cu nr 219. V. N. Popp a

primit imaginea lucrarii pe o ilustrata pe care artistul scria

- ,lubite domnule Popp, Va urez realizarea tutulor (sic)
dorintelor si multa sanatate.” Stampila postei este neclara.
Stiind ca Popp s-a nascut la 17 decembrie 1885 si ca in 1906
implinea 21 ani, putem presupune ca mesajul era o felicitare
de aniversare. in arhiva Brancusi se pastreaza o vedere a
Parcului Versailles din 19 decembrie cu textul ,,Am primit si va
multumesc. Salutari amicale de la Victor N. Popp.”

Ghipsul a figurat la a VI-a expozitie a Societatii
,Tinerimea Artistica” din 15 martie — 1 mai 1907 cu nr 179,
»,Copilul, platru”. A fost achizitionat pentru Pinacoteca
Nationala la recomandarea pictorului Stefan Popescu. S-a
bucurat de frumoase aprecieri. Din pacate a fost avariat de
bombardamente in anii 40 si i se pastreaza doar capul. In
prezent se afla la MNAR.

Despre lucrarile expuse in 1906 la Paris, Brancusi avea
sa-i scrie prietenului Gheorghian la 28 septembrie:

»,Fa zvon in tara ca steagul Oltului a inceput sa se
urzeasca la buricul pamantului. Sunt primit la Salon cu trei
opere.”

Pentru a-l ajuta pe Brancusi care avea probleme financi-
are, prietenii roméni au organizat in noiembrie 1906 o loterie
cu liste de subscriptii de care s-au ocupat in tara V.G.
Mortun, Dr Gerota si I. Cantacuzino, iar la Paris Stefan
Popescu. S-au strans 1000 de franci din care 200 au fost
folositi pentru plata turnarii in bronz la Claude Valsuani a
lucrarii Copilul, lozul castigator. Victor N. Popp a céstigat
sculptura, punand astfel bazele viitoarei sale colecitii.
Relatiile sale de prietenie cu Brancusi se pot urmari si din
corespondenta purtata in perioada 1906 — 1907. Copilul,
semnat si datat, va ajunge in colectia lui George Oprescu in
anii 30. Va figura in Muzeul Colectiilor si in prezent se afla in
Muzeul de Arta al Academiei. La 20 mai 2017 a fost expus
timp de 10 ore la Muzeul de arta veche apuseana ,ing.
Dumitru Furnica-Minovici”, in cadrul Noptii Muzeelor.

O copie neautorizata a fost detinuta de scriitorul
Corneliu Moldovan si apoi de Apostol Busulenga, decedat
la cutremurul din 1977. Lucrarea era in litigiu Tn 1995.

La Salonul parizian din 14 aprilie — 30 iunie 1907, la nr
1818 figura ,Ebauche, platre”. La 3 iunie 1907, Otilia
Cosmuta si Brancusi i trimit lui G. Bol6ni o ilustrata cu
reproducerea respectivei lucrari. Este un cap de copil dupa
care se vor turna trei bronzuri.

Capul de copil din bronz patinat in verde, semnat,
turnat la Valsuani, a figurat ca nr 296 la Salonul oficial din
mai-iunie 1912 din Bucuresti, cand va fi achizitionat de
Vasile G. Mortun. in prezent se afl4 la MNAR.

Capul de copil din bronz patinat cu reflexe aurii, sem-
nat, turnat la Hébrard, a facut parte din colectia V. N. Popp.
A fost expus la Craiova la 24-30 octombrie 1943 ca nr. 15 la
,Sdptadmana Olteniei”. In prezent se afld la Muzeul de Arta
din Craiova, cu titlul ,Cap de baiat”.

O copie neautorizata se afla la Muzeul Zambaccian.
Capul de copil din bronz patinat, cu modelaj rafinat,
semnat, turnat la Valsuani, a fost achizitionat de Alexandru
D. Florescu la Paris si daruit fiicei Elsa, casatorita Miclescu.
Urmasii familiilor Florescu si Miclescu isi disputau proprie-

tatea in 2001, lucrarea aflandu-se in custodie la MNAR.

Printre ilustratele Jougla trimise de Brancusi lui V. N.
Popp se remarca si cea din 2 august 1907, purtand imagi-
nea ghipsului Supliciu (Supplice, salon de 1907 Paris). Pe
verso se poate citi: ,Pe la Paris, totul e bine; Nobile cava-
ler... Petreci in pace! Si sa auzim de bine.” Este consemnata
adresa expeditorului — 16 Place Dauphine — si a adresantu-
lui — Hotel Beau Sejour, Houlgate.

Ghipsul a fost expus ca nr. 1818 la Salonul parizian din
14 aprilie — 30 iunie 1907. in catalogul Brezianu 1999 se
mentioneaza ca proprietari ai ghipsului patinat Stefan si Zoe
Popescu, Zoe Dumitrescu-Busulenga si din 1979 MNAR.

Lucrarea, turnata in bronz de Hébrard, a fost expusa in
1908 la a Vll-a expozitie a Tinerimii Artistice cu nr 160 si
titlul Supliciu. Bronzul a facut parte din colectia V. N. Popp,
apoi a surorii acestuia Lucretia Coculescu, a nepotului Pius
Servien Coculescu si a rudelor George Fotino si Stanca
Fotino-Ciobanu. Tn 2003 figureazi in categoria Tezaur, la
MNAR.

Exegeza internationalda denumeste lucrarea Supliciu I.

Supliciu Il este o varianta simplificata, in care artistul a
suprimat partea de jos a bustului cu antebratul stang.

Conform catalogului Brezianu 1999 la MNAR se afla un
ghips din colectia N. Popovici — Lucia Brandl si un bronz

turnat la Valsuani, detinut de Florence N. Constantinescu,
expus in 1912 la Salonul oficial cu nr 295.

La Salonul parizian din 1907, la nr 1816 figura ,,Buste,
platre”, la Tinerimea Artistica din 1908, la nr 161 se afla
»EDOS, platru”, cu fotografie. Este vorba de Portretul
pictorului Darascu, din gips patinat, semnat, realizat de
Brancusi in 1906 in stil impresionist si finalizat prin suprima-
rea antebratului stang si retezarea bratului drept. Se spune
ca pictorul I-ar fi intrebat pe sculptor ,,Cu ce o sa pictez
eu?” sii s-ar fi raspuns ,,Cu ochii.” Ghipsul a fost expus in
1909 n martie-aprilie ca nr 175 la a Vlll-a expozitie a
Societatii ,Tinerimea Artistica” si in aprilie-mai ca nr 233 la
Expozitia oficiala de pictura, sculptura si arhitectura. Juriul
Salonului oficial a acordat premiul 1l (1000 lei) ex aequo lui
Brancusi, Paciurea, Petrascu, Steriadi, Theodorescu-Sion s.
a. Ministerul Cultelor si Instructiei a cumparat in iunie bustul
Darascu cu 2000 lei, platiti in rate, cu mare greutate. Abia la
25 noiembrie lucrarea a intrat in gestiunea Pinacotecii.
Frederic Storck s-a implicat in rezolvarea problemelor lui
Brancusi.

Portretul pictorului Darascu din bronz patinat, semnat,
turnat la Hébrard, a fost expus ca nr 1864 ,,Buste bronze” la
Salonul parizian din 1908. Anastase Simu I-a achizitionat in
octombrie 1910 cu 1000 franci pentru Muzeul sau. Lucrarea
se afla in prezent la MNAR.

Somnul, semnat si datat 1908, este o frumoasa lucrare
din marmura care urmeaza unor lucrari din ghips, a caror
imagine se pastreaza doar in ilustrate - ,Adolescenta”,
trimisa la 25 august 1906 doamnei Ghita lonescu din
Craiova, si Repaus, expediata la 31 decembrie 1906 lui V.
N. Popp la Versailles. Lucrarea este cumparata de Anastase
Simu direct de la artist. De la Muzeul Simu sculptura va
trece la MNAR.

Sarutul, lucrare din piatra realizata prin cioplire directa in
1907, a fost apreciata de Brancusi ca reprezentand ,,drumul
sau spre Damasc”. S-a aflat in colectia V. N. Popp, iar in
prezent este la Muzeul de Arta din Craiova. A figurat la
expozitia de toamna a Societatii ,,Tinerimea Artistica” din 14
noiembrie - 14 decembrie 1910, cu nr. 20 si titlul ,,Fragment
dintr-un capitel”. Din scrisoarea Ceciliei Cutescu-Storck
catre Brancusi din 26 martie 1910 aflam: ,,Am telefonat Dlui
Pop, el spune ca nu datoreste el ca parale nimic, si a ramas
ca trimite capitelul acela in piatra la mine, poate se gaseste
cineva sa cumpere.” Lucrarea a figurat in 1914 (30 martie-
aprilie) la a XIV-a expozitie a Societatii , Tinerimea
Artistica”, cu nr 44 si titlul ,,Sculptura in piatra, fragment
(apartinand domnului V. N. Popp)”. In 1943, la 24-30 octom-
brie, expozitia ,Saptamana Olteniei” gazduieste la nr.14
,Sarutul, replica redusi in piatrd de C. Brancusi”. In prezent
lucrarea se afla la Muzeul de arta din Craiova.

Ultima opera din colectia Popp este marmura Fragment
de tors, realizata in 1909, semnata si daruita cuplului Victor
N. Popp si Florica Elie Radu, cu prilejul casatoriei din 3
decembrie 1910. Lucrarea a fost expusa cu titlul ,,Studiu” si
nr 297 la Salonul oficial din mai-iunie 1912. Juriul i-a
decernat in unanimitate premiul | (2000 lei). In martie-apri-
lie1928, la expozitia Societatii ,,Arta romana”, a purtat nr 1
si titlul ,,Coapsa”. In prezent sculptura poate fi admirat la
Muzeul de arta din Craiova.

Despre avatarurile lucrarilor din colectia Popp exista
pareri controversare. O cercetare documentata se impune.

Data de ,,18 aprilie stil nou 1907” i-a adus lui Brancusi
solutionarea unor importante probleme financiare, prin
semnarea unui contract avantajos cu doamna Elisa Petre
Stanescu din Buzau, pentru un ansamblu funerar. Un rol
important in obtinerea comenzii I-au avut sotii Stefan
Popescu si Sava Gerota, fratele doctorului Gerota, care au
garantat pentru sculptor. | s-a comandat sa execute in
bronz ,un bust cu brate” al sotului decedat, plasat pe un
soclu Tnalt, si o figura alegorica, langa soclu, ,trebuind sa
depaseasca ca marime marimea naturald, atat cat necesita-
tea va cere.” Ansamblul urma sa fie instalat in cimitirul
Dumbrava din Buzau. Termenul de executie era ,finele lunii
februarie 1908”. Suma de 7500 lei, platibili in transe, ince-
pand cu luna mai 1907, i-a permis artistului sa se mute
intr-un atelier spatios, in ,rue du Montparnasse, 54”. >4

Sorana Georgescu-GORJAN
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Opere de Constantin Brancusi...

Urmare din pag. 3

Finalizarea comenzii a durat insa mult mai mult. Figura
alegorica - Rugaciune - a reprezentat prima sa ,ciocnire cu
realitatea”. Sculptorul a parcurs mai multe etape, pana a
ajuns sa simplifice subiectul ,pana la formele sale
esentiale”. Se pastreaza imagini in lut si ghips, pana in
octombrie 1907 (Ph. 113). in 1910 (18 martie - 1 mai), la
Salonul Independentilor din Paris, Brancusi expune la nr.
717 Rugdaciunea, fragment dintr-un monument funerar.
Lucrarea este apreciata de Rodin si criticata de Mercié.
Bustul lui Petre Stanescu, fara brate, in ghips, apare intr-o
imagine din arhiva sculptorului (Ph. 197). Lucrarile vor fi
turnate in bronz la Valsuani si trimise in tara pentru a fi
expuse la ,Tinerimea artistica” din 30 martie - aprilie 1914,
ca nr 45, ,Rugaciune (statuie in bronz de la mormantul lui
Petre Stanescu, cimitirul Buzau)” si nr 46, ,,Bustul lui Petre
Stanescu (bronz)”.

Artistul se afla in tara intre 26 mai si 17 iunie 1914.
Merge la Buzau pentru a face din piatra de Magura soclurile
pentru cele doua sculpturi si a definitiva ansamblul. Bustul
lui Petre Stanescu este plasat pe un soclu alcatuit din doua
blocuri (106x52x41 si 175x52x41), Rugaciune pe un soclu
de 65x101x96,5. Lucrarile si soclul Rugaciunii sunt semna-
te.

Acest prim ansamblu funerar brancusian va fi lipsit de
bronzul original Rugaciune, achizitionat in 1958 de la
proprietara, Elisa Stanescu-Popovici, cu 70 000 lei de
Muzeul de arta al RPR si inlocuit in cimitir cu o copie din
piatra artificiala si apoi cu una din bronz. Proprietara an-
samblului a decedat in 1970 si succesiunea i-a revenit fiicei,
Liliana Popovici-Teodoreanu. in 1976 bustul lui Petre
Stanescu din cimitir a fost Thlocuit cu o copie si originalul a
fost imprumutat pentru Expozitia Centenarului, fiind
achizitionat in 1990 de Muzeul National de Arta al Romaniei.

Expunerea muzeala nu mai respecta conceptul de
ansamblu.

Dupa Rugaciune s-au realizat numeroase copii neautori-
zate.

Din cimitir s-au furat copiile din bronz in 1994, 1996,
2005. Au ramas soclurile golase. S-au realizat copii pentru
cimitirul Bellu in 1964, pentru Pavilionul romanesc de la
Sevilla in 1992, pentru Paris in 2001, in statia de metrou
Madeleine, etc.

Aceasta prima opera a cotiturii, marcand detasarea
sculptorului de trecut, merita o tratare mai buna. Refacerea
ansamblului, gandit cu atentie de sculptor, se impune in
muzeu.

Cea de-a treia lucrare a cotiturii este Cumintenia
Pamantului. A fost realizata, ca si Sarutul, in 1907, prin cio-
plire directa intr-un bloc de piatra. Sculptorul a folosit calcar
crinoidal luat din catacombele Parisului. Fotografia lucrarii
poarta nr Ph 202 1in fototeca artistului si a fost reprodusa
pentru prima oara in catalogul expozitiei ,, Tinerimii Artistice”
din 1910. Plasata pe un soclu-stela din calcar imaginea
lucrarii se gdseste si azi in sala 1 a Atelierului Brancusi. in
scrierile sale din 1938 si 1947, V.G. Paleolog a confundat
lucrarea cu Rugaciune si cu Danaida. Cugetarile pe care i le
atribuie postum sculptorului in 1967 sunt de aceea de
analizat cu grija.

Brancusi a trimis sculptura in tara pentru a noua
expozitie de pictura si sculptura a Societatii , Tinerimea
Artistica” (11 aprilie — mai 1910) din Sala Octogon. Lucrarea
a starnit dezbateri aprinse intre memobrii juriului si a fost
admisa multumita sprijinului sotilor Storck si al lui Stefan
Popescu. La sfatul lui Gheorghe Petrascu, va fi achizitionata
in 1911 cu 1500 lei de inginerul Gheorghe Romascu, in
stdpanirea caruia se va afla pana in 1957. Intrata in Muzeul
de Arta al R.S.R., va figura in nenumarate expozitii, apoi va
face obiectul unor procese interminabile, incheiate prin
retrocedare catre mostenitorii lui Romascu. Evaluarea
lucrarii la 11 milioane euro, incercarea nereusita de a
antrena populatia in sponsorizarea platii, nenumaratele
polemici au scos opera din circuitul public. Situatia continua
sa fie neclara.

Adevaratul colectionar-vizionar al operelor lui Brancusi
din Roménia a fost Alexandru Bogdan-Pitesti (1871-1922),
creatorul primei colectii particulare de arta romaneasca
moderna. Despre activitatea acestui mecena a scris pe larg
Petre Oprea in 1999. Se pare ca sotii Storck au fost cei care

I-au introdus pe artist in casa colectionarului, probabil in
timpul primei sale reveniri in tard in 1909. in acel an sculp-
torul a expus la saloanele bucurestene bustul in ghips al
pictorului Darascu si un Cap de copil in marmura. Ultima
lucrare, purtand nr 176 la a opta expozitie de pictura si
sculptura a societatii , Tinerimea artistica” din martie — apri-
lie 1909, de la Palatul Ateneului, este achizitionata de
Bogdan-Pitesti, care o va plasa in biroul sau. O fotografie a
lucrarii va fi reprodusa in catalogul expozitiei si va aparea in
1926 ca ,,Studiu de copil” in albumul Roméania in chipuri si
vederi, prefatat de N. lorga. In ciuda reactiei negative a
criticii, Bogdan-Pitesti a apreciat originalitatea artistului in
simplificarea mijloacelor de exprimare, arta sa ,,extrem de
intelectuala si subtila”. Revistele editate de el, ,,Almanahul
presei romane” si ,Seara”, au publicat reproduceri ale
operelor brancusiene si cronici pertinente.

Dupa decesul prematur al lui Bogdan-Pitesti, bogata sa
colectie s-a risipit. in inventarul din 8 februarie 1923 al
operelor oferite statului ca donatie de legatara sa figurau
998 de pozitii. Erau inventariate si cinci lucrari de Brancusi.
Marmura Cap de copil de la pozitia 47 a disparut fara urma,
ca silucrarile de la pozitiile 291 si 922, Sarutul din piatra si
Sarutarea, mulaj din ghips.

Dupa refuzul Ministerului Artelor de a accepta donatia,
se tine o licitatie la 3 decembrie 1924. Pozitia 46 din
inventar, bronzul Cap de japoneza, si pozitia 48, Cap de
femeie din piatra de Vrata, se regasesc la licitatie.

Cele doua lucrari figurasera in 1914 (30 martie - aprilie)
la a 14-a expozitie a societatii , Tinerimea artistica”, ca nr
41, ,Muza adormita, cap, bronz aurit” si nr 43, ,,Danaida,
cap, piatra”. Nu stim cand le-a achizitionat Bogdan-Pitesti.

Dintr-o scrisoare a doamnei Storck catre Brancusi,
publicata in Brancusi inedit, 2004, pag.180, datata dupa
stampila postei 26 martie 1910, aflam: ,,Am plasat la Dnu
Bogdan capul de bronz Musa si cel de piatra. El ne-a
promis ca imediat va trimite paralele: 1500 prin posta
pentru aceste lucrari, asemenea ne-a spus si ca va trimite si
cei 500 lei care zicea el ci era dator Dtale.” In aceeasi
scrisoare se mentioneaza ,le aveam la mine deja de multa
vreme, de cand imi permisesesi Dta sa le iau la mine.”

Tot in ,,Brancusi inedit”, la p. 225 gasim informatii
furnizate lui Brancusi de catre George lonescu-Sin intr-o
scrisoare din 29 martie 1920. ,De curand s-a deschis
expozitia ,Arta romana” - la care iei parte involuntar — Iser
cu alti, iti au adus doud bucéti de la Bogdan-Pitesti.” In
catalog Brancusi este prezent cu un Cap de bronz si unul
de piatra.

Prin licitatia din 1924, cele doua lucrari brancusiene intra
in colectia Darvari, fiind achizitionate cu 4100 lei bronzul si
cu 5000 piatra. Muza adormita, sau ,bronz-oul” cum a
denumit-o Virgil Cioflec, lucrare semnata si turnata la
Valsuani in 1910, apare intr-un desen din 1936 reprezentand
salonul casei Darvari. Peste ani, in iunie 1972, sculptura a
intrat intr-o colectie particulara din strainatate, pentru 71
400 lire sterline primite prin Casa Christie’s.

Singura lucrare ramasa in tara din colectiile Bogdan-
Darvari este cea care a figurat la licitatia din 1924 cu
numele ,,Cap piatra”. Imaginea ei cu un anumit unghi de
inclinatie, pe un soclu simplu, apare in fotografii
brancusiene cu nr 204, 205, 206. Una din acestea este
inscriptionata ,,Téte de jeune fille, 1908. Pierre sculptée a
Bucarest. Colectia Bogda”. Este posibil ca sculptorul sa fi
realizat piesa in tara, in atelierul pus la dispozitia artistilor
de Bogdan-Pitesti, despre care vorbeste Arghezi. Piatra de
Vrata din Bulgaria era folosita si in Romania.

in 1942, la galeria ,,Caminul artei” condusa de lonel
Jianu a fost expus spre vanzare un ,,Cap de fata”, adus de
doamna Darvari, dar nu s-au gasit cumparatori. Lucrarea
figura in colectiile Merica si Fulvia Ramniceanu, in cataloa-
gele Brezianu din 1974 si 1976. In 1974 era trecuta la lucréri
disparute, dar Adrian Petringenaru ii semnalase prezenta
inca din 1972. In prezent opera este proprietatea MNAR ca
Danaida.

Se cuvine mentionata confundarea titlului lucrarii cu al
Cuminteniei de catre Comarnescu in 1944, Zambaccian in
1946 si V.G.Paleolog Th 1947.

Importanti detinatori de opere brancusiene au fost sotii
Cecilia si Frederic Storck. Sculptorul le incredinta lucrari
pentru expozitii in tara, le solicita sprijinul pentru rezolvarea

diferitelor probleme legate de Thcasarea premiilor sau a
sumelor pentru lucrarile achizitionate de stat si coresponda
cu ei pe diverse teme. Din scrisorile pastrate de artist de la
doamna Storck, aflam detalii despre rolul familiei acesteia.

La expozitia , Tinerimii Artistice” din aprilie 1914 nr 42
era ,,Danae, bust, bronz aurit.” Brancusi a daruit lucrarea
sotilor Storck, dup& terminarea expozitiei. In acelasi an,
sculptorul a adus in tara inca doua opere pe care le-a
incredintat spre pastrare tot sotilor Storck — o Pasare din
bronz lustruit, de 62 cm Tnaltime si 20 cm latime, si un Cap
din bronz de 26 cm inaltime si 18 cm latime. Familia Storck
detinea si o copie in ghips dupa Sarutul din 1907.

Danae era de fapt bustul domnisoarei Pogany, turnat la
Valsuani in 1913, din bronz patinat auriu, partial colorat in
negru. Lucrarea a fost prezenta in 1924 (30 nov. - 30 dec.)
la Expozitia internationala Contimporanul din Sala
Sindicatului artelor frumoase, figurand in catalog ca nr 106
»M-lle Pogani” (sic), alaturi de nr 104, ,Sarutul”, nr 105,
~Pasare maiastra” si nr 107, "Cap”, toate ,,din colectia d-lui
Fr. Storck.” Bronzul Pogany a mai fost expus in 1928 (26
oct. - 26 nov. ) la expozitia jubiliara a , Tinerimii Artistice”,
ca nr 196, parte a colectiei Fr. si C. Storck, alaturi de
bronzurile ,,Pasare Maiastra” (nr 195) si ,,Cap de expresie”
(nr 197) si de gipsul ,,lubirea” (nr 198). in grija familiei
Storck, in decursul anilor s-au mai aflat pentru perioade
scurte Sarutul Iui Popp, Cumintenia Pamantului, si sculp-
turile de la Bogdan-Pitesti, Muza adormita si Danaida. Se
pare ca Pasarea maiastra si Capul de muza, aduse de
Brancusi in tard in 1914, au stat cel mai mult in custodia
familiei Storck, de unde artistul le-ar fi recuperat in 1930
sau 1938. Au figurat in expozitii in tara, iar in 1930 au
putut fi admirate la Haga, Amsterdam si Bruxelles. In
prezent Maiastra se afla la Des Moines Art Center, iar Capul
din bronz, studiu premergator al portretului Pogany, se
gaseste in Atelierul reconstituit de la Paris, cu titlul
Danaide.

Colectia de arta a sotilor Storck, gazduita in propria lor
locuinta, a fost donata statului in 1951. In 1950 s-au execu-
tat doua copii (neautorizate de Brancusi) dupa Dra
Pogany, pentru Octavian Mosescu si Pompiliu Papahagi.
Sculptura originala a fost subiectul unor dispute si in final a
disparut din tara. A disparut si ghipsul lubirea in 1977.
Colectia Storck nu mai are nici o lucrare de Brancusi. Copia
Pogany se afla la Muzeul de Arta din Craiova.

in MNAR, in sala Brancusi figureaz& un mulaj din ghips
dupa Prometeu. Acesta a fost daruit de sculptor in 1931
sotiei prietenului Dimitrie Cuclin, Zoe D. Cuclin. Saotii Cuclin
au vandut lucrarea Muzeului cu 200 000 lei.

in 1935, sculptorul a realizat o macheta in ghips a Portii
Sarutului. A dus-o cu el la Targu-Jiu si a daruit Victoriei
Balanescu-Rosianu macheta lintoului si a stéalpului.
Macheta stélpului a intrat in 1956 in stapanirea Muzeului
de Arta al R.P.R, fiind prezenta la Expozitia omagiala din
decembrie 1956, dar si la retrospective din 1966, 1967,
1970, 1976. in prezent se afla in expunere permanenti la
MNAR: Macheta lintoului, in colectia Balanescu-Rosianu a
figurat Tn expozitii in 1970 si 1976, dar in prezent nu se stie
unde se afla.

Cel mai important ansamblu brancusian aflat in tara
noastra este cel de la Targu-Jiu. Componentele acestui
ansamblu merita o discutie separata si li se va aloca un text
aparte.

La MNAR, se mai gaseste si Carnetul Croitoru, cu
desene brancusiene din perioada scolaritatii bucurestene,
intrat Tn patrimoniul muzeului dupa retrospectiva din 1956.
Frumosul desen de Nud din 1924, daruit juristului D.D.
Gerota de catre artist dupa procesul cu Ladea, a figurat in
colectia Elvira Godeanu si a fost expus pentru prima oara la
retrospectiva din 1970 de la MNAR. Schita Coloanei pe o
fotografie a amplasamentului, realizata de artist in 1937 si
daruita inginerului Stefan Georgescu-Gorjan, a fost prezen-
tata publicului pentru prima oara in octombrie 2015 la
Muzeul de Arta din Timisoara in cadrul evenimentelor Art
Encounters.

Se simte nevoia unei documentari atente a parcursului
fiecarei lucrari de la artist la locul expunerii. Aparitia
informatiilor noi face necesara actualizarea cataloagelor
existente.

(S.G.G:)
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Cele 12 intoarceri acasa ale lui Brancusi / Poezie

Intoarcerile acasi ale lui
Constantin Brancusi (I)

Pururea-n gratia ierbii,
copil, Constantin,

si Floarea de Crin,

si, de platina, Cerbii.
Focul, din miez cristalin,
O mie si una de zile,

0 mie si una de nopti
traite de seniorul Brancusi
la Paris.

Rasfrante in Vis,

Chipurile Mamei din Bradiceni.

La Hobita, tatal terminadndu-si Urcusul;
iarba isi alcatuieste culcusul

intorsului fiu risipitor

mierlele sa-i plamadeasca-n auz

un zeu mai puternic

si mai roditor.

Intoarcerile acasi ale lui
Constantin Brancusi (II)

Tu iubesti rotile si forma de stea,
iubite artist;
Eu spitele lor de arama.

Tu iubesti soarele in forma de ou
eu osia lui de aur.

Sceptrul ce-l porti
isi cunoaste puterea.

Diafragma migcarii mele
in acest acvariu

stravechi
sub tunica-ti albastra
ma dezmeticeste.

Dar amandoi

iubim

scoarta Copacului Lumii;
aceasta piele solzoasa

a Labirintului

si misterul povestirii de fata.

Intoarcerile acasa ale lui
Constantin Brancusi (III)

»Sculptorul ar trebui sa fie liber” —
mi se agraieste

Constantin Brancusi

intr-o noapte din pragul

celei de-a douasprezecea

usi.

Am fost ca un cerb
razletit de turma.

Durerea Acestui Oras

a inceput

cu povestea Muncitorului
catre uneltele sale,

cu flacara lampii din Atelier:
inceput de magie.

Orasul isi pastreaza in temelii
pe ziditii de vii.

Eu redau pietrelor,
metalului,
lemnului,

arheul de dinapoia
Semnului.

Grecii au invadat iarasi Troia.

Intoarcerile acasi ale lui
Constantin Brancusi (IV)

Exista o apa la marginea Timpului,
ingerie, mereu in miscare.
Valurile-i cutezator, izbind

in Tarmuri se-adapostesc,

de Linia Pura,

intr-o Grota albastra, tacuta.

E apa surorilor in care plutesc
in lotci de cedru

puzderia de semne

trimise spre cer

direct prin tavan

de bietul artist
futuristo-cubist.

Propunerea Soarelui de-a deschide
o cariera de briliante
a fost acceptata.

Dezvoltand noi nuante,

Lumina-i imbratiseaza

cerul launtric

din care se va ivi

un Octoedru;

sau mai bine

Pasarea de Aur

zburand spre Paradisul lui Dante.

Intoarcerile acasi ale lui
Constantin Brancusi (V)

Primind Manuscrisul lui leronim
Artistul racni ingrozit:
sNumele si Cifra salbatica.”

Imprudenta imblanzitorului
si acest impermeabil contur.

Si palizi noi insine, iubito,
continuam a ne zidi
Temelia Casei

din stravechi pietre de rau.

In campie, marea de grau,
subcarpatica,
se lasa recucerita de dropii.

Intoarcerile acasi ale lui
Constantin Brancusi (VI)

Ochii-i prea incercanati
nu-si mai pot distinge Creatiile.

Fapturile lor se retrag
in culcusurile
primordiale.

Cu toiagu-i de lut batranul Brancusi
atinge Lamura transparenta
adusa de Hermes.

La inceput o lege diafana era
acum o raza li tremura-n duh.

Cristalul rezista repetatei renasteri.
Fiinta-i eternd, la miezul noptii,

O Vor resorbi

razele Lunii.

Pe-aproape: carnale petunii.
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Intoarcerile acasi ale lui
Constantin Brancusi (VII)

Sufletul Lumii, ca pe un vin pretios
il pastrez,
in fiole ermetice -

ii zise Constantin, fratelui sau
din oglinda,

cel nepatat.

Ursitoarele-mi tes indepartarea
in timp

si-mi spun ca-n sfarsit au gatat.

Mama si Tata-s in prag:
»0, fiule drag, ce mai canta
greierii,
broastele,

privighetorile!
Hai grabeste-te,-n curand
revarsa-se-vor zorile, peste poieni,
la Hobita si la Bradiceni!”

Intoarcerile acasi ale lui
Constantin Brancusi (VIII)

Hai sa rostim/rostuim Cuvantul Stiintarta
intr-un ritual unic,

absolut unic.

Sa-I chemam intai pe Olar

sa ne arate cum prelucrand huma
moale, calda, fecunda,

modeleaza vase de aur.

Sa-I chemam apoi pe Cioplitor

sa aleaga cu dragostea sa inabusita
ca jarul sub spuza

arborii de sacrificiu

din al caror lemn sa conceapa

pe Omul Nemuritor.

Pe urma sa apelam la

memoria ganditoare a agricultorului
cerandu-i totala discretie

cand cu mainile sale aspre, batatorite
de munca,

o sa planteze in mijlocul ogorului sau
cu cel mai bun pamant

un Crin

cu un inger,

in tulpina-i princiara,

rasfrant.

Dupa ce vom fi provocat aceste
atat de necesare
reinterpretari

ale principiilor Adevarului si Oikeiopragiei
sa-I chemam pe Cronicar
negresit sa-l aducem

sa fie de fata

la ritualul miraculos

al reinstituirii Ontoesteticii
de catre Artistul

plecat din Gorjul-i natal
intr-o bunadimineata
precum Agamemnon

sa elibereze Troia

de magia Elenei

si sa-i daruiasca

cetatii

un cal,

cu luptatori in el.

Zeii sa ia aminte

la Homer,

la Hesiod,

la Platon,

la Aristotel.

Intoarcerile acasi ale lui
Constantin Brancusi (IX)

Intr-a lui Brancusi cetate
stam copii cuminti la porti

iar cei morti nu mai sunt morti
ci pe creste flori de colt.

Stam copii ca inainte
si la pietre luam aminte.

Pietrele ce duc in ele
cartile cu ganduri grele

si duc marile Seminte
ale vietii, nazuinte

duc si duc pasari maiestre.
Stam pe lada cea de zestre

caci s-a-ngemanat in ea
chiar caderea cea de stea

cu-mpamantenitul rit
al zidirii, nesfarsit.

Intr-a lui Brancusi cetate

nu intram decat spre-a fi
far de moarte intr-o zi.

Intoarcerile acasa ale lui
Constantin Brancusi (X)

Nu razbate-n lacrima
vajaitul vantului

ci-ntregul cuvantului.

Nu s-aude-n lacrima
huruitul rotilor

ci sarutul hotilor.

Nu se vede-n lacrima
degeratalul merelor

ci tacerea sferelor.

Nu se-ntoarce-n lacrima
rasaritul gandului

ci fantana Sfantului
din umbra mormantului.

Nu se aude-n lacrima
sfaramarea portilor

ci-nvierea mortilor.

Nu se-nalta-n lacrima
nici rasfatul ielelor

ci setea ulcelelor
din Gradina Stelelor.

Vantul lacrima patrunde,
rotile-o zdrobesc zalude.

Merele-i opun sfioase
in camari de pivniti joase
transmutari miraculoase.

Gandu-i lumineaza miezul,
mortii-o construiesc cu crezul
lor etern, iar sferele
i-adancesc misterele.

Se-aduna himerele
si cuvantul le propune
schimb de trupuri si de nume,

Portile le-ofera Calea
ielele, in zori, doar jalea.

Intoarcerile acasa ale lui
Constantin Brancusi (XI)

Alegorie cu trei personaje:
Cumintenia pamantului,
Narcis cel din fantana

si Muza adormita.

Fabula cu trei pinguini:
Platon,
Socrate

si Seful.

Pasarea in spatiu,
sculptura pentru orbi:
negresa alba.

O cremaliera,

bestia nocturna

si Nancy Cunard
(tanara fata sofisticata
din cauza

Regelui Regilor si-a
Spiritului lui Budha).

Joaca
in seceta
paparuda
goala.

S-a-nchis
si la Scoala.

Templul Eliberarii

de la Indore

s-a inaltat in sfargit
dar se-aude un hérgéit.

Foca,

Broasca testoasa,
un Crocodil

se taraie catre Nil.

Figura straveche
de zeu ganditor,
Cap de copil.

Baroana si Baronul,
Maiastra,

Prometeu,
Medalionul.

si Eu

cel de pe Lumea asta.

Adam si Eva.
Maiastra-i aievea.

Cocosul anunta
odata cu zorile
iesirea din mit

a lui Constantin Brancusi,
flancat de-danaidele,

de cariatidele,

lui Kairds-Nou-Nascut.

Mademoiselle Pogany,
Léda,

Negresa blonda

il transforma
panicate-n

Sarut,

intr-o platforma
pentru o sonda

in Absolut.

Intoarcerile acasi ale lui
Constantin Brancusi (XII)

Zeul tacea.
Taceam si eu
surprins

ca stelele

in cer

se vor fi stins.

»,Poete — mi zice taciturn
Maestrul —

Ideile-ti

veni-vor

ca si cand

Zapezile-s poemul

ce l-ai scris

si s-a topit

la Soarele

din vis”

,De din zapezi

—1i spun -

se-aud vibrand

ca-n Univers

si alte corzi, dar restul...”
Zeul tacea.

Imi asumam

incestul.

lon Popescu-BRADICENI
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O introducere la ,opera lui Brancusi in Romania”

Tre| sculpturi brancusiene aflate in Romania,
Rugaciune, Sarutul, Cumintenia Pamantului,
impreund cu Ansamblul de laTargu Jiu, se dovedesc
a avea importanta covéarsitoare in evaluarea revolutiei, termenul
se impune, initiate de maestru in arta moderna.

Brancusi dezvoltd morfologia si sintaxa limbajelor
plastice, dar, mai important, reasaza felul nostru de a fi
in contemporaneitate. Dimensiunea sapientiala a creatiei
brancusiene depaseste net performantele sculptorului— excede
problematica istoriei artei si a criticii de arta — si pretinde evaluari
instrumentate de pe terenul antropologiei simbolice, filosofiei
culturii si istoriei.

Intr-o suitd de studii (1992, 2003, 2010, 2016), folosind
o metoda intensiva de reconstructie a limbajului abstract, her-
meneutica endogena,’ am oferit in premiera rezolvari la cele
patru probleme cardinale ale brancusiologiei: identifi- carea
principalelor izvoare de inspiratie; interpretarea culturologica a
motivelor sculpturale; conceptualizarea curentului artistic creat
de Brancusi, simbolismul hylesic?; evaluarea impactului creatiei
brancusienein contextul cultural al lumii moderne. Volumul din
acest an (2020) dezvolta suplimentar tema pozitionarii culturo-
logice a operei brancusiene.

P

Cercetarea brancusiologica, nota criticul Simon Morley,
comporta in linii mari doua directii. Articole aparute in presa
americana, cu incepere din al doilea deceniu al veacului XX,
au consolidat lent un anume profil de receptare a operei care
isi atinge deplina maturitate odata cu voga minimalismului, pe
la jumatatea anilor ’60. Donald Judd, bunaoara, saluta in Bran-
cusi, pe creatorul ,obiectului specific*. Compozitiile traduc un
efort de condensare a imaginarului spre ipostaze minimale,
»de obiecte sublime in nuditatea lor compacta“. Judd percepe
compozitia brancusiana ca intreg conceptual nediferentiat, ca
o entitate epurata de ultimele vestigii de clasicitate si de sim-
bolism, tintind spre atingerea ,unei dimensiuni amplificate de
forta, claritate si intensitate expresiva“® Minimalismul punein
valoare la Brancusi noutatea formala, il omagiaza drept mare
inventator de forma plastica.

Directia materialistda americand, cum o numeste
Morley, propune obiectului de arta sansa unei reale autonomii
conceptuale, aceea a materialitatii sale. Portretul lui Brancusi,
asa cum apare creionat de critica materialista, este cel al unui
artist izolat de evenimente si framantari curente, angajat in
proiectul abstract si grandios de cautare a puritatii absolute.
Se afirma, In acest sens, ca arta africana si asiata ar fi alimentat
abundent creatia brancusiana cu sugestii formale, epurate
de incarcatura lor culturala si istorica specifica. Elementul
subinteles al acestui comparativism transcultural priveste
preluarea epidermica a unor forme, motive, teme, detasate de
traditiile si mentalitatile istorico-geografice din care provin.

Lectura in cheie exotica a sculpturii brancusiene dateaza
inca de la primele reactii ale presei americane, la expozitia de la
Armory Show, din 1913. De pilda, Domnisoara Pogany aparea
exegetilor drept Tncarnare moderna, in spirit occidental, a...
vechii arte chinezesti.* Henry Mc Bride, jurnalist la ziarul New
York Sun, compara urechea Domnisoarei Pogany cu finetea
unui jad chinezesc.

Pe de alta parte, In Europa, exegeze insumate pe o
durata de aproape un secol valorifica preferential incarcatura
simbolica a creatiei brancusiene. Giulio Carlo Argan il considera
pe Brancusi a fi ultimul dintre simbolisti. O buna parte din efortul
exegetic datorat criticilor romani, incluzand aici, in primul rand,
interpretarile prin prisma etnocentricd a corelatiei operei cu
civilizatia taraneasca, ar putea fi integrat acestei secunde directii.

Argumentele lui Morley erau bine ilustrate prin retros-
pectivele de la Paris si de la Philadelphia inchinate lui Bran-
cusi in 1995. Contingenta in timp a celor doua evenimente in-
demna inevitabil la comparatii privind avantajele si limitele de
conceptie ale fiecareia.

La Paris, compozitiile, grupate Th ansambluri de pana la
o duzina de piese si iluminate spre a se obtine efecte scenice,
reverberau specificul unor spatii culturale, subliniau dimensiu-
nea poetico-simbolica a creatiei. Argumentele de filiatie erau
insd folosite intrucatva reductiv. In fapt, nu de unde pleacd
ideatia unui artist va decide valoarea contributiilor sale, ci unde
ajunge in prelucrarea temei alese. Opera de arta nu este atat
inceput, cat desavarsire. Simplul fapt ca o lucrare precum Cu-
mintenia Paméantului este inspirata din iconografia taraneasca,
sau din mitologii primitive, sau chiar din creatii contemporane,
nu o valideaza estetic.

Pe céata vreme, la Philadelphia, dispunerea cronologica
a lucrarilor explica etapele succesive de constituire a operei,
subliniind individualitatea — mai precis obiectualitatea — fiecarei

compozitii. Accentul pus pe realitatea intrinseca a obiectului
sculptural ,exalta bucuria formei nude®. Dar, din dorinta unei
receptari epurate de traditiile proprii spatiilor conotate de lu-
continuturile sale culturale.

Exegeze critice insumate pe o durata de aproape un
secol schiteaza artistului doua profiluri polar opuse: de o
parte, se afirma, compozitiile traduc un efort de condensare
a imaginarului spre ipostaze minimale, ,,de obiecte sublime in
nuditatea lor compacta®; de alta parte, exegezele identifica
registrul simbolic al discursului plastic si propun interpretari
variate. Insd, din lipsd de metodd adecvatd, analizele de
continut simbolic rateaza deseori reconstructia de discurs
plastic, iar de aici intreg procesul evaludrii creatiei este com-
promis. Limitarea ambelor categorii de exegeze, europene si
americane, la comentarii de respiratie scurta explica impasul
efortului critic de pozitionare a operei.

Demersul endogen

O a treia cale de abordare a creatiei brancusiene o
constituie exegezele culturologice, concepute ca demersuri
intensive. Obiectul de arta abstracta gloseaza valori culturale
in limbaj vizual prin semantizarea formei plastice. Pe parcursul
carierei, artistul abstract isi construieste un limbaj propriu si
devine consecvent in folosirea lui. Recurenta unei aceleiasi
codificari in lucrari diverse, deci in contexte plastice diverse,
permite identificarea sensului respectiv. Prin listarea codificarilor
plastice cu sensuri clar definite se poate reconstitui vocabularul

vizual propriu unui artist; iar odata cunoscut vocabularul, devine
posibila reconstructia hermeneutica a discursului simbolic din
fiecare compozitie.

In cazul sculpturii brancusiene, demersul endogen repe-
reaza pana la peste patruzeci de codificari plastice (plasteme)
pe o singura lucrare. Plastemele — unitati minime de interpre-
tare — furnizeaza informatie apreciata ca obiectiva. Dispunem
in prezent, gratie cercetarii endogene, de cea mai mare banca
de date de observatie din literatura brancusiologica. Calitatea si
cantitatea informatiei destinate sa fundamenteze exegeza per-
mit conversia discursului vizual in discurs verbal, iar apoi analiza
de continut simbolic cu tehnici de hermeneutica de text — mai
performante decét cele uzitate in hermeneutica de imagine.

Analiza unei creatii incepe cu definirea vocabularului
plastic propriu fiecarui artist. In timpul doi, sunt initiate ten-
tative de reconstructie efectiva a discursului vizual subiacent
fiecarei compozitii. Suma elementelor de lexic sculptural proprii
unei lucrari constituie baza de interpretare hermeneutica a dis-
cursului plastic aferent lucrarii respective. Suma discursurilor
plastice aferente unor grupuri de lucrari poate facilita identifi-
carea izvoarelor de inspiratie ale artistului. Suma discursurilor
plastice la nivelul intregii opere ofera o baza fiabila de analiza
a principiilor de compozitie si a viziunii estetice a artistului stu-
diat. Pornind de aici, devine posibila pozitionarea creatiei in
raport cu contextul generational si/sau cultural.

Matei Stircea-CRACIUN
02.12.2020
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Finalitatea abordarii hermeneutice endogene priveste
modul in care creatia plastica abstracta se raporteaza simbolic
la sistemul valorilor culturii. Numesc metoda asociata acestui
tip de abordare hermeneutica endogena, deoarece interpre-
tarea operei abstracte este operata cu elemente intrinseci ale
acesteia.

Doua descoperiri brancusiene epocale

Deoarece graviteaza obsesiv in jurul unor intrebari car-
dinale proprii marii arte, precum ,,Ce este omul?“ sau ,,Ce este
arta?“, opera brancusiana dezvolta o dimensiune sapientiala,
unde esteticul survine — oricat de surprinzator ar parea — doar
ca element subordonat. in compozitiile maestrului, magia for-
melor pure sustine un discurs alegoric saturat de semnificatii
etice. Cauzele ce reduc forta relativa de impact a compozitiei
plastice de factura academica nu i par obscure.

Artistul descopera ca nu atét tensiunea (emotia), cat in-
tensitatea (substanta) discursului artistic alimenteaza in fapt vi-
talitatea creatiei. | se pare, de aceea, inacceptabilad situatia unei
arte inchise intre orizonturile stramte ale judecatii pur estetice.
Dimpotriva, sculptorul revendica actiunii artistice angajamentul
de a inscrie aspiratiile umane intre orizonturi ale unei armonii
etice de respiratie universala.

Brancusi regreta erodarea mitului — detinem azi, gratie
publicarii arhivelor sculptorului, documente unde pozitia sa
asupra acestei teme se profileazi cu toatd claritatea. in fata
acestei situatii ce compromite viitorul artei, se va implica cu
toata energia sa aseze pe baze noi imaginarul modernitatii.
Solutia, asa cum o vede, presupune reintoarcerea artei spre
indistinctul illo tempore, cand arta era intensd, perceputa ca
vie si puternica. Astfel, descinderea spre origini nu este pentru
el scop, ci mijloc, cale de a depasi o criza a discursului plastic.

Dar demersul brancusian nu este cel al unui erudit. O
probeaza ortografia ezitanta din notele spontane redactate in
atelier. Artistul isi simte vocatia de a scruta taine ale fiintei. Va
cauta sa le afle nu prin parcurgere avida de carti savante, ci prin
meditatie si contemplare, la fel ca in timpuri apuse.

In documentele de arhiva de curand publicate, frapeazi
reiterarea insistenta a ideii ca apogeul artei coincide istoric cu
apogeul marilor religii. Si decurge firesc, ca un corolar direct
al acestor enunturi, stradania sculptorului de a concepe o arta
impreganta de elanuri transcendente.

In fapt, tandrul artist cauta reazemul reperelor imuabile
ale spiritului. Elementul declansator este contactul cu Rodin. in
cele doua luni si jumatate, cat dureaza stagiul sau de ucenic in
atelierul din Meudon, Brancusi invata sa isi centreze reflectiile
pe teme cardinale ale imaginarului european. Poarta Infernu-
lui, capodopera maestrului, obiectul cautarilor staruitoare ale
acestuia de a renova arta, era o prezenia coplesitoare in atelier.
Va avea privilegiul de a o contempla in voie, de a se impre-
gna de gandirea lui Rodin, de a-i intui elanurile si, deopotriva,
sovaielile. Va pleca de la Meudon pregatit sa isi croiasca pro-
priul sdu drum ca sculptor.

Din efortul de a se pozitiona fata de Rodin, Brancusi des-
copera o nisa arhetipala ce deschide — cum va realiza in timp
— un spatiu fascinant de comunicare si confluenta intre culturile
lumii. Tn plus, in circumstante ce vor fi expuse ulterior, Brancusi
descopera o posibila eroare de traducere in versetele din car-
tea Genezei referitoare la arborele cunoasterii din Eden, simbol
cardinal in civilizatia iudeo-crestina.

Sculptorul intuieste greseala — veche de peste doua mii
de ani -, diseminata ca atare in toate traducerile Bibliei si in
toate culturile crestine. Odata reconstituita varianta corecta a
textului si ajuns In posesia unui enunt sapiential cu valoare de
unicat despre conditia armoniei existentiale ,,edenice®, artistul
va decide sa propage descoperirea prin intermediul retoricii
plastice, singura cale deplin accesibila lui.

Pe de altéa parte, ,zborurile inalte” spre care tanjeste
sculptorul emuleazé poezia lui Eminescu. 1l inspird, deopotriva,
legenda Luceafarului, mai ales chipul Catalinei, precum si apa-
ritiile lui Hyperion cand se infatiseaza fetei nascut din apa, iar
apoi din foc. Pornind de la aceste teme, Brancusi imagineaza
consecutiv sculptura sub zodie acvatica si sub zodie plasma-
tica. Sesizase acest tip de reflectii si la Rodin, asa incat atractia
temei este amplificata pe masura.

Viziunea artistului se cristalizeaza in jurul revelatiei ca, din
binomul forma vs. materie, plastica a privilegiat obsesiv forma si
a neglijat inacceptabil materia. ,,Cazul” Brancusi isi precizeaza
mai clar locul in istoria modernitatii deindata ce este evaluata cor-
ect contributia sa esentiala in reabilitarea demnitatji axiologice a

materiei. Nu este vorba doar de respectul pentru materie impus
prin tehnica cioplirii directe. In Muzele adormite si in Pasarile in
vazduh, subiectele absconse ale compozitilor se dovedesc a fi
materii precum apa si focul, improprii ,,cioplirii directe”, dar car-
dinale, prin pondere, in structurarea imaginarului uman.

Artistul propune, in fapt, o noua definitie a sculpturii
ca limbaj in primul rand al materiei, nu al formei, si o sustine
prin compozitii ce evidentaza resorbtia formei In materie — o
modalitate plastica pe care o denumesc simbolism hylesic
(gr. hyle, materie). Merita amintit ca hylesismul brancusian
anticipeaza, de pe taramul plasticii, explorarile bachelardiene
privind fundamentarea cauzei materiale in estetica, contributie
ce avea sa fie salutata ulterior drept cea mai importanta idee
a filosofiei de secol XX®: ,Cand am inceput sa meditam asupra
notiunii de frumusete a materiei — noteaza Bachelard —, am fost
imediat surprinsi sa constatam absenta cauzei materiale (s.a.)
in filosofia estetica. Ni s-a parut, indeosebi, ca se subestima in
acest fel puterea individualizanta a materiei.”®

Raspunsul primar spre care deschid deopotriva intuitiile
brancusiene si cercetarile bachelardiene priveste capacitatea
materiilor de a genera campuri simbolice (structuri de imaginar)
ce actioneaza ca matrici universale din care se dezvolta
sistemele etice ale diverselor culturi. Altfel spus, ca locuitori
ai planetei Terra, suntem imersati inhtr-o lume materiala cu
particularitati unice, ce impregneaza mentalul colectiv la nivel
universal. Traiectoria lui Brancusi ca artist este asadar marcata
de doua descoperiri inegalabile. Timp de treizeci de ani,
sculptorul se va consacra acestui nod tematic — promovarea
unei arte menite: (@) sa pledeze cauza armoniei universale
din perspectiva redefinita asupra arhetipului edenic; si (b) sa
recomande imaginarul material ca instrument de unificare
in plan universal al limbajelor artei. Magnitudinea proiectului
confera firesc operei caracter de pisc solitar fatd de toate
celelalte creatii plastice de secol XX sau poate chiar fata de
toata creatia plastica postrenascentista.

Perspectiva macrodiacronica

Retrospectivele din 1995, cele mai ample dintre cele
consacrate vreodata sculptorului roméan, au prilejuit utile
bilanturi privind starea cercetarii in brancusiologie. Margit
Rowell, curatorul retrospectivei de la Paris, observa ca, pana la
acea data, opera sculptorului continua sa ramana ambivalenta
si ,sa se sustraga analizei, poate in mai mare masura decét
operele oricarora dintre marii artisti (moderni)“. Critica nu
reusise sa ii determine izvoarele si nici descendenta, respectiv
impactul asupra generatiilor care i-au urmat. Curatorul isi
incheia studiul cu afirmatia, Tntrucatva socanta pentru cititorul
putin avizat, ca Brancusi ramane ,inclasabil“.”

in fapt, Margit Rowell constata fir& complezente ci
brancusiologia este in impas de vreme ce, la capatul a opt de-
cenii de cercetari, statutul de fondator al sculpturii moderne
conferit de critica lui Brancusi nu era sustinut de analize apte
sa-i defineasca si evalueze in mod riguros contributiile. Cu
aceeasi ocazie, Teja Bach declara nu mai putin transant: ,De-
finitia modernismului ca proces progresiv, linear, reductiv este
in criza. Opera lui Brancusi (...) sparge paradigma reductionista
a criticii moderne si deschide calea catre o necesara largire a
definitiei modernitatii.“®

Dan Grigorescu semnala si el, in 2003, ,jincercarile esuate
ale criticii de a-laseza pe Brancusiintr-unloc anume al curentelor
artistice din prima jumatate a secolului — abstractionism, proto-
minimalism, primitivism, postmodernism.“®

* *x %

O idee tacit sugerata in cunoscutul aforism al lui Herbert
Read, , Trei pietre de hotar masoara in Europa istoria sculpturii:
Phidias, Michelangelo, Brancusi“, ar fi trebuit, cu mult timp in
urma, sa incurajeze eforturi critice care sa nu limiteze raportarea
operei la contextul ingust al epocii. Intr-adevar, din ipostaza de
piatra de hotar pe un parcurs ce masoara doua mii cinci sute de
ani, creatia lui Brancusi pretindea incadrarea intr-o perspectiva
macro-diacronica.

Perspectiva culturologica

Abordarea culturologica a sculpturii brancusiene infir-
ma teza nuditatii conceptuale enuntata de critica materialista
americana, dar confirma si dezvolta pozitia exegezei europene
privind natura simbolica a scriiturii sale plastice.

Evaluarea creatiei brancusiene prin raportare la cadrul

stramt al modernitatii este insuficienta. Descoperirile ce o fun-
damenteaza pretind, prin insasi anvergura lor, incadrari in pers-
pective macro-diacronice, pe perioade cuprinse intre o mie cin-
ci sute si doua mii de ani. Din perspectiva observatiei lui Read,
se cere realizat ca Brancusi este un titan. Doar proiectata pe un
atare fundal istoric creatia isi etaleaza dimensiunea simbolica
ca articulata in registrul etic, la antipod fata de estetismul lui
Michelangelo.

in volumul O scurtd istorie a viitorului, Jacques Attali
construieste un tablou elocvent al fortelor si al mizelor deve-
nirii civilizatiei contemporane. Autorul reia teze antropologice
dezvoltate si de Georges Dumézil referitoare la structura puterii
politice, ce ar presupune un triumvirat intre, de o parte, ,,Pu-
terea religioasd, ce defineste timpul de rugaciune, ritmul vietii
agricole si conditiile accederii la viata eterna; de alta parte, Pu-
terea militard, ce organizeaza vanatoarea, activitatile defensive
si activitatile ofensive, si, in fine, Puterea comerciald, ce pro-
duce, finanteaza si comercializeaza roadele muncii®.°

Rand pe rand, pe parcursul unui ciclu al culturii'' fiecare
dintre cele trei puteri dominante, arata Attali, isi adjudeca su-
prematia. Devine posibil, sustine filosoful, ca istoria umanitatii
sa fie discutata in termenii succesiunii celor trei mari ordine
politice: Puterea ritualica, unde autoritatea o detine esential-
mente religia, Puterea imperiala, unde autoritatea apartine ar-
matei, Puterea comerciald, unde grupul dominant este cel care
controleaza economia.

~Primului ordin, Puterea ritualica (clerul), ii revine in mod
fundamental sarcina stabilirii regulilor morale in cadrul comu-
nitatii; celui de-al doilea, Puterea militard (aristocratia), raspun-
derea fixarii regulilor de administratie; celui de-al treilea, Pute-
rea comerciald, administrarea bunastarii indivizilor.“'2

Conform argumentelor atent expuse de Attali, lumea
prezenta traieste in plina perioada de dominare a Puterii co-
merciale, etapa finala a unui ciclu de evolutie a culturii. Mai
devreme sau mai tarziu, Puterea ritualica, se deduce, isi va
readjudeca pozitia de leader.

* Kk Kk

Adoptand perspectiva culturologica, cercetarile noastre
demonstreaza ca Brancusi este pionier al unei noi orientari in ar-
tele plastice, fundamentate pe un mod original de gandire sim-
bolica. Inovarile sculptorului sunt centrate pe glose plastice la
texte sacre si pe nuclee de sapienta comune civilizatiilor rurale.

Asupra probabilitatii ca gandirii simbolice sa i fie reva-
lorizat statutul, implicit sub forma reabilitarii traditiei, spirite
electe s-au rostit deja, decenii la rand, in termeni neechivoci.
Declaratiile lui André Malraux raman elocvente in acest sens:
~ecolul XXI va fi religios sau nu va fi deloc”. Sau ,,Civilizatia
noastra va fi constransa a-si regasi valoarea fundamentala. Al-
tfel, se va descompune.” Sau ,,Consider ca sarcina veacului
viitor, confrunat cu cea mai cumplitd amenintare cunoscuta de
omenire, va fi reintegrarea zeilor.“ Sau ,,Criza noastra este cri-
za civilizatiei celei mai puternice pe care lumea a cunoscut-o
vreodata. (...) Nu ne confruntam cu problema naturii omului, ci
cu problema ratiunii sale de a fi.“ Reproducem citatele de mai
sus din volumul Partea nevazuta decide totul'®> unde autorul,
Horia-Roman Patapievici, se apleaca insistent asupra temei
traumatizante a dezagregarii umanismului european.

Ca parafraza la Malraux, se poate adauga ca in epoca
postmoderna spatiul euro-american imparte statutul de cea
mai puternica civilizatie a planetei cu un intreg grup de alte mari
puteri, iar, ca atare, raspunderea de gestionare corecta a crize-
lor de sistem ale acestui colos sporeste proportional.

Cand tema crizelor este abordata din perspectiva dina-
micii celor trei puteri, se evidentiaza necesitatea de a cerceta
legitatile ce guverneaza functionarea pe termen lung a siste-
melor de valori culturale si care declanseaza la intervale mari
de timp reinnoirea lor. Violenta ce insoteste de obicei tranzitia
de la un ciclu la altul se explica prin incapacitatea societatilor
umane de a interpreta corect si in timp util semnele ce anunta
momentul de ricorso.

Consideratiile lui Attali comporta implicatii de maxima re-
levanta in contextul aflat in discutie. Din cele spuse, rezulta ca
rolul rezervat artei pe parcursul unui ciclu de evolutie a culturii
este determinat de triumviratul de puteri mentionate. Ca atare,
in prima faza a unui ciclu, arta va servi precumpanitor mobiluri
etice, rezonante preceptelor religioase (simbolice); in cea de a
doua, mobiluri estetice, conforme aspiratiilor de electie intelec-
tuale; in cea de a treia, finalitati de deconectare, hedoniste, im-
plicit de deconstructie, favorizate de individualismul promovat
in societatile postmoderne.
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Surprinzator, locul lui Brancusi in modelul lui Attali nu
se regaseste n sectiunea rezervata secolului XX. Radiografia
imaginarului brancusian furnizata de demersul culturologic
releva focalizarea in registrul etic al discursului plastic al operei.
Pentru sculptor, ,Frumosul (esteticul — n.n.) este echitate
absoluta“ (eticul absolut — n.n.). Arta pe care o recomanda este
chemata sa ofere repere pentru un umanism la scara universala.
Proiectul brancusian ofera raspuns la marile probleme pe care
Renasterea si arta Renasterii nu le-au constientizat: egalitate
intre femeie si barbat, impacarea dintre crestini si evrei,
impéacarea dintre toate natiunile lumii.

*kk

Pentru acest inceput de mileniu, una dintre provocarile
majore, asa cum reiese din cele evocate mai sus, este de a ne
recuceri valorile identitare (simbolice). Avem datoria sa luam
mai in serios arta, sa identificam geniile native din sfera artelor
si sa le reevaluam. Pentru a reveni la tema in discutie, daca
imaginarul subiacent artei abstracte poate fi reconstruit — prin
instrumente precum hermeneutica endogena —, el trebuie re-
constituit si pus in valoare ca element constitutiv in sistemul
culturii.

Detinem argumente in sprijinul tezei ca Brancusi este
cap de serie intr-o faza de debut a unui nou ciclu de evolutie a
civilizatiei contemporane. Raportat la schemele trinomiale de-
finite de culturologi, sculptorul se situeaza la antipozi fatda de
modelul estetic si fatd de modelul consumerist in arte. intregul
operei se doreste un protest contra cloazonarii artei in estetic
per se (e.g. academism) si in realism (prezentificarea discur-
sului artei). Sculptura brancusiana propune retoricii simbolice
noi standarde de complexitate si promoveaza un model original
universalist de etica instaurativa (simbolica).

Pe durata unui intreg secol, descoperirile brancusie-
ne, asa cum sunt evidentiate de demersul endogen, au primit
validari, in primul rand dinspre artele plastice — unde au fost
preluate si dezvoltate continuu —, dar, deopotriva, si dinspre
stiinte si filosofie.

(M.S.C.)

NOTE

"Hermeneutica endogend, o metoda de reconstructie
a discursului plastic in sculptura abstracta, evalueaza creatia
artistica in cheie culturologica mai curand decat estetica.

Valorile culturale formeaza un corpus de cunoastere mai amplu
si mai bine structurat decat valorile estetice. Prin colectarea de
date de relevanta culturala, informatia destinata sa alimenteze
exegeza sporeste in volum de circa zece ori si permite practic
transpunerea discursului vizual in discurs verbal. Pentru analiza
acestuia din urma sunt folosite hermeneutici de text, mai
performante decéat hermeneuticile de imagine. Scopul urmarit
priveste pozitionarea creatiei analizate in raport cu sistemele de
valori ale culturii, operante in dimensiunile de spatiu si de timp.

2 Simbolizarea hylesica (gr. Hyle, materie) propune moda-
litati de expresie plastica ce folosesc materia ca matrice a formei
semnificante. /n viziune hylesicd, materia intregeste subiectul
operei de arta. Mediul fizic al lucrarii dobandeste rolul de vector
axiologic si orienteaza spiritul privitorului spre un sistem de valori
pancronice, universale.

3 Simon Morley, ,,On the Myth and the Man: Brancusi*, in
Art Monthly, Londra, iulie 1995, p. 17 si urm.

4 Ann Temkin, ,Brancusi and his American Collectors®,
in Friedrich Teja Bach, Margit Rowell, Ann Temkin, Constantin
Brancusi, 1876-1957, Gallimard, Centre Georges Pompidou,
1995, p. 52.

5 Vincent Terrien, La révolution de Gaston Bachelard en
critique littéraire, Paris, Klincksieck, 1970, p. 47.

6 Gaston Bachelard, L’Eau et les Réves, Librairie José
Corti, 1942, p. 9.

7 Margit Rowell, ,,Une oeuvre moderne et intemporelle®, in
Friedrich Teja Bach, Margit Rowell, Ann Temkin, ibid., p. 40 si p.
51.

8 Friedrich Teja Bach, ,,Constantin Brancusi, la réalité de la
sculpture®, ibid., p. 37.

9 Dan Grigorescu, Dictionarul avangardelor, Editura
Enciclopedica, 2003, p. 95

0 Jacques Attali, Une bréve histoire de I'avenir, Fayard,
2006, p. 25 si urm., p. 27.

" Culturologi precum Northrop Frye apreciaza ca un ciclul
al culturii se intinde pe circa 1500 de ani.

2 Horia-Roman Patapievici, Partea nevazuta decide totul,
Ed. Humanitas, 2015, pp. 130, 135.
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Viatd, iubire, nemurire

s avea niscaiva nedumeriri in materie de Brancusi.

Prima: s-a batut multad moneda pe tema refuzului

Romaniei (1951) de a accepta foarte generoasa
donatie oferita de sculptor. S-a pastrat procesul-verbal al
sedintei de trista amintire condusa de Mihail Sadoveanu (de
fapt, doua sedinte, una fiind condusa de Al. Toma), asa ca
nimeni nu se indoieste ca onorabilii academicieni, din
slugarnicie politica si cretinism proletcultist, au refuzat o
adevarata comoara constand din 230 de sculpturi, 41 de
desene, 1600 de fotografii, plus intreg atelierul din Paris,
Impasse Ronsin nr. 10. S-a calculat chiar si cati kilometri
de autostrada ar fi putut construi Romania prin valorificarea
la Sotheby's doar a catorva piese din acest adevarat tezaur
de arta moderna!

Sedinta din martie 1951 a Sectiunii de Stiinta a Limbii,
Literatura si Arta din cadrul Academiei RPR este, intr-
adevar, jalnica. Acuza de formalism si evazionism la adresa
operei brancusiene este sustinuta prin apelarea umila la
»vederile creatorilor de arta sovietici” (culmea, asertiunea fi
apartine lui Calinescu!), iar sculptorul, ,0 figura mai putin
cunoscuta” (G. Oprescu), ,,nu poate fi considerat un creator
in sculptura (...) conform Teoriei leniniste a reflectarii in
arta” (lon Jalea), in vreme ce profesorul Al. Graur se declara
total ,impotriva acceptarii in Muzeul de Arta al RPR a
operelor sculptorului Brancusi”. ,,Uniti in cuget si-n simtiri”,
pe pozitii oarecum similare, dar cu ceva nuantari si cu
aprecieri timide la adresa ,,mai putin cunoscutului”
Brancusi, s-au situat lorgu lordan, Camil Petrescu, Al.
Rosetti, Al. Toma (cum de nu?), Victor Eftimiu, Geo Bogza,
Panaitescu Perpessicius.

Foarte importanta este afurisenia stropsita a lui Graur,
fiindca precizeaza scopul sedintei, nementionat in preambu-
lul procesului-verbal: aprobarea expunerii unor lucrari ale lui
Brancusi la Muzeul de Arta de la Bucuresti (probabil dintre
cele aflate in tara). Nici vorba de acceptarea sau refuzarea
vreunei donatii, de fotografii, de inventarul atelierului!

Cercetatoarea Doina Lemny, care a studiat in
amanuntime tema presupusei donatii ratate, sustine ca
artistul roman n-a lasat nici o nota de atelier, nici o
declaratie de intentie pastrata in amintirea vreunui contem-
poran, cu atat mai mult un testament privind oferta pe care
ar fi facut-o statului roman si pe care acesta ar fi refuzat-o.
Pe de alta parte, se invoca si existenta unui raport intocmit
de Constanta Craciun (ministrul Culturii) in care s-ar afirma
ca ,operele lui Brancusi sunt niste opere pe care le-ar putea
face orice taran neinstruit”, inscris pe care Gh. Gheorghiu-
Dej ar fi pus rezolutia ,,Operele lui Brancusi nu ajuta cu
nimic la edificarea socialismului in Roméania. Refuzam!”
Realitate sau fantezie? Nimeni n-a vazut niciodata vreunul

din aceste acte. Conform Codului Civil de atunci (abrogat
abia in 2019), ofertele de donare testamentara in favoarea
statului roman aveau regim special si-i imposibil sa nu fi
ramas nici o urma documentara. Daca este ceva atestat,
atunci nu raméne decéat refuzul Academiei de a aproba
expunerea unor lucrari ale lui Brancusi la Muzeul de Arta
— el insusi capabil sa determine reactia sculptorului si sa
motiveze renuntarea la cetatenia romana.Mai departe,
Moromete ar intreba ,,pa ce te bazezi?”...

A doua chestiune, tot pe teme brancusiene: am primit un
e-mail din Ohio, SUA, intitulat atragator ,Adevarul despre
Brancusi”. Este vorba despre un fost director de scoala la
Targu Jiu, Matei Stoicoiu, coleg de clasa cu Brancusi, care
s-a Intalnit cu sculptorul chiar atunci cand acesta cauta
locurile cele mai potrivite, in parcul orasului, pentru ampla-
sarea originalelor sale poeme in piatra. Doctorul Traian
Stoicoiu, fiul directorului (a murit in 1999, in SUA), ar fi auzit
din gura lui Brancusi ca autoritatile romane au schimbat
nepermis denumirea lucrarilor, deturnand simbolistica lor
reala. ,,Coloana infinitului” se voia un omagiu adus eroilor
din Primul Razboi Mondial si titulatura ei exacta era
»Coloana sacrificiului infinit”. Al doilea monument, caruia i
spunem ,Masa tacerii”, se numea, in intentia lui Brancusi,
,Masa apostolilor neamului”. in fine, ,Poarta sarutului” ar fi
fost cea mai vinovat reintitulata, fiindca nu-i altceva decat
»Monumentul reintregirii neamului”: fiecare picior este
alcatuit din patru stalpi uniti sus cu o grinda, astfel sugeran-
du-se regiunile care trebuiau sa se alipeasca patriei-mama.
Sarutul simbolizand unitatea. Asa sa fie?

Ipotezele se cer discutate, in special afirmatia ca ,Poarta
sarutului” ar fi un monument inchinat ideii reintregirii.
intrebare: de ce nimeni, inclusiv Eliade (considera ,,Poarta
sarutului” ,,0 intoarcere la lumea dintai...”) care, aflat in afara
granitelor tarii, isi putea permite in toata voia orice afirmatie,
n-a mentionat niciodata o relationare posibila intre sculptura
si idealul reintregirii? Abordari prea concrete in cazul operei
unui pionier al abstractizarii pericliteaza esentializarea cu
incarcatura filosofica prin nedreapta recoborare de la
general la particular. Pentru interpretarea semnificatiilor
»Portii sarutului” au curs rauri de cerneala, s-a apelat la
Hegel, la Marx, la Heiddeger si, poate, ansamblul sculptural
se cuvine analizat numai in totalitatea lui — masa tacerii fiind
un simbol al vietii, poarta sarutului, al iubirii, coloana, al
nemuririi. Si alte interpretari fiind, de ce nu, posibile.

Mircea Radu IACOBAN

Articol salvat de pe www.monitorulsv.ro, editia din 30
Noiembrie 2020.

Despre Brancusi...

Nu este in obiceiul meu de a comenta orice articol
despre Brancusi din presa romaneasca, mai ales ca in
ultima vreme constat o abundenta de articole si
eseuri, care mai de care mai inventive despre artistul
roman. Articolul profesorului Mircea Radu lacoban din
30 noiembrie, ,,Viata, iubire, nemurire” (https://www.
monitorulsv.ro/Coltul-condeierului/2020-11-30/Viata-
iubire-nemurire), m-a scos insa din rezerva pe care
mi-am impus-o de ani de zile, pentru ca, in sfarsit, un
intelectual se situeaza pe pozitia de a-si pune intrebari
referitoare la afirmatii fara fundament ale jurnalistilor
de toata coloratura sau ale martorilor de mana a doua
care lanseaza interpretari asupra operei fara a fi citit o
lucrare de baza sau fara a fi consultat vreo fila de arhi-
va.

Zeci de jurnalisti si scriitori si-au permis sa evoce
sedinta de la Academia Romana din 1951, cand s-a
analizat activitatea artistului roman traitor la Paris in
vederea alegerii lui ca academician si nu — asa cum
afirma mulii cu fermitate si fara fundament — accepta-
rea donatiei pe care Brancusi ar fi facut-o statului
roman. Nici un document de arhiva, dupa cum
aminteste Mircea Radu lacoban citdndu-ma, nu
dovedeste acest lucru. Cei care au preluat aceasta
grosolana afirmatie puteau sa consulte documentele
de arhiva sau sa citeasca lucrari editate in Romania,
ca aceea exemplara ca document a lui Pavel Tugui,
Dosarul Brancusi (2001, editura Dacia, Cluj). Dar este
mai simplu sa preiei o poveste care este pe gustul
unui curent de opinie si sa o transformi in reprezentare
a faptelor. Este mai simplu, dar si mai periculos pentru
ca in felul acesta se denatureaza chiar imaginea lui
Brancusi, a relatiei sale cu tara natala.

Cat despre interpretarea capodoperelor de la Targu
Jiu, cei care distribuie astfel de marturii nu stiu ca
Brancusi era un taciturn si nu imprastia vorbe si
ganduri oriunde. Consider ca este o lipsa de respect
fata de creatia artistului de a transmite astfel de idei,
care nu au nimic de-a face cu fapte concrete, cu
zisele lui Brancusi. Pentru realitatea crearii si denumirii
acestor opere, era suficient sa se consulte cartea
inginerului Stefan Georgescu-Gorjan cu care Brancusi
a colaborat pentru ridicarea Coloanei fara sféarsit,
Amintiri despre Bréncusi, publicata inca din anii 1970
si republicata de mai multe ori la edituri din Craiova si
Bucuresti.

li multumesc profesorului Mircea Radu lacoban
pentru acest articol care aduce putina ponderare in
exaltarea tuturor celor care se instaureaza detinatori
de secrete si adevaruri despre Brancusi.

Cercetatoarea Doina LEMNY, Paris
Monitorul Suceava, 2 decembrie 2020
Replica la articolul MR lacoban

Sa vezi si sa nu crezi!
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Brancusi: demiurgul si atelierul sau

Am comentat nu demult, in cadrul acestei rubrici, car-
tea lui Pavel Susara despre Brancusi. Ma refeream acolo la
modul ,pasunist“ in care il confiscam pe marele sculptor,
transformindu-I in simbol national, fara a face efortul de a-I
cunoaste mai bine. La nivelul vulgatei publice, Brancusi apare
ca un taran din Gorj exilat in Montparnasse, care a turnat in
piatra sau in bronz motive folclorice, vag stilizate, dezvaluind
intregii lumi esenta romanismului. Or, daca lasam la o parte
naratiunile automagulitoare si deschidem cartile, dam peste
un personaj fabulos.

Doina Lemny este cea mai buna cunoscatoare a vietii si a
operei lui Constantin Brancusi. in afara unei teze de doctorat
elaborate la Sorbona (publicata in franceza, dar si in romana,
in traducerea Luminitei Potorac, la Editura Junimea din lasi in
2005), ea a curatoriat numeroase expozitii ale marelui artist
(de la Datiunea Bréncusi, din 2003, la aceea, ampla, din cadrul
Europoalia, din 2019), a editat documentele ramase in atelierul
sculptorului (o editie in limba romana, care lamureste multe
dintre relatiile cu unii conationali, a aparut in anul 2004 la Edi-
tura Humanitas: Brancusi inedit. Insemndri si corespondenta
roméaneascad) si a semnat numeroase studii si eseuri biografice
dedicate autorului Pasarii in vazduh.

Nu mai departe de anul trecut, la Editura Vremea, au apa-
rut doua astfel de contributii: corespondenta cu dansatoarea
Marthe Lebherz, una dintre marile iubiri ale sculptorului, si
corespondenta cu Marcel Duchamp. Am in fat3, abia iesit de
sub teascuri la aceeasi harnica editura, un volum intitulat L-au
intilnit pe Brancusi. Interviuri si marturii prezentate de Doina
Lemny, in versiune romana-franceza, in care sint montate con-
fesiuni pe care cercetatoarea le-a stirnit unora dintre prietenii
sau cunoscutii sculptorului, de la medicul sau curant si exe-
cutorul testamentar, Pascu Atanasiu, la artisti sau muzeografi
care erau familiari in celebrul atelier din Impasse Ronsin, care
au lucrat cu el sau care 1l vizitau — toti fiind oameni care I-au cu-
noscut bine, care au fost influentati de opera sa. Acest material
este foarte important pentru ca ni-l arata pe Brancusi in viata de
Zi cu zi, iar filozofia lui spunea ca nu trebuie sa existe o diferenta
intre viata si artd. Tocmai de aceea isi transformase atelierul
intr-un microunivers in care nici o opera nu era de clintit.

Integritate

Cunosteam fragmente din aceste documente din studiul
din 2005 al Doinei Lemny sau din volumul din 2004. Acum,
puse cap la cap, ele alcatuiesc portretul unei personalitati
coplesitoare, cu multe contradictii, al unui artist perfect
constient de uriasa lui valoare. Aici nu incap dubii: chiar daca
detesta gloria sau succesul (motiv pentru care nu-| suporta, de
pilda, pe Picasso), Brancusi stia milimetric unde se situeaza,
ce a reusit sa realizeze, in ce masura a schimbat fata sculpturii.

Cei mai multi dintre cei care l-au cunoscut revin asupra
unui aspect: artistul isi construise cu migala o imagine, isi asu-
mase un rol, acela de intelept, de magician, care se potrivea
spiritului operei sale. Hanna Ben-Dov, o pictorita de origine
israeliana, care a locuit, impreuna cu soful ei, artistul Reginald
Pollack, perete in perete cu atelierul lui Brancusi, care o alin-
ta ,Anica“, lasa, pe linga unele detalii simpatice, o astfel de
marturie: ,Si-a pregatit sfirsitul cu intelepciune. Era un mare
intelept in intelesul vechi al cuvintului®.

Pentru Brancusi, sculptura devenise o metoda de
cunoastere a totului, ea presupunea nesfirsite meditatii si dis-
tilari ale materiei, pina la captarea esentialului prin forma sti-
lizata maniacal. Arta nu trebuie sa imite natura, nu trebuie sa
redea fidel realitatea, credea el, ci sa o sublimeze, sa o reduca
la esenta. De aceea arunca, de exemplu, un fragment dintr-o
statuie antica, o mina pe care incearca sa i-o daruiasca Max
Ernst, si apoi purifica locul, cadelnitind si imprastiind fum de
tamiie. E aici o gesticulatie complicata, care nu tine de impuls
sau de temperament, ci este rezultatul unei conceptii, dar si al
placerii de a se juca ori de a-si interpreta propriul rol, acela de
artist care a depasit traditia.

Mai intii, pentru Brancusi suprarealismul era ostentatie
goald, ca multe alte forme ale avangardelor. Desi apropiat cu
destui artisti avangardisti (Tristan Tzara, Marcel Duchamp,
Erik Satie), el nu a aderat niciodata la nihilismul sau fron-
da principiala ale acestora. De aceea, cu toata celebritatea
lui, Max Ernst e considerat un ,maimutoi“ care ,,vine sa ma
deranjeze la mine ,acasa“. Dar pentru Brancusi ,acasa“ in-
seamna atelierul, adica lumea lui, sinteza operei. lar prezenta
unui artefact mimetic echivaleaza cu o profanare a templului.
De aceea e nevoie de un ritual de purificare. Hanna Ben-Dov
nu interpreteaza gestul, dar nu ezita sa remarce: ,,Nu am cu-

noscut niciodata un om de o astfel de integritate, care traia
intr-o unitate absoluta! O fiinta exceptionala. Artistul si omul
erau una si aceeasi persoana“. Brancusi se identifica, deci, cu
rolul de mag, de intelept care, prin arta lui, a dezlegat enigma
universului, i-a spart codul, i-a dezvaluit esenta. Ovoidele lui,
formele fluide, translarea materiei in energie, imponderabilita-
tea sculpturii sale asta reprezinta: nu simple obiecte estetice,
oricit de performante din punct de vedere artistic, ci o viziune
asupra lumii. De aceea Brancusi e, prin arta lui, un intelept.

O alta reactie a sa, desi anecdotica, completeaza acelasi
statut, de artist care nu descrie, ci creeaza sau dezvaluie lu-
mea. Arta e si mestesug, pentru ca Brancusi, spun cei care
|-au vazut lucrind, era unul dintre cei mai priceputi artizani
(,cel mai mare sculptor tehnic*, confirma Sidney Geist), dar nu
numai atit. Arta mare presupune viziune, o conceptie asupra
lumii pe care o concureaza. Marele sculptor asista la lupta lui
Reginald Pollack cu o bucata indaratnica de lemn, careia vrea
sa-i dea o forma. Si 1l mustra fara indulgenta, cu o brutalitate
care isi are pedagogia ei: ,Pollack, mai bine du-te si catara-te
in copaci ca o maimuta. Arta nu-i de tine! Arta nu inseamna sa
lovesti in halul asta! Arta este contemplare!“.

Altfel spus, sculptura presupune o relatie de tip organic cu
materia. Sculptura creeaza viata din amorf, din anorganic. De
aceea, actul creatiei trebuie sa fie tandru, delicat, ca o conto-
pire cu piatra sau lemnul sau metalul, nu o lupta corp la corp.
Brancusi, spun cei care i-au vizitat atelierul, avea o legatura

l-au intalnit pe
ils ont rencontré

interviuri si marturii prezentate de
interviews et temoignages presentes par

intima cu operele sale, pe care le dezvelea delicat, cu miscari
atent studiate, in anumite momente ale zilei, pentru ca lumina
sa le mingiie potrivit; isi slefuia Tndelung sculpturile, pina capa-
tau viata, pina radiau lumina proprie.

,vai, totul va disparea!“

O marturie semnificativa mi se pare cea a sculptorului
american Sidney Geist, care a facut foarte multe, prin studiile
sale, pentru cunoasterea lui Brancusi. La prima sa vizita in
atelier (sculptorul primea simplu, fara protocol, era suficient
un telefon sau o recomandare, dar era obligatoriu interesul
autentic si respectul, poate chiar smerenia in fata artei sale -
de exemplu, il da afara scurt pe un tinar artist care se prezinta
cu miinile in buzunare), Geist este impresionat de ceea ce are
ocazia sa vada. lar la final e izbit de o replica a sculptorului,
aparent fara legatura cu discutia: ,,Vai, totul va disparea!*
,Cum?“, se nedumeresc musafirii. , Tot ce e pe pamint va dis-
parea“, continua Brancusi. ,,Stiti dumneavoastra, sintem intre
doua epoci de glaciatiune... Va urma un alt cataclism.“ Nu e
doar o ciudatenie si nici o biata presimtire si nu cred ca e nici
grija fata de soarta lumii. E, in primul rind, spaima unui urias
creator ca opera sa va disparea. Brancusi era convins (si avea
dreptate) ca a modelat eternitatea in piatra sau in bronz, de
aceea posibilitatea ca arta lui sa nu fie definitiva i se parea de

neconceput. Bogdan CRETU
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Brancusi: demiurgu...

Urmare din pag. 17
,Asta-i Michelangelo, biftec!®

Alte marturii contureaza un profil cit se poate de viu, de
contradictoriu, uneori. Brancusi traieste in lumea proprie, mai
precis spus, in lumea propriei arte. Multi dintre cunoscuti afir-
ma c& nu il interesa arta altora (Etienne Hajdou o face explicit).
Nu dadea sfaturi, nu tinea sa isi faca ucenici sau ciraci. Nu
se visa creator de scoald. Dimpotriva, pe cei tineri ii punea
la incercare bruscindu-i cu solutii categorice. Lui Stanislas
Lélio, sculptor francez cu 0 mama poloneza (,A, bine!®, ex-
clama Brancusi, cind afla amanuntul), i-o reteaza subit cind
acesta se plinge ca e nevoit sa munceasca zi-lumina pentru a
supravietui si ca nu are timp sa sculpteze, abia daca apuca sa
schiteze niste crochiuri si cauta sa-si imblinzeasca disperarea
venind in ilustrul atelier: ,N-am nimic sa va spun. Nimeni nu
are nimic sa va spuna. Ori sinteti sculptor, ori nu sinteti“. Cum
se explica aceasta intransigenta a lui Brancusi, pe care tinarul
o resimte ca agresiva? E ori, ori, spune artistul: nu merge cu
jumatati de masura. Ori dai totul, ori nu te mai plinge. Cale de
mijloc nu exista, arta nu accepta compromisuri.

Alti vizitatori remarca radicalitatea opiniilor lui Brancusi in
ceea ce priveste arta. Accepta foarte putin din traditie, nu are
idoli. De fapt, si-a construit prin opera lui propriii idoli. Brancusi
citeste autori antici (Platon, in primul rind) sau esoterici, spi-
rituali (pentru Milarepa are un cult), desi biblioteca ramasa in
atelier e foarte restrinsa (in jur de 160 de volume, spune Doina
Lemny). 1l enerveaza, de pilda, realismul, chiar si cel al lui Mi-
chelangelo. Jacob Epstein, un sculptor englez de origine ame-
ricana, care a fost un martor esential in celebrul proces dintre
artist si Vama americana, care nu accepta ca Pasarea in vaz-
duh e o opera de arta, si-l aminteste tunind si fulgerind impotri-
va marelui renascentist: ,,.Se apuca de mina, unde e carnea mai
moale, si ciupea; «Asta-i Michelangelo», spunea, «biftec!»“. E
superbie, e fronda, e radicalism, este extravaganta in afirmatia
lui Brancusi? E ceva din toate acestea? Da, dar e si mai mult:
este constiinta faptului ca a schimbat sculptura si ca a adus o
viziune inedita asupra lumii prin opera sa. De aceea, modestia
sa, simplitatea nu erau decit ipostaze jucate. Brancusi nu a
fost modest. Nici un mare artist nu are cum sa fie modest.

Daca dispretuia traditia canonica, nu se lasa cucerit nici
de nou, nu era un adept al modernitatii agresive si cu atit mai
putin al avangardei. Sculptorul insista ca el nu e un artist abs-
tract. Se pare ca asta il enerva cel mai mult: viziunile lui nu
ies din figurativ, chiar daca rafineaza forma pina la sugestia
rafinata a esentei. Altfel, nu credea in retetele moderne de
creatie. ,,Je fais pipi sur I'intelligence”, si-| aminteste Oscar
Chelimsky, un pictor american, ricanind.

Ultimul Brancusi

Cei mai mulii dintre artistii intervievati de Doina Lemny si-I
amintesc pe Brancusi din ultimii ani de viata. Batrin, retras in
universul atelierului, abia daca mai slefuia. Devenise un fel de
curator al propriei opere, de care nu voia sa se desparta. Sufe-
rea din cauza faptului ca nu mai putea lucra. ,,Nu mai sint decit
paznicul propriului meu muzeu®, ii spune lui Reginald Pollack.

Credea ca sint foarte importante sintaxa operei sale si mo-
dul in care sculpturile intra in dialog una cu alta; de aceea, nu
voia sa se desparta de creatiile lui si, tocmai din acest motiv,
a tinut sa le lase prin testament Muzeului de Arta Moderna
din Paris, conditionind totul de pastrarea ca atare a atelie-
rului. Inutil s& o mai scriu, cine nu vrea oricum nu se va lasa
convins: Brancusi nu a avut nici cea mai mica intentie sa-si
doneze operele Statului roman. El isi cunostea valoarea si voia
ca opera lui sa fie expusa in Paris, nu la marginea civilizatiei
occidentale. Acesta e adevarul, degeaba cautam sa-| insiro-
pam. E adevarat c3, la senectute, se arata tot mai nostalgic,
se inconjura de romani, depana amintiri din copilarie. Dar, ca
artist, Brancusi nu vine din traditia artei autohtone. Preia ceva
din atitudinea bizantina, dar e departe de a stiliza forme sau
motive folclorice. Cine sustine asa ceva il imputineaza teribil.

Marturiile pe care le provoaca si le pune laolalta Doina
Lemny sint foarte importante; ele nu aduc doar contributii bio-
grafice, desi acestea sint numeroase. Dar permit patrunderea
in atelierul, deci in lumea spirituald a operei lui Brancusi. n
plus, cartea alcatuieste din piese de puzzle un personaj fabu-
los. Un om care a trait in lumea propriei opere.

(B.C.)

Aparut in revista ,,Observatorul Cultural”, nr. 103, in data

de 16.09.2020 si publicat in revista ,,Brancusi” cu acordul au-
torului!
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Arhetipuri brancusiene - Cumintenia pdmantului

Aparuta in 1907, lucrarea lui Constantin Brancusi —
Cumintenia pamantului, suscita inca numeroase curiozitati
si mirari, semn al faptului ca lucrarile marelui sculptor nu
si-au epuizat inca resursele interpretative, ele continuand sa
ramana intr-un orizont al misterului sub semnul caruia s-au
asezat dintru inceput.

Cum bine se stie, Cumintenia paméantului a facut de
curand obiectul unui controversat act de vanzare-cumpara-
re, actor principal in acest rol fiind statul roman, care,
obligat sa-si exercite dreptul de preemptiune, ar fi trebuit sa
achizitioneze opera de la propietarii de drept in schimbul
unei importante sume de bani, peste jumatate din aceasta
suma facand obiectul unei actiuni de subscriptie publica.
Nu e rostul si nici scopul acestui material de a pune in
discutie un act, fie el si controversat, asa cum pare sa fi
fost acesta. De la aparitia ,subiectului”, insa, s-a scris
enorm pe aceasta tema, punctele de vedere alternand intr-o
mare varietate de opinii si pareri, mai mult sau mai putin
argumentate.

Fara indoiald, aceasta opera a lui Constantin Brancusi
ar trebui sa ramana in tara.

In sensul dsta, voi incerca o scurtd trecere prin hétisul
provocarilor la care suntem supusi atunci cand ne apropiem
de aceasta lucrare a lui Brancusi.

Mai intai, raportandu-se strict la ,devenirea” acestei
lucrari in timp, lucrare pe care Petru Comarnescu o va
include in triada operelor de cotitura, sau de trecere, din
creatia brancusiana, alaturi de Rugaciune si Sarut, V.G.
Paleolog, un bun prieten al lui Brancusi si primul sau
biograf, spunea ca opera ar fi fost desavarsita la Bucuresti
in 1909 dintr-o ,frantura de cap de tanc dintr-un granit
carpatic” '. Lucrurile nu stau insa chiar asa! Se stie ca
lucrarea a fost realizata in anul 1907, iar sculptorul i-a
marturisit cumparatorului ca a folosit un bloc de piatra luat
din catacombele Parisului. De altfel, acest fapt va fi dovedit
de dr. Dan Patrulius, sef de sectie la Institutul de Geologie
al Academiei Romane care, in urma expertizei realizate
asupra lucrarii, a constatat ca este vorba de un calcar
crinoidal din familia Savonniéres adus din vechile cariere ale
bazinului parizian.

Despre Avatarurile Cuminteniei paméantului va scrie
insa, cu multa aplecare, Sorana Georgescu-Gorjan. Baza
documentara a Soranei Georgescu-Gorjan este una solida
si credibila. De aici aflam ca: ,Lucrarea a fost expusa la
Bucuresti in aprilie-mai 1910, cu ocazia celei de-a IX-a
expozitii de pictura si sculptura a Societatii Tinerimea
artistica, organizata in sala Octogon, din localul propriu al
societatii”. Ca un amanunt, la inaugurarea din 11 aprilie au
participat, printre atatia altii, Regina Elisabeta si Principesa
Maria. ,Acceptarea lucrarii in expozitie”, afirma Sorana
Georgescu-Gojan ,,a impartit juriul in doua”, ,,s-au impotrivit
Nicolae Vermont, Kimon Loghi si Artur Verona, dar au
sustinut-o cu tarie Stefan Popescu si sotii Frederic si Cecilia
Storck. Expusa alaturi de picturile Ceciliei Cutescu-Storck,
sculptura brancusiana a dat nastere la aprigi controverse.
Alexandru Tzigara-Samurcas, Léo Bachelin si Olimp Grigore
loan, reprezentanti ai cercurilor oficiale conservatoare, au
denigrat-o, in timp ce avangarda intelectuala (N. D. Cocea,
Theodor Cornel, Camil Ressu, Urmuz) a apreciat-o cu
caldura”.

Dupa inchiderea expozitiei, sculptura va fi gazduita in
casa familiei Storck, de unde a fost achizitionata in anul
1911 de inginerul Gheorghe Romascu, la sfatul pictorului
Gheorghe Petrascu. Se cunoaste, totodata, regretul enorm
al Ceciliei Cutescu-Storck de a nu fi putut cumpara sculptu-
ra, lipsindu-i banii necesari. in schimbul de scrisori facut cu
Brancusi, aceasta ii spune sculptorului despre suferinta
pricinuita de vanzarea lucrarii si ca putini sunt aceia care o
vor intelege.

Despre aceste intelesuri e vorba in continuare. ,,Cine
a vazut-o o data, nu o mai uitd”, spunea Alexandru
Vlahuta, si tot el socotea ca opera are ,atitudinea unei fiinte
patrunse de frigul eternitatii”, ,ochi care nu privesc in afara
ci Tnauntru, In misteriosul infinit din [auntru. Ai zice ca este
vreo divinitate ciudata gasita sub daramaturile vreunui
templu antic”. Tudor Arghezi, la randul sau, spunea ca ,nu-i
intrecuta decat in proportii si durata de portretul fratelui mai
batran, Sfinxul”, iar in 1968, doctorul Alexandru Olaru a
incercat sa demonstreze ca este portretul unei idioate
mongoloide. Petru Comarnescu o vedea ca o ruda a
Caloianului si intuia o Pre-Cumintenie in Ganditorul de la
Hamangia. Carola Giedion-Welcker a asemanat-o cu idolii
cicladici. Sidney Geist a comparat-o cu Eva bretona a lui
Gauguin si i-a identificat chiar un model. lonel Jianu a
semnalat valentele cuvantului Cumintenie in romana. ,,Au
scris despre ea Mircea Deac, Dan Grigorescu, Dumitru
Daba. Au oferit interesante ipoteze despre lucrare Nina
Stanculescu, Matei Stircea-Craciun, Radu Varia si Cristian

1 V.G. Paleolog, Tineretea lui Brdncusi, Ed. Tineretului, Bucuresti, 1967, p.
188

Robert Velescu. Filosoful Constantin Noica a elaborat un
erudit Eseu despre Cumintenia Pamantului, iar lon
Pogorilovschi i-a inchinat somptuosul volum Brancusi —
Sophrosyne sau Cumintenia pamantului” (Sorana-
Georgescu-Gorjan).

Evident, din imensa bibliografie brancusiana referitoa-
re la Cumintenia pamantului ne vom opri asupra catorva
aspecte menite a servi drept temei pentru aceasta lucrare.

in eseul despre Cumintenia pdmantului, publicat in nr.
12 din 1975 al revistei ,,Steaua” din Cluj, Constantin Noica
sesiza aspectul enigmatic al lucrarii lui Brancusi: ,,Ceva
enigmatic staruie in ea”?, zice C. Noica.

Pornind de la ideea doctorului Alexandru Olaru, si
anume ca aceasta ar fi asemenea unei ,idioate mongoloi-
de”, filosoful gaseste o cale catre unele intelesuri mai
adanci. In primul rand, el va sesiza in statuie o ,subtild
disimetrie”. ,Femeia reprezentata in statuie este idioata
doar pe jumatate, respectiv in juméitatea stang. in partea
dreapta, ea reprezinta cateva sigure indicii de redresare din
idiotie, chiar de rafinares.

Dar, in cele din urma, Noica se intreaba, si tu odata
cu el: in ce consta aceasta disimetrie? Meditand asupra
acestui aspect, filosoful face, in primul rand, unele observa-
tii determinante. Mai intai observa ca in partea stanga capul
femeii are o ureche, iar in partea dreapta nu are. ,Asa i-a
placut lui Brancusi sa sculpteze femeia, fara urechea
dreapta”. Totodata, in partea stanga se vede bine cum
parul, ,aceasta superioara expresie a animalitatii”’, este
viguros implantat. in partea dreapta, in schimb, ,obrazul se
prelungeste in sus, peste locul gol al urechii, si trecerea lui
in par se face pe nesimtite, fara nici o linie de demarcatie,
ca si cum pérul s-ar fi afinat si el”. ,in sfirsit”, conchide
Noica, ,ca un al treilea indiciu de disimetrie — aparent in
orice reproducere frontala a statuii —, sinul drept nu mai e
|asat sa cada, cu animalitatea lui laxa, ci este retinut cu
mina stinga, de parca aci, in partea dreapta, maternitatea
femelei ar sta sa se curme™.

Totodata, Noica sesizeaza si unele elemente ,,care nu
se pot vedea limpede in reproducere”, dar care, ,sint
precise si ele”. Usoara inclinare spre dreapta a capului, nara
dreapta care e mai bine marcata in jos, nara stanga fiind
putin mai ridicata, pupila ochiului drept imperceptibil mai
mica decat a celui stang. ,lar o culme a disimetriei”, zice
Noica, ,,0 aduce, in ultima instanta, nu ceva natural, ci o
nota accidentala: in coltul ochiului sting, pe frunte, apare un
intrind ca de lovitura, cu o usoara tumefiere pe margine, de
parca efectiv am avea in fata o fiinta a naturii, cu pataniile
ei”s.

in aceeasi ordine parcd, Matei Stircea-Créciun
sesizeaza si el aspecte ale chipului deformat al sculpturii.
»,Odata mutilata, sculptura evadeaza inexorabil din domeniul
prezentului”, ,pentru a cobori indefinit, inspre un timp
arhaic”. Cu alte cuvinte, ,pentru a o ancora in illo
tempore™.

Revenind la Noica, acesta va gasi in statuia lui
Brancusi, ca urmare a unui profund act de gandire, ,,0
stranie devenire”, ,,0 devenire pe care artistul a inscris-o
acolo subtil, fara sa aduca nici o deformatie si nici un
dezechilibru in identitatea ei umana”’. ,in definitiv”, zice
Noica, ,orice fel de a vedea Multiplul in Unu este o binefa-
cere a spiritului”®, sculptura lui Brancusi aparand ca expre-
sie a intelepciunii. ,,in fapt, ea este cuminte si chiar inte-
leaptd, pentru ca nu are nimic diabolic in ea”. Mai mult,
poate ca tocmai acest fapt o face sa fie ,atit de universala
in linistea ei”, ,,0 intelepciune la nivelul pamintului”, ,situata
pe linia precisa dintre frumos si urit, bun si rau, normal si
monstruos, ca un prunc ce n-are inca un chip si un nume”.

Despre numele acesta ce-l poarta lucrarea, filosoful
crede ca Brancusi ,nu I-a luat direct din folclorul roménesc,
asa cum il va lua pe cel de Mdiastra pentru pasérea sa”. ,in
mitologia populara a tarii sale”, zice Noica, ,exista: frumoa-
sa pamintului, greul pamintului, usurelul lui, fiul cimpului,
uritenia pamintului, urechea pamintului, dar nu si cumintenia
pamintului”.

intelesul cuvantului prin care Brancusi denumeste
lucrarea Cumintenia pamantului, Noica il va lega de spiritua-
litatea antica greceasca, si anume cu ideea de sophrosyne
care initial iInsemna: cumpatare, echilibru, dreapta masura,
cale de mijloc. ,In acest sens, cuvintul romanesc corespun-
de mai mult lui sophrosyne (temperanta, prudentad) din limba
greaca, decit sophia (intelepciune, iscusinta). Ca adjectiv
are exact forma latinda cum mente, cu minte. Atita tot spune

2 Constantin Noica, Eseu despre Cumintenia pdmdntului, Revista Steaua, nr.
12/1975, Cluj-Napoca

3 Ibidem

4 |Ibidem

5 Ibidem

6 Matei Stircea Craciun, Brdncusi. Limbajele materiei, Ed. Anima, Bucuresti,
2009, p. 24

7 Constantin Noica, Eseu despre Cumintenia pdmdntului, Revista Steaua, nr.
12/1975, Cluj-Napoca

8 Ibidem

cumintenia: a fi cu minte, cu stapinire de sine, cu buna
asezare. Dar, ca si sculptura insasi, cuvintul folosit drept
titlu nu exclude gindul intelepciunii, ba chiar deschide catre
el pina si etimologic, cu acea radacina men-, de la mens, ce
reapare in Minerva, in memini (,imi amintesc”) sau in moneo
= pun pe altul sa-si aminteascad, sfatuiesc, avertizez™.

Si e foarte posibil ca Noica sa fi vazut in lucrarea lui
Brancusi ceea ce sculptorul insusi reflectase: ,Cumintenia
pamantului”, se destainuie Brancusi lui V.G. Paleolog, ,,a
fost incercarea mea de a da de fundul oceanului cu degetul
aratator (incercarea de a atinge vechimea, arhaicul),
caci mi-a fost prea mare spaima cand i-am ridicat valul...
Femeia nu trebuie niciodata dezvaluita... Isis trebuia sa
ramana acoperita sub cel putin unul dintre cele sapte valuri
ale frumusetii sale, sub cel al misterului — care ii ofera si
pretuirea si nemurirea. Cumintenia Paméantului a fost pentru
mine ceea ce este cu mult mai adanc femeia, dincolo de
psihologia Dumneavoastra“'°.

Cu toate aceste reflexii asupra Cuminteniei pamantu-
lui, si cu alte cateva ganduri despre insemnatate ei in aria
sculpturii universale, nu stim inca daca am atins fondul
problemei. Poate ca ar trebui sa clarificam in ce masura ea
intrupeaza o viziune asupra vietii sau sa dea chip plastic
unui mesaj filosofic.

»Cumintenia paméantului este cea dintai lucrare
pronuntat filosofica a lui Brancusi”, ne spune lon
Pogorilovschi. ,In istoria multimilenara a culturii, Brancusi a
aparut ca sa propuna cea mai radicala instauratio magna a
trebuintelor speciei umane de a se exprima sculptural” .
Ori sculptura lui Brancusi tocmai asta face, recupereaza
acel sentiment cosmic, considerat de marele sculptor ca
sultimul prag al bucuriei de a fi”. Ea valorizeaza, intr-un fel
anume, conditia omului pe pamant. In acest sens, trebuie
vazut in Cumintenia paméantului modelul ,fiintei echilibrate”,
in masura sa-si stapaneasca tensiunile devenirii de sine”.

Si Brancusi ne mai spune ceva prin punerea pe lume
a acestei lucrari, ne spune ca adevarata icoana a
intelepciunii trebuie sa raméana femeia. ,,E harul ei sa
cumpaneasca intre pulsiunile devenirii umanului, ferind-o de
lunecarile in extreme. Enigmatica Gehemuita a lui Brancusi
cuprinde cu bratele ei cheia de aur a intelepciunii: aceea
de a nu ne indeparta niciodata prea mult de bunul
pamant”2,

Cu acest gand al lui lon Pogorilovschi, din finalul
lucrarii sale despre Cumintenia paméantului, incercam sa
incheiem aceasta scurta trecere prin tainuitele incaperi ale
creatiei brancusiene, de acolo de unde Brancusi ne indeam-
na sa-i privim opera pana ce ea insasi va incepe sa ne
priveasca: ,Uita-te pana ce vei vedea”.

Poate ca in acest reflex al privirii stau intelesuri
despre care inca nu am auzit, pe care nu le-am cautat
niciodata. Cine stie, cu cat vom lua aminte mai mult la
aceasta lucrare a lui Brancusi, cu atat vom intelege ca in
fiecare dintre noi sta o cumintenia pamantului!

Doru STRIMBULESCU

9 Ibidem
10 V.G. Paleolog, Tineretea lui Brdncusi, Ed. Tineretului, Bucuresti, 1967, p.
196

11 lon Pogorilovschi, Brdncusi — Sophrosyne sau Cumintenia
pdmdntului, Ed. Universalia Publishers, New York, p.14

12 lon Pogorilovschi, Brédncusi — Sophrosyne sau Cumintenia pdmén-
tului, Ed. Universalia Publishers, New York, p. 170
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Pasdrea sténtd - intdlnire intre poetulfilosof Lucian Blaga si sculptorulfilosof

Corespondenta modernism /
traditionalism la Blaga si Brancusi

Lucian Blaga, estetician si poet, se afla printre cei care
au recunoscut de timpuriu in Constantin Brancusi pe reforma-
torul sculpturiil. Lucian Blaga venise de timpuriu Tn contact cu
arta lui Brancusi, daca se tine cont ca Luceafdrul sibian
incepuse de prin 1907 sa publice In mod constant informatii
si, In premiera, reproduceri dupa unele opere brancusiene.
Luceafdrul va adaposti si articole elogioase privind expozitiile
Tinerimii artistice din Bucuresti (in 1908, cand Brancusi
participase cu bronzurile Supliciu si Cap de copil, si in 1910,
cand acesta a expus Cumintenia pamantului, care a starnit vii
controverse) si ale Salonului de toamnd de la Paris, asupra
caruia trimite articole Otilia Cozmuta, cunoscatoare a artei
brancusiene (vezi Carlugea, a, pp.19-20).

Lucian Blaga a studiat la Viena, intre anii 1914 si 1919,
iar mai tarziu a fost atasat de presa si diplomat in mai multe
capitale europene. Acolo s-a familiarizat cu arta moderna si
expresionismul, fiind, de asemenea, la curent cu aprecierile
din presa privitoare la modernitatea incontestabila a artei
brancusiene. Se pare c3, inca din studentie, poetul a fost
initiat Tn opera marelui sculptor de catre scriitorii Octavian
Goga si Octavian Taslduanu, iar dupa 1918, la Bucuresti, de
Adrian Maniu si lon Vinea (vezi Zarnescu). Tot in aceasta
perioada, el a tins, ca si Brancusi, spre o arta moderna,
eliberata de pitoresc si decorativ, ciutand esentialul, transfi-
gurativul si ideaticul.

Un alt element care-l apropie puternic de sursa artei
brancusiene 1l constituie faptul ca poezia pentru care militea-
za (dupa cum marturisea), desi ,ultramoderna”, este , mai
traditionalista decat obisnuitul traditionalism, fiindca refnno-
ieste o legatura cu fondul nostru sufletesc primar, nealterat
nici de romantism, nici de naturalism, nici de simbolism”. lar
exemplul pe care poetul il da este chiar arta lui Brancusi:
,Acest artist reia o traditie cu mult mai veche decat asa-zisa
sculptura traditionalista, innodand firul cu fondul nostru
primitiv bizantin”. ,,Pentru aceasta arta sunt si eu”, concluzio-
na filosoful, adica pentru ,,un fel de traditionalism metafizic”,
care face , legatura cu elemente mai primare ale fondului
nostru sufletesc” (Valerian). Se poate constata, de aici, si
crezul mai vechi al poetului intr-o ,,indreptatita interferenta a
artelor” (Blaga, a, p.1), care pleaca de la observarea unor
corespondente si analogii intre poezie si pictura, intre sculp-
turd si pictura, pe temeiuri de viziune, sensibilitate si spirit.

Si in alte ocazii, Blaga a conectat opera lui Brancusi la
fondul primar al neamului romanesc. De exemplu, el a
afirmat intr-o discutie — dupa cum ne asigura Ovidiu Cotrus
— ca sculptorul e mare ,prin participarea artei sale la fondul
ancestral, mitic, al neamului sau. Schimbul de taine cu
strdmosii este singura garantie de vigoare si autenticitate”
(apud Carlugea, a, p.28). De asemenea, intr-o discutie con-
semnata de diplomatul Vintila Russu Sirianu, Blaga |-a elogiat
astfel: ,El este un geniu al fortei folclorului! Ruda mai mare in
scanteieri si rasarituri cu George Enescu si Bela Bartok.
Acestia au exprimat colosala putere a folclorului — in muzica
si in poezie. El, Brancusi — in marmura si bronz [...] Constantin
Brancusi este cea mai nalta ridicare a spatiului mioritic”
(apud Zarnescu).

Intr-un numar al revistei Patria din anul 1923, Blaga fsi
informa cititorii cd marele sculptor roman Constantin
Brancusi, care traieste la Paris, are ,,0 prea elogioasa caracte-
rizare a personalitatii sale in cadrul artei franceze. La noi,
fireste, opera acestui sculptor ar starni incd mirarea si indig-
narea tuturor. Ori Brancusi a fost unul din marii revolutionari
in sculptura, care inca prin anii 1908-1909 expusese lucruri de
o indrazneala hotaratoare in evolutia artei. El este un premer-
gator, si poate numai extrema sa modestie si calitatea sa de
roman au fost pana acum piedica de a avea o popularitate tot
asa de mare ca Picasso sau Archipenko”. Este pus accentul si
pe dimensiunea europeand a operei acestuia: ,Brancusi e
deci cel dintai artist roman care joaca un rol european in
evolutia artei. Vremea cea mai apropiata va descoperi desigur
tot cdmpul sau de influenta, deoarece el a facut arta moder-
na binisor Tnainte de aparitia unui Picassso, Archipenko,
Belling. Romanul C. Brancusi cu infatisarea de urs muncitor
ne duce triumfatori in marea arta” (Blaga, b).

Lucian Blaga 1l elogiaza din nou pe Brancusi, in anul
urmadtor (1924), cand apare lucrarea Probleme estetice.
Comentand principalele stiluri si curente in arta, Blaga sustine
ca atitudini fundamentale: naturalismul (reproducand ,,indivi-
dualul”), idealismul (centrat pe ideea ,tipicului”) si expresio-
nismul (reflectand lucrurile sub ,,specie absoluta”).

Blaga considera expresionismul intr-un sens larg

1 Istoria interferentelor intre vietile si operele acestor mari artisti romani este
necunoscuta pana in anul 1976, cand, in revista Tribuna, apar articolele lui
Domitian Cesereanu si Mircea Popa.

Constantin Brancusi

(deoarece aici el include toata generatia postimpresionistd) si
aprecia ca acesta face abstractie de individualitatea lucrurilor,
dar si de notiunea tipica de specie, deschizand Tnsa o noua
perspectiva ce transcende realitatea. Acesta are ,relatii cu
cosmicul, cu absolutul, cu ilimitatul”, iar artistii ,noului stil”
sunt preocupati de ,spiritualism” si de ,esentializare”. Dar,
chiar poezia pentru care militeaza Blaga (prin opera caruia
s-au manifestat tendintele expresioniste cele mai puternice
din cercul Gdndirii), desi ,,ultramoderna”, este ,traditionalis-
ta”, in acelasi timp.

n acest fel se explicd de ce expresionismul, prin Blaga,
se , linisteste”, se , clasicizeaza” sau se ,meridionalizeaza”.

Tn contextul acestei ,arte noi”, expresioniste, el il
incadreaza si pe Brancusi, asa cum se constata in articolul
Stiluri, din opusculul teoretic Probleme estetice (1924):
»Miscarile moderne, de la Van Gogh si Matisse pana la arta
lui Picasso, Brancusi si Archipenko, incearca sa taie drum spre
absolut. Absolutul, ca gand vag presimtit, trece prin toate
framantarile artei noi” (Blaga, h, p.76).

Si Tn articolul Noul Stil, din opusculul Fetele unui veac
(1926), Lucian Blaga il mentioneaza pe Brancusi intre artistii
preocupati de spiritualism si esentializare (impreuna cu
Archipenko, Barlach, Marc si Belling). Dupa el, zorii noului stil
prind a se ardta in jurul anului 1910, ,,aceasta pornire spre
esential” fiind ,,una din trasaturile caracteristice ale epocei
noastre”.

Este mentionat nu numai sculptorul, dar si a sa Pasdre
Maiastra: ,,Pe la 1910 prind a se arata semnele unui nou stil.
Printre cei dintdi chemati sa gaseasca in sculptura noul drum,
socotim neaparat si pe acel ciudat roman care de atata timp
si-a parasit tara, fara de-a parasi insa si legendele si amintirile
bizantine ale acesteia: Brancusi. O apropiere intre Pasdrea
sfantd, de-atatea ori realizata in metal orbitor, si o veche
catedrala se impune cu insistenta si fara de voie. Acelasi extaz
abstract se intruchipeaza in liniile prelungi ale miraculoasei
pasari, ca si in spirituala Tnaltare a unei biserici. Ghicim o
barbateasca tagaduire a realitatii in acest extaz, care transfi-
gureaza gandurile si vedeniile lui Brancusi, ca si ale altor
sculptori contimporani” (Ibidem, p.145).

Lucian Blaga a meditat asupra operei brancusiene si in
anul 1945, in revista Discobolul. Aici, el considera ca Oul
brancusian reprezinta Oul cosmic: , Acelasi sculptor a cioplit si
a cizelat un ou, preocupat exclusiv de problema figurilor
fundamentale, si totusi, depdsindu-se, el a intruchipat oul
cosmic, ce aminteste nu se stie ce teo- si cosmo-gonie orfica”.
Tn aceeasi revista face referire si la Pdsdri: ,sculptorul
Brancusi a incercat sd reduca la forme si linii ultime o pasare
si a creat o stranie divinitate a extazului”. Urmeaza o intreba-
re retorica: ,,Cu ajutorul cui opera de arta reuseste sa-si
intreaca propriile intentii? Cu ajutorul intregului univers, mai
putin constiinta autorului ei” (apud Carlugea, a, pp.26-27).

Coordonatele culturale pe care se intdlnesc cei doi
geniali creatori romani sunt traditionalismul si expresionis-
mul, ambele avand in comun dimensiunea metafizica, expri-
mata prin cautarea esentialului, a spiritualului, a transcenden-
tului, a absolutului. Asa se explica si atractia lor fundamentala
spre mituri, tocmai pentru a intelege ,originarul” si pentru a
accede la sensurile ultime ale existentei, ca apoi sa le ,talma-

ceasca” prin intermediul operelor lor: sculpturald, la Brancusi,
filosofica si lirica, la Blaga. Ambii fac astfel trimitere la cosmo-
goniile mitice, facand sa transpara fortele cosmice primare,
transcendentul, lumea de dincolo, absolutul, ,fiinta” lucruri-
lor etc.

Metafora lui Blaga, de natura revelatorie, contine
intotdeauna ,,un sambure mitic”, reprezentand modalitatea

|ll

artistica prin care poetul face ,saltul” de la realitatea empiri-
ca la transcendent. Relatia intre poezia si filosofia lui Blaga
(care impreuna formeaza o unitate a operei sale) se explica
prin chiar legatura dintre metafora si metafizica.

Prin ,,setea de absolut”, poetul-filosof se raporteaza si
la traditia artistica a Orientului si, mai ales, a vechii Indii,
acoperita chiar de conceptul stilistic blagian al ,tendintei spre
absolut”. Atractia puternica pe care Brancusi si Blaga au
avut-o pentru gandirea indiana (in care artistul si-a regasit
,intelepciunea milenarad” si fata de care poetul nutrea ,,0
pasiune si o dragoste cu totul particulara”) vine in special din
consonanta care exista intre sensurile arhaice ale folclorului
romanesc si radacinile spiritualitatii indiene, ambele aduse in
actualitate de curentul innoitor al expresionismului, ce
,aspira spre absolut” (vezi detalii privind influenta gandirii
indiene asupra lui Lucian Blaga si Constantin Brancusi in
Buliga, a).

Semnificatia metafizica a Pasarii sfinte

Lucian Blaga a vazut o varianta a Pasdrii Mdiastre la
expozitia din anul 19242, organizatd din initiativa revistei de
avangarda Contimporanul®. El a fost obsedat de aceasta
lucrare, dedicandu-i poezia Pasdrea sfdntd, publicata initial in
revista Gdndirea, in anul 1926 (Blaga, c) si apoi in volumul
Laudd somnului, din anul 1929. Asa cum s-a vazut, marele
filosof al culturii il vedea pe Constantin Brancusi ca pe o
culme a spiritului roméanesc si il incadra in contextul ,artei
noi”, expresioniste sau in ,,noul stil”, care considera ca
incepea n jurul anului 1910, atunci cand sculptorul plasmuia
prima Pasdre mdiastrd.

ntr-o scrisoare din 1930, poetul {si afirma cu claritate
expresionismul din Laudd somnului*: , Expresionismul meu,
daca vrei cu orice pret sa-l numesti asa, e — mai ales, in
ultima faza a Laudei somnului — un ce atat de organizat si
tinde asa de mult spre cristal, incat i s-ar putea cred da si
atributul de neoclasic” (apud Carlugea, b, p.17). Asadar,
tinand cont ca expresionismul este un numitor comun operei
lui Brancusi si liricii din Laudd somnului, era firesc ca Blaga sa
fii inclus Pasdrea sfdntd in acest volum. Fapt ce denota, de
altfel, factura expresionistd a acestui poem.

2 Conform madrturiei lui V. G. Paleolog, poetul ar fi vizitat chiar si atelierul lui
Brancusi, in vara anului 1938, cand a vazut, ,pe langa Pasari, cele cinci Coloane
fara sfarsit, din lemn, si o alta, in gips” (apud Zarnescu).

3 Numadrul 52, din anul 1925, al revistei de avangardd Contimporanul a fost
dedicat, in intregime, lui Brancusi, pe coperta lui fiind reprodusa o imagine a
atelierului parizian al artistului. Sunt incluse aici articole dedicate marelui sculptor,
de M. lancu, I. Vinea si Milita Petrascu (acestia vor reveni cu alte marturii referitoa-
re la Brancusi si creatia sa, in numere din 1926 si 1929 ale revistei). lon Vinea
publicd Tn acest numar omagial poemul Pasdrea madiastrd, scris anterior, in anul
1920 (vezi Vinea).

4 Dar, mai multe articole ale sale (asa cum ar fi de exemplu Noul Stil), se pot
constitui Tn adevarate marturii de credintd pentru apartenenta sa la aceasta
orientare artistica.
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Poezia Pasdrea sfdntd este dedicata sculpturii
brancusiene Pasdrea Mdiastrd, realizata in bronz, sau, posibil,
lucrarii Pasdrea de aur (care este o varianta mai stilizata a
Pdsdrii Mdiastre), deoarece se refera la acea varianta ,,intru-
chipata Tn aur de sculptorul C. Brancusi”. Chiar daca Lucian
Blaga a vazut Pasdrea Mdiastrd la expozitia din Bucuresti,
este cert ca el stia cu mult timp Tnainte si de alte variante ale
acesteia®, si indeosebi de cele realizate in bronz polisat®, fapt
ce reiese din chiar cuvintele lui: ,Pasdrea sfdntd de-atatea ori
realizata in metal orbitor...”.

Datorita denumirii sale, Pasdrea sfdantd face imediat
trimitere la lumea miturilor, la sacralitate, arhetip si transcen-
denta. Prin simplul fapt ca pasarea este asociata zborului, ea
a servit, in diverse traditii, ca ,,simbol al sufletului” sau al
,nemuririi sufletului” (Chevalier, Gheerbrant, p.25) si de
asemenea este un simbol general al relatiilor (in speta al
intermedierii) intre cer si pamant.

Ideea de sacralitate a acestei ,fapturi” (,fiinte”) este
accentuata prin utilizare unor termeni sugestivi in acest sens,
folositi in descrierea ei. Astfel, pasarea este comparata cu un
,Clopot prin lume purtat” sau cu un ,potir fara toarte”,
obiecte sfinte care fac trimitere la lacasurile de cult si la
credintele religioase. De altfel, Blaga a mai mentionat apropi-
erea intre Pasdrea Madiastrd (pe care o numea direct Pasdrea
sféntd) si o veche catedrald, datorita , extazului abstract” (ce
tagaduieste realitatea) intruchipat ,in liniile prelungi” ale
,miraculoasei pasari”, forme ce sugereaza ideea de ,spirituala
fnaltare”, intocmai ca o biserica.

Sfintenia Pasdrii este subliniatd de faptul ca este
binecuvantata, ,hieratic”, din Thaltimile sacrosancte ale
,Orionului”, aceasta constelatie avand, in diverse traditii, o
semnificatie transcendentala certd, simbolizand, mai ales,
trecerea spre ,lumea de dincolo”’. Faptul ca Orionul, cu
geometria sa ,inalta si sfanta”, o ,binecuvanta” si ,lacrimea-
za” deasupra ei, sugereaza nu numai ideea de sfintenie a
Pdsdrii, dar si ,transcendentul care coboara”, concept funda-
mental in filosofia blagiana (vezi Spatiul mioritic, in Trilogia
culturii; Blaga, e, pp.58-64)8. , Lacrimile” pot face trimitere si
la dragostea divina care se pogoara din inalt, asupra Pdsdrii.

Aceasta manifestare a transcendentului (o epifanie) are
loc Intr-o atmosferd de religiozitate cosmica: ,in vantul de
nimeni starnit”. Aceasta sintagma, cu care Blaga isi incepe
poemul, poate desemna Spiritul (,,Duhul lui Dumnezeu”), in
ipostaza sa creatoare. In opera lui Blaga existd conceptul unei
entitati supreme si misterioase, infinite si eterne, posedand
cunoastere absoluta si nelimitata, suprem cenzor si centru de
gratie, ce transcende omenescul, numite metaforic ,Marele
Anonim” (vezi Blaga, g, pp.178-183). De aceea, termenul de
,nhimeni” il poate semnifica pe ,Marele Anonim”, adica
divinitatea primordiala, omnipotenta si omniprezenta (echiva-
lenta cu Dumnezeu-Tatal din religia cresting, cu lehova din
iudaism, Brahman din Rig-veda etc.), aflata in centrul ontolo-
gic al lumii. ,Vantul” reprezinta, in acest caz, suflarea sau
energia divinitatii , care a dat nastere Cosmosului si viata
fapturilor®. Astfel, in viziune poetului-filosof, ,vantul” devine o
metafora e energiei divine creatoare sau, posibil, a Sfantului
Duh. Pasdrea sfdntd poseda o intelegere intuitiva profunda
si suprema, dincolo de ratiune si de limbajul discursiv,
deoarece ghiceste ,in adancuri toate misterele” si asculta
,revelatii fara cuvinte”. Ea nu este numai omniscienta, dar si
omniprezenta: a trait ,,in funduri de mare”, a ocolit focul
solar ,pe de-aproape” si se afla in vazduhul , boltitelor
amiezi”, de unde poate cunoaste toate misterele ,adancuri-

5 Constantin Brancusi a sculptat Pasdrea maiastrd in 29 de variante, incepand cu
anul 1910, preocupat in a reda ,esenta zborului”. Este vorba insa despre un zbor
mistic (adica ascensiunea la ceruri, tema centrald a multor mituri din diverse
traditii), ceea ce denota aspiratia lui Brancusi catre spiritualitate si transcendenta.
Denumirile lor diferd, o data cu perfectionarea operei respective, de-a lungul
timpului, in variante progresiv stilizate: Maiastra (1910 in marmura alba, 1911 si
1912 in bronz), Pasdrea de aur (1919 in bronz), Pasdrea in vazduh (1922-1923,
1931-1936, in marmura si bronz).

6 Au fost identificate si localizate mai multe versiuni ale Maiestrei din bronz. De
pilda, Maiastra realizata in anul 1911 se afla in galeria Tate Modern din Londra, iar
cea realizatd Tn anul 1912 se afld la Muzeul Guggenheim din Venetia. O Mdiastra
din marmura alb3a, creata in anul 1910 (cand debuteaza, de altfel, ciclul Pasarilor
brancusiene) se afla la Museum of Modern Art din New York. Pasdrea de Aur din
1919 este la Institutul de Arta din Mineapolis.

7 Prin mijlocul constelatiei Orion (sau Vanatorul, deoarece numele ei vine din mito-
logia greaca, de la un vanator din timpuri primordiale, care era in cdutare
Pleiadelor) trece ecuatorul ceresc, fapt care o face vizibila din orice punct al Terrei.
Tn componenta ei se regisesc sase dintre cele mai strélucitoare cincizeci si una de
stele de pe bolta cereasca. Aceste aspecte i-au conferit, de-a lungul timpului, un
prestigiu aparte, in toate culturile antice. Constelatia este citata in Odiseea si lliada
lui Homer si in Eneida lui Virgiliu, aparand si in Biblie (in Cartea lui lov, 38, 31).

La egiptenii antici, stelele sale erau asociate cu Osiris, zeul mortii si al Lumii de jos.
Conform mitologiei lor, zeii descind din centura de stele a lui Orion si Sirius (cea
mai stralucitoare stea de pe cer). Mai precis, zeii Osiris si Isis au venit Tn forma
umana si au creat rasa umana. Se pare cd Marea Piramida a lui Keops, Piramida lui
Kefren si cea a lui Mykerinos sunt dispuse aidoma celor trei stele stralucitoare din
centura lui Orion (ceea ce fascineazd multi savanti).

8 Blaga prezintd acest concept astfel: ,Transcendentul care coboara ca sa se arate,
ca sd se materializeze, e un gand metafizic [...] Omul bizantin are despre raportul
dintre transcendentd si lumea concretd viziunea sau sentimentul ca transcendenta
coboard, de sus in jos, putandu-se face vizibila [...] Stilul bizantin corespunde
desigur cel mai mult spiritualitatii ortodoxe” (Blaga, e, pp.78-79).

9 n Biblie se spune c& ,Duhul lui lahve”, cel , datator de viatd”, schimb& nu numai
spiritual, dar si psihic si material, pe omul care beneficiaza de el. Personaje biblice
ca Otnia, fiica lui leftae, Ghedeon, Samson sau apostolii devin eroi sub influenta
duhului Domnului. Profetii au fost de asemenea beneficiarii acestui duh divin
(Osea numeste profetul ,omul inspirat”).

lor” si se poate Tnalta ,fara sfarsit”. Prin Tnsesi calitatile ei,
miraculoasa faptura poate trai in medii perfect opuse, nefiind
afectata de elementele contrarii: apa marii/focul solar,
funduri de mare/vazduhul cel mai inalt (sau, altfel spus,
adancuri abisale/inaltimi supreme). Este astfel sugerat faptul
ca Tnsasi fiinta ei intruchipeaza o adevarata coincidenta a
contrariilor (coincidentia oppositorum), care trimite la o
realitate suprasensibila si suprarationala, de natura divina?®.

Spatiul in care Pasdrea dainuie (care adaposteste toate
cuplurile de contrarii) are o anumita structura, sesizabila prin
faptul ca ea vegheaza in vazduhul ,boltitelor amiezi”, vazduh
care, la randul sau, fie ca este echivalent, fie ca se incadreaza
intr-un spatiu mult mai extins, cu o geometrie ,inalta si
sfantd”. Aceasta ,,geometrie” creeaza si imaginea unui
Cosmos sacralizat, vazut ca un templu sau ca o biserica, ale
caror acoperis este chiar bolta cereasca. lar in mijlocul boltii,
la zenit, se afla stelele stralucitoare ale Orionului, a caror
lumina este una de natura transcendentald, care coboara din
sacrele inaltimi. De altfel, lumina care intra intr-o biserica, de
sus n jos, trimite la lumina divina a sfintelor inceputuri (,,Fiat
Lux!”, Geneza, 1, 3).

Un vazduh boltit si/sau un spatiu sacru creeaza imagi-
nea unei cupole celeste nu numai de natura materiala, ci si
spirituald, care face trimitere la mitul Oului cosmic (cu
importanta centrala in miturile cosmogonice vedice) si la
mitul Androginului®*. Ambele mituri se traduc, in fapt, prin
dorinta de reintegrare a individului intr-o stare nediferentiata,
in conditia paradisiaca a inceputului si a ,,omului primordial”.

Intelegerea acestor mituri este important3, mai cu
seama cd Blaga a fost pasionat de India, asa cum reiese
dintr-un articol scris Tn 1943: , Eu, din parte-mi, marturisesc
ca n-am umblat pe subt zarile Vedelor si mai ales ale Rigvedei
si prin toata filosofia indicd, de care m-am ocupat cu intermi-
tente in lucrarile mele, numai asa din trecere de vreme, ci
dintr-o pasiune si dragoste cu totul particulara®, ce-o purtam
spiritului indic” (Blaga, f). Aceasta intelegere se impune, in
special, pentru a decripta semnificatia Pdsdrii sfinte, mai cu
seama ca Lucian Blaga preciza foarte clar ca Oul brancusian
(numit de cdtre sculptor inceputul lumii) fi amintea de Oul
cosmic, iar Pasdrea de aur ii sugera o ,divinitate a extazului”.

n ceea ce priveste conceptul de coincidentia opposi-
torum, este de mentionat faptul ca in opera blagiana s-a
observat, atat la nivel conceptual, cat si in registrul poetic,

10 Exista un text biblic foarte enigmatic, care sugereaza, mai degraba, faptul cd
divinitatea are o dubla naturd, barbateasca si femeiasca: ,,Si a zis Dumnezeu: «Sa
facem om dupa chipul si dupd asemdnarea Noastra, ca sa stapaneasca pestii marii,
pasarile cerului, animalele domestice, toate vietatile ce se tarasc pe pamant si tot
pamantul! » / Si a faicut Dumnezeu pe om dupa chipul Sdu; dupa chipul lui
Dumnezeu l-a facut; a facut barbat si femeie.” (Geneza, 1, 26-27). Se poate
intelege, astfel, de ce teologul, savantul si filosoful Nicolaus Cusanus (considerat
drept cea mai importanta personalitate in cultura europeana a secolului al XV-lea)
considera coincidentia oppositorum ca fiind definitia cea mai adecvata a lui
Dumnezeu.

11 Tn Spatiul mioritic, Lucian Blaga credea cé transcendentul care coboari, ca
»gand metafizic”, poate fi surprins ,si in functia pe care, in arhitectura bizanting,
spre deosebire de cea goticd, o are lumina. Intrand intr-o biserica bizantina te
impresioneaza, in obscuritatea spatiului inchis, fasiile de lumina care tasnesc prin
ferestrele tdiate la baza cupolei, fasii de lumina, pe care le poti taia cu spada. E aci
parca o lumina neterestrd, care se arata invadand de sus in jos lacasul, o lumind de
o materialitate mai pronuntata decat a luminii omniprezente a zilei. Aceastd
material-potentata lumind izbucnind in fdsii groase ce se intretaie ca niste drepte
cascade e neapdrat o parte integranta a arhitecturii bizantine. Nu e aceasta
material-potentata lumind o simbolicad exemplificare a transcendentului care se
face vizibil? Tn bisericile gotice lumina patrunde numai scizuté si modificatd de
colorile vitraliilor, pentru ca sa se difuzeze in obscuritatea spatiului. Luminii vulgare
a zilei i se pune in gotic o surdina; ea e trecuta printr-un mediu, care o spirituali-
zeazd. Fatd de aceasta lumina spiritualizata coloristic, emanatiile de lumina
potentata, culese ca intr-un vas, de o biserica bizantind duc gandul la lumina
originard facutd de Dumnezeu cu intaiul sau cuvant” (Blaga, e, p.78).

12 Mitul ,,Oului Lumii” sau al ,,Oului primordial”, din care a luat nastere Cosmosul,
este comun multor traditii de pe glob (din Polinezia, Indonezia, India, Iran, Grecia,
Letonia, Estonia, Finlanda, vestul Africii, America Centrala si vestul Americii de
Sud), dar ,,centrul sau de difuziunea trebuie cautat, probabil, in India sau
Indonezia” (Eliade, p.378). De exemplu, in Chandogya-upanishad, se afirma ca la
inceput Universul era doar ,ne-Fiinta”. ,Fiinta” a intrat in devenire si s-a facut ou.
Apoi oul s-a crapat in doua coji (cupe): ,Cea de argint era Pamantul, cea de aur era
Cerul”. in continuare se specifici: ,Ceea ce lug atunci fiinta fu Soarele”, precizandu-
se ca ,Soarele este Brahman” (apud Al-George, 80). Asadar, soarele, identificat cu
realitatea suprema (Brahman), s-a nascut din oul primordial. De altfel si cosmolo-
gia tardiva indiand concepe Cosmosul in acord cu vechile cosmogonii vedice, avand
forma unui imens ovoid, denumit Brahmanda sau ,,Oul lui Brahma”.

Se poate constata, deci, cd in primordialul ou mitic al , nediferentierii” sau al
totalitatii”, lumea exista ca potentd si nu ca manifestare. In acest fel, Oul Lumii nu
constituie in fapt o reprezentare a Cosmosului in starea sa de manifestare deplind,
ci a punctului din care va purcede dezvoltarea acestuia. Altfel spus, Oul Lumii este
central Tn raport cu Cosmosul si cuprinde in germene tot ceea ce acesta va
cuprinde in starea manifestata pe deplin. Totusi, acest ou mitic nu este niciodatd in
mod absolut primul, el simbolizdnd germenele primelor diferentieri : ,0ul Cosmic
si primordial este unul, dar el cuprinde si Cerul si Pdmantul, apele inferioare si cele
superioare; in totalitatea sa unica, el contine multiple virtualitati” (Chevalier,
Gheerbrant, p.393). Locul important pe care il ocupa astdzi oudle in celebrarea
Anului Nou si in sarbatorile mortilor din diverse culturi se justifica prin simbolul pe
care il intrupeaza oul: repetarea nasterii exemplare a Cosmosului (imitarea
cosmogoniei). Ca si imaginea arborelui, oul este si el o emblema a reinnoirii Naturii
si vegetatiei. In acest fel se explicd si de ce oul poate simboliza moartea si invierea
lui lisus Christos: deoarece acesta confirma si favorizeaza ,invierea”, care nu
reprezinta o ,nastere”, ci de fapt o ,intoarcere” sau o ,repetitie” (Eliade, p.379).
13 Tn mitul universal al Androginului, la care cele doud sexe coexistau, se regiseste
conditia initiald a perfectiunii si a totalitatii, in care contrariile sunt reconciliate. Ca
o legdtura cu mitul Oului cosmic, se stie ca Platon concepea androginul ca ,sferic”,
iar in conceptiile daoiste ,suflurile” — care incarnau cele doua sexe — erau
amestecate si formau un ou: ,,Marele Unu”.

14 Dupa cum rezultd din consemnarile sale memorialistice, India a fost descoperita
in adolescentd, perioada in care domina existentialul si nu teoreticul.

,0 dialectica a polaritatilor, contradictiilor si antinomiilor de
tot felul, principiul goetheen al «polaritatilor» fiind cel mai
productiv-structurant” (Carlugea, b, p.329). Acest ,mod de
gandire structurat pe antinomii, polaritati, antiteze si contra-
rii, de un evident dinamism al imaginarului si coerent in
emergenta lui ideatica [...] va gasi Tn Lucian Blaga un adeva-
rat virtuoz al dialecticii, in planul imaginarului conceptual si
poetic. Autorul Eonului dogmatic [...] va intelege antinomiile
din dialectica hegeliana ca paradoxii, «care se bucura in
acelasi timp de privilegiile abstractiunii si de virtutile con-
cretului». Asa se naste ideea sintezei unificatoare — un «al
treilea concept concret», — «postulatd in transcendent»,
,Ce-si capatd un nou nume, antinomia dogmatica, a carei
tensiune se rezolva de la sine prin transfigurarea ideatic-ico-
nica (de tipul Trinitatii Crestine), de unde si teza antinomiei
transfigurate, cu care opereaza ganditorul in cadrul filosofiei
cunoasterii” (Ibidem, p.320).

Aceasta tendintad de ,impacare”, la nivel dogmatic, a
elementelor contrarii, care constituie existenta si careia i
conferd acesteia dinamica, reprezinta o coincidentia opposi-
torum, care este esenta celor doua mituri amintite: al Qului
cosmic si al Androginului.

Simbolismul soareluil5 ocupa si el un loc central in
traditia indiana si faciliteaza Intelegerea naturii divine a
Pasarii. Din acest punct de vedere, sintagma , boltitele
amiezi” ale Pasarii sfinte trimite, in mod cert, la identifica-
rea acesteia cu soarele ca expresie a divinitatii, deoarece
Pasarea este plasata in pozitia unui soare nemiscat, aflat la
zenit, in ,,centrul cerului”. Conform simbolismului vedic, este
vorba aici despre un soare spiritual, care mai este numit si
,inima” sau ,,ochiul lumii”, Atman sau Spiritul universal. El
este salasul lui Brahma sau Purusha si este sursa luminii
transcendente care porneste din ,varful lumii”. Tn poemul lui
Blaga apare, asadar, aceeasi identificare: Pasarea, care este
si Soarele, reprezinta Spiritul universal, omniscient si omni-
prezent, inzestrat cu cunoastere divina si intuitiva.

Motivul ,,Germenului de aur” (Hiranya-garbha)?®
reprezintd o adevarata cheie de bolta pentru simbolismul
religios indian, fiind prezent in Rig-veda (unde Germenul
de aur, Oul cosmic si Soarele spiritual apar ca fiind strans
legate). in acest mit al genezei Universului, Cosmosul este
inteles ca o separare a oului cosmic in doua cupe

15 Soarele este considerat o materializare si o epifanie a luminii transcosmice
(manifestarile sale fiind atat spatiul, cat si timpul lumii noastre), ce se afla dincolo
de el. Soarele este elementul de mediere, locul de comunicare intre absolut si
relativ, fapt pentru care el a capatat denumirea de ,poartd a lumii”, prin care
»lumina luminilor” patrunde in lume. Epifania este consideratd ca maxima in
pozitia cea mai inaltd a soarelui, cand acesta se afla la zenit. Despre aceasta
,lumind a luminilor”, Chandogya-upanishad spune ca ea ,straluceste acolo,
deasupra tuturor, deasupra Totului, pe crestetul lumilor celor mai de sus, decat
care nu existd altele mai inalte”. Si tot aici, prin omologarile dintre lumina si
constiinta absolutd, se va preciza ca aceasta din urma, atat sub forma ei obiectivad
(Brahman), cat si sub cea subiectiva (atman) este identica, respectiv cu spatiul
exterior si cu cel interior omului. Dar nu numai la indieni, ci la multe alte popoare
soarele se infatiseazd ca o manifestare a divinitatii (fiind, astfel, o epifanie
uranianad). Uneori, el este reprezentat ca un zeu sau, pentru orfici, el reprezinta
inteligenta lumii. Platon face din el o imagine a binelui, asa cum se manifesta
aceasta in sfera lucrurilor vizibile.

Soarele este nu numai emblema lui Vishnu si a lui Buddha, dar si a lui Hristos, ale
carui doudsprezece raze sunt cei doisprezece apostoli. Hristos este numit si Sol
iustitiae (Soarele dreptatii), adica tocmai ca soare spiritual sau ca inima a lumii.
Chrisma, monograma lui Hristos, aminteste de o roatd solara. Dar si Marele Preot
al evreilor purta pe piept un disc de aur simbolizdnd soarele. ,Soarele rdsare” este
nu doar emblema Japoniei, ci insusi numele ei (Nihon).

Daca soarele este considerat mereu Yang, luna este Yin (deoarece soarele
lumineaza direct, iar luna rasfrange lumina acestuia). Soarele este, in acest fel, un
principiu activ, iar luna, un principiu pasiv. De aici si aplicatiile simbolice ale acestei
stari de fapt: ,lumina fiind cunoastere, soarele figureaza cunoasterea intuitiva,
imediatd; luna reprezintd cunoasterea prin reflectare, rationald, speculativa. Prin
urmare, soarele si luna corespund spiritului si respectiv sufletului (spiritus si
anima), precum si salasurile acestora: inima si creierul. Cele doua astre reprezinta
esenta si substanta, forma si materia: tatal sdu este soarele, iar mama i e luna,

poate fi citit in Tabla de smarald hermeticd” (Chevalier, Gheerbrant, p.238).
16 Atat Germenul de aur, cat si Oul cosmic au aparut din Apele primordiale ca
factori cosmogonici. Un text din Manava-dharma-shastra (care prezinta in mod
explicit tema ,,Oului de aur”) precizeaza ca principiul ultrafenomenal plaseaza mai
intdi sdmanta (bija) in apele primordiale, care se va transforma ulterior in ,,Oul de
aur”, in interiorul ciruia principiul suprem se naste ca Brahman. Tn interpretarea lui
Sergiu Al-George, germenul de aur ,reprezinta ca «germen» latenta, iar ca «aur»
principiul ontologic suprem (Brahman, Prajapati), in ipostaza sa de lumina sau de
foc sacru (Agni). Tn faza precosmogonica acesta se afla in stare difuza in interiorul
Apelor primordiale. O data nascut, Hiranya-garbha, ca si Stalpul cosmic, instituie
spatialitatea dintre pamant si cer” (Al-George, p.83).
Dupé Rig-veda, ,Hiranya-garbha fu cel ce lua fiintd la Tnceput; ndscut, a devenit
singurul stapan al tuturor existentelor, a sprijinit Cerul si Pdmantul”. Tot aici, in cea
mai veche dintre vede, se precizeaza ca ,Marea Pasare” (,Vulturul cerului”), adica
Soarele (sinonim cu Stalpul cosmic), este forma vizibild a ,Germenului de aur”.
Actul cosmogonic este inteles ca o expansiune a spatiului, a luminii si a formelor.
De asemenea, ,,Atman-ul, sinele din spatiul interior al inimii, era lumina interioard
consubstantiald cu lumina absoluta si infinita. Lumina absolutului este pasdrea de
aur, salasluind Tn inima si in soare. Drumul omului catre absolut este un drum al
sinelui (3tman) catre marele Sine (Brahman). Atman-ul nu era numai pasarea de
aur ci si sageata, iar tinta ce trebuie atinsa era Brahman” (Ibidem, p.64). Acest
cortegiu de imagini, comun ritualismului si upanisadelor, ,definesc constiinta
ascensionald drept pasdre de aur, sageata sau coloana...” (Idem).
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Pasdrea Sfantd

Intruchipata in aur

de sculptorul C. Brancusi

in vantul de nimeni starnit
hieratic Orionul te binecuvanta
lacrimandu-si deasupra ta

geometria Tnalta si sfanta.

Ai trait candva in funduri de mare
si focul solar I-ai ocolit pe de-aproape.
In paduri plutitoare-ai strigat

prelung deasupra intaielor ape.

Pasare esti? Sau clopot prin lume purtat?
Faptura ti-am zice, potir fara toarte,
cantec de aur rotind

peste spaima noastra de enigme moarte.

Dainuind in tenebre ca in povesti
cu fluier parelnic de vant
canti celor ce somnul si-I beau

din macii negri de subt pamant.

Fosfor cojit de pe vechi oseminte
ne pare lumina din ochii tai verzi.
Ascultand revelatii fara cuvinte

subt iarba cerului zborul ti-1 pierzi.

Din vazduhul boltitelor tale amiezi
ghicesti in adancuri toate misterele.
Inalta-te fara sfarsit,

dar sa nu ne descoperi niciodata ce vezi.

Lucian BLAGA
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(Cer si Pamant), in momentul in care ,Germenul de
aur” Tsi actualizeaza latenta si se manifesta sub forma
Stalpului cosmic. Tot Tn acest mit se explica faptul cd ,Marea
Pasare” este Soarele (forma vizibila a ,,Germenului de aur”
si sinonim cu Stalpul cosmic) si, in acelasi timp, constiinta
absoluta (Brahman).

Din perspectiva acestor mituri cosmogonice si simbo-
luri ancestrale sacre, se poate intelege mult mai clar semni-
ficatia Pasarii sfinte din poemul blagian (ca de altfel si a
Pasarii Maiastre brancusiene, careia ii este dedicat poemul
respectiv). Cand Lucian Blaga a creat imaginea unei Pasari
sfinte, care ,,a trait candva in funduri de mare” si a ocolit pe
de-aproape ,focul solar”, se referea la ,,Marea Pasare”, adica
la Spiritul suprem, care mai intai a existat in interiorul
Apelor primordiale si apoi s-a ,nascut” in interiorul oului
cosmic, ca ,,Germen de aur”, sau ca Soare, in sens spiritual.
Asadar, Pasarea sfanta reprezinta, in primul rand, Spiritul
universal (Brahman, Dumnezeu), ca principiu ontologic
suprem si constiinta absoluta. Daca Tn faza precosmogonica,
Pasarea sfanta exista difuz n interiorul Apelor primordiale,
odata nascuta, instituie spatio-temporalitatea si intregul
Cosmos sub forma sa manifestata. Astfel, ea se constituie
intr-un factor cosmogonic expansionist, deoarece se identifi-
ca cu Stalpul cosmic, care separa si sprijina cele doua cupe
ale Oului cosmic sectionat: Cerul si Pamantul.

Brancusi a numit ,de aur” Pasarea sa, din acelasi motiv:
deoarece ea reprezinta Spiritul suprem. A prezentat-o insa
in ipostaza sa solara, de lumina sau de foc sacru, asa cum se
precizeaza in Rig-veda (,Marea Pasare” este de fapt Soarele,
iar ambele reprezinta forma vizibild a ,,Germenului de aur”,
care este Brahman in starea sa de latenta). Sculptorul a
reprezentat si Stalpul cosmic in lucrarea sa monumentala de
la Targu-Jiu, Coloana fdra sfdrsit (vezi detalii privind
semnificatiile ei mitice in Simbolismul mitic al Coloanei fard
sfdrsit, Buliga, b, pp.219-240).

Precizez ca Brancusi cauta sa capteze lumina in lucrarile
sale, in diverse moduri. In Mdiastra si Pasdrea de aur din
bronz, lumina este prezenta in suprafete de reflexie, obtinute
intentionat de sculptor dupa indelungi polisari (vezi Spiritul
reprezentat prin ,,lumind” si ,,foc” in ciclul bronzurilor lustrui-
te, Ibidem, pp.212-214). Blaga a fost, probabil, impresionat
nu numai de culoarea aurie a Pdsdrilor brancusiene, dar si de
lumina reflectata de ele, care 1i sugera lumina transcendenta-
Ia a Tnceputurilor.

,,Strigatul” prelung al Pdsdrii deasupra intaielor ape
reprezinta momentul originar de manifestare a Cosmosului,
amintind de sfintele inceputuri ale Creatiei, asa cum apare nu
numai in Rig-veda, dar si in Biblie'’. Odata cu separarea
Cerului de Pamant, are loc expansiunea luminii, a spatiului, a
formelor, adicd manifestarea cosmica la care asistam (si
participam) si astazi. Acest ,strigat” (inteles ca ,sunet” sau
,cuvant” originar) face trimitere si la prologul Evangheliei lui
loan®,

n catrenul al treilea, Pasdrea sfantd este comparats cu
un ,clopot prin lume purtat”, care canta un ,cantec de aur”
peste ,spaima noastra de enigme moarte”. lar Tn urmatoarea
strofa, Pasdrea, ,cu fluier parelnic de vant”, canta ,celor ce
somnul si-l beu/ din macii negri de subt paméant”. Toate
acestea sugereaza, cu putere, ,amnezia spirituald” a omului
decazut (si, cu precddere, a celui modern)?'®, care si-a uitat
natura esentiala si divind? sau, altfel spus, adevarul ca el are
un sine (atman) consubstantial cu marele Sine (Brahman).

Pe de alta parte, este evidentiata lupta Spiritului
(Pasdrea sfantd sau atman) de a trezi oamenii aflati intr-o
stare de letargie (oarecum infernald), asemanatoare cu cea a
drogatilor, la adevarata lor realitate, de natura sacra. Cantecul
sau este comparat, de o maniera simbolica, cu sunetul
clopotului care cheama oamenii la biserica?! sau cu cel al unui
fluier ,,de vant” (de natura spirituala).

Faptul ca Pasdrea sfdntd dainuieste ,,in tenebre ca in
povesti” evidentiaza o noua trimitere la lumea miturilor,
acolo unde se afla legenda ei, si de unde ea ,vorbeste” mai
departe oamenilor, reamintindu-le cine sunt cu adevarat. De
altfel, Blaga considera cunoasterea mitica un ,organ de

18 ,La inceput era Cuvantul si Cuvantul era la Dumnezeu si Dumnezeu era
Cuvantul. Acesta era intru inceput la Dumnezeu. Toate prin El s-au facut; si fard El
nimic nu s-a facut din ce s-a facut. Intru El era viata si viata era lumina oamenilor.
Si lumina lumineazad in intuneric si intunericul nu a cuprins-o” (loan, 1, 1-5).

19 Devenit, astfel, o ,,enigma moartd”.

20 Deoarece este alcatuit ,,dupa chipul si dupa asemanarea” lui Dumnezeu,
creatorul sau.

21 Despre sunetul clopotului, Brancusi spunea ca este ,,0 voce divind”.

revelatii disimulatoare prin excelenta”, iar disimularea se face
prin ,icoane” (in fapt simboluri)?.

n mitologia indiana, Agni este zeul focului si, totodats,
un vehicul al ofrandelor, mijlocind intre pamant si cer. Prin
faptul ca separa si sprijina cerul deasupra pamantului, in
cadrul simbolismului ascensional, el este identificat cu o
coloand. In Rig-veda, zeul este numit ,Soimul ceresc”,
»Pasarea divind” si ,Pasarea de aur”. Dupa S. Al-George, Agni
si epitetele sale, ,care in fond exprima insul (mai bine spus
lumina constiintei acestuia) n elanul de Tnaltare spre zona
realitatii supreme, apartine in aceeasi masura mitologiei
vedice cat si celei brancusiene” (Al-George, p.58). De aseme-
nea, pe ,fundalul acestor mituri cosmogonice indiene, se
poate ajunge la ratiunea coprezentei celor doud teme domi-
nante ale repertoriului brancusian: Ovoidul si Coloana”
(Ibidem, p.84).

Poemul blagian se incheie cu un indemn adresat
Pésdrii: ,inalta-te fara sfarsit”. Asa cum am constatat, Pasdrea
sfantd salasluieste atat in inima (ca sine individual sau
atman), cat si in Soare (ca marele Sine sau Brahman). Dar,
dupa cum se precizeaza in Vede, sinele individual este atat
atman, cat si ,,sageata”, tintind spre marele Sine. Asadar,
aceasta ,inaltare fara sfarsit” a Pdsdrii sugereaza traseul
sinelui individual spre absolut si infinit, adica o intoarcere (in
sens pozitiv, de recuperare) la marele Sine, Brahman sau
Dumnezeu. Un mesaj identic transmite Brancusi nu numai
prin Pasdrea mdiastrd (si indeosebi prin Pasdrea de aur), a
carei semnificatie a intuit-o atat de bine poetul, dar si prin
alte opere ale sale, si poate, mai ales, prin Coloana fard
Sfdrsit.

Sinele individual, vazut ca o constiintd ascensionala ce
tinde spre unitatea cu Spiritul universal (care este sursa celui
individual), poate face trimitere si la un alt concept funda-
mental al filosofiei blagiene: ,imanentul care urcd”, pozitionat
n simetrie diametrald cu ,transcendentul care coboara”. in
acest caz, ,imanentul care urcad” poate fi echivalat cu sinele
individual (atman), iar ,transcendentul care coboara” cu
Spiritul universal (Brahman).

Analizand raporturile sufletul individual (jiva) cu
Brahman?3, in volumul Eonul dogmatic, Lucian Blaga conside-
ra logice ambele solutii care s-au dat acestei probleme in
filosofia indiana, si anume: fie ca acest suflet este iluzoriu (un
simplu un reflex al lui Brahman), fie ca el ,,e si nu e identic cu
Brahman, adica in sens abstract da (Brahman e principul
sufletului individual; sufletului individual, cu cat se leapada
de tot ce-i apartine numai accidental, de toate Tnsusirile care
nu alcatuiesc esenta lui, cu atat se identifica mai mult cu
Brahman, fiinca el e Tnsusi Brahman) —in sens concret nu
(sufletul individual in plenitudinea sa concreta, adica sufletul
identificat cu toate insusirile sale accidentale, 1si depaseste
principiul)”. incercand s& impace textele Sutrelor indiene, el
afirma ca ,sufletele individuale sunt reale, ele emana din
Brahman, dar raman unite si substantial identice cu
Brahman” (Blaga, f, p.78).

n ceea ce priveste paradoxul divinittii, de tip ,,unul si
multiplu”, filosoful face urmatoarele consideratii: ,Dumnezeu
este sub raportul esentialitatii unul si multiplu Tn acelasi
timp” (Ibidem, p.51); ,Dumnezeu poate sa fie conceput, fara
sa intdmpinam vreo dificultate, «unul» ca fiinta si «multiplu»
ca mod de manifestare” (Ibidem, p.42); ,De fapt, in dogma
Trinitatii Dumnezeu e afirmat «unul» si «multiplu», dar din
puncte de vedere diferite, adica unul ca «fiinta» si multiplu ca
«persoana»” (Ibidem, p.48). De asemenea, se poate afirma
ca ,,in Dumnezeu coincid termenii opusi” (Ibidem, pp.81-82).

Interdictia finala, ,sa nu ne descoperi niciodata ce
vezi”, trimite la misterul de nepatruns (pentru fiinta umana)
al constiintei absolute, impersonale si infinite (Brahman sau
atman), care poate fi echivalata cu Marele Anonim din
Cenzura transcendentd (Trilogia cunoasterii). Dupa Blaga,
impersonalul Atman e caracterizat prin ,atribute contradicto-
rii”, tocmai pentru a se exprima faptul ca acesta este incog-
noscibil: ,,Nu putem prin nici un cuvant exprima «impersona-
lul» lucrurilor — despre Atman trebuie s tdcem — si de aceea
se zice printr-o Intorsatura asa de caracteristic indica, ca
Atman e t3cere. Absolutul, fiind incognoscibil, nu-i putem
atribui nici o Tnsusire de-a fenomenelor pe care le vedem, sau

22 Blaga facea, in acest sens, urmatoarea apreciere: ,,Miturile vor sa exprime in
icoand sensuri smulse existentei [...]; inchiderea unui sens sub haina unor imagini
concrete, redarea sensului prin personaje inchipuite si prin intamplari simbolice,
intervin ca factor in structura oricarui mit” (apud Al-George, p.227).

23 Care este acategorial, transcendent, antitetic.

daca totusi o facem, atunci o facem in chip simbolic. Cele mai
intrbuintate simboluri sunt «intelectul», «eternul», «viata»...”
(apud Al-George, p.199).

Concluzii

Ca o concluzie generala a acestui studiu, consider ca
,Marea Pasdre” din Rig-veda a fost denumita de catre
Brancusi Pasdrea Mdiastrd (sau Pasdrea de aur) si de catre
Blaga Pasdrea sfdntd, in poezia de factura expresionista cu
acelasi nume, dedicata lucrarii brancusiene de arta moderna,
realizata in bronz polisat.

Aceasta constatare conduce la urmatoarele echivalari:
Pasdrea sféntd 1l reprezinta pe atman, constiinta absoluta sub
forma subiectiva (situata in inima omului), care este numit, in
viziunea metafizica a lui Lucian Blaga, ,imanentul care urca”.
Dar atman (constiinta individuald) este consubstantial cu
Brahman, constiinta absoluta sub forma ei obiectiva (omni-
prezenta Tn Univers), sugerat in poem sub forma ,transcen-
dentului care coboara”, un alt concept fundamental in
sistemul filosofic blagian. Altfel spus, spatiul constiintei
interioare (subiective) este acelasi cu spatiul constiintei
exterioare (obiective). Omologarea dintre microcosmosul
uman si macrocosmos este specifica gandirii mitice, in
general, si upanisadelor, in particular.

Constiinta absoluta (Brahman sau atman) isi poate gasi
echivalentul in Marele Anonim al metafizicii blagiene.

Ambele opere, Pasdrea mdiastrd brancusiana si
Pasdrea sfdntd blagiana, denota atractia puternica pe care cei
doi geniali creatori au avut-o pentru filosofia indiana si, de
asemenea, aspiratia lor spre absolut, aflatd, insa, in perfecta
consonanta cu tendinta expresionismului de-a aduce in
actualitate o astfel de orientare.

(S.L.B.)
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