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Sculpturile lui Brancusi din Térgu Jiu, minuni ale lumii

sa cum ar fi normal sa avem un moment de
Areculegere si o tresarire a spiritului, cand pomenim

de Dumnezeu, de Isus Cristos si Fecioara Maria,
tot asa ar fi firesc sa avem o revelatie si cand vorbim de
sculptorul Constantin Brancusi si de opera sa. Daca nu de
toata opera sa in ansamblu, macar de cea din Targu Jiu,
compusa din Masa Tacerii, Aleea Scaunelor, Poarta
Sarutului si Coloana Infinita.

Eu, de cate ori privesc Ansamblul Sculptural de la Targu
Jiu, sunt cuprins de aceeasi traire ca a poetului lord George
Byron (1788 — 1824) care atunci cand bea vinul, din respect
pentru acest soare lichefiat, se scula in picioare. lar poetul
si dramaturgul Friedrich Schiller (1759 — 1805), nu bea vin
niciodata decat cand era imbracat in frac, gesturi firesti
gandindu-ne la binefacerile vinului. De ce n-am avea si noi
respect si cinstire cand vorbim despre Brancusi si opera
sa?

Revenind la trairile ce mi le-a declansat, de-a lungul
anilor, Ansamblul Sculptural din Targu Jiu, e normal si sincer
sa marturisesc ca prima informatie am primit-o in anul
1963, de la inspectorul scolar Gavanescu Gheorghe, pe
vremea cand eram tanar profesor de romana in comuna
Marculesti, intr-un Baragan plin de ciulini, ca in romanul lui
Panait Istrati. Inspectorul auzind ca sunt gorjean, el facand
liceul la Targu Jiu, prima intrebare ce mi-a pus-o a fost: stii
operele lui Brancusi din Targu Jiu si ce se mai aude de ele?
I-am marturisit sincer ca habar n-am. Atunci el mi-a facut o
scurta prezentare a lor si mi-a spus cum se distrau ei, ca
elevi, stand cu picioarele pe Masa Tacerii si facand un
concurs pe care nu pot sa-l reproduc. Matur fiind acum,
avea mustrari de constiinta si-si condamna dascalii care
niciodata nu i-au dus, poate in orele de dirigentie, ca sa
vada si sa li se explice, macar sumar, despre importanta
acestor sculpturi. Sa nu uitam, Brancusi si opera sa in acea
perioada erau pusi la ,a nu se aminti si pomeni de el si
sculpturile sale”.

Primul meu dascal in brancusologie a fost lon Mocioi,
omul care si-a dedicat si-si dedica, in continuare, toata
viata lui Brancusi. Apoi au veni pe rand brancusiologul si
scriitorul C-tin Zarnescu, de care ma tine la tarmul vietii o
prietenie de zeci de ani, apoi cartile si multele articole ce
le-am studiat si, tiptil-tiptil, mi s-a nascut si mie pasiunea
pentru opera si omul Stea Polara a sculpturii moderne.

Ansamblul sculptural de la Targu Jiu, dupa parerea mea,
are o cheie cu care poti sa-i descifrezi misterele. Daca poti
si daca incerci! Dar sunt multe chei, cam cate sute, daca nu
mii de aprecieri, studii si carti care s-au scris despre ele.
Fiecare cu cheia sa, pentru ca asa este normal la operele
de geniu, sunt multe si diverse interpretari. Chiar sculptorul
in persoana are aprecieri, poate cele mai de luat in seama3,
despre acest ansamblu. N-am sa le enumar, deoarece ele
se gasesc in cartile de brancusologie si-n multe alte studii.

Dupa mine Masa Tacerii isi merita cu prisosinta denu-
mirea de Masa a Tacerii, 0 masa a reculegerii. Stiu, unii i-au
zis ca ar simboliza Cina cea de Taina, chiar sculptorul la
batranete zice ca ,.... Masa Tacerii este o alta, o noua Cina
cea de Taina...”. Grija, teama de necunoscut, intalnirea ce
simtea ca o va avea in curand cu Divinitatea I-a apropiat si
pe el, mai mult ca oricand, de Cristos.

Séa ne reaminti ca acest Ansamblu a fost sculptat si
construit in anii 1937 — 1938, in memoria ostasilor romani
cazuti la datorie in timpul Primului Razboi Mondial, din 1916
-1918.

Pai cand stii ca-ti pleaca fiul, fiii sau sotul pe front, masa
la care stai cand mananci impreuna cu familia, masa de
despartire, poate ultima pentru cel care pleaca, cum se
poate numi decat Masa Tacerii?! Are cineva chef de vorbe
inutile, de taclale, de glume? Toti mesenii sunt cuprinsi de
un singur sentiment, sentimentul tacerii, al apasarii necu-
noscutului ce va urma pentru ruda si aproapele sau. Cine
are rabdare si asculta revelatia ce se ascunde in aceasta
Masa a Tacerii, poate constata ca, la anumite ore, dar
numai in zile astrale, ea se roteste, macinand Timpul. Tn
noptile linigtite, cand steaua Alcor, din constelatia Ursei
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Mari, isi arunca o raza in jurul Mesei, lipiti-va cu evlavie
urechea de masa si veti auzi cum Timpul curge prin ea catre
intalnirea cu eternitatea.

Revelionul dintre anii 1984 — 1985 |-am petrecut la
Statiunea pomicola a nasului meu, ing. lon Tomescu,
avandu-i invitati de onoare pe scriitorul Marin Sorescu si pe
Tudor Gheorghe, impreuni cu sotiile. Inainte de a pleca
spre locul de intAmpinare a Anului Nou, am dat o raita pe la
Masa Tacerii, afara fiind o iarna ca-n pastelul /arna al lui
Vasile Alecsandri. Zapada de pe Masa Tacerii si scaunele
din jurul ei era atinsa numai de razele unei Luni in crestere.
Am petrecut cateva minute, fiecare cu murmurul gandurilor
noastre, apoi ne-am intors catre apartament. Marin Sorescu
mi-a cerut o carte de-a sa si a scris urmatorul autograf:
»1eodorei si lui Stefan Staiculescu care mi-au prilejuit
intalnirea cu un Brancusi de zapada”, iar apoi, dintr-o
suflare, a scris in continuare poezia Ninge: ,,Ninge pe-un
scaun de Brancusi/ S-asaza fulgii ca-ntr-o palma,/ Deschide
infinitul usi/ Spre-o curgere ca visul, calma/ Muschi alb, ce
nu arata nordul/ Saruta Poarta, auster,/ Coloana-si urca-n
cer fiordul,/ Ritmand un tarm al nostru-n cer/ Ca un taran
ce nu mai ard/ si e pierdut in batatura/ Ma rog de piatra lui
de moara/ Sa-mi macine ninsoarea pura:/ S-o ia-n caus de
suflet, fiul,/ Sa-si spel-o lacrima - si Jiul. Targu Jiu, 31
decembrie 1984.” Scaunele din jurul mesei de ce n-ar fi
chiar mesenii in care timpul lucreaza ca intr-o clepsidra
astrala?

Aleea Scaunelor, aliniate simetric in grupe de céate 3, in
numar de 15, de o parte si de alta a aleii ce face legatura
intre Masa si Poarta, au dat nastere la nu stiu cate chei de
descifrare a misterului ce se ascunde in simbolistica lor.
Unele chei au si ruginit, dar altele inca mai incearca, ca-sa-i
la operele de geniu.

Eu, Inchizand ochii, vad in aceste scaune multimea de
oameni ce au iesit in strada ca sa vada si sa conduca cu
privirea ostasii ce pleaca pe front. Unii din curiozitate, altii
din dragoste fireasca de-a isi mai vedea o data aproapele
ce pleaca pe front.

De ce sunt cate 3, de ce sunt 15 de o parte si 15 de
alta a aleii, este misterul cu care a plecat sculptorul la
intalnirea cu Scaunul si Masa Domnului.

Poarta Sarutului este Arcul de Triumf pe sub care trec
ostasii si cand pleaca pe front si ostasii care se mai intorc
de pe front. Ea este compusa din coloanele Templului
Sarutului la care sculptorul a gandit si muncit peste 30 de
ani, dupa propria-i marturisire, purtandu-| constant gandul
spre eternizarea unei Porti... a unei Porti prin care sa se
poata trece in nemurire, dar si-n uitare. Cand treceti pe sub
aceasta Poarta stati locului un minut, cu ochii inchisi,
neaparat cu fata spre rasarit, gandindu-va la mosii si
stramosii vostri si Iasati-va cuprinsi de nostalgia sarutului
primordial.

Coloana Infinita care, de curand, spre mandria noastra
a gorjenilor, a fost aleasa ca Simbol National reprezentativ
pentru ROMANIA, ascunde cele mai multe taine, unele
dezlegate, chiar de sculptor, unele in curs de lamurire a
simbolurilor ce iradiaza din ea. Ani de zile m-am tot gandit
ce mistere ascunde in ea, am citit parerile a multor critici si
brancusiologi cu state de serviciu neintrerupte la constelatia
Stelei Polare Brancusi, am studiat si cele 7 criterii de
apreciere pentru Coloana, facute de insusi sculptorul, ca sa
pot sa-mi fac si eu propria mea parere. O apreciere a
sculptorului, cand afirma: ,Coloana fara sfarsit este negarea
Labirintului”, te duce intr-o mare raspantie de interpretari,
cu drumuri si poteci ca intr-un labirint.

Cu céat studiezi mai multe pareri, cu atat iti dai seama ca
te afli intr-o infinitate de interpretari. Unele chiar fac legatura
si cu Divinitatea, atunci cand se ia in calcul indltimea
Coloanei, care este de 29 de metri si 33 de centimetri,
apreciind ca acei 33 de centimetri ar avea legatura cu
varsta la care a murit Isus Cristos, adica la 33 de ani. E, de
aici mi-a venit ideea de a merge spre Coloana, de la o
distanta de circa 33 de metri, atintit cu privire numai pe un
segment al romboidului, adica pe o jumatate, acolo unde
constati ca acea jumatate reprezinta un trunchi de con mai
alungit, ca si cum ar fi un capac de tron, si m-am apropiat
usor-usor de Coloana. Atunci am avut revelatia si pentru o
clipa am vazut cum Coloana este compusa dintr-o multitu-
dine de tronuri suprapuse, unele peste altele. Tocmai de
aceea i se mai zice si Coloana Recunostintei, bineinteles
fata de eroii neamului.

Sa ne lasam indemnati de sfatul sculptorului care a zis:
»Du-te! imbratiseaza Columna Infinirii cu palmele mainilor
deschise. Apoi, indltdndu-ti ochii, priveste-o si vei cunoaste,
astfel, intru adevar, sinele cerului.” Daca faci acest lucru in
singuratate, simti in acele clipe cum Coloana Infinita reali-
zeaza o legatura celesta intre om si Dumnezeu.

Stefan I. STAICULESCU
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GENEZA ANSAMBLULUI BRAN

N
I n carnetul sau de schite, studentul Brancusi notase:

“Arta nu este o intamplare”. Aceasta cugetare o va
ilustra prin intregul sau parcurs artistic, in care nimic
nu a fost intamplator.

in 1904, tanarul de 28 de ani a plecat din tara, ajungand
la Paris fara “alte mijloace decat cunostintele insusite” la
scolile din patrie. A petrecut doi ani la Ecole Nationale des
Beaux-Arts in atelierul lui Antonin Mercié, iar intre 24 martie
si 27 aprilie 1907 a frecventat atelierul lui Auguste Rodin de
la Meudon. S-a gandit atunci — dupa cum ii va marturisi
inginerului Gorjan peste ani — “Ce-as fi putut face mai mult
decat Rodin si la ce bun?” S-a hotarat deci sa-si croiasca o
cale a sa.

Venise din tara cu o adevarata zestre de intelepciune si
cult al frumosului, acumulata de milenii in locurile natale.
Experienta arhaica o va reedita intr-o sinteza superioara, in
confluenta cu noile idei si tendinte novatoare ale vremii,
aducand un filon de prospetime si noutate in sculptura pe
care o va revolutiona.

Dupa propria-i apreciere “Drumul spre Damasc” i-a fost
sculptura “Sarutul”. (Ph. 211) Manifestul sau de modernita-
te este, fara doar si poate, o replica la “Sarutul” rodinian.

Cuplul reprezentat de Rodin se saruta cu pasiune, stand
asezat pe o stanca. Indrigostitii lui Brancusi sunt stanca
insasi, iar imbratisarea lor este eterna, dincolo de timp si
spatiu. Reprezentati doar de la brau in sus, ochi in ochi, cei
doi i-au sugerat lui Vlahuta “o imbratisare dincolo de
moarte, in lumea cea fara de timp... imbratisarea aceea
pentru vesnicie a doua ingénari de fapturi omenesti, ceva
ca o soapta nedeslusita ce vine, parca, dintr-o poveste.”

“Sarutul” din 1907, aflat in prezent la Craiova, este
primul dintr-o serie de variatiuni in piatra. Si cum Brancusi
echivala arhitectura cu sculptura, lucrarea va figura in 1910
la expozitia de toamna a “Tinerimii artistice” din Bucuresti
cu titlul “Fragment dintr-un capitel”. Sculptorul va relua ulte-
rior tema si pe coloane, pe o “Poarta” monumentala si in
“Piatra de hotar”.

Intr-o varianta realizatd in 1909, cuplul va fi prezentat in
intregime, sub forma de stela. Lucrarea, plasata in decem-
brie 1910 in cimitirul Montparnasse, pe mormantul unei
sinucigase din dragoste, va simboliza iubirea dincolo de
moarte. (Ph. 217) Schematizarea celor doua siluete
imbratisate va fi folosita de artist in desene, ca o emblema-
sigiliu a sa.

Denumirea “Le Baiser” a aparut pentru prima oara in
1912, in catalogul celei de a 28-a expozitii a Societatii
Artistilor Independenti din Paris.

O copie in ghips a “Sarutului” din 1907 a fost prezenta in
1913 la New York, la faimoasa “Armory Show”. Walter Pach,
unul din organizatorii expozitiei, o va primi apoi ca dar de
nunta din partea artistului.

in 1916, la comanda colectionarului american John
Quinn, transmisa de Walter Pach, sculptorul va crea o noua
varianta, foarte geometrizata. Sculptura din piatra, cu titlul
“The Kiss”, va figura in 1922 in catalogul expozitiei
“Contemporary French Art” de la “Sculptors’Gallery” din
New-York si va fi reprodusa in catalogul expozitiei
“Brancusi” de la Galeria Brummer din 1926. Lucrarea se
afla azi la Muzeul de Arta din Philadelphia.

Stilizarea perechii de ochi alipiti, comprimata intr-un
cerc, divizat printr-o taietura verticala va constitui o imagine
pe care Brancusi o va repeta pe trei parti ale unei mici
coloane din ghips, realizata probabil in atelierul din rue du
Montparnasse. (Ph. 222)

La 1 ianuarie 1916 sculptorul se muta intr-un atelier inalt
si spatios, in Impasse Ronsin nr 8. De o parte si de alta a
usii duble cu geamlac va ridica doua coloane inalte din
gips. Pe una va inciza cercul ochilor abia schitat, cealalta va
ingloba la baza coloana mentionata mai sus, devenind o
adevarata “Coloana a Sarutului”. Aceste coloane vor
reprezenta o permanenta in imaginile atelierului, pe care
sculptorul il va fotografia staruitor. Coloana din ghips apare
in nu mai putin de 40 de fotografii realizate de artist in
Impasse Ronsin nr. 8.

La 27 decembrie 1917, Brancusi ii va trimite lui John
Quinn o fotografie a unui asa-zis “grup mobil” din lemn,
intitulat “Copilul in lume”, reprezentand o silueta de copil si
o cupa plasata pe o ebosa de coloana. (Ph. 630) Va mai
fotografia grupul si alaturi de “Coloana Sarutului”. (Ph. 7)

Aceasta ebosa marcheaza inceputul seriei coloanelor din
lemn, care amintesc de stalpii de mort din cimitirele satesti
din Romania.

Continuare in pag. 4
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Spre deosebire de coloanele clasice cu baza si capitel,
aceste coloane sunt formate dintr-un sir de trunchiuri de
piramida unite prin baza mare, avand la capete semiele-
mente. Brancusi le-a numit “fara sfarsit” pentru ca se pot
repeta la infinit, neavand nici inceput, nici sfarsit.

Dupa unele teorii, din acea ebosa ar fi rezultat o mica
coloana cu %2+2+1/2 elemente, vizibila doar in fotografii, din
care s-ar fi facut apoi socluri. (Ph.3)

Cea mai veche “coloana fara sfarsit” existenta in prezent
se afla la Muzeul de Arta Moderna din New York. A fost
cioplitéd de artist in jur de 1918 dintr-o grinda de “stejar
vechi” si a fost achizitionatd de John Quinn in 1922. in
catalogul expozitiei de la Galeria Brummer din 1926 figurea-
za cu titlul de “Column without end” si apare intr-o fotografie
facuta de Brancusi, alaturi de “Coloana Sarutului” din atelier.
(Ph. 20). Despre coloana din stejar cu V2 + 3 + 2 elemente,
Friedrich Teja Bach avea sa scrie ca este “sculptura cea mai
radicala din istoria modernismului clasic”, reprezentand
saltul de la statutul de soclu la cel de sculptura.

in fotografii ale atelierului din perioada 1918-1922,
Coloana Quinn este atotprezenta. Artistul a fotografiat-o
atat ca soclu pentru o cupa sau o pasare, amintind de
stalpii de cimitir cu pasarea sufletului (Ph. 469), cét si ca
sculptura independenta. O vedem singura alaturi de coloa-
na din ghips cu motivul ochilor abia schitat (Ph. 14) ; in alta
imagine, coloana din ghips este incadrata de ebosa din
lemn si de coloana Quinn (Ph.8). Coloana Quinn apare in
numeroase imagini alaturi de “Coloana Sarutului”, fie
singura, fie insotita de alte lucrari, caracterizate prin vertica-
litate (Ph.12).

Prin 1919, imaginea cuplului imbratisat este schitata de
Brancusi pe un pilastru din ghips (Ph. 836) si pe un medali-
on din piatra (Ph. 219), care figureaza deasemenea in
fotografiile sale. Simbolul ochilor pe “Coloana Sarutului” va
aparea si in desene si guase.

In septembrie 1920, sculptorul achizitioneazi o serie de
grinzi vechi din cladiri demolate, precum si un urias surub
de teasc din lemn, care-i aminteste de satul copilariei.
Asezat la loc de cinste, langa “Coloana Sarutului”, surubul
va fi un element esential in fotografiile sale. Filetul spiralat al
surubului il fascineaza, sugerandu-i o miscare infinita.
(Ph.24). Dupa ce coloana Quinn va pleca la New York,
Brancusi se va hotari sa realizeze coloane mai inalte.

Prin 1924-25 se fotografiaza in timp ce taie grinzi vechi
de stejar cu fierastraul si barda, dand la iveala alte coloane
fara sfarsit. (Ph. 719, 832)

Vederile din atelier din jurul anului 1925 evidentiaza
inaltimea spatiului, ritmat de coloanele din ghips, de surubul
de teasc si de doua noi coloane fara sfarsit, cu %2 + 6 + 2
si 2 + 9 + ¥2 elemente. (Ph.58)

Coloana mai scunda va fi transformata in socluri de
Brancusi prin 1926, actiune ilustrata intr-o fotografie realiza-
ta de prietenul sau, Edward Steichen.

Urmatoarele imagini ale atelierului sunt centrate in jurul
unei singure coloane din stejar, asezata pe soclu din piatra
si avand socluri din lemn in jur. (Ph. 64). Sunt prezente de
buna seama si coloanele din gips si surubul. Apar si mese
rotunde din gips, de forma unor pietre de moara, incarcate
cu diverse obiecte. (Ph. 66, Ph. 31, Ph. 42).

Sculptorul 1i destainuise lui Roger Vitrac ca a facut mari
mese netede din gramada de ghips ramasa dupa ce distru-
sese Intr-un moment de furie uriasele figuri-bifteck ce
alcatuiau lucrarea Trecerea Marii Rosii (1906-1907).

in fotografii ale atelierului din Impasse Ronsin 8, mesele
apar fie ca socluri pentru lucrari ca Himera (Ph. 635) sau
Printesa X (Ph. 414), fie ca elemente autonome (Ph. 42).

In iulie 1927, atelierul din Impasse Ronsin 8 este inundat,
dusumeaua se surpa si Brancusi este nevoit sa se mute. La
1 ianuarie 1928, devine oficial locatarul atelierului din
Impasse Ronsin 11.

Vechile coloane din ghips dispar din imagini. Prin anii 30
va aparea in schimb o coloana mult mai elaborata, cu
capitel, stand independent in picioare. (Ph. 232). Simbolul
ochilor este cioplit cu multa grija. Lucrarea Column of the
Kiss a fost expusa la Galeria Brummer din 1933-34, cu
subtitlul “Proiect de coloana pentru Templul lubirii”. Coloana
se afla si azi in atelierul reconstituit la Paris.

Fotografii realizate prin 1929 prezinta un grupaj de trei
coloane din lemn: bine-cunoscuta coloana de stejar din
1925 — care fusese expusa la Salon des Tuileries in 1926
drept “colonne sans fin” — precum si alte doua coloane de
culoare mai deschisa, cioplite in plop (conform ultimelor
cercetari). Una din ele provenea din gradina de la Voulangis
a prietenului Steichen, dupa a carui plecare in America
fusese recuperat, tdiatd si adusi in atelier. In aer liber
masurase peste 7 metri, cu 2 + 9 + 2 elemente.

Sarutul-medalion
(Ph. 219)

Brancusi la lucru cu
barda (Ph. 832)

Coloana fara sfarsit,
coloana de ghips, masa
(Ph. 66)

Schita atelierului cu coloana

de ghips

surubul de teasc 1n atelier (Ph. 58)

j-‘r'
Coloana de ghips, masa
cu lucrari (Ph. 31)

-....Tw_.,n.i 1‘“

S
| |

Coloane fara sfarsit in
fata caminului (Ph. 552)

B i

Planul atelierelor
brancusiene

Coloane fara sfarsit la
Galeria Brummer 1933

Coloane fara sfarsit, Peste,
masa-soclu, Pasare (Ph. 108)

x\,‘
Prefigurarea Ansamblului
(Ph. 128)

Coloana Quinn, coloana de ghips, Brancusi taie cu ferastraul

surub de teasc, masa (Ph. 24) o coloana (Ph. 719)

. .h i bl'/ ‘-:-j'! .
Brancusi decupeaza o
coloana (Foto Steichen)

O Coloana fara sfarsit, coloa-
na de ghips, socluri (Ph. 64)

Masa-soclu pentru Printesa
X (Ph. 414)

Fernand Léger in atelier
(Ph. 915)

Coloana fara sfarsit de la
Voulangis

Coloana Sarutului cu
capitel (Ph. 232)

Coloane fara sfarsit, camin,
masa, Socrate (Ph. 112)

Coloane fara sfarsit, Peste,
masa-soclu (Ph. 118

Autoportrét embleti
(Ph. 854)

Suprapuneri simbolice
(Ph. 856)

Continuare in pag. 5
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eara e senind sus, la ménastirea Tismana. In

tacerea adanca, toaca bate indesat. Maica

ocoleste biserica si la fiecare colt se opreste si
se inchina. Apoi mai incep si clopotele.

Dintr-unul din maruntele sate ingramadite la poale,
Hobita, in acel sfarsit de secol 19 (nouasprezece), urca o
femeie de mana cu un copil. Intra améandoi pe usa biseri-
cii si micutul se duce drept la strana. Are acolo locul lui,
de unde céanta cu un glas de inger intreaga liturghie,
careia ii da raspunsurile.

1l cheama Constantin, e unul din cei sase copii ai unui
taran razes si numele lui este cel al marelui imparat roman
de mult, care a dat libertate crestinilor pana atunci opri-
mati si torturati. Mare imparat! Si cu puiul acesta de taran
ce avea sa fie? Avea oare sa creasca cuminte, in randul
celorlalti copii din jurul lui, printre oameni si animale,
chivernisindu-se? Femeia care il tine de mana, mama lui
indreptandu-| spre stranele din fata iconostasului, avea un
gand al ei: sa il faca preot! Ea nu banuia ca Dumnezeu li
asezase 0 anume stea stralucitoare deasupra capului,
care era numai a lui!

El avea si unele apucaturi mai ciudate: se ducea
adesea la olarii din preajma si se uita fara sa se clinteasca
cum incrustau pe vasele lor de lut tot soiul de ornamente,
care mai de care mai simple si mai frumoase. Dar mai cu
seama ii placea sa mearga la sténele de peste creste,
unde se adunau primavara ciobanii in transhumanta care
ii ducea uneori pana la mare. Mai nhainte de a porni la

M U L

drum ciobanii stiau sa povesteasca povesti de demult,
miraculoase, asa cum era si aceea la care micul
Constantin tinea mai cu seama: despre o pasare maiastra
mai mare si mai frumoasa decét celelalte, care stia si sa
vorbeasca cu glas omenesc si care i-a adus in zbor unui
cioban iubita rapita de un zmeu. Toata viata Constantin
avea sa spuna: ,,Zborul, ce fericire!” Si toate operele lui
péna la Coloana fara sfarsit si chiar dincolo si de aceasta
vor fi zboruri, zboruri catre inalt, zboruri catre Dumnezeu.
El a implinit astfel dorinta mamei lui de a fi preot, a
implinit-o intr-alt fel, in felul lui. Un fel care va deschide
drumul intregii arte moderne de dupa el.

Drumul nu i-a fost usor, i-a cerut multa stradanie,
concentrare si suferinta. Uneori s-a plans in jurnalul lui
pastrat in atelier despre aceasta suferinta, dar care a fost
totodata si o mare bucurie. Puiul de taran razes se va
pastra in timp ca fiind acel copil de mana mamei lui,
intrand in biserica unde se batea toaca. El avea sa spuna:
»,Cand nu mai esti copil, inseamna ca ai murit.” Si el nu va
muri niciodata, se va pastra viu si prezent la toate chema-
rile vremii lui. Un copil miraculos, asa a ramas toata viata
pana la adanci batraneti.

E seari. Bate toaca la ménastirea Tismanal! Incepe o
era noua in arta, in lume: un copil urca de ména mamei lui
inspre biserical

Nina STANCULESCU

Urmare din pag. 4

Acum se prezenta sub forma a doua bucati, cu 2 + 6 +
Y2 si, respectiv, 2 + 2 + Y2 elemente, vizibile in diverse
imagini. Cea de-a treia coloana se pare ca a fost cioplita
inainte de 1928 si avea 2 + 5 + 2 elemente.

In 1932, sculptorul alcatuieste din calcar cu fosile un
camin monumental, a carui structura o prefigureaza pe cea
a “Portii Sarutului”, conform opiniei doamnei Marielle Tabart.

In fata acestui c&min va alinia coloanele de lemn, fotogra-

(Ph. 552). in catalogul expozitiei figureaza mentiunea
“Proiect de coloane care, marite, vor sustine bolta cereasca”.

Ca urmare a unor discutii purtate la Bucuresti in 1930 in
vederea ridicarii unei coloane monumentale in capitala,
sculptorul va mai realiza si o coloana voluminoasa de ghips
de 6 metri, cu Y2 + 4 + 2 elemente. Proiectul nu s-a finali-
zat si coloana din ghips s-a alaturat grupului de coloane din
lemn din atelier. Cele patru coloane se afla si in prezent in
atelierul reconstituit la Paris.

In jur de 1934, Brancusi va fotografia in repetate randuri
grupul coloanelor, alaturi de camin si de mese tambur, care
servesc de soclu pentru “Peste” sau “Leda”. (Ph. 108, 112,
118). Mesele rotunde sugereaza luciul de apa pentru
vietuitoare acvatice.

Intr-o imagine emblematica se prefigureaza grupajul
componentelor tripticului de la Targu-Jiu: o masa masiva,
avand in fata un taburet format din doua trunchiuri de
piramida unite prin baza mica si in spate soclul rotund pe
care pluteste Pestele — simbol al apei si emblema zodiacala
a sculptorului. Grupul coloanelor si caminul completeaza
imaginea. (Ph. 128)

Sculptorul se va fotografia in acest cadru, realizandu-si
un autoportret emblema. (Ph. 854). Va suprapune apoi
peste propria-i figura imaginea unui trunchi uscat care
daduse miraculos vlastare (Ph. 856), ca simbol al aparitiei
la 15 septembrie 1934 a fiului sau, John Moore.

La 11 februarie 1935, Brancusi ii trimite Militei Petrascu
acceptul sau pentru comanda ridicarii la Targu-Jiu a unui
monument in cinstea eroilor gorjeni, cazuti in timpul primului
razboi mondial:

“In prezent toate lucrurile incepute de atata vreme sunt
spre sfarsit si eu sunt ca un ucenic in ajunul de a deveni
calfa — asa ca propunerea nu putea sa cada mai bine.”

Sculptorul este bucuros ca va putea materializa la scara
mare “lucrurile incepute de atata vreme”. Realizeaza mai
intadi macheta unui “Templu al Dragostei” in care pe coloane
se regaseste simbolul ochilor, iar pe lintou drept friza,
schema repetata a “Sarutului”’-stela. (Ph. 225-226)

Dupa cum ii va relata sculptoritei Malvina Hoffman in
1938, comentand imaginea machetei:

“Aceste coloane sunt rodul unor ani de cautare. La
inceput a fost grupul celor doua siluete imbratisate, din
piatra, apoi simbolul oului, apoi gandul a evoluat pana la
aceasta poarta catre lumea de dincolo... iar acum voi
dezvolta aceste figuri in motivul de deasupra portii.”

Schita pentru stélp de Poarta

in apropierea podului aprat eroic de locuitorii orasului in

fiindu-le Thaintea expedierii lor la expozitia Brummer din 1933.

1916, pe malul Jiului, va ridica o0 masa monumentala,
alcatuita din tabliile a doua versiuni anterioare, inconjurata
la distanta de 12 taburete rotunde.

In sfarsit, pe un promontoriu la raséritul orasului, va
indlta o coloana monumentala din otel si fonta. Despre
aceasta coloana va aprecia ca, spre deosebire de cele din
lemn, este singura care a ajuns la cer. Spre sfarsitul vietii va
afirma ca este lucrarea care a a atins “un caracter de
perfectiune definitiv”’. Pe o notita se gaseste scris de mana
lui :“Coloana fara sfarsit este asemeni unui cantec etern
care ne duce cu sine in infinit, dincolo de orice durere sau
bucurie factice”.

ok

M-am straduit sa arat in cele de mai sus felul in care
Brancusi a urmarit in decursul anilor teme care s-au combi-
nat apoi fericit in ansamblul de la Targu-Jiu, capodopera
vietii sale. Dintre fotografiile realizate chiar de artist am
incercat sa le aleg pe cele care, dupa parerea mea, ne ajuta
sa-i intelegem mai bine demersul. Dar cum tot el scria ca
“Lucrurile de arta sunt oglinzi in care fiecare vede ceea ce i
, interpretarea operelor ramane in seama fiecaruia.

Sorana-Constanta GEORGESCU-GORJAN

: 3 : 7

seamana

i

Imagine de ansamblu — Coloana si Biserica
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Din istoricul Ansamblului sculptural targujian
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Poiana 1935

n situatia financiara cu ,Veniturile si cheltuielile”

ocazionate de actiunile social-culturale ale Ligii

Nationale a Femeilor Roméane din Gorj, data publici-
tatii la 15 septembrie 1935, nu se specifica nicio suma cu
privire la plata in avans a unor materiale si lucrari privind
Ansamblul sculptural brédncugian de la Targu-Jiu, tocmai
pentru faptul ca, la aceasta data, Arethia Tatarescu era
inca in tratative cu marele sculptor. in 1934, inginerul Stefan
Georgescu-Gorjan il vizita, la Paris, pentru a discuta, in
principiu, despre realizarea tehnica a unei Coloane la
Targu-Jiu.

Anul urmator, in 1935, Brancusi va reveni in Romania
pentru a discuta si a vedea la fata locului conditiile concrete
ale amplasarii monumentului. Initial, Arethia Tatarescu se
gandise tot la Milita Petrascu, fosta ucenica a lui Brancusi,
care, insa, isi declina competenta in favoarea lui Brancusi:

»1-am marturisit [Arethiei Tatarescu], chiar cand mi-a
facut propunerea, cd ideea ma depaseste. O asemenea idee
se cuvenea sugerata, spre infaptuire, celui mai mare sculp-
tor roman de faima universala, lui Constantin Brancusi. I-am
si scris lui Bréncusi, la Paris, iar scrisoarea lui de raspuns se
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Act donatie opere Brancusi

afla azi la Academie, printre putinele documente care ne
parvin de la el.”

In scrisoarea sa de raspuns, din 11 februarie 1935,
Brancusi se arata bucuros de propunere, dar si de a reveni
in patrie, manat de o veche nostalgie fata de meleagurile
natale. li multumeste Doamnei T&tarescu ,pentru favoarea
acordata”. De fapt, inca din ianuarie 1934, vizitandu-I la
Paris, Stefan Georgescu-Gorjan marturiseste a fi discutat
atunci ideea realizarii tehnice a Coloanei infinitului de la
Targu-Jiu.

Intr-un interviu, Sanda Tatarescu-Negropontes
precizeaza: ,Mama a ascultat-o foarte constiincios pe Milita,
era pe-atunci deja sotia primului-ministru si s-a gandit ca-i
va scrie la Paris acestui domn Bréancusi, care va fi foarte
incantat sa se reintoarca in tara si sa lase aici o amintire in
memoria locului. Ei bine, nu a fost chiar asa. Brancusi
plecase de mult si se rupsese de tard. Trebuie sa spunem
lucrurile asa cum au fost, nu mai venise in tara de ani de zile
[mai exact din 1930, n.n.] si a fost nevoie de o lunga cores-
pondenta pentru a-I convinge pe Brancusi sa se reintoarca.
Si pentru ca la vremea aceea mama mergea la Paris, a si
stat de vorba cu Brancusi in mai multe rédnduri in legatura cu
acest proiect, convingadndu-I pana la urma sa se reintoarca
acasa.”™

Artistul venea acasa, in 1935, cu Orient-Expresul. Dintr-o
scrisoare datata 9 iunie 1935, trimisa din Bucuresti sculpto-
rului la Paris, Milita Petrascu precizeaza:

~Scumpe Maestre,

Cu totii aici ne-am bucurat de vestea pe care ne-ai
trimis-o despre venirea Matale, in vara aceasta. Dna
Tatarescu te anunta ca iulie si august va sta la Poiana, ca
vei avea masina ei la dispozitie, pentru a merge spre a
alege locul monumentului pe care le vei face acolo. Te
asteptam.

Cu dragoste,
Milita”

Artistul va fi asteptat in gara Filiasi de fiica Arethiei,
Sanda, o fata chipesa de vreo 17 ani, pentru a fi dus la
Poiana, unde, se pare, ,era un adevarat centru politic, cu
oameni politici care veneau cu treburi, era o atmosfera cu
adevdrat de viatd politicd”. ins& Brancusi ,numai om politic
nu era si in plus avea o reticentd pe care o avusese si de-a
lungul convorbirilor cu mama cand pusesera la cale impreu-
nd venirea la Targu-Jiu [...]. Ei bine, in casa si in familia
Tatarescu de la Poiana, unde se facea intens politica,
Bréncusi a gasit drept stalp de reazem pe mama mea
Arethia Tatarescu, pentru ca ea, cu toata dragostea infinita

pe care o purta sotului ei, n-a facut politica nici macar o zi,
dimpotriva, as zice ca era nefericita pentru ca tatal meu era
atat de absorbit si de preocupat de politica. Si mama il
sustinea pe Bréncusi.™

Aflam de la fiica Arethiei Tatarescu ca intalnirea de la
Poiana, dintre Brancusi si Gheorghe Tatarescu a fost una
apropiata si calda: ,,Brancusi era un oltean primit in casa de
un alt oltean”, unul fiind prim-ministrul tarii, iar celalalt un
geniu. Desi, aparent, ,nu aveau lucruri comune”, totusi cei doi
~S-au inteles”: ,,Sigur ca mama a incercat sa-i explice lui
Brancusi ca I-a invitat ea, dar cd Arethia Tatarescu este si
presedinta Ligii Femeilor Gorjene, si-atunci a mijlocit o
intélnire a doamnelor gorjene, pentru ca ele sa fie puse la
curent cu ceea ce Bréncusi avea sa faca la Targu-Jiu.”

Ascultandu-I cu mare atentie, Arethia Tatarescu i-ar fi spus:
LIti dau ménd liberd sd faci ce vrei, sd pui unde vrei monumentull,
dar, totusi, eroii sunt de la Targu-Jiu si sa nu-i uitam.
Monumentul sa fie la Targu-Jiu, e singurul lucru care te rog.” ®

Desi doamna Tatarescu ,ar fi dorit Cocosul”, amintindu-i
de imaginea de pe scoartele oltenesti, Brancusi gandea la
altceva. Dupa intalnirea si cu reprezentantele Ligii, Brancusi
ar fi hotarat: ,Voi face o Coloana. O s-o pun in Dealul
Targului, sa se profileze pe spinarea muntilor. Acolo-i locul
Coloanei, acolo-i pomenirea fard de sfarsit.” ©

intrebata de natura relatiilor dintre tatal sau, prim-
ministrul Tatarescu, si Brancusi, d-na Sanda Tatarescu-
Negropontes precizeaza, referindu-se si la o anumita
atmosfera de barfa din epoca: ,Tata nu era un entuziast. O
sd va spun un lucru care nu e tocmai politic. Nu stiu in ce
mdsurd tata I-a venerat pe Brancusi. Isi intelegea insd sotia
[absolventa de Conservator, unde studiase pianul si pictura,
n.n.] si-i accepta tot ce realiza in domeniul artei care o
pasiona atat de mult. S-au spus la vremea aceea o multime
de lucruri uréte...””

Desi suntem incredintati de d-na Sanda Tatarescu-
Negropontes ca, intr-o noapte a anului 1950, cand a fost
arestat Gheorghe Tatarescu la locuinta sa din strada Polona
din Bucuresti, ,a fost arsa atunci intreaga arhiva a tatalui
meu, biblioteca, documente de mare importantd {(...), o
arhiva extraordinara (...) si odata cu ea si o intreaga cores-
pondenta pe care mama o purtase cu Brancusi”, - totusi ni
s-au pastrat, in alte locuri, cateva documente foarte grai-
toare pentru relatia epistolara dintre Brancusi si Arethia
Tatarescu.

Astfel, in scrisoarea datata ,,in tren 2 septembrie 19377,
Brancusi il informeaza pe ing. Stefan Georgescu-Gorjan:
»,Eri am vazut pe D-na Tatarescu si mea spus ca ferul a sosit
si ca ta trimis un cheque de 50.000 lei ca sa poti incepe
imediat lucrurile pentru fondament si in urma sai cei tot cet
trebue.” Isi exprimé dorinta de a vedea elementele, cand
sunt gata, precizand ca ,Dna Tatarescu ar vrea ca fonta sa
nu fie prea neteda.”

lata, spre exemplu, descoperita in arhiva Brancusi de la
Paris, o ciorna nedatata, scrisa, intr-o ortografie sui-generis,
cu creionul pe trei pagini de dimensiunea A4, din care
rezulta ca sculptorul i-a trimis comanditarei ,,schita de
proect pentru poarta” si ca doreste ca portalul sa fie
amplasat ,/la o mica distanta in interiorul gradinei cu un
tarcol proportionat in prejur / partile laterale/ si cu o banca
de piatra la dreapta si la stanga (...). Va trimit o photografie
ca sa vedeti felul cum are sa fie pocumpul porti pentru friza
de sus, lucrez la un model pe care il voi trimite, aproape
sigur voi veni eu cu el...”®

Dintr-o alta ciorna nedatata si pastrata in arhiva Brancusi
de la Paris, artistul se scuza ca ,n-am avut vreme sa fac
proectul complet, insa peste céateva zile voi fi in fata locului

cu modelle pentru cioplit piatra.”
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Afisul Ligii Femeilor Gorjene

Faptul ca artistul isi incepea scrisoarea (mai intai in
ciornd) cu ,,Stimata Doamna Prim-ministru” si sfarsea cu
,Va sarut manile cu omagii respectoase” — ne confirma
relatia exacta stabilita, la acea vreme, intre Brancusi si
comanditara monumentului de la Targu-Jiu.

Continuare in pag. 7
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Tot in ,arhiva Brancusi” se pastreaza o carte de vizita
fara adresa: ,Doamna Arethia Tatarescu”.

La 21 septembrie 1937, Arethia ii trimite sculptorului o
telegrama, cerand urgent dimensiunile porticului (,Envoyez
d’urgence mesures des pierres du portique = Arethie
Tatarescu”). Brancusi raspunsese telegrafic, fapt pentru
care Arethia, in telegrama de la 26 septembrie 1937, ii
multumeste, spunandu-i ca la Petrosani lucrarea avanseaza
(e vorba, desigur, de executarea tronsoanelor ce vor alcatui
pilonul Coloanei, transportate cu camioanele pe Valea Jiului:
»Merci pour telegramme et projets attends lettre Petrosani
avance — Arethie Tatarescu.”

La 4 octombrie 1937, d-na ,,Arethie Tataresco” il instiin-
teaza pe sculptor: ,commandée pierre Deva premier trans-
port arrive 25 octobre Targu-Jiu”. Asadar, piatra fusese
comandata la Deva, iar primul transport va sosi la Targu-Jiu
la 25 octombrie 1937.

De fapt, de pe la inceputul lunii iunie pana pe 2 septem-
brie, Brancusi se aflase in Romania pentru a pune la punct
cu ing. Stefan Georgescu-Gorjan detaliile tehnice ale con-
struirii si ridicarii Coloanei infinite: ,La intalnirea cu Comitetul
Ligii Nationale a Femeilor, in satul Poiana, isi anunta intentia
de a adauga Poarta sarutului si Masa tacerii”.°

in septembrie, are loc turnarea elementelor in atelierele
din Petrosani. La 27 octombrie, artistul se intoarce in
Romania pentru a asista la montarea Coloanei infinitului, iar
la 7 noiembrie va participa, conform invitatiei Arethiei
Tatarescu, atat la slujba de tarnosire a Bisericii ,Sfintii
Apostoli Petru si Pavel”, cat si la masa organizata de Liga la
Cercul Militar:

Arefia 5i Gheorghe Tatdrescu, la inavgurarea Complexului brincugian
de la Targu-Jiu. Popas la Biserica SI. Apostoli Petru si Pavel

»,Va rog sa binevoiti a lua parte Duminica 7 Noembrie ora
1, la Masa ce va avea loc in Saloanele Cercului Militar dupa
Sfintirea Bisericii Sfintilor Apostoli.

Presedinta,

Arethia Tatarescu,

Costumul National Tg.-Jiu, 2 Noembrie 1937.”1°

Mult mai tehnica este corespondenta din aceasta perioa-
da purtata cu Stefan Georgescu-Gorjan, care-l tine la
curent cu ,exproprierile” de peste tot pentru prelungirea
Caii Eroilor, atat pe portiunea de la Biserica spre Coloana,
cat si din strada Victoriei spre apa Jiului.”

La 6 septembrie 1937, Stefan Georgescu-Gorjan il
asigura ca ,am comandat cu aprobarea d-nei si d-lui
Tatarescu niste sarma de bronz” pentru metalizare. ,Eu am
fost ieri la Tg.-Jiu si am inceput fondatia” ii scrie Gorjan,
asigurandu-I de entuziasmul tuturor: ,,E o activitate nebunal!”

Doamna Tatarescu este multumita, iar de ceea ce se
intdmpla la Tg.-diu s-a interesat si regele: ,,D-na Tatarescu
a fost multumita de mersul trebei, si mi-a spus ca si Regele
se intereseaza de povestea coloanei si ca probabil va veni si
la inaugurare. S-a hotarat ca aceasta sda aiba loc la 1 Nov.
a.c., deci va trebui sa veniti in a doua jumatate a lui

Octombrie.”

La 12 octombrie 1937, ,/e pylbne métallique” era deja

expediat la Targu-Jiu, dar escavatiile pentru fundatii inca nu
erau gata (,/les gens de la-bas n’ont presque rien fait”, ,ils
n’ont pas été capables”), de aceea inginerul Gorjan hotaras-
te sa trimita acolo ,mes ouvrieres”, care ,travaillent jour et
nuit”.

in ceea ce priveste metalizarea, i se comunicé artistului
ca ,,Madame TATARESCU a été d’avis d’employer le bron-
ze”, insa inginerul personal nu considera metalizarea cu
bronz cea mai buna solutie...

La 20 septembrie, artistul precizase printr-o telegrama
trimisa inginerului Georgescu-Gorjan: , /I faut que la metali-
sation soit juane. Avez-vous fondus des elements. Amicies.
Brancusi.”

Pe 27 octombrie, Brancusi revine la Tg.-Jiu pentru a
asista la montarea Coloanei infinitului, dar si pentru ampla-
sarea, In prima varianta, a Mesei tacerii (pe 15 noiembrie va
pleca la Paris, pentru ca la 18 decembrie sa se imbarce, la
Genova, pe vaporul care-l va duce in India, la Bombay, in
vederea ridicarii la Indore a Templului Eliberarii, ramanand

Dedication of monument at
Tirgu-Jiu, | !
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aici pana pe 27 ianuarie 1938, fara a se intalni cu maharaja-
hul.

Va reveni la Tg-Jiu, la 20 septembrie 1938, data la care
se hotarase, initial, inaugurarea Ansamblului sculptural, dar,
intrucat festivitatea fusese amanata pentru 14 octombrie si,
imbolnavindu-se (gripa si urticarie), pleaca mai intai la
Bucuresti, apoi dupa cateva zile la Paris, pentru a nu mai
reveni niciodata in tara, cu toate ca in prima parte a anului
1939 va semna un contract cu Fundatia pentru literatura si
arta ,Regele Carol II” pentru tiparirea unui album cu repro-
duceri ale operelor sale, insotite de propriile comentarii.'

La 3 octombrie 1938, Primaria orasului Targu-Jiu trimite
ziarului ,Romania”, spre publicare, urmatoarea relatare,
rasplatind public cu omagii si multumiri eforturile facute de
Liga Femeilor Roméane din Gorj, in frunte cu inimoasa ei
prezidenta Arethia Tatarescu:

»Opera de infrumusetare a orasului Tg. Jiu, oras viteaz
decorat cu Virtutea Militara de Rasboiu, bogat in fapte si
pilde de eroism, cu o clima placuta, fiind situat aproape de
muntii Carpati si asezat pitoresc pe malul Jiului, a trebuit sa
corespunda acestor virtuti si printr-o completare a lucrarilor
si operelor de infrumusetare.

Sprijinul cel mare a fost gasit in ajutorul dat de Liga
Nationala a Femeilor din Gorj compusa dintr-un grup de
doamne stimulate de cele mai distinse sentimente de
sacrificiu ale Doamnei Aretie Gh.Tatarescu, prezidenta
acestei Ligi.

Liga, care urmareste prin activitatea sa numai scopul
artistic, lucrand neincetat cu tot entuziasmul pentru inviora-
rea artei stramosesti si scoaterea in evidenta a tuturor
comorilor trecutului roménesc ca si a produselor artistice a
taranilor gorjeni.

In urmdrirea acestui scop artistic si in dorinta de a
contribui cat mai mult la infrumusetarea orasului Tg-Jiu,
Liga a construit si organizat Muzeul Alexandru Stefulescu,
situat pe digul Jiului, a construit monumentul-sarcofag al
Ecaterinei Teodoroiu, situat in fata Palatului Comunal, iar in
ultimul timp a trasat strada Eroilor, platind si exproprierile
necesare, facand o singura alee care incepe de pe digul
Jiului, taie orasul in doua si merge spre rasarit pana in cele
doua cazarmi.

Pe aceastad alee, presarata cu flori si scaune de piatra,
s-a construit aproape de intrarea in gradina publica un

frumos portal de piatra, ornat cu caractere nationale, care
prin locul unde este asezat, marcheaza simbolic apropierea
de locurile de vitejie ale luptelor de la Jiu. Tot pe aceasta
alee, spre rasarit, se ridica maiestuos cea mai frumoasa
biserica din Tg-Jiu, numita «Sfintii Apostoli».

Aceasta biserica a fost terminata cu truda si munca
neobosita a Doamnei Aretie Gh. Tatarescu.

Spre rasarit, in parcul cel nou, se ridica de asemenea
impunatoare Coloana Eroilor, facuta din blocuri de metal,
avand inaltimea de 35 metri. Aceasta coloana prezinta un
caracter impresionant de nesfarsit, simbolizdnd recunostinta
nesfarsita ce trebuie sa o avem pentru cei ce s-au jertfit
pentru patrie.

Executarea portalului si a coloanei Eroilor a fost
incredintata marelui sculptor C. Brancusi, care legat de
judetul Gorj prin nastere, fiind din comuna Pestisani Gorj, de
unde a plecat de peste 30 ani, in Franta, Anglia si America,
sa-si desavarseasca marele sau talent, a depasit arta roma-
neasca, transformand-o intr-o conceptiune noua de simbo-
lism, de forme mistice si masivitate.

In aceste linii mari si de impundtoare proportii si in
apogeul gloriei sale, marele sculptor C. Brancusi a daruit
orasului un reflex al sufletului sau, ca marturie a conceptiu-
nei sale inaintate.

Toate aceste monumente, ca si lucrarile de infrumuseta-
re, sunt facute si daruite gratuit orasului Tg-Jiu, de catre
Liga Nationala a Femeilor din Gorj, numai cu scopul de a
contribui cat mai mult la ridicarea si infrumusetarea orasului
Tg-Jiu, dar mai ales pentru a preamari si memoria eroilor
Gorjeni, care s-au jertfit in razboiul de intregire.

Plata acestor opere s-a facut numai din fondurile acestei
Ligi, fonduri adunate din munca de ani de zile completata
cu beneficiul Expozitiei Muncii Roméanesti, organizata sub
auspiciile Ligii.

Ele sunt daruite orasului fara nici un echivalent de
beneficiu, decat multumirea sufleteasca de a contribui la
realizarea scopului inalt urmarit.

Pentru toate aceste sacrificii, atdt Primaria, cat si orasul
Tg-Jiu, aduce distinse multumiri Doamnei Aretie Gh.
Tatarescu, cetateanca de onoare a acestui oras, care, cu
cele mai curate sentimente de patriotism, de dragoste de
tara si de locurile gorjenesti, a daruit aceste opere nepieri-
toare orasului Tg-Jiu, rugdnd-o sa continue opera de
infrumusetare a orasului, animata de aceleasi inalte senti-
mente si pentru viitor.” ®

Documentar de prof. dr. Zenovie CARLUGEA
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Contributii pe tema valorii universale a Ansamblului de la Targu-iu

a capatul unui sfert de veac de cercetari inchinate

sculpturii brancusiene ce au condus la articularea

unei lecturi unitare a discursului simbolic subiacent
operei maestrului, implicit a ansamblului de la Targu Jiu -
veritabil manifest artistic al acestuia — ne simtim indemnati
sa meditam asupra elementelor ce ii fundamenteaza valoa-
rea universala.

Ansamblul de la Targu Jiu insumeaza roadele unei
conceptii revolutionare asupra izvoarelor, statutului si
misiunii ce incumba institutiei artei, dezvoltata de Brancusi
pe parcursul intregii sale cariere. Ansamblul a fost menit sa
ofere, deopotriva congenerilor si posteritatii, ceea ce s-ar
putea numi un templu al reconcilierii, adresat intregii specii
umane, caci intr-adevar, discursul plastic ce-l sustine trimite
anume la repere universale ale fiintei precum arhetipurile si
materiile.

Nu intAmplator, acestei capodopere a fondatorului
sculpturii moderne i se cere recunoscut statutul de a se
numara, in Europa si in lume, printre cele mai importante
monumente comemorative ale Primului Razboi Mondial.

*

Ansamblul de la Targu-Jiu' se cere inteles ca tentativa
hotaratoare a lui Brancusi de a proiecta la scara unei intregi
culturi, coborand in istorie, esenta esteticii hylesice?;
tentativa, anume, de a deslusi la nivel supraindividual
poruncile pe care piatra (Masa Tacerii, scaunele-clepsidra,
Poarta sarutului) si respectiv metalul (Coloana fara sfarsit)
ajung sa le impregneze in spiritul uman, remodelandu-I pe
masura lor. Accentuam aceasta asertiune. Caci sapienta
inspirata de materii, privind bunaoara regulile despre bine si
rau, despre frumos si urat, nu apar niciodata mai limpede
decat atunci cand sunt circumscrise la scara unei intregi
culturi.

Lucrarile pentru ansamblu, comandate de Arethia
Tatarescu, se refera la Coloana recunostintei fara sfarsit si
la Portalul de piatra. Brancusi adauga ulterior acestor

1 Cf. M.S.-C., Bréncusi Limbajele materiei, Studiu de hermeneutica a
sculpturii abstracte, Editura Anima, 2010, pp. 306-313.

2 Pentru o analiza culturologica a hylesismului vezi capitolul despre
simbolismul metalului la greci si simbolismul pietrei la romani, inclus in
addenda volumului M.S.-C., Brancusi — simbolismul hylesic (pp. 95-110)
precum si referirile la simbolismul fierului din volumul M.S.-C., Paul Neagu:
Noua statiuni catalitice, Editura Anastasia, 2003.

proiecte Masa Tacerii, apoi scaunele de piatra.?

in baza acestui detaliu al genezei ansamblului, unii
exegeti disting sectiunea de la Masa Tacerii la Poarta
sarutului ca entitate autonoma compozitional fata de
sectiunea ce conjuga Poarta sarutului si Coloana fara sféarsit.

Prin Masa Tacerii* si aleea de scaune-clepsidra,
sculptorul configura, in fapt, o noua metafora plastica,
distincta de cea imaginata initial.

Masa Tdcerii, anume amplasata in preajma Jiului, a
suvoiului de apa unduind spre miazazi, previne discret
vizitatorul ca traseul propus nu incepe, in fapt, odata cu
Masa. La numai cativa pasi departare, Jiul cheama trecato-
rul sa il contemple.

Cine intelege ansamblul ca integrat hylesic in natura,
incorporand simbolic nu doar parcul ci deopotriva si raul, isi
va umple causul mainilor cu apa raului, sa se bucure o clipa
de jocul undei, captiva in palma.

O definire hylesica a apei de rau este de ... substanta
fara inceput. Caci, raul se formeaza nestiut in inima munte-
lui, undeva departe de locul unde izvoraste din pamant.

Continuare in pag. 8

3 Cf. Barbu Brezianu, Ibid., p. 156. Scaunele rotunde si scaunele patrate
au fost comandate de sculptor atelierelor ,Pietroasa“ din Deva.
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lar cand Jiul e efectiv acceptat de privitor ca parte
componenta a compozitiei, ansamblul, la un capat, afirma
ca nu are inceput, asa cum hylesic o probeaza raul, iar la
celdlalt capat, ca nu are sfarsit, asa cum vizibil o ilustreaza
Coloana fara sfarsit.

Calatorul venit la Targu-Jiu sa viziteze ansamblul patrun-
de in parc, trecand pe sub Poarta sarutului, parcurge aleea
de clepsidre si se opreste la Masa Tacerii.°

in tamburul generos al Mesei Tacerii palpit, ireductibile,
energiile aglutinante ale rocii.

lata, scaunele asezate roata imprejurul tamburului,
asemeni unei cununi de asteroizi gravitand in jurul unei
stele. Te poti aseza pe scaune, dar Masa ramane prea
departe pentru a inlesni, de pilda, placerea unui pranz.
Recunosti spiritul ludic al artistului in aceasta invitatie muta
adresata privitorului de a lua loc la Masa Tacerii ca si cum
ar sedea la o0 masa obisnuita. Este o experienta necesara,
un prag de cunoastere.

Ajung doar céateva clipe de tihna petrecute pe unul dintre
scaunele rotunde, in proximitatea, deopotriva calda si
distantd a Mesei Tacerii. Te ridici, curand, cu sentimentul
culpabil de a fi comis o inadvertenta. Scaunele, realizezi, nu
sunt facute sa sezi pe ele, recuza orice statut utilitar, induc
un hiatus intre trairea la modul prezent si trairea la modul
poetic.®

Pentru artistul crescut la Hobita, comanda Ligii Femeilor
Gorjene, omagiul pe care acestea tineau sa il aduca mortilor
lor — soti, fii, frati, sau parinti, in imensa lor majoritate
oameni simpli, lipsiti de educatie, al caror ultim gand, in
clipa suprema, va fi fost speranta in mila divina —, pentru
artistul crescut in lumea de credinte ale satului, comanda
monumentului intru cinstirea eroilor, implica gestul de
elementara pietate, al recursului la un limbaj simplu, deplin
inteligibil, deopotriva celor cazuti precum si familiilor aces-
tora.

Se cuvine amintit aici staruitorul efort datorat generatiilor
anterioare de brancusiologi de a racorda imaginarul bran-
cusian, cu deosebire cel propus prin ansamblul de la
Targu-Jiu, la primordialul agrest al culturii roménesti. Citam,
in intentia de a le omagia meritul, cateva nume de carturari,
dintr-o lista greu de cuprins: Petre Pandrea, Petru
Comarnescu, V.G. Paleolog, lonel Jianu, Adrian
Petringenaru, Tretie Paleolog sau, mai recent, Nina
Stanculescu si lon Pogorilovschi.

Exegeza etnocentrica a mizat frecvent pe fateta singula-
ra, originala a folclorului romanesc ca sursa de inspiratie a
creatiei brancusiene. Dar taranismul lui Brancusi este
convingator, deopotriva pentru privitorul romén sau de
aiurea, anume fiindca artistul 1l foloseste pentru a se procla-
ma cetatean al lumii.

In fapt, civilizatia rurala isi revendicd concomitent doua
temelii axiologice — una pagéana, alta crestina -, iar
sculptorul isi face un merit din a le revela profunzimi
confluente.

Desigur, in urbea provinciala a Targu-Jiului, la fel ca si in
cimitirul din Buzau, omagiul novator al artei moderne nu isi
gasea rostul decat intemeiat pe respect pentru traditii.”

Prin 1907, pe cand concepea tripticul Rugaciunii,
inchinat Evei, Brancusi modela in gips si grupul colosal,
Trecerea Marii Rosii, inspirat, deopotriva, din legende ale
Vechiului Testament.

Compozitia urma curand a fi distrusa, dar fragmentele-i
de gips servesc la constructia primei Mese, lucrare de
vocatie aparent umilda — suport de lucrari —, pastrata de
artist decenii la rand, in spatiul atelierului, ca prezenta
oportuna.

Surprinde cum, treizeci de ani mai tarziu, la Targu-Jiu,
motivul Mesei revine brusc in prim planul atentiei, si nu

5 Asupra titlului acesei lucrari

6 Conform relatarii lui |I. Alexandrescu, consemnata de Barbu Brezianu,
Brancusi ,a stabilit departarea scaunelor de tablia Mesei Tacerii, care nu
trebuie s fie atinsd de genunchiul celui asezat. In acest scop, cu o sfoard
legata de o piatra, sculptorul a masurat distantele, instalandu-I pe pietrar
pe fiecare scaun“. (Barbu Brezianu, Ibid., p. 171)

7 Altfel spus, arta moderna nu detine la Targu-Jiu, in 1938 - nici, deopotri-
va in 2008, cand publicam aceste randuri — un statut cultural indeajuns de
bine consolidat pentru a-si revendica rolul de solist principal intr-un proiect
comportand dimensiuni psihologice exceptionale, cum era cazul comenzii
pentru ansamblu.

Brancusi, chiar protejat de laurii recunoasterii internationale, nu isi putea
permite sa solicite, cum s-a argumentat, deplasarea bisericii Petru si Pavel
din axa ansamblului, pentru a nu ,stanjeni“ omagiul adus de arta moderna
memoriei celor disparuti. O astfel de solicitare I-ar fi expus imediat ridicolu-
lui si oprobiului public. Caci pentru familiile indoliate, arta moderna nu avea
autoritatea morala de a suplanta traditiile locului.

oricum, ci articulat la capodopera creatiei brancusiene.

Caci Portii sarutului, ca avatar tardiv al Sarutului, i se
adauga, astfel, in cadrul ansamblului, o lucrare, Masa
Tacerii, a carei geneza conceptuala trimite, fie doar si
cronologic, tot la anul de debut al creatiei mature.

Oricat de hazardata, ipoteza ca proiectul ne-realizat,
Trecerea Marii Rosii, a continuat sa ocupe mintea artistului,
inspirand Masa Tacerii, se cere cercetata. Conotatiilor
etnografice ale lucrarii li s-ar putea adauga astfel valente de
simbolism biblic.

Uimitoare, aspra poezie a legendelor veterotestamentare
cand evoca eliberarea evreilor din robia egipteana, trecerea
Marii Rosii si peregrinarea, timp de patruzeci de ani, prin
pustia Sinai, in cautarea tarii Canaan.

Cum sa-ti inchipui, azi, un popor intreg, nu doar o
armata de osteni, ratacind, decenii in sir, in pustiu, printre
dune sterpe de nisip? Cum sa-ti inchipui, insotindu-i pe
barbati, multimea nesfarsita a femeilor, copiilor, batranilor,
hraniti doar cu roua cerului, miraculos preschimbata pentru
ei, la fiecare rasarit de soare, in paine? Cum sa ti-i imagi-
nezi inaintand, nu intr-o directie anume, ci cu ochii pironiti
spre un nor, care ii calauzea ziua, iar la lasarea noptii se
preschimba in stalp de foc??®

Brancusi va fi tinut sa redepene firul povestii, dar in asa
fel incat sa dea impresia ca o rosteste pentru intéia oara. Si
nu intdmplator, caci, in fapt, digresiunea sa viza prezentul,
mai curand decat trecutul.

Se poate specula despre proiectul nerealizat, Trecerea
Marii Rosii, ca, aidoma oricarei compozitii majore brancusi-
ene, urma sa dezvolte o ,,forma-cheie, care sa rezume cu
putere ideea subiectului®.®

I-ar fi fost suficient artistului sa mediteze la versetele
veterotestamentare cele mai pregnante unde se evoca
iesirea evreilor din Egipt. In fapt, textul biblic este relativ
scurt, iar momentele de rascruce din firul legendei se lasa
identificate fara dificultate:

Tu ridica-ti toiagul, porunceste Yahve profetului Moise,
intinde-ti mana spre mare, si despica-o; si copiii lui Israel
vor trece prin mijlocul marii ca pe uscat.

Moise si-a intins mana spre mare. Si Domnul a pus
marea in miscare printr-un vant dinspre rasarit, care a suflat
cu putere toata noaptea; el a uscat marea, si apele s-au
despartit in doua.

Copiii lui Israel au trecut prin mijlocul marii ca pe uscat,
si apele stateau ca un zid la dreapta si la stanga lor.

Exodul, 14. 16, 21, 22.

in lectura sculptorului, apele stranse ,zid*, strajuind
calea deschisa in mijlocul marii, va fi dobandit
semnificatia unei insolite metamorfoze materiale (hylesi-
ce). Cand suprafetei de apa i se substituie poteca lucie de
nisip, cand framantarii incontinente a masei de lichid
cuprinse in haul marii i se substituie neclintirea rece a doua
ziduri cristaline, tema proiectatei compozitii priveste meta-
morfozarea apei in piatra, altfel spus, impietrirea apei.

Dar legenda traversarii pustiei Sinai mai ofera, in plus, si
un alt scenariu, perfect antitetic celui amintit mai sus, unde
se vorbeste despre prefacere miraculoasa, nu a apei in
piatra, ci... a pietrei in apa.

lar episodului ce nareaza aceasta legenda, Biblia ii
rezerva o insemnatate fara egal:

Toata adunarea copiilor lui Israel a ajuns in pustia Tin, in
luna intéi (...)

Adunarea n-avea apa. Si s-au rasculat impotriva lui
Moise si impotriva lui Aaron.

...Moise si Aaron au plecat de la adunare si s-au dus la
usa cortului intélnirii. Au cazut cu fata la pamant, si li s-a
aratat slava Domnului.

Domnul a vorbit lui Moise si a zis: la toiagul si cheama
adunarea, tu si fratele tau Aaron. Sa vorbiti stancii acesteia
in fata lor, si ea va da apa. Sa le scoti astfel apa din stanca,
si sa adapi adunarea si vitele lor.

Moise si Aaron au chemat adunarea inaintea stancii. Si
Moise le-a zis: Ascultati razvratitilor! Vom putea noi oare sa
scoatem apa din stanca aceasta?

Apoi Moise a ridicat mana, si a lovit stdnca de doua ori
cu toiagul. Si a iegit apa din belsug, asa incat a baut si
adunarea si au baut si vitele.

Numeri, 20. 1-2,6-8,10-11

Intre etapele traversarii pustiei Sinai, nici una nu
depaseste in dramatism episodul din pustia Tin, langa
Muntele Horebului, locul denumit Meriba® sau Masa.

Cu ochii pierduti in defilarea spinarilor aride de piatra,
Moise, alesul lui Yahve, se indoise atunci in adancul inimii,

8 Condensam in céateva randuri coordonatele de fantastic ale legendei.
9 Sirianu Vintila Ursu, Ibid., cf. nota 204.
10 Cf. Exod 17.7, Numeri, 20.13.

pentru prima oara, de puterea Creatorului. Cum sa scoti
apa in plin desert si sa saturi un norod de mai bine de
jumatate de milion de suflete?

Infinitul, pentru el, tacuse o clipa la... Masa. Si nu doar
pentru a-l incerca, ci, mai mult, pentru a da posteritatii,
dincolo de fantasticul uneori exorbitant al precedentelor
miracole, proba chintesentiala a posibilitatilor sale.

In transformarea pietrei in apd, infiptuits la Masa, se
contin, ca intr-o suma, toate transgresiile firii operate de
divin pentru a-si atrage luarea aminte a muritorilor.

Cele douasprezece triburi ale lui Israel, stranse impreju-
rul Stancii, precum oile imprejurul ciobanului... Departarea
din care urca spre noi legendele biblice invita la lectura
poetica. Pentru a-i invata sa deprinda voia «Stancii» (apela-
tiune metaforica a divinului in Biblie) — de aceea ii va fi scos
Yahve pe evrei afara din Egipt. Doar asa puteau deveni,
doar ei, printre toate neamurile, turma aleasa de A-Toate-
Facator.

Trebuiau sa fie manati departe de imaginile inselatoare
ale bogatiilor si indestularilor trecatoare, trebuiau sa uite
farmecul Nilului, racoarea gradinilor si parfumul florilor, sa
dispretuiasca puterea oamenilor si sa 0 nesocoteasca pe
cea a idolilor.

Caci acolo, in inima desertului, departe de lume, avea sa
se celebreze o nunta. Magica, asa cum nu sta in mintea
omului sa@ o inchipuie. Dupa treizeci si opt de ani, toata
suflarea iesita din Egipt se stinge — primeste imbratisarea
nisipurilor. Toti pacatuisera, toti trebuiau sa moara. Dar cu
pretul acelei nuntiri, din pruncii ndscuti in pustie se va
inchega un nou popor.

Astfel, Masa... Tacerii'’, inconjurata de cele
douasprezece scaune, evoca, prin antonomaza, o etapa,
intr-un parcurs initiatic. La Masa'?, artistul pare a aminti
privitorului, e o fantana cu apa vrajita, din care, daca bei,
ajungi sa auzi tacerea: infinitul tacerii sau... tacerea (pietrei)
ca infinit.

Oprim aici excursul consacrat Ansamblului pentru a
adauga céateva concluzii. Conform unei traditii vechi de cel
putin doua milenii si jumatate, sculptura fusese definita
drept limbaj al formelor. A o reconcepe, asa cum Brancusi
se angajeaza sa o faca, drept limbaj la materiilor — in cazul
de fata, limbaj al apei, limbaj al pietrei — conduce implicit la
a centra creatia plastica pe exploatarea resurselor de
semnificare ale materiilor, ca denominator comun pancronic
si universal al valorilor culturale.

Este vorba, in planul creatiei artistice, de o mutatie
axiologica de maxima amplitudine, caci, se cere remarcat,
opozitia materie vs. forma priveste nivelul primar, gradul
zero al transformarilor.

Semnificativ, in civilizatiile rurale se dezvolta mai ales
cunostintele legate de calitatile imuabile ale materiilor, pe
céata vreme civilizatiile urbane privilegiaza precumpanitor
universul formelor, diversificandu-I luxuriant. A face pace intre
cunoasterea lansata mostenire civilizatiei umane de modul de
viata rural si cea revendicata de modul de viata urban, a face
pace intre géandirea simbolica si gandirea rationalad, a face
pace, aratand ca in modernitate se deschide calea de a
armoniza marile complementaritati ale civilizatiei umane, iata
miza enorma a cautarilor lui Brancusi, asa cum se gasesc
exprimate in registrul monumental, cu titlu de manifest
artistic, in cadrul ansamblului de la Targu Jiu.

O Coloana fara sfarsit de inaltimea zgérie-norilor ameri-
cani (proiect brancusian nerealizat) — o punere in prezenta a
culmilor artei si tehnicii, dar intr-un sens o punere in
prezenta a unor embleme esentialmente revendicate de
spatiul rural si, pe de alta parte, de spatiul urban — ar fi pus
in deplind lumina miza acestei cdutari de neasemuita
cutezanta cat priveste aventura spiritului uman.

Cade in sarcina istoriei artei, in rand cu filosofia culturii,
sa pozitioneze simbolizarea prin materii sau, cum am
propus inca din 1992, simbolismul hylesic, intre marile
curente artistice ale veacului XX.

Dr. Matei STIRCEA-CRACIUN
Institutul de Antropologie Francisc Rainer

11 O ipoteza greu acceptabila, vehiculata de unii exegeti privitor la cele
cateva denumiri date lucrarii ,Masa flamanzilor” (Stefan Georgescu-
Gorjan), ,Masa apostolilor” (C.Antonovici) etc. (cf. Barbu Brezianu,
Brancusi in Roménia, Ed. All, 1998, p. 170, n. 4.) priveste o presupusa
ezitare a sculptorului legata de titlul Masa tacerii (denumire certificata de
lonel Jianu ca auzita de la Brancusi in 1938). Este mai plauzibil ca artistul
sa fi sugerat anume mai multe variante de titlu pentru a usura sansele
exegezei de a circumscrie simbolismul compozitiei, unde, in fapt vocabula
cardinala si neechivoca raméane ,,Masa”.

12 Daca simbolismul Mesei Tacerii comporta o trimitere, prin antonomasa,
la legenda veterotestamentara presupusa a se fi desfasurat in pustia Sinai,
la locul numit Masa, s-ar cere poate dedusa necesitatea de a completa
titlul lucrarii in limbi straine prin un titlu lamuritor. De ex. Massa du Silence
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UNIVERSALITATEA SIMBOLURILOR BRANCUSIENE DE LA TARGU-JIU

fara de sfarsit, I-am intreba pe Constantin

Brancusi unde il putem intalni, probabil ne-ar
raspunde: In toata lumea voastra, de iubitori ai creatiei
mele, dar in primul rand acasa, la Targu-Jiu — orasul unde
maestrul a |asat esenta viziunii sale artistice, mesajul si
recunostinta pentru patria si eroii neamului, pentru harul si
destinul sau.

Monumentele de la Targu-Jiu sunt repere universale
pentru creatia lui Brancusi, cu elemente simbolice, care se
regasesc in multe din ciclurile sale tematice: linia franta,
romboidala a coloanei, motivul sarutului, succesiunea
ascendenta a formelor unghiulare sau elegant arcuite a
scaunelor sau discul solar al mesei. Brancusi e universal, il
intalnim de la Targu-Jiu la Paris dar si in cele mai importan-
te muzee de artd moderna din Statele Unite, Canada,
Brazilia, Australia, India, Italia sau Elvetia si in numeroase
colectii particulare din intreaga lume.

ART INSTITUTE din CHICAGO este printre cele mai
vizitate muzee de arta ale Statelor Unite, detinand una din
cele mai mari colectii de arta moderna din lume. Pe peretele
de la intrarea in noul pavilion, construit pentru Arta Moderna
si Contemporana, se poate citi: ,,Cu o suta de ani in urma,
in 1913, Art Institute a fost gazda celei mai importante
expozitii a secolului al XX-lea, EXPOZITIA
INTERNATIONALA DE ARTA MODERNA, prezentand
publicului american lucrarile celor mai radicali artisti euro-
peni ai perioadei - alaturi de contemporanii lor progresisti
americani, schimband estetica ambientului si perceptia
artistica pentru restul secolului. Art Institute a fost singurul
muzeu din Statele Unite care a gazduit aceasta expozitie,
atragand un numar record de vizitatori, inspirand muzeul si
orasul Chicago sa devina patria modernismului si a noului,
lucrarile din galeriile muzeului reprezentand decadele care
au revolutionat arta moderna europeana in prima jumatate a
secolului al XX-lea. Toate transformarile din aceasta perioa-
da releva permanenta schimbarii timpurilor si implicarea
artistilor in viata sociala.”

Acest spatiu explicativ se continua de-a lungul holului
principal cu 13 imagini ale momentelor definitorii din
evolutia artei moderne incepand cu anul 1900 pana in 1949,
fiecare text fiind ilustrat cu imaginea celei mai reprezentati-
ve opere de arta. Imaginea anului de referinta 1920 ii este
dedicata lui Constantin Brancusi - fiind singura imagine
care reprezinta si persoana artistului - fotografia sculptorului
in atelierul din Paris, cu elemente ale Coloanei fara sfarsit:
»Constantin Brancusi provoaca scandal in Paris. Incepand
din anul 1907 el a vorbit despre sculptura traditionala
punand in evidenta forma esentiala si integrarea sculpturii
cu baza ei. Studioul sau a devenit un loc de experimentare,
multi artisti tineri, adepti ai noii tendinte ,installation art”
preocupati de relatia dintre lucrarea individuala si modul de
prezentare, s-au documentat si au experimentat prin foto-
grafii realizate in atelierul artistului.”

Art Institute din Chicago detine numeroase lucrari ale lui
Brancusi: sculpturi, unele cu soclurile propuse si realizate
chiar de artist, schite, desene, insemnari. Noua Galerie
sEuropean Modern Art” are in expunere permanenta sapte
sculpturi din perioade diferite de creatie, reorganizate ca
prezentare. L-am intalnit pentru prima oara pe Brancusi in
Chicago cu multi ani in urma, ,Pasarea de aur”- ,,Golden
Bird”, considerata cea mai reprezentativa pentru artist si
pentru arta moderna, era expusa in mijlocul uneia din cele
mai mari sali, pe fundal fiind tablouri de mari dimensiuni, ale
pictorilor Henri Matisse si Pablo Picasso - doua dintre
»~humele sacre” ale picturii moderne europene.

Am regasit sculpturile lui Brancusi, in aceasta vara a
anului centenar 2013, prezentate intr-o noua viziune, dispu-
se in mai multe sali, unele in vitrine transparente, cu titlul si
explicatia ,,CONSTANTIN BRANCUSI, French, born
Romania, 1876-1957".

»SUFFERING”- 1907, Bronze- cunoscut in Romania cu
numele ,Supliciul”, bronz, 29cm.

~WISDOM” - 1908, Limestone - cunoscuta si sub denu-
mirea de ,, Figura antica”, piatra, 56,51cm, o ,,cumintenia a
pamantului” creata in aceeasi perioada cu sculptura cu
acelasi nume de la Muzeul National de Arta din Bucuresti,
tradusa de americani ,Intelepciunea”.

»SLEEPING MUSE” - 1910, Bronze - ,Muza adormita”,
bronz, 28cm. Textul explicativ de pe vitrina de sticla este:
»,Dupa ce a ajuns in Paris din Romania, in 1904, Constantin
Bréancusi a respins reprezentarile teatrale si narative ale
sculpturii lui Auguste Rodin. In loc de a modela in argila si
inspirandu-se mai putin din arta occidentala, el incepe sa
ciopleasca direct in piatra - materialul ales pentru prima
versiune a ,Muzei adormite”. Reducand si simplificand
formele, Brancusi le toarna in metal, cu un finisaj accentuat,
devenind forme moderne arhetipale”.

»,TWO PENGUINS” - 1911-14, Marble - cunoscuta in
Romania cu acelasi titlu ,Doi pinguini”, 1914, marmura alba,
54cm.

Una din cele mai frumoase sali expozitionale cu ferestre
imense deschise spre Millennium Park, pe malul Lacului
Michigan, cu imaginea dominata de ,zgarie norii” orasului,
este ,,Sala Brancusi”. Muzeografii spun ca ,aici este spiritul
lui Brancusi de la el de acasa, din Romania, sunt formele si
motivele Ansamblului de la Targu-Jiu”, pe acest criteriu fiind
organizata expunerea lucrarilor, ca un omagiu adus sculpto-

Dacé acolo sus, in inaltimile zborului spre nemurirea

A Sl N SN« ' ; 3 |
Intrarea la Muzeul de Arta- Art Institute din Chicago, USA,
sept. 2013

Sala Brancusi cu motivele si simbolurile brancusiene de la
Targu Jiu
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Leda

Constantin Brancusi provokes
scandal in Paris. Since 1907 he has
Bau- o : of scules
ques 1S OT SCUlp
7 ture by ntial form
=" and int pture with its
b .
: base. His s will become a site
unc- . g :
. of experimentation: much like a
\re in : > .
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individual works and documenting
their arrangement in photographs.

Panoul momentului 1920 la intrarea in Galeria de
Arta Moderna dedicat lui Constantin Brancusi

rului roman. Istoricii de arta americani au subliniat faptul ca,
indepartadndu-se de curentele artistice contemporane,
Constantin Brancusi isi realiza sculpturile combinand
diferite materiale pentru o singura lucrare, simplificand
forma pentru a ajunge la caracteristic, la esenta si
importanta acordata soclului, care face parte integranta din
lucrare. Cele trei sculpturi expuse in Sala Brancusi sunt
asezate, asa cum a decis Brancusi, pe soclul special gandit
pentru fiecare, cu forme si simboluri regasite in sculpturile
de la Targu-Jiu.

Negresa alba

Pasarea de aur

»GOLDEN BIRD” - 1919/20 (base 1922), Bronze, stone,
and wood - cunoscuta in Roménia sub numele ,Pasadrea de
aur”, 1919, bronz lustruit, 96,52cm. Soclul din piatra si
lemn, 94,14cm.” Dintre multele variante ale aceleiasi teme-
in seria de Pasari ale lui Brancusi, Pasarea de aur rezuma
intrebarile sale despre forma esentiala, continuand si
simplificand primul sau concept al zborului, al pasarii in
vazduh, prin schimbari subtile ale proportiilor, suprafetei si a
materialelor.

Continuare in pag. 11
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Prof. Magda Buce-Radut la Art Institute din Chicago,
in Sala Brancusi

Sala Brancusi cu Negresa alba si vedere spre Millenium
Park - Chicago

Urmare din pag. 10

Pentru lucrarile in bronz, artistul exploreaza capacitatea
exceptionala a materialului de a fi lustruit si stralucitor,
sugerand miscarea prin lumina reflectata pe forma si conturul
lucrarii. ,,Golden Bird”- Pasarea de aur - a fost expusa si
achizitionata in anul 1927 de Arts Club din Chicago. In
prezent este un simbol puternic al colectiei de la Art Institute
pentru inceputurile artei moderne” se spune in textul explica-
tiv din expozitie. Soclul este format din trei module, facand
trimitere la COLOANA FARA SFARSIT de la Targu-Jiu.

»LEDA” - ¢.1920, marble on concrete base, in Romania
cunoscuta sub acelasi nume, ,Leda”, 1921, marmura,
66/48,26¢cm. ,,Constantin Brancusi considera materialul ca
avand propria sa viata, incercand sa descopere forma pe
care acesta o ascunde in interiorul sau. Tema mitologica a
Ledei este o metamorfozare a materialului pentru sculptura
- marmura, pentru a transforma schimbarea lui Zeus in
lebada care o seduce pe frumoasa Leda. ,Eu nu imi imagi-
nez un barbat transformat in lebada, imposibil, dar o
femeie, da, in intregime”, explica sculptorul. Brancusi este
un vizionar al formei care recreeaza forma, ndscand o noud
existentd, sustinutd, in ansamblul sculptural expus, de baza
circulara a suportului, model pe care sculptorul a inceput sa
il proiecteze din anul 1916 si sa il foloseasca - cu diverse
marimi, pentru diferite lucrari” este textul explicativ din
muzeu. ,Leda”este expusa pe o ,MASA A TACERII” din
piatrda, o masa a sacrificiului, 0 masa a ofrandelor.

+~WHITE NEGRESS II”- 1928, White marble, black
marble, stone, and wood, ,,Negresa Alba II”, marmura alba,
48,26cm, expusa pe un soclu suprainaltat cu trei volume
din marmura neagra, piatra si lemn, ultimul element avand
profilul de pe ALEEA SCAUNELOR din Ansamblul de la
Targu-Jiu. Despre aceasta lucrare textul explicativ
mentioneaza ,,Constantin Brancusi nu recreeaza forma
naturald, concentrandu-si atentia spre relatia dintre opera
de arta si lumina.Atelierul lui este locul experimentelor, el
combinand si recombinand partile componente ale lucrérilor
expuse sau reorganizand ansamblul creat. Intreaga lucrare
sNegresa Alba II” reuneste materiale naturale -piatra si lemn
intr-o abordare moderna, abstractizand formele, greutatea
lucrarii echilibrand delicatetea luminii. Dupa anul 1950
incepe sa isi grupeze lucrarile in ,instalatii”, atent orchestra-
te si compuse dupa criterii estetice”.

Se cuvine remarcata atentia acordata de specialisti,
cunoasterea si pretuirea pentru monumentele de la Targu-
Jiu, aceasta ,Sala Brancusi” de la Art Institute din Chicago
fiind un semn de respect si recunoastere adus lui
Constantin Brancusi si orasului Targu-Jiu, pe care artistul
[-a ales, cu 75 de ani In urma, sa ii duca in eternitate
mesajul si simbolurile creatiei sale artistice - devenite repere
universale ale artei moderne.

Magda BUCE-RADUT

Chicago, septembrie 2013

Brancusi - memoria culturald a Romaniei

ara indoiald, Brancusi s-a impus de la bun inceput

ca o constiinta artistica novatoare, desi el s-a

intors la esentele primordiale manat de o luciditate
creatoare in care exista o lume intoarsa in si spre sine.
Astfel ca opera lui Brancusi — absolut originala — a uluit de
la bun inceput ducandu-i-se vestea mai inainte ca intelege-
rea adevaratelor ei dimensiuni sa se fi produs printre
contemporani.

Puterea creatoare a lui Brancusi sta in spirit. La el
zborul e fusiform, tintind parca imensitatea de dincolo de
cer. Si marturiseste chiar el: ,N-am cautat de-a lungul
intregii mele vieti decat sa redau esenta zborului. Zborul,
ce fericire!”

In comunicarea mea, doresc s& aduc cateva considera-
tii, poate inedite pentru unii, despre Constantin Brancusi
(19 febr. 1876, Gorj-16 martie 1957, Paris), ,noul Adam”,
cum |-a numit contemporanul sau, Thomas Mann (6 iunie
1875, Libec, Germania-12 aug. 1955, Zirich, Elvetia).

De fapt, sunt niste speculatii pe care imi permit a le
face pe marginea unor paragrafe din monumentalul roman,
de peste 2000 pagini, al lui Petru Dumitriu si intitulat
Cronica de familie. Aici se gasesc niste referinte exacte la
momentul in care Brancusi (in roman Béarlea) lucra la
Ansamblul monumental targujian in anii 1937-1938. Petru
Dumitriu lasa cititorului posibilitati speculative asupra unor
personaje din cartea sa, desi orice referire la o persoana
istorica nu este certa, elementele de identificare fiind astfel
greu de stabilit. Dar obsesia cheilor este foarte tentanta.
Si... ma voi lasa pe firul speculatiilor. Nu este greu de
decodificat ceea ce este evident: Barlea din roman este
sigur Brancusi. Petru Dumitriu chiar |-a vazut pe Brancusi
la Targu-Jiu pe cand acesta cioplea in piatra Masa Tacerii
si Poarta Sarutului. Autorul Cronicii de familie avea, in anii
'37-’38, 17 ani si absolvea un liceu din oras. Certamente
I-a vazut. A fost printre multii care veneau sa-l vada pe
Brancusi cioplind nemurirea pe pamantul bastinii sale. Si
imi place sa ma las inca pe firul speculatiilor imaginative si
sa cred cu adevarat ca au venit la Targu-Jiu sa vada
miracolul brancusian, in automobilul lor cu numarul de
fnmatriculare 1, printesa scriitoare Martha Bibescu si sotul
ei, printul George-Valentin Bibescu, impreuna cu alti
prieteni care faceau parte din aristocratia romaneasca de
sange. Asadar, cred ca doamna Elisa Vogoride-Ipsilanti din
roman este insasi Martha Bibescu. Voi cita paragrafele din
roman in care autorul pune in gura ei si a prietenilor ei
judecati de valoare asupra lucrarilor brancusiene de la
Targu-Jiu. Si acestea sunt nu numai juste si pertinente dar
au valoare de document inestimabil deoarece sunt scrise
inainte de 1957, an in care romanul aparea in Romania in
prima editie. iIn Romania care, doar cu cativa ani mai
inainte, refuzase donatia pe care marele Brancusi vroia sa
i-o faca.

lata fragmentele din roman: ,,... ajunsera la N... si in
gradina publica, unde, printre marii, magnificii, stufosii,
stravechii copaci, la doua rascruci de alei, gasira cele doua
monumente. Unul era o masa de piatra alba, rotunda,
cilindrica, cu un sant pe mijlocul laturii, imprejur erau 12
scaune tot de piatra alba, reproducand masa la un diame-
tru mult mai mic, o inaltime egala, si cu acelasi sant, care
pe ele le facea asemanatoare cu anumite pahare demodate
pentru mancat oua fierte: doua jumatati de ovoid puse varf
in varf.

Doamna Vogoride, mandra, cu capul sus, intr-o rochie
de vara de la Patou, cu umbreluta sub brat, explica vorbind
pe nas, cu un aer dezinvolt si superior:

E Cina cea de Taina. Simtiti simetria misterioasa, cercul
infinit si oarecum gravitational, nu? Al celor douasprezece
prezente imprejurul masei centrale, solare? Nu-i asa?

Da, sigur, spunea Serban. E o imagine magica, rituala,
hieratica, liturgica.

Da, evident, zicea si dl. Dabija. (...).

E un om mare, taranoiul asta de Barlea, spunea si
Elvira, care nu pricepea nimic si i se parea ca masa si cele
12 ouare sunt o prostie.

Dar i era frica sa nu para insensibila si proasta teribilei
Elisa, atat de cultivata si de artista si care scrisese chiar si
o carte de poezii in stilul lui Mallarmé. Se uita la Serban
care vorbea surescitat, cum i se intampla din ce in ce mai
des in vremea din urma, si nu se putea sti daca e serios
sau glumeste.

Este evident simbolismul subteran al operei, care e filiat
de ezoterismul rosacrucian: masa aceasta este in fond a
Agapei in sensul primordial al cuvantului: este comuniunea

IUBIRII, si scaunele nu sunt lipsite de aluzii la fortele
generatiunii, de altminteri, facute cu o suprema discretie si
decenta de preot al misterelor, simbolismul crestin se
intalneste aici cu ritualul cultului enigmatic al Cibelei si cu
anumite prescriptii devirilizante facute slujitorilor zeitei:
mereu scaunele; cat despre masa, are ponderea, masivita-
tea, plinatatea imaginii universului la cei vechi si la poporul
nostru din a carui cosmologie s-a inspirat Bérlea, care, de
altfel, e stapanit de ea, elle le hante, effectivement. (...).

Coloana Infinita, spunea Serban Romand apropiindu-se,
vesel, exaltat de vinul pe care-l bause fara masura la masa,
— Coloana Nemuririi, sau a oricarui infinit: succesiunea de
elemente ritmice, de pulsatii devenite materie, ispravite cu
potirul deschis inspre nemarginire; cea mai pura si simpla
abstractie creata de acest mare, acest unic maestru.

Buna ziua, domnule Barlea. Uitati-va la piatra asta, care
devine imateriala, inexistenta, simplu pretext pentru aceas-
ta forma iluminata de sensuri simbolice si magice; ceea ce
nu insemneaza ignorarea scientismului matematic al vremii
noastre, caci infinitul se Tnseamna cu un 8 culcat, dar
culcat sau in picioare, acest semn algebric, pe care-|
datoram stravechii stiinte a Indiei, este schema de baza de
care nu se departeaza decat foarte putin imaginea creata
de prietenul nostru. Nu-i asa, domnule Barlea?

Artistul se uita la el de jos in sus (era foarte marunt) cu
un ochi mic si negru si lucios din tufa de par, sprancene si
barba, de sub palaria informa, verzuie, pleostita pe cap.
Avea colturile ochilor incretite, si se incretira si mai mult,
intr-un abia vizibil zambet viclean si ironic:

Nu stiu, zise el. Eu nu-mi explic lucrarile, ca Picasso,
care tine conferinte. Eu va dau o enigma: descurcati-va.

Vous, n’étes pas béte, raspunse Serban cu un surés
destul de rece; sculptorul ii arunca inca o privire, de data
asta atenta, patrunzatoare, din micile sale bile de pacura.

Non, pas du tout. Et vous? Zise el, si se-ntoarse iar sa
se uite la coloana, ghebos, parca ascuns sub palaria lui
imunda. (...)

Marele sculptor ramase singur, sa se uite la coloana,
dintr-alt unghi; refuzase, marait, sa ia ceaiul cu cucoanele”.

Am incercat sa decodific si celelalte personaje din
dialogul de mai sus: Elvira, Dabija si Serban Romano. Se
pot face multe supozitii... Dar in hatisul acestora nu mai
m-am putut aventura. Sunt multumita ca am descoperit-o,
in doamna Vogoride, pe Martha Bibescu, si vreau sa cred
ca sigur despre ea e vorba. Desi ea n-a trecut pragul
atelierului parizian al lui Brancusi niciodata. Dar in multele
ei drumuri e posibil ca unul sa-I fi facut la Tg. Jiu. Se
facuse multa valva despre acest moment al venirii lui
Brancusi la Targu-Jiu pentru a ridica Ansamblul de pe
Calea Eroilor... Astfel ca totul pare sa se fi intamplat cu
adevarat: pentru aristocratii aceia era ceva de bon ton sa
faca o calatorie la Targu-Jiu pentru a vedea ceva inedit...
Vestea celebritatii lui Brancusi le ajunsese la urechi... Si
apoi, pentru aducerea lui Brancusi la Targu-Jiu, se implica-
sera persoane cu nume din politica tarii. Si se stie ca atat
Martha cat si sotul ei, printul George-Valentin Bibescu, se
invarteau in cercurile politice din tara si din capitalele
europene. Macar si numai din acest motiv ei nu puteau —
logic —, lipsi de la un eveniment care nu interesa doar o
mica comunitate locala. Asadar... ,lasati sarmanul sa
greseasca” (Shakespeare) si ,,ii voi ruga pe cititorii acestei
lucrari a mea sa binevoiasca a lua in intelesul cel bun tot
ceea ce am scris aici”. (Seniorul de Joinville, Memorii).

Claudia VOICULESCU

Bucuresti, 21 sept. 2013

Gabriel Carciumaru - Masa Tacerii
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Coloanele brancusiene, trepte pe calea desdvarsirii

— ——
| — —

Brancusi filméand montarea celui de-al doilea element al Coloanei

replici, etc. semn ca a reusit sa surprinda idea
subiectului/sufletul in totalitate, fara a fi nevoie sa

mai revina asupra formei si sa o mai modifice (fiind aproape
desavarsite, intrucat sculptorul considera ca: ,Dar operele nu
ajung niciodata la o desavarsire completa, pentru ca insasi
materia nu este desavarsita.” Exista insa teme seriale,
versiunile fiind usor modificate mereu, semn ca ele reprezinta
trepte ale desavarsirii. De exemplu, Pasarile maiestre cuprind
7 variante iar cele in vazduh, 11, tot mai alungite in elanul inal-
tarii aerodinamice (tema analizata de Aghata Tacha Spear in
magistrala lucrare Pasarile lui Brancusi /1/ in care a realizat si
o plansa sinoptica deosebit de sugestiva pentru comparatia
versiunilor). Domnigsoarele Pogany cuprind si ele 6 variante, in
care coafura devine tot mai geometricd, ajungand la o casca-
da superba iar ochii se deschid tot mai mult spre reverie.

Vom cerceta treptele desavarsirii in cazul Coloanelor fara
sférsit, avand in vedere ca la 27 octombrie 2013 se aniver-
seaza 75 de ani de la inaugurarea Ansamblului monumental
de la Targu-Jiu. Vom folosi in demersul nostru cateva
observatii ale Doinei Lemny (cercetator la Muzeul de Arta
Moderna din Paris, Atelierul Brancusi), din volumul-album
BRANCUSI artistul care transgreseaza toate hotarele. /2/

Autoarea albumului precizeaza ca e dificil de stabilit
cronologia Coloanelor brancusiene, incepand cu prima,
alcatuita din 3 module intregi + 2 soclu + V2 varf (lemn stejar;
203,2 x 25,4 x 24,5 cm; 1916 -1917) si pana la Coloana fara
sfarsit (fonta alamita, romboedre pe ax de otel; 29350 x 90 x
90 cm; 1937-1938; Targu-Jiu). Se mai stie cu precizie ca in
anul 1925 Brancusi a terminat o Coloana cu 9 module intregi
plus cele doua jumatati de la baza si varf si ca in anul 1926 a
realizat si montat in gradina fotografului Edward Steichen (din
apropierea Parisului) tot o Coloana cu 9 module intregi plus
cele doua jumatati aferente. In 1927, artistul fotograf plecand
in America, gradina a fost dezafectata si sculptorul a taiat
lucrarea in doua bucati, transportandu-le in atelierul sau.
Observatiile sunt suficiente pentru interpretarea noastra.

B rancusi a realizat unele sculpturi fara variante,

Semnificatia Coloanelor

Modelul Coloanelor brancusiene il constituie stalpii de
pridvor ai caselor taranesti traditionale, care simbolizau
stalpii de sustinere ai cerului (casa reprezenta universul in_
care tavanul simboliza cerul sustinut de coloanele casei). In
anumite locuri, pe dealuri, existau in vechime, astfel de
stalpi fara capitel, inalti de cativa metri, amplasati in natura,
care simbolizau stalpii cerului (axis mundi). In cimitirele
arhaice, la capul mortului, se plantau brazi funerari sau se
amplasau stalpi funerari, de inaltime umana, care sustineau
pasarea sufletului. Constantin Zarnescu (Aforismele si
textele lui Brancusi) sustine ca bradul funerar se lega de
stalpul de pridvor cu crengile in jos, iar cel de nunta, cu
crengile in sus. Daca am suprapune cei doi brazi, intre cren-
gile acestora s-ar forma un spatiu romboedric, asemanator
celui al Coloanelor brancusiene. Putem concluziona ca in
satul traditional roménesc, intalnim coloanele de pridvor
care simbolizau coloanele de sustinere ale cerului si stalpii
funerari care sustineau pasarea sufletului. La Brancusi toate
aceste semnificatii se impletesc.

Evolutia motivului Coloanelor/treptele desavarsirii

Prima Coloana brancusiana dateaza din perioada 1916-
1917 si cuprinde 3 module intregi, precum si cele doua
jumatati aferente, trimitand direct, prin marime, la stalpul de
casa taraneasca. Inaltimea de 203,2 cm nu era destul de
monumentala pentru semnificatia pe care o dorea artistul. A
realizat atunci, Tn 1925, o Coloana mai nalta, cu 9 module
intregi si doua jumatati, devenind acum mai apta pentru a
simboliza un stalp al cerului. Dar stalpul cerului, cu adevarat
monumental, nu putea fi in atelier ci amplasat in natura.
Ocazia s-a ivit cand fotograful American Edward Steichen
i-a cerut sa-i amenajeze gradina. Aici a amplasat Brancusi,
intre arbori si flori, Coloana sa de 9 module intregi si doua
semimodule si 7 m inaltime, reprezentand un stalp al cerului
mirific. Era un pas important pentru realizarea Coloanei
uriase metalice (29,35 m, cu 15 elemente intregi si doua
jumatati) din cadrul Ansamblului monumental de la Targu-
Jiu, realizat de inginerul Stefan Georgescu-Gorjan, (dupa
conceptia, supravegherea si cu ajutorul modelului de
turnatorie sculptat de artist in lemn de tei) in perioada 1937-
1938. Comanda a venit in anul 1935 prin Liga Femeilor
Gorjene, condusa de Aretia Tatarescu (dupa ce Milita
Patrascu, fosta sa eleva, declinase oferta in favoarea lui
Brancusi) in care se cerea realizarea unui monument dedi-
cat eroismului ostasilor gorjeni cazuti in primul razboi
mondial in luptele pentru apararea orasului.

Versiunea desavarsita

Tema monumentului fiind elogierea sacrificiului ostasilor
gorjeni pe campul de lupta, Coloana fara sfarsit devine si
Coloana recunostintei comunitatii. Prin ansamblul monu-
mental de la Targu-Jiu, Brancusi a imaginat un intreg
scenariu comemorativ. Semnificatia principala ar fi scenariul
inmormantarii, cu praznicul de pomenire de la Masa tacerii,
popasuri pe Aleea scaunelor din parcul orasului, trecerea pe
sub Poarta sarutului, simbolizand nunta postuma a defunc-
tului (tinerii ostasi murind indeobste necasatoriti) si inaltarea
sufletelor la cer pe Coloana fara de sférsit. S-au scris multe
carti si sute de eseuri dedicate semnificatiilor Coloanei
parintelui sculpturii moderne.

Sculptorul si profesorul Vlad Ciobanu /4/sugereaza doua
interpretari crestine ale Ansamblului monumental de la
Targu-Jiu: traseul de la Masa la Coloana reprezinta spada
Arhanghelului Mihail (Poarta + bancile = garda, Aleea
scaunelor + Masa tacerii = manerul, Calea eroilor = lama) iar
Coloana este lancea Sfantului Gheorghe;

Ansamblul sugereaza o biserica deschisa (in care Masa
tacerii = pronaosul, Aleea scaunelor = naosul impartit cu
locuri de odihna pe partea stanga pentru femei iar pe
dreapta pentru barbati, Poarta sarutului = catapeteasma iar
Coloana infinita = altarul).

Grid Modorcea /5/ transcrie urmatoarea interpretare a
Ansamblului pe care maicutele de la manastirea Polovragi o
comunica turistilor: Masa tacerii = Isus cu apostolii, Poarta
sarutului = Gura Raiului, iar Coloana = Scara lui lacob la cer.

Pentru Neculai Hilohi /6/ Coloana reprezinta fumul jertfei
pentru eroii patriei care se ridica drept spre cer, fiind accep-
tat de Dumnezeu.

Pe noi ne intereseaza conotatiile Coloanei pentru a
vedea cum intruchipeaza forma brancusiana ideile pe care
dorea sa le transmita. Coloana reprezinta in concluzie: stalp
al cerului, stalp funerar, scara a sufletului la cer, contopirea
cu divinitatea. Prin forma de stélp de cerdac se simbolizea-
za primele doud semnificatii, prin alternanta romboedrelor
este satisfacuta cerinta de scara iar prin alamirea modulelor,
contopirea sufletului individual cu cel al Tatalui.

Ansamblului monumental de la Targu-Jiu i s-au mai adus
si alte interpretari mai surprinzatoare.

Adaugand Biserica Sfintii Apostoli Petru si Pavel si Masa
ultima (alcatuita din piesele ramase de la asamblarea Mesei
tacerii si care a fost amplasata acolo nu de sculptor ci de
un gradinar, astazi fiind transportata si remontata in curtea
casei Balanescu, unde a locuit Brancusi in timpul cat a
lucrat si supravegheat lucrarile de la Targu-Jiu), Constantin
Noica identifica cele 5 monumente ale Ansamblului astfel
completat, cu momentele constitutive ale oricarei legende
- semnificatia particulara in cazul nostru fiind aceea a
intemeierii unei localitati roméanesti /75/.

Constantin Zarnescu (in cartea mentionata deja) desprinde
semnificatia ansamblului tot din traditia romaneasca, potrivit
careia soarta barbatul tanar, falnic si puternic ca bradul
(Coloana) 1l poarta spre femeia predestinata (care-l asteapta la
Poarta sarutului), apoi, dupa cununie (trecerea pe sub Poarta),
el devine “’stalpul casei/familiei”, muncindu-si cu harnicie
gospodaria, sprijinindu-si cu demnitate sotia pe drumul greu al
vietii, la batranete familia odihnindu-se senina la Masa tacerii.

Acelasi autor este primul care imagineaza parcurgerea
dinamica a traseului de catre insasi fiintele sculpturii bran-
cusiene, Adam porneste de la Coloana spre Poarta, unde o
intalneste pe Eva, iar dupa nunta o ridica pe umerii sai
puternici, continuadndu-si viata impreuna pana la extinctia
simbolizata de Masa tacerii (initial sculpturile au fost create
independent, Eva in 1916, Adam in 1917, asamblarea lor
columnara, Adam si Eva, realizdndu-se in anul1922).

Pentru Cristian Robert-Velescu /7/ Ansamblul reprezinta

treptele initierii in misterele eleusine. Daca se parcurge traseul
de la Coloana la Masa, reprezinta spicul de grau (simbol falic
totodata) si initierea sacerdotald, cea mai inalta, Poarta sarutu-
lui reprezinta “Poarta Cerului” prin care sufletele ostasilor morti
in primul razboi mondial pe malurile Jiului se indreapta spre
stadiul superior al eroului; iar Masa tacerii corespunde initierii
holistice, prin care sufletul initiatului se elibereaza de cercul
genezei, contopindu-se pentru vesnicie cu absolutul. Acelasi
exeget mai atribuie Coloanei si urmatoarele semnificatii:

- expresia totald a universului, realizata prin supraetaja-
rea a 8 module reprezentand grafia monosilabei sacre OM,
care simbolizeaza corespondenta Pamant - Corp,
Atmosfera - Psihic, Cer - Principii;

- simbolul androginitatii, din moment ce include in
conotatiile ei Dubla cariatida, care reuneste masculinul cu
femininul, principii care trimit indubitabil (oare?) la Jachin si
Boaz - coloanele ce strajuiau intrarea in templul lui
Solomon, din moment ce Brancusi medita la realizarea
Templului eliberarii pornind de la Coloana fara sfarsit care
incorporeaza totodata si Coloana sarutului.

Lidia Barsan si Vasile Stratulat, in urma unor masuratori
radiestezice, atribuie urmatoarele interpretari exagerate/
inadecvate Ansamblului monumental de la Targu-Jiu i
anume /8/:

a) Emitator de microunde (Masa = sursa, Aleea scaunelor
= tun electronic, Poarta = modulator, Biserica = amplificator,
Coloana = antena, Masa ultima= reflector);

b) Efigia intregului univers (Masa = Creatorul si scaunele
= sufletul omului care se hraneste din cel al Tatalui/zodii,
Poarta = simbolul Divinitatii la nivelul vibratoriu al sferei,
care ne conduce la Poarta imparatiei, Coloana = materia
devenita spirit);

c) Bustul unui om culcat privind cerul, monumentele si
aleile reprezentand chakrele (Coloana = muladhara, sursa
focului sacru - trezirea sarpele Kundalini).

In cartea Stefan Georgescu-Gorjan = Am lucrat cu
Brancusi (2004) /9/ inginerul constructor al Coloanei fara
sférsit de la Targu-Jiu marturiseste ca Brancusi a urmarit in
realizarea acesteia doua aspecte, denumite de inginer,
legea armoniei plastice si raportul de suplete.

Primul priveste dimensiunile modulului (raportul direct
proportional de 1, 2 si 4 dintre latura patratului bazei mici,
latura patratului bazei mari si inaltimea sa), al doilea, rapor-
tul dintre inaltimea coloanei si latura bazei mici si se justifi-
ca prin calculele de rezistenta materialelor. Aceste raporturi
exprima numarul de aur, adica desavarsirea. De aceea
Coloana reprezinta si o intruchipare a divinitatii.

Dar iata ce marturiseste Brancusi despre sculptura sa: ,Nici
nu va puteti da inca seama de ceea ce va las Eu. Cautarea
primitivului in artele plastice se ingemaneaza cu o cautare a
Simplitatii. Pentru ca acea Coloana fara sfarsit sa se poata
inalta spre ceruri, trebuia sa fie jertfit cineva. Daedalus, dupa
ce a construit Labyrinthul, incercand sa evadeze din el, a
inventat aripile, iar fiul sau lcarus s-a prabusit. Am dat din nou
peste Labyrinth pe cand ma straduiam sa-mi inchid Pasarile
maiestre sub bolta unui templu indian, nemaiintelegand cum
sa ademenesc peste ele, lumina. Amintindu-mi de Coloana
fara sfarsit din Romania si de astrele care se roteau deasupra
ei, chemandu-i zborul, am renuntat, in conceptia mea, la bolta
de marmura, care trebuia sa copleseasca Maiestrele... Aceste
opere, ca sa poata sa se inalte, implorau o libertate depling; si
atunci, am avut revelatia cum sa evadez din Labyrinth...

M-am sacrificat intotdeauna pe mine insumi. Mi-am lasat
dalta si ciocanul — si am slefuit materia cu propriile-mi maini.
Mi-am lasat sculpturile sa se joace cu cerul si cu camenii,
dovedind lumii ca este posibila o sculptura a focului. Libere — ele
erau mereu altfel iubite de oameni, ele insele mereu altfel iubind.”

Cu alte cuvinte, Brancusi a realizat o sculptura in aer
liber, de monumentalitate megalitica si care sa descatuseze
sufletele oamenilor in revelatia contopirii cu universul.

Dupa realizarea acestei coloane, Brancusi nu a mai dorit
alta coloana monumental, a visat insa, dupa vizitele sale in
America, zgérie-nori de forma coloanelor sale de 200-400 m
inaltime. Dar asta constituie alta poveste.

Lucian GRUIA

NOTE:

1 Aghata Tacha Spear - Pasarile lui Brancusi

2 Doina Lemny - Bréncusi, artistul care transgreseaza toate
hotarele (Ed. Noi Media Print, Bucuresti 2012)

3 Constantin Zarnescu - Aforismele si textele lui Brancusi (Ed.
Scrisul Romanesc, Craiova, 1980)

4 Vlad Ciobanu - Regele lumii si ansamblul (incinta sacra) de la
Targu-Jiu - Iin Pasi pe nisipul eternitatii (Ed. Ed. Fundatiei
Constantin Brancusi, Targu-Jiu, 1997)

5 Grid Modorcea - Chivotul lui Brancusi - in Pasi pe nisipul
eternitatii (Ed. Ed. Funda]iei Constantin Brancusi, Targu-Jiu, 1997)
6 Neculai Hilohi - Axis mundi si simbolistica religioasa la
Constantin Brancusi - in Pasi pe nisipul eternitatii (Ed. Ed.
Fundatiei Constantin Brancusi, Targu-Jiu, 1997)

7 Cristian Robert-Velescu — Brancusi initiatul (Ed. Tineretului si
Sportului, Bucuresti, 1993)

8 Lidia Barsan si Vasile Stratulat - Lacrima Brancusi (Ed.
Kogaion, Bucuresti)

9 Stefan Georgescu-Gorjan = Am lucrat cu Bréncusi (Bucuresti,
2004)
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lonel Jianu, promotor al artei brancusiene

N
n luna octombrie a acestui an se vor rotunji sapte

decenii de la inaugurarea (in 1938) a Ansamblului

Brancusian de la Tg-Jiu, prilej potrivit, credem, pentru
a ne reaminti impreuna prin randurile ce urmeaza de unul
dintre cei trei romani care i-au recunoscut genialitatea
hobiteanului si au scris despre el studii esentiale: Petru
Comarnescu, Mircea Eliade si lonel Jianu (in ordine alfabeti-
cd). Cu ocazia primului Colocviu International Brancusi de la
Bucuresti, din octombrie 1967, la un deceniu de la trecerea
in eternitate a artistului, Petru Comarnescu primea 10
exemplare ale volumului Temoignages sur l-oeuvre de
Brancusi , volum tiparit la Editura ARTED de la Paris,
editura infiintatd de lonel Jianu, prin mari sacrificii persona-
le, tocmai pentru a promova in Franta si in lume opera lui
Brancusi. Volumul, reeditat la Tg-Jiu, in 2001, la editura
Fundatiei Constantin Brancusi, prin grija mult regretatului
scriitor si editor Nicolae Diaconu, contine trei studii funda-
mentale asupra operei gorjeanului: Brancusi si mitologiile
de Mircea Eliade, Confluente in creatia lui Brancusi
-Elemente de folclor si de stil popular in procesul innoitor al
sculpturii mondiale de Petru Comarnescu si Traditie si
universalitate in arta Iui Brancusi de lonel Jianu. Dar nu
asupra acestui volum de dimensiuni materiale absolut
modeste, dar de o importanta covarsitoare in exegeza
brancusiana, ne vom focaliza atentia in cele ce urmeaza, ci
asupra importantei lui lonel Jianu in promovarea personali-
tatii si artei brancusiene in Franta si in lume.

Criticul si istoricul de arta lonel Jianu apartine generatiei
de aur a culturii romanesti, asa cum a fost numita generatia
deceniului lll din veacul XX, din ea facand parte si alte
nume sonore ale culturii noastre si, implicit , ale culturii
universale: Petru Comarnescu, apreciat ca sef al generatiei
de congenerii sai, Mircea Eliade, Mircea Vulcanescu,
Constantin Noica etc.

Redactor la Editura de Stat pentru Literatura si Arta si la
Meridiane vreme de 11 ani, lonel Jianu a initiat prima
colectie de arta roméaneasca, editand in timpul activitatii
sale in cadrul celor doua prestigioase institutii, 200 de
volume. Plecarea sa din tara, in anul 1961, are la origine
hartuiala la care era supus de catre criticul acreditat al
regimului comunist, George Oprescu. A fost inlaturat de la
editura, de asemeni din functia de profesor la Institutul de
Arte Plastice Nicolae Grigorescu din Bucuresti, i s-au
interzis emisiunile de la radio si televiziune si chiar semna-
tura pe propriile sale carti.

Salvarea de sub calcéiul cazon al regimului de inspiratie
bolsevica i-a venit prin grija fratelui sdu mai mare care se
afla deja stabilit in strainatate si care I-a rascumparat de la
oficialitatile romane. Am parasit tara cu o sfasiere cumpilita.
Am ars, de pilda, toata corespondenta pe care o avusesem
cu prietenii mei, pentru ca nu o puteam lasa altora, pentru
ca era primejdios pe vremea aceea sd ai corespondenta cu
Mircea Eliade sau cu Noica, care se afla in inchisoare - mar-
turiseste lonel Jianu insusi, intr-un interviu acordat Mihaelei
Cristea, la Paris, in noiembrie 1990, cu doi ani inainte de
stingere. Cele 10.000 de volume din biblioteca personala si
cele 100 de tablouri au fost daruite in buna parte prietenilor
sau vandute. $i mai marturiseste lonel Jianu: Eu nu am
plecat din tara definitiv. Eu am plecat din tara cu gandul sa
slujesc cultura roméaneasca, asa cum am slujit-o 56 de ani,
astfel incat prima sa fapta de cultura pe meleagurile Frantei
a fost realizarea unui album monografic Brancusi. A propus
spre publicare lucrarea la nu mai putin de noua editori. Era,
de fapt, primul catalog stiintific al operei lui Brancusi,
realizarea acestuia solicitand un efort imens, o corespon-
denta extraordinara cu muzeele si colectionarii din SUA,
istoricul de arta reusind, printr-un efort aproape supraome-
nesc, sa identifice existenta a 245 de lucrari ale lui
Brancusi. In fata refuzului editorilor francezi, lonel Jianu a
luat hotararea eroica de a face singur o editurd, ARTED. in
ciuda sfaturilor ingrijorate ale amicilor, a scepticismului
acestora, a pornit-o, dupa propria-i marturisire, nebuneste
la drum: Dar trebuie sa fie o fardma de nebunie in tot ceea
ce faci atunci cand vrei sa faci lucruri care sunt neobignuite.

intr-o deplin& ignorare a legilor pietii de carte franceze,
lonel Jianu si-a indreptat pasii catre Rouen pentru a reve-
dea celebra catedrala. Se vede ca drumul i-a fost vegheat
din Tnalturi, asa incat a descoperit, in timpul acestei calato-
rii, firma tipografiei Imprimerie Rouennaise. S-a inteles
imediat cu directorul, au stabilit termenii contractului si,

Brancugi lucrdnd in ebelierul 15y,
Infund se véd doud opere de Brén.
cuyi , Pasdrea maeastra” gi ,Evge

- Da, e adevirat! Acum vres
15 de ami, am plecat pe jos, la
Paris. Eram la Munchen g ny
mai gaseam de luere. §i nei
am pornit 5i cunose Bavaria, Mer-
geam noaptea. Zitta dormeam, pe
unde giseam. Era vara §i pidu.
rile Bavariei sunt ricoritoae gi
pline de ascunziguri unde te ag-
reapti odihna. Dupd citeva zile
de mers pe jos, mi-am dat seama
cé nu mai aveam decdt 0 de
pienigi. Mi-am cumpirat un sipun
i mi-am spdlat rufele in aps unai
. §i apoi far am pornit 1z drum,
i bani mi-au servit ca
mi plitese vaporul, ¢u care
am traversat Jacul Constanga. Nu
eram prea ingrijat ci rimdsesem
fard mici un ban. Intotdeauna, in
arice impas al viegii mele, in ul-
timul moment, @ intervenit o mi-
nune care m'a salvat, Aga s'a in-
timplat §i in edlitoria aceasta.
Mi-era feame: am gisit Ia o mar-
gine de drum o pifne de cartof],
Mi-era somn: Am intilnit un va-
gabond care m'a indrumat la o
casi de addpost pentru muncitorii
fdrd lacru,

eeace ni'a sustinut intordeauna
in aceasti escapadd, i In

ta aventuri ale viefii mele
o5t bucuria. Mergeam cin-
iseam ¢i tof ceace mi-se
. 5¢ cuvime. C3 orice su-
e meritatd. §i afciodatd ou
m reveltat Impetriva soartei,
pentrucd eu imi alesesem drumul
§i scceptasem totul dela inceput.

Suferingele sunt necesare. Ele
m'zu format. Qamenii sunt ca dia-
mantele ascunse in fandul mine-
lor. Pentru a ajunge la lumind,
trebue si se frece cu viata aga
dupd cum prin frecare se obtine
stralucirea diamantelor extrase din
pdmiént.

Calitoria mea spre Paris a mai

O LEC'!'|E DE 'ART’E\ durat multi vreme. Am stribirut

Elvetia pe jos. La Bile, mi-am

O LECT|E DE V|AT 7 vdadut ceasul gi hainele de prisos

! | A ca si-mi cumpar deale mincarii.

; 2 ; i Cind am afuns in Alsacia, m'a

, L'om vizt pe Brdncusi. Mic, eu o barba albd, cu ochii vil i prins o ploaie torentiald in plin

prn:ru blénds, bund. Un 1dmbet de copil ee-sl cere lertare i o5~ cimp. Am rdcit atit de tare, incit

cundea sfiala. : credeam ci n'o sd mai ajung nici-

Bréncusl se |eneard .porcd de gloria lui. © nesscoteste, © odatd la Paris. §i atunci am scris

poartd co pe o perache de ghete care il string. $i din fof ceeace upui prieten care mi-a trimis 10

face, nimic nu i:ue pare extraordinar, framei, Am mincat bine, am biut

La o expozifie din Parls, o prezentat acum cdfiva zeci de ani un vin minunat §i la Langres, am

© seulpturd eu HHul: , Proect care trebue mérit oféta inc8t si luat trenul care m'a dus pind in

umple bolta eerulul”, Aceasta este dimensiunea naturald o operii oragul visurilor mele

lul Bréncuyl. Omul acesta o ishutit s5 ajengd atét de departe pe ? ;

drumul creatiel, pentrucd nimic nu i s'a pérut prea mare sou prea

greu, Doudreci 31 cinci de oni o luerot la wPasaréa mélastré”, Dové-

secl 3l cincl de ani a poleit marmora cu atéte drageste, lncét fa

Imprimat Imaginea desdvérsité o avéntulal pur,

Bréncugl ne povestepte, cu privirea pe edrdrile anilor:

— Arta nu are nevoie de teorii.
Unui ziarist american, care imi
cerea sii expun teoriile mele
despre artd, i-am povestit urmi-
toarea istorioard: ,0 gdini i

le. Un reporter a in.

i3

s'a ridicat §i a Inceput
e cum clocegte, Dar
51 se imtearcd, oudle 5'au

. N.-l-_.lm' place i vorbesc
despre mine san despre arta mea,
le mele vorbese singure gi
au neveie de nici o explieatie,
New-York am discutat odari
Cr un ziarist ciruia {-am spus
intre altele cd toati sculptura dela
Michel Angelo incoace se bazeari
pe o conceprie de ared gresiti. A
doua zi, cele mai mari ziare ame-
ricane publicau eu litere groase
gtirea senzationald. , Brincugi con-
damnd arty lui Miche! Angelo”,
Eu n'am vrue si spun asta. Eu
arilasem numai ed nu ingeleg de
ce 5¢ taie mungil ca 5§ se fack
din piatri nuduri, adic simple
cadavre. Vechii greei ficeau sta-
tuile zeilor. intruchipind in pia-

p.'.i. Mam niseut intr'un sar din
judetul Gorj, la Pegtigani. La 7
ant, am plecat de acasd, in Jume.
i de cind mi gtiv am muncir,
La Bucuregti, am ficur Seoala de
Arte 5i Meserii si §coala de Bele
Art_e. ,.-11.-. expns Ia . Tinerimea
Artistici” degi Spaethe a fost
contra mea. Dar mau susginut
Jean Steriadi §i Fritz Stork, La
Faris am  cunoseut zile grele,
Uneori, eram avit de bolnav jncit
trebuia si mi pin de ziduri ca si
nu cad pe stradd.

__,feur: Steriadi a incercar 53 ob-
find, in tard, o bursd pentru mine,
fnsd n'a isbutit. Apei a vrut sd
faci o colectd, dar am fost atit
de indignat de aceastd ideie, incit
n'am veut nici 5§ awd de ea.

Doctorul Gerota mi-a trimis 25
de franei pe luni la Paris gi mi-a
procurat prima comandid: wn mau-
zoleu la Buziu,

La Faris am fost primit la Beaux
Arts in atelierul lui Mercier, Dar
n'mrl‘nrd.': timp 54 termin, pentruci
am implinit virsta limiti de 30
de ani gi a trebuit si plec, De

fapt mi-au ficur un servieiu pen-
trucd tot din viagd am invigat
mai mule.

Sculptura mea gi-a ficul drum
incetul cu incetul. N
geoald, pemtruci ew erad ed un
artist nu poate merge decit pe
dremul siu propriu. Poate am
desehis un orizont mailiber sculp-
turii.

F]

- Procesul meu cu  Statele
Unite ale Americii a ficut multé
vilvd, Mi-s¢ pirea foirte curios
sii citese in ziare titluri ca aces-
tea: ,Constantin Brincugi contra
Statele Unite*, Iti dai seama de
disproporfie? Dar era vorba de
apdrat un principin. §i decizia
Curgii Supreme de Justipie din
America mi-a dat cigiig de cauzd
§f zatisfacpie complectd, Eu niei
nu m'am ocupat de proces. O aso-
ciagie artisticd  americand mi-a
apirat interesele §i wn celebru
amator de artd care era §i avocat
mi-a pledat cauza,

{Continuare in pag. 38}

trd idealul de perfectiune divin,
forma absolutd reprezentacd de di-
vinita Pe urmi & venft deca-

denta. Sculptorii au incepur si
reprezinte pe oameni §i suferine
gele 5i patimile lor,

§i dela faimosul grup al Jui
.Laokoon gi fii sai" pini la opera
lui Michel Angelo gi pini astizi,
&' continuat pe linia aceastd de-
cadentd,

Dece facem cameni goi in pia-
tri? Vedem oameni goi in jurul
nostru? Ii intdlaim in fiecare zi
pe stradd? Nu! Atunci n'are nici
unsenssd cioplimcadavre in piatrd.

Am ffcut 5 en artd decadentd
la inceput. Am expus la Saloa-
nele Oficiale 5i am obginut re-
compense. Dar mi-am dat seama
de zidirnicia acestei formule.
Aveam in atelierul men vreo zece
statui mari gen Michel Angels.
Treceam pe sub picicarele lor,
pind ce mi-am dat seams cf nu
acesta este drumul meu. §i atunei
le-am distrus pur gi simply,

Spune-mi §i dumneata: ai putes
sd rimii singur in odafie, noaptea,
eu Moise" al lui Michel Angelo?
Iti dai seama ci mu. §i atunci,
arta s nu fie ficutd decit pentry
muzee?

Pentru mine, arta nue o depi-
gire a realitiii 5i nici o evalare
din realitate cf dimpotrivi o ini-
fiere In realitatea adeviratd, in
singurs relitate care conteazd.

2

— Povestea vietii mele? E sim-

§
-
E.

4

wPoorta Sérutuluiv, opéra de im-
pundtoare noblefe, pe care Con-
stantin Bréncuyl o ridicat’s la
Térgu-Jiu, In gradina publicd, ola-
turi de ,Coloana fard shdrgite.

timp de doua saptamani, istoricul de arta a supravegheat
tiparul la fiecare coala. S-a lucrat intens, in doua schimburi,
primul intre orele 6.00 si 14.00, al doilea , de la 14.00 la
22.00. Stradania, devotamentul sau nemasurat pentru
operele lui Constantin Brancusi au fost rasplatite pe
masura: cartea a avut ecou in 88 de tari, unde a fost
difuzata, bogata corespondenta desfasurata in jurul ei fiind
apoi inclusa de critic in volumul lonel Jianu si opera lui -
un om, o viata, un destin (American Romanian Academy
of Arts and Sciences, Los Angeles, 1990). Se regasesc
acolo aprecierile venite din ltalia, Franta, America, Brazilia,
Canada, Argentina, Australia, Israel etc.

Surpriza majora pentru lonel Jianu, intr-o buna zi i se
telefoneaza de la Libraria Sainte Beuve, solicitandu-i-se 12
exemplare. De fapt, chiar ambasada romana la Paris ceruse
cele 12 exemplare pentru a fi trimise in tara, la CC al PCR,
in timp ce patru exemplare expediate de autorul insusi unor
prieteni din tara, printre acestia Petru Comarnescu, n-au
ajuns niciodata la destinatari. Cartea si pledoaria pe care
lonel Jianu o sustine in cuprinsul ei, aceea ca Brancusi
reprezinta felul de a gandi lumea al taranului romén, au
schimbat radical si destinul operelor din tara ale genialului
fiu al Hobitei gorjene. Ansamblul monumental de la Tg
Jiu, care, dupa o neizbutita incercare de demolare a sa cu
un tractor sovietic Kirov (complice la aceasta crima fiind
insusi criticul de arta George Oprescu), fusese lasat in
paragind, reintrd in atentia autorittilor romane. In consecin-
ta, este reamenajat si proiectat ca un centru turistic interna-
tional, oficialitatile comuniste incercand astfel, dupa opinia
noastra, sa castige prestigiu in ochii lumii democratice prin
afirmarea lui C. Brancusi ca geniu national. Asta a fost
marea mea satisfactie si prima revansa pe care am luat-o
impotriva celor care m-au izgonit din tara — marturiseste
lonel Jianu.

Dar cum s-a nascut si a evoluat in timp netarmurita
dragoste si admiratie pe care profesorul de istoria artei i
le-a purtat lui C. Brancusi? L-a cunoscut pe sculptor in
1927, pe cand se afla la studii la Paris. in atelierul artistului
I-a dus poetul llarie Voronca, care avea de discutat cu
sculptorul despre ilustratiile la volumul Plante si animale.
Cat timp cei doi discutau desenele, lonel Jianu a stat de
vorba, cum zice el, pe indelete, temeinic, cu lucrarile din
atelierul artistului.

Cea de-a doua intalnire, cea care a cimentat pentru
eternitate prietenia lor, a avut loc in octombrie 1938, la

Hotel Metropol din Bucuresti. Venit in tara pentru inaugura-
rea Ansamblului monumental de la Tg-Jiu, sculptorul
insusi i-a telefonat lui lonel Jianu sa se vada la orele serii,
iar acesta I-a luat cu sine si pe Petru Comarnescu. ,,...
noaptea intreaga ne-a povestit viata lui, peripetiile lui, lupta
lui, infrangerile lui, succesele lui, si a fost o seara de neuitat,
o seard in care ne-a cucerit si ne-a convertit pe amandoi.
Am devenit nu numai admiratorii neconditionati ai lui
Brancusi, dar si promotorii operei lui in tara si in strainata-
te”.

O luna mai tarziu, Tn noiembrie 1938, lonel Jianu
publica in Jurnalul doamnei, un interviu intitulat Brancusi
- o lectie de arta, o lectie de viata in care afirma cu
peremptorii argumente ca sculptorul roman este unul dintre
cei mai mari artisti ai lumii. Noaptea de taina din octombrie
a celor trei este relatata si de Petru Comarnescu in jurnalul
sau. Cu acel prilej, Brancusi le-a dat celor doi un teanc de
fotografii care i-au servit lui lonel Jianu la sustinerea unui
curs de doua ore in fata studentilor sai. Curs a carui prima
ora a fost consacrata prezentarii exceptionalei creatii a
marelui artist, iar cea de-a doua proiectiei operelor lui
Brancusi. Cursul lui lonel Jianu despre Brancusi a starnit
reactia negativa a oficialitatilor comuniste si a slujitorilor lor,
astfel incat eminentul istoric si critic de arta a fost chemat
la CC in 1958, aspru criticat si acuzat ca promoveaza prin
cursurile sale de istorie a artei roménesti, o linie straina de
linia partidului. Este momentul in care incepe hartuiala
demonica impotriva lui lonel Jianu, suita nefasta de intam-
plari ce succeda acestui eveniment izgonind-ul pe critic din
tara in 1961.

In consecinta fireasca, nu putem sa nu ne gandim c& si
in acest exil al lui lonel Jianu a fost amestecata mana
divinad, cea care-i daruise cu har pe cei doi, pe genialul fiu al
Hobitei gorjene si pe exegetul operei sale. Intr-un imaginar
scenariu sumbru, ne intrebam care ar fi fost soarta operelor
brancusiene din tara, daca n-ar fi existat acest sacru
devotament al lui lonel Jianu, al lui Petru Comarnescu, al lui
Barbu Brezianu, al atator oameni de cultura romani ?

Raspunsul la aceasta intrebare refuz eu insami sa-|
inchipui.

loana DINULESCU

www.centrulbrancusi.ro
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Constantin Brancusi incd inedit
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Brancusi in fata Atelierului sau, 1952

N
I ntr-un numar din revista ,Les lettres frangaises”, din

13 septembrie 1967, Paris, cel ce fusese numit ,cel
mai tanar continuator, dupa razboi, al avangardei
romane”, poetul Isidore Isou (nascut la Botosani), in articolul
Entre la Roumanie et le Monde, a afirmat: ,La ce bun, oare,

sa sfaramam muntii, spre a creea apoi, din stancile lor,
numai cadavre-bifteack-uri?..., se citeaza ca ar fi sustinut,
adeseori, Constantin Brancusi”. Initiator al unui nou curent
international, al Lettrismului, la intersectia cuvéantului cu o
noua civilizatie, aceea a Imaginii, 1sidor Isou nu auzise acest
aforism direct de la Brancusi, ci il considera, repetandu-| si
citdndu-I el insusi, o culminatie a ideilor sculptorului revolu-
tionar, referitoare la Academism.

Cu prilejul interviului pe care i I-am luat lui V.G. Paleolog,
in revista ,, Tribuna” (si continuandu-I in ,,Ramuri”), nr. 11,
1979; si respectiv: nr. 12, 1979), fusesem informat ca
batranul aristocrat craiovean vazuse, in 1972, la Paris, intr-o
lada pastrata de familia Istrati-Dumitrescu, pagini intregi,
ramase de la sculptor (si scrise de mana sculptorului), pe
care n-a avut voie sa le copieze. Si in vreme ce mostenirea
artistica, lasata de Brancusi — Atelierele sale, au trecut prin
mai multe mutari si restaurari, pana sa ajunga la Centrul
National ,Georges Pompidou”, scrierile lui Brancusi (si alte
texte), decat Aforismele, anume: BRANCUSI INEDIT (au
aparut, in romaneste, editie tiparita la ,Humanitas”, cu
concursul Consiliului Judetean Gorj, in anul 2004, ingrijite
de dna DOINA LEMNY; iar un alt insemnat numar de pagini
inedite, scrise de Brancusi in limba franceza, au fost tipari-
te, inlauntrul editiei romanesti, fara a fi traduse. Alte texte
(tot inedite), scoase din enorma publicistica, din ziarele
americane, referitoare la Procesul Pasarii maiastre (1926-
1928), au fost publicate, in engleza, de dna Anna Chave -
»Constantin Brancusi”, ed. ,Yale University Press, New
Have and London, 1993.

Asadar, se cunostea existenta a trei surse ale gandirii
brancusiene, inca din anii '70: Bréancusi — ,,Aforisme
(Propos)”; publicate de el, personal, in cataloagele unor
expozitii, sau in reviste de avangarda; Aforisme, retinute de
la Brancusi, pe cale orala, si fixate de diverse personalitati
(aproape toti fiind poeti: de la Ezra Pound, la Eugenio
Montalel).

Si Brancusi — autor de texte scrise (manuscrise), publica-
te de d-na Doina Lemny, in Brancusi inedit, dar si in Dation
Brancusi (designes et archives), Paris, 2002. Aceste Thsem-
nari manuscrise — o revolutie! —, apartin (si) altor genuri
literare (decat preceptul-cugetarea-aforismul); si anume: 30
de poeme si mini-poeme, numite ,dadaiste”; apoi, parabole,
fabule, istorisiri, lamentatii (dupa romantismul european si
francez; dar si dupa bocetul roméanesc); scurte proze, file de
jurnal, scrisori catre iubite; ,jocuri expressive” (calcuri
lingvistice), unele dificil traductibile, epigrame; Portretul
literar al unui poet; un scenariu de film; parabola Arborelui
rupt din radacini; o profetie: ,Omenirea — in 2054”; alte
poeme si aforisme, legende etc.

»,Poet al pietrei”, al epifaniei si luminii ,materialelor”,
Constantin Brancusi a fost, constant, chiar daca... secret si
discret, un autor de expresie scrisa: franceza si roména, pe
care |-am tratat, cu o extrema statornicie, nu doar ca
scriitor (si) critic, ci si ca filolog, de formatie, istoric literar si
istoric de arta, traducator, restaurator.

C. Brancusi, artistul revolutionar, a trait si creat, inlaun-
trul unei civilizatii universale a cuvantului scris si tiparit:
Civilizatia franceza. Restaurarea (un concept important), a
Aforismelor si textelor sale — scrise si ramase inedite,
pregatind editia noastra a Vll-a, s-a pastrat de un interes
permanent, intemeietor, vreme de aproape 4 decenii — ,,un
nou impuls, Th Bréncusilogie”, cum a afirmat regretatul lonel
Jianu, In 1981, cu referire la editia-princeps, de la Craiova
— ,orasul in care artistul s-a nascut pentru a doua oara”.

Acolo, in acea editie, am afirmat: ,ii oferim cititorului un
exceptional document, insa si o opera de arta frumoasa,
adica o opera literara”. Nu uscaciune si sterilitate, docenta,
a cercetarii, ci ,plaisir du text”, asa cum spunea un prieten
al romanilor si ultimului avangardist, lettristul Isidor Isou:
criticul si eseistul Roland Barthes, care a folosit acest
concept, inca din cursurile pe care le-a tinut, la Bucuresti,
dupa 1949, citandu-I, discret, din pricina vremurilor, pe
Brancusi si pe Tristan Tzara.

De la George Uscatescu si Eugen Simion, apoi Florea
Firan, cel ce a tiparit editia a VlI-a a Aforismelor, pana la mai
tinerii intelectuali si eseisti gorjeni, profesorii Zenovie
Cérlugea si Dan R. Abrudan, Aforismele si textele lui
Bréancusi, ,se constituie intr-o carte vie, cu un destin longe-
viv, punand 1in circulatie publica structura etica si estetica a
geniului brancugian mai mult chiar decéat sculptura sa — cea
care necesita un ochi avizat si profund. Aceasta carte
revine, prin reeditari, in atentia tuturor generatiilor, pentru o
mai nuantata intelegere a operei si personalitatii sale” (Din
»Brancusi azi” — Bucuresti, 2000).

A bon lecteur (et entendeur), SALUT!...

Constantin ZARNESCU

*

Cu ideea de arta ne vom gasi, incontinuu, la ABC!... Si
nu o vom putea invata, niciodata, decat prin ea insasil... Si,
inca, de o vom invata prin altii, vom produce lucruri
invatate; iar pe de alta parte, vom face forme si idei — steri-
le, ce nu pot naste copiil... (Scris pe dosul unei invitatii,
primita de la P. Picasso, pentru expozitia sa de pictura si
desene, din cadrul Galeriilor de arta contemporana ,,Renou
et Colle”; si datata ,,februarie-martie, 1936, Paris”.)

Constiinta raméane o infima parte, izbucnind, la vedere, a
subconstientului nostru.

Fiecare meserie ni se descopera, insa, prin intermediul
propriului sdu limbaj, fard nici un fel de artificiu. Insa, noi
trebuie sa ne intoarcem, necontenit, in jurul lucrurilor
(operelor), asemenea acelor fluturi, imprejurul unui glob
luminos!...

x

Arta ramane creatia lucrurilor pe care nu le cunoastem!...
Exactitatea este masura lucrurilor, ce ne sunt cunoscute.

Ne gandim, necontenit, sa sustinem ceea ce stiam deja
ca exista. Ceea ce putem noi intelege. Si sa stabilim, pe
urma, o anumitd ierarhie a valorilor. ins3, a vedea in depar-
tare este un lucru. Dar acel lucru, vazut acolo, la capat, va
ajunge sa devina cu totul altceva. Artele luneca, gliseaza,
poate, si gratie falsei istorii, pe care incercam sa le-o
atribuim! Precum si gresitei directii pe care suntem tentati
sa le-o impunem.

VIATA ESTE ARTA!... ARTA E FOCUL!...

N

Am simtit ca sunt atins de neant.

*

Si, de-acum, cel mai mare calvar al meu a fost urcat!...
*
Nu exista lucruri mai rele, decét sa i ai pe dusmani
aproape!
Gloria este, poate, cu mult mai rea, chiar si decat e
ciuma, pentru aceia pe care ea ii atinge!
lubeste cu putere, insa nu te atasa de nimic,
Orice dig se rupe, in fata celui care are destin!...
*
Plastica — lucru pipaibil!...
Estetica — visarel...
Arta, astazi, imitatiuni si masturbari — universale!...
Cea mai mare minune — sa ajungi sa fii la mila orbilor!...
Morala — ascensor al Echilibrului.
In afara de artisti, in plastica, estetii si femeile sunt cei
ce au devenit promotori a totul si toate.
Explicabilul ramane comprehensibil. lar incomprehensibi-
lul — inexplicabil!...
x
Exista doua chipuri de simplicitate: una, care i este sora
ignorantei; iar cealalta, care ii este sora inteligentei (,comple-
Xitatea rezolvata”). Sora ignorantei ramane, insa, prostia, in
sine, in aceeasi vreme — in toate gradele si in ipostazele ei.
Ignoranta e cea mai dificila dintre Femei!...

*

Cea mai mare glorie a unei tinere este de a fi considera-

ta, de catre ceilalti, cea mai frumoasa! lar aceea a unui
barbat, de a fi puternic si semet.

Femeile bune au, de multe ori, vieti triste.

Vietile triste produc, foarte adeseori, femei minunatel...

INVATAM DOAR DE LA FEMEI!...

Cea dintéi indatorire este aceea de a ramane onesgti, fata
de noi insine.

Cu cét lucrurile sunt mai dificil de impacat, cu atat mai
grandios pot coexista ele, in frumusetea lor.

Camaraderia raméane echilibrul desavarsit al respectului
reciproc.

*

[Povestea omului cu barba lunga]

O stiti, cumva?... intr-o anume searé la cin, cineva I-a
intrebat pe barbatul acela: cum doarme el, cu barba sa?...
Deasupra plapumei?... Sau, cumva, pe sub plapuma?...

Omul acela, insd, nu se gandise, niciodata, ce anume
facea el, cu barba lui. Si, atunci, cand a ajuns acasa, a fost
ispitit, pe data, si aflel... In nici un fel, ins&, nu se hotéra.
Sa stea, totusi, cu barba deasupra?... Sau, sa o tina ascun-
sa, pe sub plapuma?...

Se simtea naucit, stingherit, de améandoua, chipurile.

Si, abia atunci, s-a decis, s-a hotarat — sa si-o taiel...

*

Nu trebuie sa cautam in sculptura doar naivitatea.
Fiindca nu este naivitate ceea ce observam noi, in artele
asa-numite primitive; ci o forta, un efort si chiar mai mult -
0 vointa, care ne apare uriasa, mareatd, navalnica.
Naivitatea este doar aparenta. Este acea putere, care se
inalta, tasneste, din noi insine, fara sa fie schimbata de
nimic si care ne traverseaza, prin nimic. Este natura insasi a
Frumosului, pe care ni-l sugereaza o planta, care se inalta si
care creste, prin chiar soarta si chemarea ei fireascal...

*

Celui care nu gaseste cheia, eu nu i-o pot oferil... Arta
moderna ramane menirea de a inainta pe propriile-ti picioa-
re. Pretinsa reinnoire nu este decéat o lipsa de finalitate, de
scop. Artistii se joaca, spre a se putea regasi pe ei insisi.

Descopar, ca finitudine a Tnvataturilor mele, clipa prabu-
sirii acelei Piramide fatale; a demolarii ei.

*

Arta nu este minciuna (conventie, fictiune), ci e adevar
absolut. Astfel gandind, omenirea coboara, aproape in
fiecare zi, cu un grad, mai jos. lar eu insumi, cautand-cerce-
tand, venind si de mai jos, sunt in masura, iata, sa va spun
toate acestea.

Din departare, vedem muntele. Ajungand acolo, insa, ne
ratacim si ne pierdem!...

Nota: O alta varianta, imediat: ,,Din departare, putem
vedea muntele. Ajungand, insa, acolo, nu-l mai putem zari
pe... Bréncusil...”

*

Toti cei care propovaduim noutati, inovatii, cadem
inlduntrul lor! Chiar daca le intelegem cu desavarsire!...
Zaresc zeitati, fapturi ale padurilor de fognete, iar eu inca nu
am fost cautat si gasit!... Acea muza numai a mea, cu suvite
aurii, va reusi ea, oare, sa ma zareasca?... S-o vad si eu?...

PARINTELE NOSTRU E SOARELE!... Muma noastrd -
TARANAL...

*

Spre a concepe, a produce o opera de arta cu caracter
spontan, este necesara mult mai multa truda, decat pentru
a duce, la bun sfarsit, lucruri dinainte invatate, stiute,
casnitel...

Ceea ce noi facem - noi indraznim sa facem!

Si absolut nimeni nu ar trebui sa se amestecel...

N

Tn mine locuieste un monstru, care capit toate infatisa-
rile si formele. ins&, care se face, deindatd, nevizut!

Himera (aceasta sculptura-pasare, in lemn), din tinerete,
sunt eu!...

*

(Un gand pe zi de la Dodoica-Doda-Dodona):

Plecat de cel mai de jos! Ins3, ajuns, iatd, cel mai sus!...

POEZIA!... Daca vom privi poezia ad literam, ea nu va
mai reprezenta nimic!...

Ca stim un lucru este ceva; insa, ca noi suntem, fiintam,
inseamna cu totul altceval...

*

(Broastele si vioara)

Lacul, cu spuma lui de broaste tocmai secase, atunci,
intr-o albastra aurd, aparenta. Si inca se mai zareau, pe el,
puzderii de oud, neguroase; si o vioara — plutind spre
cealalta parte a lui... (cuvinte sterse) O vioara, da, inves-
mantandu-se de un anume aer; si de un anume ecou — al
disperariil...

*

Precum mama (cuvént sters, eliminat) se dedica intru
a-si calma micutul sau prunc, care tipa, tot astfel, ravnesc
eu, iata, ca sa sting flacara, ce imi pérjoleste inima.

Continuare in pag. 15
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Urmare din pag. 14

Muream de sete, in desertul de la capatul disperarii
mele!... Si am zarit, apoi, o oaza, cu o fantana miraculoasa.
(Alta varianta, in josul paginii: ,,... in desertul de la capatul
disperarii. Si am gasit, mai pe urma, un izvor, o oaza etc.).

Ins&, apa, undele ei imi pareau otrdvite.

Apa fantanii a tasnit si a navalit, peste minel...

Din departare, muntele, stancile fantanii se zaresc
fermecatoare; cand ne apropiem, insa, de ele, ne ratacim si
ne pierdem, in miraje, incat, iata, nu le mai vedem!...

*

Arborele a luat foc! lar cele 1899 de albinute, care i-au
traversat flacarile, s-au prabusit, scumite.

(Nota: Fraza atasata de Constantin Brancusi unui plic
postal: ,Dest. Paul Dermée et M. Seuphor; Rev. «Esprit
nouveau», Paris”. Nedatat.)

Etica raméne religia Frumosuluil...

Frumosul insusi este armonia diverselor lucruri contrarii.

EGKCLCSLEQUISTL!.. Si iata ca, astfel,
urmarind ideile, fiecare scop ajunge sa fie egal cu sine
insusi, oricum! Si oriunde s-ar afla ell...

... De cand s-au inventat artistii, Artele au fugit!...
Dada nu este altceva, decéat ideea de Dadal...
Restul este sclaviel... Sau, este... sculptural...

[Despre existenta si esenta, in avangarde, amintindu-mi-|
pe Urmuz:]

(Existenta) ne apare precum o palnie!... Incepem céldtoria
prin palnie, dinspre partea cea mai larga a eil... Apoi,
intram, penetram, patrundem - in mijloc, cu diverse lucruri
(sicl), care constituie Thsasi esenta vietii noastre!...

Trebuie sa intram, acolo si sa patrundem, prin si spre
partea cea mai stramta a palniei.

Spre a putea iesi, afara, inspre esental...

*

(Poem cu trei vederi, suprapuse)

Moartea este greva generala!...

Va expediez, iata, o fotografie,

Cu trei vederi, suprapuse, inspre port.

Ca si gandurile si pietrele,

Sunt o rugaciune.

(Cinci cuvinte taiate).

Ramurile sunt pentru casatorire.

lar florile, pentru Fericire.

Sunt, este (in original, Tn roméaneste);

Tra-la-lal... Tra-la-lal... Tra-la-lal...

Va trimit, va expediez, iata,

Trei fotografii suprapuse.

Ca gandurile.

Pietrele sunt rugaciuni

Florile sunt ale Fericirii.

Ramurile sunt pentru ideea casatoririi

Este (in original Tn roméaneste).

Tra-la-lal... Tra-la-lal... Tra-la-lal...

Lemnul bucuriilor!...

Chilipirul spinilor]!...

Trei fotografii, iata, suprapuse, va expediez,

Precum gandurile

Pietrele sunt pentru rugaciune.

Florile, de Fericire si casatorire.

Ramurile, mariajul chilipirurilor

Si al spinilor!

(Poem scris, cu creionul, apoi, in partea a doua, fixat in
cerneald neagra, pe un carton, italian, pliat de trei ori.)

[Portret literar, semnat de un poet:]

Imaginati-va ca 1l vizitati pe un poet; si ca il rugati sa va
scrie portretul. lar acel poet va urmareste, intreg timpul, de
dimineata si pana seara! Si ca el va vede, incepand din zori,
trezindu-va si avand ceara in urechi. In sfarsit, ca aveti ochii
lipiti si pieile obrajilor va atarna, precum niste panze inmuia-
te. Pe urma, imaginati-va ca mergeti sa faceti pipi, ori tare,
ori slab!...

Si ca, intrand in baie,

Poetul va vede ca pe un om de paie!...

Si mai avand si o burta umflata

Si gelatinoasa

Si ca, iesind, de acolo

Veti arata ca un cap de vitel, gras,

Si cu ceva tare, in nas!...

*

[Poem fara punctuatie]

Socrate Crist Oreste
Verther

Fasolele Fasoleala

Secile Uscatele

Si care ucid vacile

[Expresiile, cuvintele, au fost fixate, asternute — separate,
cu goluri, intre ele, cu o tenta plastica, pe o fila rupta, de
caiet, mic, italian.]

[O strofa criptica]

Deschideti portile ciumelor

Si ale tuturor flagelurilor

Spre a putea elibera pamantul

De mizeria lumilor —

Omenirea - raie a pamantului!...

(,La galle de la terre”)\...

(Poem abscons)

A B A B (Abal... Aval...) (Ahab!...)

13alb 5alb + 8

10 bleu o ... + 10. o.

30rosu 7 ...+ 23

7 galben ... +7 ... 0.

3verde2 ... +1

Tnegrut ...+ 1

(Expresii, ,calcule”, grafiate, laconic, asemenea unui
poem dadaist, ,ri(tfmate”, pe o pagina ingalbenita, de
carnet italian, mic).

(O naratiune ,,bizara”:)

Intr-o zi, tocmai mi se intamplase o istorioara

Amuzanta,

Cu un gogol (hohol), care

Mi se plansese

Ca ar fi fost persecutat!...

Si eu i-am spus ca greselile

Nu-i apartin altcuiva, decét lui insusi.

lar, pentru a-i demonstra toate aceste lucruri

I-am aratat peria

Pe care el si-o folosea

Pentru a-si curata jobenul!...

(Un poem-reteta)

Parapliuri (,parasoles”), oneste,

Se deschid, chinuite,

Intre puitori (pundtori) —

Pe partea din spate

A genunchiului

Boului rece

(La ceascal...)

Sustinatoarele raman, céarliontate,

Pe gogosi, fierte, in apal...

(invesmantate-Concorde)!...

Jousentel!...

Variate, toate!...

(Dodona-Dodoica):

Cea care a plecat de cel mai de jos!...

Si, iata, care a ajuns cel mai sus!...

Sa muncesti, sa trudesti, sa istovesti

Fara de oprirel...

Sa fiti cauti, iatd, si sa iti gasesti, in cele din urma,
fericirea —

Atat a ta, céat si a celorlaltil...

lubirel... Gloriel... Arginti?!... (Cuvinte taiate, sterse).

Si, iata, sa nu poti sa le pastrezil...

Intr-o disperare extrema,

Un anume disc, o melodie, pe carbon,

La fonograf,

Iti poate revela ecoul unei mici umanitati

Vai, reale,

Care se duce, piere, se pierde —

Demult Tmpiedicata, intru a trai

De catre civilizatie!...

(Scris pe antetul unui hotel din New York, 1927)

Aceasta sculptura, in stejar: Spiritul lui Budha (Regele
Regilor), nu este niciodata terminatal

Atelierul meu (din Paris) reprezinta cel dintai laborator al
Frumosului in sine.

Frumosul se naste, precum o planta si, apoi, infloreste si
creste, conform cu propriul sau destin.

Nimeni nu-mi va putea contempla si intelege, singur,
Atelierul meul...

O Pasare maiastra — uriasa, asemenea statuii Libertatii,
de la New York, asezata, intr-una din pietele publice ale
capitalei (Bucuresti), ar putea sa va vesteasca, la distante
marete, tariile cerului si bucuria sufletului, descatusat de
materiel...

[Despre taina operelor de arta]:

Intrucat, in clipa cea mai de pe urma, in care, poate, fiind
intelese — clipa aceea, ei bine, taina — VA RAMANE,
PENTRU ETERNITATE!...

Omenirea noastra s-a tot stafidit, in propriul ei suc, pe
care si |I-a pregatit singura, oho, indelung! Si, constient, sau
poate ca, inconstient, ea ar ravni sa iasa, sa sara, de-aco-
lo!l...

Sunt lucruri vazute si nevazute; si inca, altele, revizuite
ori revazute; sau, inca, nezarite si nerevazute; si totul este
sortit si, din nou si iarasi si iarasi, sortit; si noi ne ostenim si
trudim, in toata vremea - si in toate vremurile — oh, inde-
lung trudiml... Istovim, Tinduram, rabdam, ostenim si ne

Brancusi cu smoking in balconul Casei Balanescu, oct. 1937

martirizam!... 5
SI NE MARTIRIZAM!...

*

Visul meu a fost, intotdeauna, si a ramas acela de a
peregrina — spre a canta, disparand asemenea unui aed; si
raspandind acel cantec si acea bucuriel...

Lumea ramane o Piramidal...

Ohl... Unde esti tu, Soare al primaverilor mele pierdute?...

De-acuma, plec in lume

Norocul sa imi caut!...

Si de-o fi sa il gasesc

Ma voi intoarce, iarasi, sa va povestesc!...

*

Eroismul ramane un act de iubirel...

Columnele mele nesférsite?... Am sculptat, in cariera
mea, mai multe coloanel!... Insa, doar una (cea din Patrie,
de la Tg. Jiu) a reusit sa se nalte, spre ceruril... Si, nici pe
aceasta nu trebuia sa o construiesc prea inalta. Pentru ca,
iata, daca as fi edificat-o prea inalta, v-ar fi trimis cu gandul
la Turnul Babel!...

A trebuit sa Tnalt Columna mea, de-o asemenea maniera
(,certaine taille”), incat sa devina infinita, ramanand insa...
finita, in spatiul...

COLOANA NESFARSITA - a fost drumul meu, spre bunul
Dumnezeul!...

Francezii spun: cine invinge, fara pericol, triumfa fara
glorie!

*

*

Nu stiti ce va las eu, aicil...

(* Varianta a aforismului 169, din editiile precedente,
cunoscute. Vezi si: Nu stiti, ceea ce va las, voua, aicil... -
versiunea Sterescu, prieten al lui Constantin Brancusi, care
locuia la nr. 9, pe Calea Eroilor, in Tg. Jiu; si impreuna cu
care sculptorul se plimba, seara, obosit, dupa lucru.)

*

(Constantin Brancusi par lui-méme:)

Orice s-ar spune - si oricum s-ar conchide, opera lui
Constantin Brancusi va ramane, in fata vremurilor viitoare,
singurul pivot solid (singura , Piatra de hotar”.).

Sculptura lui Constantin Brancusi nu va fi socotita o
expresie locald, ci expresia (acest cuvant din urma, este
taiat, estompat, cu o cerneala neagra, finda, adaugandu-se
alt cuvant:) esenta — a celei mai inalte expresii a puritatii
universale.

Sculptura lui Constantin Brancusi va raméane, de-a lungul
veacurilor, singurul obstacol (fundament, borna de frontiera,
temei), peste care nu se va putea trece!... FRAGMENTE)
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Arta lui Brancusi - dincolo de esentializari

,

scris si s-a vorbit la nesfarsit. Cu originale demon-

stratii in majoritatea comentariilor si analizelor,
brancusiologilor specializati. Dar, dupa decenii de insistenta
analitica, constanta, ipostaza si termenul insusi, al ,esentia-
lizarii”, ramanand desigur, fundamentale, pentru arta lui
Brancusi, au devenit, aproape banale prin repetabilitate.

Si ce sa mai fie, dincolo de esentializare? In el insusi,
conceptul esentializare reprezinta — fara cine stie ce eforturi
de percepere si intelegere — o limita. Ce mai poate exista
dincolo de o determinare limita?

In cazul sculpturii brancusiene, singurul de acest tip din
istoria universala a artelor plastice, cred ca avem de a face
cu un gen de dubla esentializare. Adica, cu un gen de meta-
esentializare, care — in fapt — se metamorfozeaza in puritate
metafizica.

Inainte de a merge mai departe cu demonstratia, prin
exemplificari din creatia artistului, sa ne oprim, oricat de
schematic, asupra conceptului metafizica, findca adeseori
el a fost invocat necorespunzator, intr-o percepere neadec-
vatd, doar asa, pentru rezonanta lui misterioasa si pentru
staiful sdu emblematic.

Metafizica a fost perceputa adesea ca un absolut al
tatonarii filosofice de sus in jos. O astfel de tatonare, incat
nu putini — chiar si dintre profesionisti ai filosofiei — au
atribuit, pana la urma, metafizicii doar susul, ignorand josul.
A fost neglijata, adica, relatia dintre jos si sus, dintre experi-
enta palpabila si existenta, mai mult sau mai putin misteri-
oasa, de dincolo de aceasta, dintre ,,apropierea” vizibila si
»departarea” clocotind de invizibile conotatii. Drama istorica
a metafizicii — caci gandirea metafizica a trait o drama - a
fost generata tocmai de eroarea impingerii in umbra a
amintitei relatii, filosofia in cauza fiind excesiv inteleasa ca
un ce integral evanescent, ca un sunet orgolios, suficient
siesi, care n-ar avea obligatia sa se raporteze la nici un fel
de experienta concreta. Dintr-o astfel de perspectiva, de
unde metafizica nu mai ramanea decéat cu nesfarsita mobili-
tate a unui ,,sus” incifrat, intratabil, ,impracticabil” — ca sa
ne exprimam, astfel — respectiva filosofie a inceput sa
primeasca lovituri. Ca, de pilda, catre sfarsitul secolului al
XIX-lea, cand un esalon pozitivist, foarte activ, a atacat, cu

Despre »esentializare” in sculptura brancusiana, s-a

accente dispretuitoare, clasica metafizica germana si chiar
pe cea a antichitatii elene, atribuindu-li-se pacatul - s-a zis
- ,de moarte”, de a fi staruit prea mult in canoanele unui
»Sus”, care n-ar fi stiut deloc sa priveasca in ,,jos”. Din timp
in timp, variate asalturi si emancipari ale gandirii pozitiviste
au tot anatemizat filosofia metafizica, tintind sa o desfiinte-
ze. Numai ca metafizica a dovedit mereu o imprevizibila
tenacitate, reintrdnd neincetat in scena, batand lumea pe
umar si zambind iertator, dar si nitel sarcastic. lar astazi
pozitivisme dintre cele mai sofisticate si pretentioase se
adapa copios chiar din gandirea metafizica, revalorificand-
o cu aplomb.

Cum ar putea fi motivata aceasta biruinta a metafizicii
asupra loviturilor indreptate impotriva sa si revenirile ei
spectaculoase in scena?

Sumar spus, doua sunt motivatiile principale: prima
dintre acestea o constituie adevarul fundamental — formulat
de Kant — ca a gandi in termenii unei filosofii metafizice sta
in natura umana. lar a doua motivatie rezida in faptul ca
metafizica, constienta de specificitatea sa, si-a facut, pana
la urma, singura dreptate. In acest sens, vreau sa spun ca
metafizica autentica nu s-a lasat intimidata de anatemizari,
de injuraturi, ci a perseverat in a se intelege pe sine ca o
imanenta relatie intre jos si sus, intre experienta si o exis-
tenta de dincolo de aceasta, construibila prin gandire. Si
cand, cate un ganditor modern a insistat, fara timorari, in a
demonstra ca metafizica reprezinta tocmai o astfel de
relatie, respectiva filosofie a avut cu atat mai mult de
castigat. In gandirea filosofica romaneasca cel care a
demonstrat cel mai limpede si mai adecvat functionalitatea
metafizicii ca relatie a fost Lucian Blaga, ideile sale avand
ecou in filosofia europeana contemporana.

Ce spune Blaga?

Citez: ,Metafizica nu urmareste neconditionat largirea
experientei ca atare — ea aspira la incadrarea experientei
intr-o viziune mai larga decat ea. O viziune metafizica,
privitd sub unghiul experientei, e produsul unei libertati
constructive” (Censura transcendentala. Incercare metafizi-
ca, Cartea Roméneasca, Bucuresti, 1934, pag. 13). Blaga a
inteles si practicat metafizica, nu prin asezarea acesteia, in
chip iremediabil, cu spatele catre experienta, ci printr-o

depasire a experientei, prin libertate constructiva a spiritului.
Depasind o intelegere rutiniera a metafizicii, ca opozitie a
acesteia fata de experienta, filosofia lui Blaga nu reteaza
posibila si necesara relatie dintre cele doua, ci le distantea-
za in sensul capacitatii spiritului de a instaura liber o experi-
entd de un alt tip, conceptualizand constructiv, asa fel, incat
relativa ,ingustime” a experientei palpabile, de sub ochi, sa
fie depdsita. Astazi, in plin asalt tehnologic si informational
asupra spiritului, profesionisti ai filosofiei de pe mai multe
meridiane reitereaza functionalitatea metafizicii lui Blaga.
Diferenta intre a intelege metafizica drept indepartare
radicala de experienta palpabild, cu spatele la ea si indepar-
tarea de experienta, dar cu fata catre aceasta, este consi-
derabild.

Intorcandu-ne la Brancusi, acel ,dincolo de esentializari”
— de care vorbeam - reprezinta, in fapt, o depasire a unei
experiente concrete prin libertatea constructiva a spiritului.
Originalitatea semnificatiilor metafizice din sculptura lui
Brancusi consta nu atat in esentializarea, in ea insasi,
impinsa, adeseori, pana in panzele albe, cét in relatia dintre
concentrarea maximd a unei experiente si libertatea con-
structiva a spiritului, intoarsa cu fata catre aceasta maxima
concentrare a experientei.

Fara indoiald, semnificatiile metafizice din arta brancusi-
ana nu sunt rezultatul vreunei influente a filosofiei lui Blaga.
Opiniile lui Blaga — pe care le-am citat — au fost exprimate
in 1934. Or, pana atunci, sculptura lui Brancusi exprimase,
deja, din plin, semnificatii metafizice, in sensul celor spuse
mai sus. Intre sensurile metafizicii din arta brancusiana, si
conceptia blagiand, nu este decéat o fericita potrivire ideati-
c&, dar nu de-a dreptul cauzala.

In general, nu cred ca sunt tocmai convingatoare strada-
niile unor comentatori cu privire la ,profunzimea si abun-
denta” unor lecturi, pur teoretice, ale lui Brancusi. Dupa
opinia mea, aceastd chestiune pluteste, deocamdata, in
nesigurantd, aproape in ceata. Indraznesc sa spun ca
Brancusi a avut o cultura teoretica nu prea extinsa si cam
sumara. lzvoarele ce I-au influentat pe Brancusi in creatia sa
artistica sunt de cu totul alt tip, decat teoreticul pur. Daca
era sa se dea-n vant dupa teorii filosofice, Brancusi n-ar fi
plecat din patria muma, fiindca le afla si aici, din plin. Nitel
nefericit, Brancusi a plecat pe alte meridiane, fiindca nu
teoreticul I-a tentat, in primul rand, ci cu totul altceva. Incat,
nu mi se pare adecvat sa se faca, insistent, ,teoria chibritu-
lui”, pe spinarea zisei ,amplori si profunzimi”, a culturii
teoretice brancusiene, cautand-o cu luméanarea. E aproape
pierdere de timp sa amintim adevarul, cu totul elementar, ca
~teoreticul” nu naste, nu fabrica, artigti. Teoreticul poate
cizela talentul, il poate rafina si nuanta. Insa, imanenta
dumnezeire din talentul, ori din geniul unui creator este de
alta natura, decat teoreticul, fie el oricat de profund si elevat.

Trecand la cateva exemplificari, privind rezonantele
metafizice din sculptura lui Brancusi, mi se pare ca cele mai
expresive, din acest punct de vedere, sunt variantele Pasarii
in zbor, incepand cu anul 1919, pana prin 1941. Cu o
insistenta tulburatoare, pe care geniul brancusian a trait-o,
artistul parea sa mearga pana in panzele albe cu modelarea
de variante ale unei pasari in zbor. De ce? In definitiv,
oricare dintre aceste variante exprimé o esentializare
superlativa a zborului. Insa, Brancusi a fost — cred - tentat,
obsesiv, de 0 maximalizare subiacenta, absoluta, a relatiei
dintre o realitate, o experienta palpabila si libertatea con-
structivitatii spiritului. Pana cand esentializarea zborului se
metamorfozeaza, tacit, intr-o rezonanta metafizica.

Sa mai dam un exemplu, in chestiune, la urma urmei cel
mai vizibil si cel mai la indeméana. Cel al Coloanei infinite.
Nu este nevoie de cine stie ce efort de gandire specializat,
pentru a accepta din capul locului, ca termenul insusi,
infinit, vibreaza, la scena deschisa, in tonalitate metafizica.

Si in acest caz, sculptorul a fost obsedat de variante.
Pana sa ajunga la infaptuirea capodoperei din Targu-Jiu,
artistul a creat — cum sa zicem ? — un gen de ,minicoloane”,
prin gradinile altora si de mai multe ori in ipostaza de
postamente ale altor sculpturi, de cu totul alte sensuri. Ca
si cum Brancusi ar fi fost intens obsedat, in secret, de
rezonanta metafizica a infinitului. Cum, in sine, infinitul nu
reprezinta o experienta palpabila comuna, banala, de
fiecare zi si la indemana oricui, a fost nevoie de un spirit
creator, genial, care sa fie capabil a exprima relatia dintre o
posibila realitate (experientd), rarisim si relativ palpabila, si
libertatea unei constructivitati, pur spirituald, foarte departe
dusa. Din punct de vedere ,tehnic”, solutia a fost imbinarile
in unghi, repetabile la nesférsit, din segmentele Coloanei.
Astfel, incat, prin acest tip de geniala ,monotonie” a repeta-
bilului, s& se nasca o rezonanta metafizica.

Imbinarea unghiulara, insa altfel intoarsa, o aflam ritmata
si in Cocosul. Cu exceptia varfului ca o sageata, gata sa
sparga vazduhul, intregul Cocos este doar o creasta, o
ritmicitate a unor imbinari unghiulare. Care, in final, pare sa
trambiteze nu numai ceasul, intr-o traditionala batatura
taraneasca, ci sa ,poarte” in invizibilul sdu cioc nazdravan,
si 0 miraculoasa rezonanta metafizica.

Nu poate fi ocolita intrebarea: de unde obsesia lui
Brancusi pentru metafizic? Repet afirmatia — pe care am
facut-o mai sus — ca nu este vorba de inspiratii teoretice,
din filosofia metafizica. Si, atunci ? Fie si riscand, indraz-
nesc sa spun ca spiritul lui Brancusi a fost animat constant
si pe tacute, de un acut instinct al metafizicului. E posibil
asa ceva ? La un geniu de talia lui Brancusi, da. E posibil.

Grigore SMEU
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Doud interpretari ale Complexului de la Targu Jiu

ubirea este o tema preferata in opera lui Brancusi. El a

gasit persoane si imagini esentiale, susceptibile sa

incite procesul creator. In universul lui Brancusi totul
se naste din iubire. Femeilor vazute cu ochii mintii, idealiza-
te cu dor, le reda corpul de slava.Femeile din viata lui
Brancusi i-au fost muze, prietene ori amante. Pe unele le-a
invaluit cu privirea cat i-au pozat si poate slefuirea pana la
luminozitate solara a fost un act de implinire a dragostei.

Brancusi a fost mereu tandru cu femeile si adulat de
acestea. Era curtenitor, le acorda atentie deosebita, le
explica despre arta in general si despre sculptura sa in
special. ,,Nu cautati formule obscure, sau mistere. Caci
ceea ce va daruiesc eu este bucurie curata...“ Despre
legaturile sale amoroase pastra o totala discretie.

Asa cum Isus a facut primele minuni prin femei, tot asa
pentru Brancusi, femeile au jucat un rol important in viata
sociala. Mai ales Otilia Cosmutza care in 1905 il prezinta lui
Rodin. In 1907 il prezinta Baronesei Renée Franchon, careia
ii face portretul — Baroana in 1908 si o serie de Muze
adormite, in care se vede clar ca s-a desprins total de stilul
lui Rodin si este considerat sculptorul Parisului de avangar-
da.

in seria de cinci bronzuri Muze adormite se subliniaza
armonia chipului feminin. Eliminand umerii si gatul, culca
capul la orizontala, reduce trasaturile care ar putea evoca
un portret anume, trece de la simplificare spre abstractie in
versiuni de ovoide.

In 1910 tot Otilia Cosmutza o aduce in atelierul lui
Brancusi pe pictorita Margit Pogany, de care Brancusi se
indragosteste.

In cele 6 versiuni dupa Domnisoara Pogany, ochii femeii
se deschid tot mai mult spre reverie, iubire tandra. Cand nu
0 mai vede, din ochii bulbucati ii ramane amintirea muchiilor
arcuite ale sprancenelor, si mainile comprimate intr-o
singura forma. In ultimile busturi, cocul spiralat se desface
intr-o cascada de bucle care confera o eleganta ritmata.
Accentueaza prin aplecarea capului pozitia introvertita, de
meditatie si reverie, dragoste neimpartasita.

Brancusi surprinde in opera lui ipostazele iubirii. lubirea
admirativa in Muze, pastrand totusi distanta, iubirea tandra,
neimpartasita in Domnigoara Pogany, iubirea dorita in
Principesa X, iubirea implinita in Adam si Eva.

In multiplele versiuni dupa Domnisoara Pogany se
remarca un riguros proces de simplificare.

Domnisoara Pogany a fost zeita mama a sculpturii
abstracte. Brancusi a eliminat orice detaliu fiziologic,
ajungand la metamorfozarea unei singure forme plastice —
ovoidul sau oul primordial.

Prin mangaieri, artistul a slefuit ovoidul pana cand de pe
suprafata acestuia a tasnit lumina reflectata, sfintind volu-
mele cu o aura.

Tot prin femei Brancusi a realizat complexul de la Targu-
Jiu: Coloana fara sfarsit, Masa tacerii si Poarta sarutului.

Construirea complexului a fost initiativa Ligii Nationale a
femeilor Romance din Gorj avand ca presedinta pe doamna
Tatarescu, sotia Prim-ministrului Romaniei, care in 1934,
propune un monument in onoarea eroilor cazuti in primul
razboi mondial pentru apararea orasului Targu Jiu.

Sculptorita Milita Petrescu, o fosta eleva a lui Brancusi,
este propusa sa execute proiectul. Ea incepe cu un sarco-
fag in stil clasic, dedicat eroinei Ecaterina Teodoroiu.

La sugestia doamnei Tatarascu, Milita Petrescu i scrie
lui Brancusi despre proiect.

»,Nu va pot spune cat de incantat sunt sa pot face acest
proiect pentru tara mea”, raspunde el, multumindu-i doam-
nei Tatarescu pentru acel privilegiu.

Brancusi vine in Romania in 25 iulie 1937, luindu-si
colaborator pe tanarul arhitect Stefan Georgescu Gorjan -
fiul fostului prieten lon — pentru executarea proiectului care
este inaugurat pe 27 octombrie 1938.

Drumul iubirii

In interpretarea mea personald, Ansamblul monumental
de la Targu-Jiu sugereaza Drumul iubirii. O viziune a iubirii
fara de moarte...

Aleea parcului e loc de plimbare unde tinerii se intalnesc,
si adeseori isi aleg partenerii de viata. La intalnirea cu
dragostea cred ca devin nemuritori si hotarasc sa nu se mai
desparta. Parintii fetei se intalnesc cu parintii baiatului la

Masa tacerii, pentru a consimti legatura lor prin logodna.
Masa tacerii

Toate evenimentele terestre se desfasoara in jurul
acestui altar solar, masa. Roata, hora, masa fara colturi,
rotunda sa indice egalitatea, apropierea intre oameni.

Cele douasprezece scaune clepsidrice puse in jurul
mesei, Brancusi le gandise perechi, pentru cupluri. OM
inseamna barbat si femeie impreuna, barbatul reprezinta
cerul si femeia pamantul. Scaunele perechi aduna cuplurile:
mire-mireasa, nas-nasa, SOCru mare-soacra mare, socru
mic-soacra mica...

Cuplul contribuie la inmultirea lumii, precum cuplurile
primordiale ale calor descendenti au populat intregul
univers. Perechea continua pilda muncii primita de la
parinti, sa-si intemeieze gospodarie separatd, sa-si puna

stalpul casei lor, precum si obligatia de a nu-si pata obrazul.

Scaunele in jurul Mesei tacerii au fost puse echidistant,
pana la urma, tinand cont ca majoritatea eroilor cazuti in
razboi nu erau casatoriti.

Grupurile de céte trei scaune patrate, asezate intre masa
si poarta, repartizate in cinci grupuri de o parte si de alta a
Aleii, pot fi locuri de intalnire a tinerilor logoditi, care nu au
casa si prefera sa se vada pe un loc neutru, sa se cunoas-
ca. Stand de vorba se contopesc in profunzimile sufletului,
isi fac vise pentru viitor.

Poarta sarutului

Brancusi a ridicat monumente ale dragostei efemere,
Sarutul si Poarta sarutului.

Sarutul inglobeaza cele mai frumoase sentimente.

Sarutul tandru pentru copii si de recunostinta pentru
parintii, sarutul furat din dorinta de a atinge pe cel drag,
sarutul prietenesc, sarutul de consimtire a unei relatii,
sarutul patimas, de contopire a cuplului monolitic, prin
motivul ochilor alipiti, eternizdnd iubirea.

Pe fetele fiecarui stalp din poarta se regaseste simbolul
sarutului, doua jumatati ale unui cerc, iar arhitrava are
incrustrat acest simbol, ca un fel de filigran.

Asa cum se spune, pentru indragostitii plini de dorinte
»sarutul e o betie profunda, pe care nu ti-o poate da nici o
bautura”.

Baiatul cu dor vine seara la poarta fetei pentru un sarut
furat sau o inlantuire de saruturi, cum sunt motivele de pe
arhitrava Portii sarutului, o hora a sarutului, a atator indra-
gostiti anonimi care s-au iubit vreodata pe lume inainte de a
o parasi. Prin motivul fiintelor imbratisate se transmite
mesajul iubirii eterne.

Mirele vine la poarta miresei, apoi, impreuna, intra
solemn pe poarta bisericii, ceea ce inseamna intrarea in
noua viata de cuplu, in randuiala casatoriei.

Indragostitii se abandoneaza, fuzioneaza, alcatuind
acelasi cerc prin simbolul verighetelor schimbate la
ceremonia matrimoniala. Dupa aceasta clipa nu mai sunt
existente separate.

Din iubirea perechii de indragostiti se reveleaza misterul
fecunditatii, prin forma ovoidala organica, pura si blanda,
ovulul, pantecele mamei, capul uman.

Coloana fara sfarsit

Semnificatii posibile in Drumul lubirii:

- Metamorfoza formei pure, ovoidale include in conotatii-
le ei Dubla cariatida, care reuneste masculinul cu femininul;

- Coloana fara sfarsit reprezinta treptele desavarsirii
relatiei, templul dragostei;

- Succesiunea generatiilor, inlantuirea ADN-ului;

- Stalp de cerdac, dorinta fiecarui cuplu de a avea cuibul
sau;

- Alternanta romboedrelor, treptele desavarsirii sufletelor,
scara la cer in contopirea cu absolutul;

- Elan transcendent, sirag de matanii;

- Succesiunea incarnarilor, vietilor oamenilor.

Autobiografia sculpturala

in opinia mea, Complexul de la Targu-Jiu evoca sculptu-
ral biografia lui Brancusi.

Soarta unui barbat tanar care pleaca in lume sa
implineasca un destin si ca fiul ratacitor revine la dreapta
credintd, la marea creatie, la regasirea de sine.

Masa tacerii

Posibile conotatii in viata lui Brancusi:

- Intalnirea cu marii creatori ai avangardei pariziene,
punctul initial al creatiei;

- Centru iradiant al propriei constiinte;

- Spontaneitatea lui e cuprinsa intr-un proces de intelec-
tualizare, dar matricea originala ramane.

Grupurile de trei scaune amplasate intre masa si poarta
pot reprezenta modul de lucru al artistului, alternand lungi

meditatii asupra subiectului sculptural, cu perioade de
muncé extrem de concentrata. In momentele lui de relaxare
sau naturalitate, totul se intampla firesc, la timpul potrivit,
intalniri cu persoane dragi.

»In sufletul meu nu a fost niciodata loc pentru invidie,
nici pentru ura, ci numai pentru acea bucurie pe care o poti
culege de oriunde si oricand.”

Poarta sarutului

Prin acest monument sculptural, se vede ca, prin geniul
sau artistic, Brancusi, a atins pragul de sus al creatiei.

Tinzand spre desavarsire, s-a implinit in creatie, a
parcurs secole intregi de evolutie, sarind in viitor, sacrificat
pe altarul artei.

Brincusi a creat in universul sau o poarta de trecere din
lumea aparentei spre lumea esentei, Poarta Sarutului.

in fotografia Brancusi in poarta atelierului, el pare impa-
cat cu sine, senin in fata mortii eliberatoare, asteptand
trecerea prin Poarta lumilor, iesind din vremelnicie si urcand
la cer pe stalpul funerar reprezentat de Coloana fara sfarsit,
axa lumii desprinsa din rostul stalpilor de pridvor.

Coloana fara sfarsit

Posibile semnificatii:

- Cautarea permanenta a perfectiunii in arta si inaltarea
spirituala continua a sufletului:

"Eu am facut piatra sa cante”;

- Cea mai inalta treapta a creatiei prin supraetajarea
ovoidului, reprezentand spatiul mioritic verticalizat;

- Originalitatea lui Brancusi consta in ridicarea motivelor
nationale taranesti la sensuri universale prin imagini eterne.
”Eu am fost un prince-paysan”;

- Comuniunea om — cosmos. ,Artistul trebuie sa stie sa
scoata la suprafata fiinta din interiorul materiei si sa fie
unealta care da la iveald insasi esenta sa cosmica”, spunea
Brancusi;

- Comunicarea celor doua lumi, efemera si eterna,
contopirea sufletului individual cu spiritul absolut, prin
trimiterea mitica la axa lumii;

- Flacara ultima eliberatoare, iesirea din vremelnicie pe
scara la cer ce sugereaza nesfarsirea;

- A dorit desavartirea, transmitand posteritatii un mesaj
luminos, al unei religii universale firesti;

- Coloana fara sfasit i-a dat lui BAncusi mandria legitima
de a fi capabil sa realizeze o constructie de asemenea
anvergura.

Brancusi a fost preocupat de integrarea sculpturilor sale
in aer liber, sa nu fie sufocate, sa fie in peisaj, o prelungire a
tainei lumii, in armonie cu totul.

scontemplati lucrarile mele pana cand le vedeti. Cei
aproape de Dumnezeu le-au vazut”.

Note:

Sanda Miller — Constantin Brancusi, Editura Reaktion Books
Ltd, 2010

Doina Lemny - BRANCUSI Artistul care transgreseaza toate
hotarele, Editura Visarta, 2012

Lucian Gruia — BRANCUSI Repere si interferente, Editura
Romaéania Press, 2001

OMAGIU LUI BRANCUSI

Cu har urni din intepenire piatra
din globuri fara margini,

sa ia forme ce dormeau in sine.
Exploda duhul pietrei in ou,
zvacnire de pasare spre vesnicie.

El avu cheia sa trezeasca

vibratiile lemnului pe verticala.
Impingand spre limite extreme
Coloana Sperantelor o lega de stele.
Prin pipaitul pur supuse bronzul

in chip de fecioara vrgjita de stralucire.

Trecu prin atatea blocuri de piatra,
taindu-si drum spre interiorul timpului.
Fu o expeditie a bucuriei,

scotand lucrurile din masura firii

spre perfecta simplitate.

A invins piatra si eternitatea,

el a fost piatra cea mai tare.

Sufletul lui doarme in sublimele forme.

Ana Calina GARAS
din volumul Broderii in Vid - 2005
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Anii '50: Parcul Coloanei infinitului in pericol de a fi destfiintat

materializarea unui proiect utopic, de construire a unei

societati perfecte, cea socialista, care, in final, a esuat
lamentabil. Obsesia noilor lideri ,,de partid si de stat”,
majoritatea cu doar 4 clase absolvite, a fost de a sterge din
memoria colectiva si de a distruge orice urma a regimului
anterior ,,burghezo-mosieresc”. Statui, busturi si alte
monumente artistice de o valoare inestimabila au fost
demolate in acest efort de rescriere al istoriei in toate
orasele Romaniei si inlocuite cu creatiile proletcultismului de
inspiratie sovietica. in acest elan al demolérii si al distrugerii
se inscrie si initiativa autoritatilor comuniste din Tg. Jiu de
desfiintare a parcului si implicit a Coloanei Infinitului.

Inaugurat Tn anul 1938, parcul nu a fost intretinut cores-
punzator, fiind deposedat de gardul de lemn si arbori,
ulterior a fost transformat, in anii razboiului, in teren de
sport si instructie. La degradarea parcului a contribuit si
faptul ca in apropriere se tinea targul saptamanal, devenind,
cu timpul, un izlaz plin de gropi si gunoaie.

La data de 30 octombrie 1952 Sfatul Popular al orasului
Targu Jiu inainteaza Regiunii Craiova proiectul parcelarii
terenului din zona Coloanei Infinitului. Sfatul Popular
Regional restituie proiectul pentru a fi completat, deoarece
memoriul justificativ ,,este prea scurt... nu arata nimic
despre studiul geotehnic al terenului si... lipseste avizul
institutului ce Intocmeste planul de sistematizare a
orasului”'. Sfatul Popular al orasului Targu Jiu reface proiec-
tul si il inainteaza spre aprobare la 19 decembrie 1952. La
data de 6 aprilie 1952 Sfatul Popular Regional restituie 2
exemplare din proiectul inaintat si copia dupa avizul negativ
al Comitetului de Stat pentru Arhitectura si Constructii, care
nu aproba parcelarea terenului din jurul Coloanei Infinitului
deoarece:

»1. Terenul propus pentru parcelare este actualmente
ocupat de o gradina publica;

2. Accesul din oras la parcelare se face prin traversarea
la nivel a liniei ferate Targu Jiu-Petrosani;

3. In interiorul orasului existé cuartale intinse aproape
necladite, folosite in scop agricol, ele sunt mai indicate pen-
tru folosirea Th scop de locuinte;

4. Fostul institut de proiectare a constructiei, care se
ocupa de sistematizarea orasului, a facut Sfatului Popular
propuneri de care nu s-a tinut seama.”.

La 9 iulie 1953, Sfatul Popular al orasului Targu Jiu
inainteaza din nou documentatia la C.S.A.C. Bucuresti, care
la data de 18 iulie 1953 raspunde ca isi mentine avizul
negativ:

,,rerenul propus pentru parcelare, situat intre str. Tudor
Vladimirescu, Vasile Roaita si soseaua nationala nr. 23...
este necorespunzator... . Constatam ca, desi prin adresa
mentionata mai sus v-am recomandat sa studiati amplasa-
rea acestor locuinte pe cuartele necladite din interiorul
orasului, azi folosite in scop agricol, nu v-ati conformat, iar
planul de parcelare si documentatia inaintate sunt aproape
identice cu cele trimise anterior.”. Fara a tine seama de
aceste ordine, Sfatul Popular Tg. Jiu inainteaza o documen-
tatie Consiliului de Ministri prin care obtine exproprierea
parcului prin Decretul nr. 51/1955. Parcul urma sa fie
fmpartit in loturi de casa, atribuite, ca o compensatie,
cetatenilor care detinusera proprietati la sud de Baza
Tubulara si fusesera expropriati. Din fericire, aceste planuri
nu s-au materializat, prin ordinul nr. 15414 din 1 noiembrie
1956, C.S.A.C. opreste construirea de locuinte in parcul
Coloanei, singura casa construita, cea a lui Voicu lon
urmand sa fie demolata.

Mai mult, Sfatul Popular al Raionului Targu Jiu instituie o
comisie pentru a stabili abaterile savérsite de lancu
Draghici, presedintele Sfatului Popular al orasului Targu Jiu,
Popeanga Petre, secretar, Aristica Negomireanu, seful
Sectiei Gospodarie Comunala, Grigore Sarapatin, planifica-

tor si ing. Grinea lon. in ,,Nota explicativd” inaintata acestei
comisii, lancu Draghici incearca sa se disculpe, sub motivul
ca la acea data nu mai exista ,,nici un parc in jurul Coloanei
Infinitului si pur si simplu un teren maidan plin de gropi si
islaz. Deci Sfatul Popular al orasului Targu Jiu nu a desfiin-
tat un parc... ci un maidan intrucat parcul a fost distrus

I nstaurarea comunismului in Romania a insemnat

1 Serviciul Judetean Gorj al Arhivelor Nationale, fond ,,Sfatul Popular al
Raionului Targu Jiu”, dosar 2/1958, fila 107.

2 lbidem, fila 106.

3 lbidem, fila 109.

inainte de 1944.4 La intrebarea comisiei: ,,Ce v-a determinat
de a ridica din jurul Coloanei Infinitului bordurile de ciment
si ce destinatie le-ati dat?” tov. Draghici arunca vina pe
fosta conducere a orasului, care in anul 1951 ar fi ridicat
bordurile si pavelele din jurul Coloanei Infinitului pentru a fi
intrebuintate la pavarea bulevardului ,,llie Pintilie”, deoarece
,»---incepusera a fi furate de diversi cetateni”>.

La intrebarea de ce nu a amenajat parcul, in urma
dispozitiunilor primite in 1953 de la Comitetul de Stat
pentru Arhitectura si Constructii si a tolerat ,,...a se confec-
tiona caramizi si a stationa familiile nomazilor zile intregi,
contribuind cu caii ce-i posedau la degradarea terenului”s,
raspunsul edilului sef este ca ordinele C.S.A.C. nu amintesc
nimic despre refacerea parcului ,,ci numai dupa 4 august
1956 odata cu preluarea schitei de sistematizare de catre
Sectia Arhitectura si Sistematizare Craiova s-a cunoscut ca
trebuie refacut acest parc. Cum se vor crea posibilitati
financiare in cadrul bugetului se va trece la refacerea
parcului Coloanei Infinitului””. Lipsa banilor, vesnica scuza a
autoritatilor din toate timpurile si de toate nuantele politice,
este principalul motiv invocat de edilul orasului pentru
starea proasta in care ajunsese parcul.

Nu stim daca tov. Draghici a fost sanctionat in vreun fel
pentru neglijenta, ignoranta si incompetenta de care a dat
dovada, nu putem decéat sa respiram usurati ca dorinta sa
de ainlocui parcul cu un cartier de locuinte nu s-a indeplinit
si astazi putem sa ne bucuram de un parc modern in jurul
unei capodopere, care in curénd se va regasi pe lista
monumentelor UNESCO. Un document ilustrativ pentru
incompetenta si dezinteresul autoritatilor comuniste 1l
reprezinta petitia adresata Presedintiei Consiliului de Ministri
de cetateanul Dumitru P. Vasile, in etate de 42 de ani, de
profesie sofer auto, in care se plangea de starea deplorabila
in care ajunsese orasul Tg. Jiu, inclusiv parcul Coloanei: ,,
(...) In fata Fabricii de Confectii a fost un parc frumos ca de
10 ha intre soseaua nationala si str. Tudor Vladimirescu,
acest parc I-au facut primari burgheziei in 1939, iar tovarasii
nostri din 1948 pana acuma care conduc orasul I-au dis-
trus, lasand tigani laeti sa taie copacii din parc, care acum
este un teren pustiu, paraginit, chiar functionari ai statului
ca inginerul Negomireanu au dus acasa din parc lemne de
foc (...)

Aici exista in mijlocul parcului un monument artistic
coloana eterna facuta de artistul Brancusi cu un rand de
piatra (...) acest parc si randul de piatra I-a distrus si I-a
|asat in paragina pe motiv ca era facut de burghezie, apoi
a dat voie la nomazi sa stationeze aici si ca sa distruga
orice urma de parc, a cedat terenul lui Groza si la alti ca
schimb, Groza a incasat mii de lei pentru platuri de casa si
acum sfatul dupa ce a stricat totul si a incurcat lumea, voia
sa opreasca oamenii sa nu construiasca ca ia venit pofta sa
faca iar parc. Aceasta zapaceala si neglijenta poate avea la
baza ghesefturi cu bani si combinatii urate ca orice prese-
dinte de sfat cat de putina cultura ar avea nu putea sa
lase sa se distruga un bun obstesc cum a fost parcul
eroilor.

Cerem ca parcul sa fie refacut imediat si cerem ca
vinovatii care au condus orasul Tg. Jiu din 1948 pana azi sa
fie trimisi in judecata pentru distrugere de bunuri publice
prin neglijenta si rea vointa. Cerem la conducere un alt
membru de partid daca nu se poate fara partid, dar sa
aiba grija de curatenia si buna gospodarie a orasului.”®

Anii ’50 ai secolului trecut au ramas in istoria Romaniei
ca ,,deceniul greu”, perioada in care a fost distrusa elita
politica, intelectuald si economica a tarii si a fost instaurat
un regim totalitar, strain de sufletul si aspiratiile poporului
roman. Din fericire pentru orasul Tg. Jiu si locuitorii sai,
Coloana Infinitului a supravietuit si a devenit un simbol al
orasului si un motiv de mandrie pentru toti romanii.

Cristian GRECOIU

4 Ibidem, fila 102.
5 Ibidem, fila 103.
6 Ibidem, fila 101.
7 Ibidem, fila 103.
8 Ibidem, fila 88.
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FUGILE LUI BRANCUSI

multele interpretari propuse de exegeti, dupa cum,
tot atat de bine, i-am spune si peregrinarea
artistului catre sinele sau oarecum.

Intr-o manier3 silogisticd indusé si de rigoarea simetriilor
brancusiene, incercam aici o interpretare a Coloanei fara
sfarsit prin recursul la biografia artistului, cu impact firesc si
major de altfel asupra operei.! Vom identifica astfel unele
elemente de maxima saturatie existentiald, recurente in
calatoria artistului prin lume. Noica le-ar fi spus devenirea
intru fiinta. Repetatele fugi, desprinderi din ambient, con-
semnate si de Brancusi in textele inedite ( Brancusi inedit,
Humanitas 2004), desene criptice precum ,Piramida
fatala”, ,Sinea mea oarecum”, repetarea unor structuri
numerice, pot fi invocate in sustinerea ipotezei ca prin
pulsiunea spre infinit a Coloanei se exprima, indirect, si
laborioasa sinergizare a artistului, pana la totala regasire
,apoi din nou abandon catre marea calatorie.

in lucrarile de specialitate se fac diferentieri intre individ,
privit ca persoana, si individualitate, ori individuatie cum ar
spune Jung, personalitate cu o constiinta de sine bine
definitd.. Sinele , diferit de eu - un ins printre altii, se
implineste treptat, pe masura cristalizarii personalitatii in
contact cu experientele vietii. Psihologii vorbesc in acest
sens despre self , despre trebuinta de implinire a sinelui (
Abraham Maslow), despre conceptul de proprium ca sinteza
a personalitatii si emergentelor ei creatoare (G.W.Allport).La
noi in tara, in cadrul psihologiei transpersonale, sinergizarea
este privita ca un proces laborios, menit sa transforme in
final persoana in personalitate (lon Manzat, Ovidiu Brazdau).
Drumul de la eu la sine (inteles ca eu superior, supra-per-
sonal), acel indelung travaliu al individului pana la trairea
deplind a arhetipului totalitatii, numit de Jung individuatie ,
este finalizat prin realizarea de sine. ,Individuatie inseamna:
a deveni o fiinta individuala, iar in masura in care prin
individualitate intelegem unicitatea noastra cea mai intima,
ultima si necomparabild, inseamna a deveni propriul
sine”(Aniela Jaffe, p. 408) Edinger, un discipol al lui Jung,
merge mai departe si distinge trei etape in dezvoltarea
identitatii: ,,1.Eul identificat cu Sinele (la nastere si in prima
copilarie); 2. Eul instrainat de Sine(in perioada cresterii si
adolescentei); 3. Eul reunit cu Sine (la varsta adulta)” ( conf.
M. Palmer, p. 198). in aceastd ultimi etapa a sineizérii
filosoful Paul Ricoeur semnaleaza aparitia unui comporta-
ment specific, numit seconde naivete ( a doua inocenta),
»altfel spus un fel de <<copilarie spirituala>>, care reactua-
lizeaza o atitudine tipic infantila, constand dintr-o incredin-
tare totala in méainile <<Altuia>>, cu care avem o relatie de
iubire”.(idem).

Urmarind acest proces pe traseul vietii lui Constantin
Brancusi, vom ramane uimiti de caracterul lui emblematic,
atat de asemanator cu avatarurile altor mari creatori din
cultura noastra. Dar sa-| privim mai de aproape, ,,pana om
vedea”, asa cum chiar el ne indeamna.

Perfectele simetrii brAncusiene impun parca, printr-o
logica interna a rigorii, ca orice demers in analiza sa fie

Q stfel am mai putea percepe Coloana, fara a eluda

1 Idei pe aceeasi tema am sustinut intr-o comunicare si in februarie 2005
la Tg. Jiu, Simpozionul “Brancusi inedit

structurat geometric. Interpretarea se instituie spontan in
momentul privirii unei opere, dictata de fondul aperceptiv al
subiectului si de situarea lui intr-un registru al espectatiei:
contemplativ, analitic, empatic s.a.m.d. Vom incerca deci,
more geometricum, o interpretare spontana a ceea ce
exegetii lui Brancusi au numit testamentul sau spiritual. Este
vorba despre Coloana.

Teorema: In capodopera lui Brancusi, Coloana fard
sfarsit, putem vedea, intre alte sensuri majore, o exprimare
sublimata a etapelor parcurse de artist in efortul de implinire
a sinelui.

Demonstratie:

Tinem seama de: 1. Viata lui Brancusi, relatata de
biografi, prieteni, cunoscuti.

2. Elemente furnizate chiar de Brancusi, asa cum ni se
prezinta in autobiografii, scrisori, note, desene, cuprinse in
diverse documente.

3. Proiecte si variante ale Coloanei.

Pe baza acestor surse vom proceda mai intai la identifi-
carea elementului de maxima saturatie existentiala, care se
repeta pe traseul propus. Cheia o aflam chiar la Brancusi,
mergand alaturi de el, prin labirint. Acest element liminal,
sau moment apogetic, sau zvacnet anarhic, este exteriorizat
prin smulgerile din ambient, prin fugile repetate, incepute de
timpuriu. Intre alti comentatori, Alexandru Buican in compe-
tenta monografie consacrata sculptorului, insista pe larg
asupra acestor desprinderi timpurii din ambientul vetrei
natale. O prima fuga, de numai o zi, la Targu-Jiu, cand
Brancusi era doar in clasa a lll-a (Alexandru Buican, p. 35),
este urmata de alta la 11 ani, apoi la 13 ani, pentru mai
mult timp la Craiova, pentru ca mai apoi sa-l aflam plecand
la Viena , Bucuresti si, in final, mult comentatul drum spre
Paris. Ca numar, daca le luam pe rand, aceste fugi sau
plecari pe asezate s-ar centra in jurul cifrei sase. Brancusi
insusi, in scurte inceputuri de autobiografie, consemneaza
fugile-desprinderi despre care vorbim. Insemnarile Iui,
uneori in franceza, alteori In romana, ori chiar amestecandu-
le spontan, ne-au parvenit prin publicarea lor tarzie in vol.
»Brancusi inedit”, ingrijit de Doina Lemny si Robert Velescu.
Spicuim céateva: ,,....la varsta de 11 ani a fugit din frumosul
tinut si dupa trei zile si trei nopti de mers pe jos pentru ca
nu avea tren si nu avea bani pentru a gasi un oras.... Ziua
mergea si noaptea tarziu urca in copaci pentru a nu fi
mancat de lupi, la capatul unei zile a gasit un oras mult mai
mare ca primul si a gasit un mester, de indata ce a intrat pe
la bariera, dar a doua zi a plecat, pentru ca buticul era prea
mic - el a gasit un altul mai mare, apoi un altul si un
altul....” Schimbarea se repeta de sase ori (,Brancusi
inedit”, pg. 56-57). La pagina urmatoare intalnim, intr-un
amestec de franceza si romana, chiar precizarea in detaliu
a ascunzisurilor fugarului: ,,...(- 1886 premiere fug martie
aprilie 1887 moscu) 1889 Doitescu) 1890- 1891 Troceanu
Crayova- 1892 Petre niculescu 1893 Zamfirescu 1894
Slatina Bucuresti Pitesti Serbanescu si retur a Craiova
Zamfirescu trei luni — inscris la scoala arte si meserii din
Craiova....”s.a.m.d. in alt loc prima fugd mai e numita si
prima escapada. Primul sevraj, am adauga noi, in limbaj
psihologic, intelegand prin asta intregul cortegiu de servituti
si frustrari antrenate de suprimarea brutalda a unui mod de
viatd cat de cat confortabil. intr-o schiti de autoportret
este reluat episodul primei plecari, cu precizarea: ,,...
cutreera tara timp de 6 ani fara sa dea de veste”.(,Brancusi
inedit’p.43; a se observa repetitia acestui numar).

In aceeasi sursa (,,Brancusi inedit”, p. 47) intalnim
incercari de versificare, ori poate cantec sau bocet pe tema
instrainarii, a primei afirmari sinergetice ( ne permitem o
asezare a textului pe strofe):

,Dar cand fui putin mai mare|[ |

la vale Tmi veni dorul [ ]de plecare”

si mai departe:

,Ciracilor mei

»,Dea sortii urgie

de voi me despart

de acum ma duc in lume

norocul sem caut

Si de o fi vreodata

cumva se gasesc

moi intoarce era

se ve povestesc.”

S-a tinut de cuvant peste cincizeci de ani. Dar sa nu
anticipam. Dupa aceasta introducere oarecum anecdotica
dar nu intAmplatoare, pasii demonstratiei ne conduc si spre
alte elemente din biografia lui Brancusi, semnificative pentru
tema propusa. Din relatarile unor apropiati ai sculptorului
aflam ca Brancusi folosea motivul triunghiului ( element din
desenul criptic ,,Sinea mea oarecum”) ca pe un insemn
nobiliar, blazon ori talisman, in paralel cu ,Sarutul”, si-I

desena pe carti postale ori scrisori expediate prietenilor,
intocmai precum pitagoreicii foloseau ,triunghiul triplu sau
pentagrama, ca semn secret dupa care se recunosteau intre
ei, in limba lor simbolica Hygeia” (Ina Klein, p. 44).

Desenul mult comentat, ,,Sinea mea oarecum” (Eu, cu
aproximatie, mai mult sau mai putin eu, intr-o interpretare
liberd), care te duce cu gandul la ,triunghiul cel mai fru-
mos”, al lui Timaios, din dialogurile lui Platon ( Opere, vol.
VIl, p. 170), este datat cu aproximatie in jurul anilor 1936.
»EU, relativ cel care sunt”. O continua pulsiune. O desprin-
dere, am zice, o rupere din ambientul mandalei, asa cum de
timpuriu, prin fugile repetate, s-a autodefinit. Un zbor de
fluture, ori duh, ori pasare-n cruce. Motiv care apare foarte
clar in simetriile Coloanei, privita frontal. Spre ilustrare, o
fotografie a Coloanei dinainte de restaurare (poate din 1967
), ar fi mai eficienta.

Aceasta engrama, sustinuta si de alte desene,(fig. 3, 4),
publicate in ,Datiunea Brancusi”, nelasand la o parte
»Piramida fatalda”, si chiar completarile scrise ale lui
Brancusi pe marginea ei, ne invita sa privim, iar si iar,
terminalul Coloanei: ,,O cupad”, spune Milita Petrascu. E
vorba, desigur, de aceeasi continua pulsiune a creatorului,
tendinta de a se degaja de sine.

~S€e degager de soi meme”

Tretie Paleolog spune mai bine: ,,Cercurile si centrul
mandalei sunt interpretate ca planuri ale constiintei, in care
artistul se joaca mereu gata sa-si ia zborul”.(De vorba cu
Brancusi”, p. 11).

Acest ,autoportret spiritual”, cum a fost numit desenul,
»Sinele”, cu alte cuvinte, proiectat in fatetele de o simetrie
prolifica ale Coloanei, ni se deschide acum ca o carte: prin
suprapunerea circulara a motivului rezulta cei 15 moduli
intregi ai Coloanei. De ce 15? Atat cuprindea gandul,
pentru ca el ,sa biruie”.

»,O procesiune”, spune Jianu despre Ansamblul inchinat
eroilor. In traditia tnmormantérii procesiunea funerara are ca
punct final ingroparea unei cruci, spre rasarit, la capul
decedatului. Coloana, punctul final al procesiunii, nu-i o
sinteza, o indltare de cruci? Cate? 15x4= 60. 60 de cruci,
adica numarul inzecit al desprinderilor, detasarilor de sine;
numarul fugilor hoinarului decantate aici prin amplificare cu
10; numarul distantelor in timp care-l separa pe artist de
moarte. ,Ce defineste oare civilizatia noastra? se intreba
Brancusi. Viteza. ... Viteza nu este altceva decat masura
timpului de care ai nevoie pentru a parcurge o distanta.... Si
uneori este vorba de distanta care ne separa de moarte...
opera de arta trebuie sa exprime tocmai ceea ce nu se
supune mortii”.( lonel Jianu, p.18). 1936 este data aproxi-
mativa si pentru unele dintre desenele comentate, dar si
anul cand Brancusi regandea proiectul Coloanei dupa ce a
mers anume la Tg. Jiu spre a decide locul de amplasare (
conf. Stefan Georgescu Gorjan, p.65) si a ales ,, Targul
fanului”, ambient ce se regaseste, de altfel, si in desenul
,Piramida fatala”. Totodata este anul cand Brancusi impin-
gea in carul timpului ce i s-a dat ultimul din cei 60 de ani ai
sai de atunci. Simpla coincidenta? Resurectie numerica
intdmplatoare? Prea se repeta. Odiseea, drumul spre infinit
al Coloanei, ne poate sugera, asadar, si laborioasa sinergi-
zare a artistului, pana la totala regasire si din nou abandon
pe falezele infinitului. ,,Cea mai mare fericire consta in
intalnirea dintre esenta fiintei noastre cu esenta eterna”
(Brancusi inedit”, p. 40).

Genoveva POGORILOVSCHI
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Noica & Bréncusi. Deschideri intru senindtatea fiintei

»Masa tacerii”

N
I ndemn la tacere, ca prima treapta initiatica in

Ansamblu. Masa tacerii prin Neagoe Basarab si Noica.
Scara la cer.

Bréancusi: A fi aproape de Dumnezeu = a vedea (Uitati-va
pana veti vedea)

sNeagoe arata fiului sau care sunt treptele desavarsirii:
«Cea mai intai de toate este tacerea, iar tacerea face oprire,
oprirea face umilinta si plangere, iar plangerea face frica, si
frica face smerenie, smerenia face socoteala de cele ce vor
sa fie, iar acea socoteala face dragoste, si dragostea face
sufletele sa vorbeasca cu ingerii. Atuncea va pricepe omul
ca nu este departe de Dumnezeu”.

Sa adancim, putin, locul acesta. La inceput este tacere.
Asa porneste orice tehnica de viata spirituala, fie ca e
religioasa ori filosofica. Cuvantul de suprafata trebuie sa se
stinga, spre a lasa loc glasului adanc al esentelor”. (vezi si
mai departe, interpretarea lui Noica, Pagini despre sufletul
roméanesc, p. 16. v.p. 68 urm. 69)

Ansamblul ,Masa tacerii” - ,Coloana”

Citatul din Neagoe, Noica il va caracteriza la p. 63: ,Nu e
o adevarata scara la cer?” De ,scara catre cer de pe
peretele nordic al bisericii” de la Sucevita, Noica aminteste
la p. 42.

Masa tacerii: stramutare a pietrelor din timpul viu Tn
timpul mut.

Noica, intr-o pagina cu titlul Din «timpul mut», unde 1l
evoca pe Blaga si poezia acestuia

«In noapte undeva mai e

ce s-a mutat, ce s-a pierdut

din timpul viu Tn timpul mut» -

scrie:

»,Ce este timpul mut? [...] E timpul petrecerii nepetrecute,
al curgerii care sta pe loc. Era timpul satului, al padurilor, al
boicotului istoriei, sau al basmului, era timpul proto-istoriei
si al chipurilor de argila arse, asa cum era chipul izvorului
din Lancram”.

Si Noica incheie: ,A tradus, a talmacit, a talmacit. A
facut viu un timp mut”.

Brancusi a facut Masa tacerii ...

Noica, Istoricitate si eternitate, p. 170-171.

Noica despre Masa Tacerii. Tacere si istorie. Boicotul
istoriei Multiplicitatea intelesurilor atribuibile formei.

lon Pogorilovschi:

E o problema: Masa tacerii evoca istoria, ne adanceste

in timp sau e boicot al istoriei, al temporalitatii insasi ?

Masa Marii Taceri (,,in care se varsa totul”) si Marea
Trecere...

(p- 76) ,,Cel mai adevarat infinitiv lung cel care acopera
pamantul intreg si vietile oamenilor laolalta, dupa cum se
intinde peste tariile cerului: e tacerea. Dintre taceri, Brancusi
a ales-o pe cea mai adanca, mai graitoare decéat toate,
tacerea omului, si-a sculptat-o. A tacea - tacere, ce lung
infinitiv! Vreo mie si ceva de ani se facuse el neauzit aici
(«boicotul istoriei» spunea cineva), in lumea in care avea sa
se desprinda, cu stalpi de pridvoare si cu vorbe cu tot,
Brancusi”.

(p- 77) ,Masa tacerii”: ,,E o closca cu pui [...] ori un gand
cu faptele lui; ori este Unu si Multiplu...”

Noica, Creatie si frumos in rostirea roméaneasca.

Referiri la Coloana

Asocierea numelui unui filosof, de lucrarea sa principala,
ori de un concept specific, emblematic.

Asocierea numelui Brancusi de Coloana fara sfarsit, de
ideea acestei Coloane la Radulescu Motru: ,,personalismul
energetic”(volum si concept)

La Noica: ,devenirea intru fiinta”: volum si concept
emblematic

O géandire originala se comunica in mod necesar prin noi
termeni.

,In mod curent, asociem numelui unui filosof atat titlul
lucrarii fundamentale, cat si un concept specific. Asa sunt
ideea platonica, cogitoul cartezian, monada leibniziana,
Ideea absolutéd hegeliana, fiinta heideggeriana, iar in planul
romanesc, ondulatiunea universala a lui Conta, personalis-
mul energetic al lui Radulescu-Motru sau devenirea intru
fiinta a lui Noica”.

Marin Diaconu, Istoria limbajului filosofic roméanesc, p.
118

Semnificativ este ca daca raportam conceptele gandito-
rilor straini la ideea Coloanei, relatia e mai putin fecunda
euristic, decat daca raportam la Coloana ideea ondulatiunii
universale (s-a facut aceasta apropiere — Ghideanu), ideea
personalismului energetic, sau a devenirii intru fiinta. Cauza:
apartenenta de aceeasi matrice stilistica.

Nota: dupa unii ovoidalul ar fi tema caracteristica bran-
cusiand. In acest caz insusi Radulescu Motru asociaza
spersonalismul energetic” cu oul brancusian.

Coloana

Bréancusi isi incheie mesajul propunand un Ax (Coloana)
Radacini

Nevoia de tatanile lumii, corddines mundi, Coloana
cerului. Centrarea in existenta — alienarea ca aruncare in
lume. Sentimentul roménesc al fiintei este axializare, drum
spre centru. Cale a sufletelor, mare trecere.

- ,celebrul manifest al ,,Crinului alb”, publicat (nu intam-
plator) tocmai in ,Gandirea”, in 1927, ...” un program de
Renastere ce recomanda ,,... reintoarcerea spre trecut
pentru a descoperi radacinile strabune si a rezolva dezaxa-
rea...”

»,Mircea Eliade se declara interesat de «traire, asimilare si
crestere”, de unde importanta «solilocviilor» ca metoda de
cunoastere si a ,Jurnalului” cu tip de redactare a experien-
tei cunoscatoare (mergand pana la ,Jurnalul hermeneutic”,
0 specie pe care o voi cultiva ... jurnale ca cel al lui C.
Noica...

»lrairea ca functie a personalitatii...”

(v. llie Badescu, Noologia, 158)

Trezirea motivului axis mundi din somnul folcloric, la
Brancusi. Cuvinte populare trezite la filosofie de Noica.

»Irdirile axiale” (llie Badescu, Noologia, p. 705) Noica,
,Generatia Labis”. Inaltarea metafizica a lui intru (p. 706)

Bréncusi — columnarul se explica prin revenirea senti-
mentului cosmic ,geografia axiala a lumii” /p. 706)

»,Centrul”, ca spatiu consacrat, de identitate cosmica a
omului (p. 707)

llie Badescu vorbeste de ,configuratii de viata sufleteas-
ca” ,(modele, paradigme, cadre, categorii etc.) in care se
sintetizeaza latentele difuze. Calitatea lor cea dintai este
puterea de a provoca aderari spontane ale oamenilor. Ele
starnesc la scara de intensitate sporita latentele difuze sau
adormite din om. Asa se explica fenomenul ,trezirii” din
somnul folcloric. Ceva poate ,dormita” lunga vreme inlaun-
trul creatiei folclorice. Motivul axis mundi, spre pilda, ,s-a
odihnit” in ,somnul folcloric” [Mircea Eliade] in stalpul de la

pridvorul casei taranesti (...) Cand din negura de vremi s-a
ivit geniul unui mare sculptor precum Bréncusi ... (vezi)”
Complexul br. de la Tg. Jiu este, intr-un fel, tasnirea sau
trezirea acestor latente difuze care ,;s-au odihnit”.

»Coloana fara sfarsit” — expresie a ,limitatiei care nu
limiteaza”?

in vol. ,Tratat de ontologie” (partea a Il-a a ,,Devenirii
intru fiinta”) Noica opteaza mai mult pentru Hegel, decéat
pentru Kant, pe care nu poate sa-l uite insa nici de data
aceasta (cel putin in privinta «limitatiei care nu limiteaza» =
categorie de inspiratie kantiana)”

Alexandru Surdu, Vocatii filosofice roméanesti, p. 91

»Noica resimte (...) nevoia de rescriere a Logicii lui
Hegel. Cu toate acestea, el apeleaza tot la Kant identificand
devenirea cu «limitatia care nu limiteaza» (p. 92)

Coloana. ,,30” clepsidre suprapuse” ca 30 de ,vami” sau
»Strungi”

De ce 30 ar fi fost idealul de coloana? Poate o explicatie
ar fi in cele 30 de trepte (cuvinte ascetice) ale lui loan
Scararul.

Vezi in Noica, sumarul la ,Scara prea cuviosului
Parintelui nostru loan, Igumenul Muntelui Sinai”

v. Jurnalul de idei, p. 364

Noica: comparatie intre creatia artistica antica si cea
emanata din crestinism. Prima excede in finitudine, a doua
din sugestia infinitului.

»Dar cum sa pui mai jos arta nascuta din aceeasi unica
legenda christica si apoi prelungita in profanitate, fata de
arta mitologiei grecesti? Si sa uiti muzica? Sau mai ales sa
uiti arta adanca a icoanei si sugestiei infinite, fata de sculp-
turalul grec ramas in finitudinea lui?”

Noica, Jurnal de idei, p. 267

Vezi potrivire cu spusele lui Brancusi consemnate de
M.M.

Unda - categorie filosofica propusa de Noica la sfarsitul
volumului sau ,27 trepte ale realului” (p. 115)

Coloana fara sférsit ar putea exemplifica ideea sa de
unda (v. interpretari apropiate ale Coloanei facute de Noica)
(p. 117)

Unda: ,E ceea ce se distribuie — fara sa se imparta;

e concentratia in expansiuni;

este fiinta in devenire;

este Unu si Multiplu laolalta;

este fel de-a fi si a nu fi, geneza si extinctiune;

transmisiune de altceva care nu e decét transmisiune de
sine;

e vehicul cu drum cu tot.” (p. 117)

lon POGORILOVSCHI
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SPATIUL DE PROTECTIE DE LA TARGU JIU - GENEZA

in punctul meu de vedere, poate cel mai onest

inceput de carte, suna astfel: ,Nu stiu altii cum

sunt, dar eu, cand ma gandesc la locul nasterii
mele, la casa parinteasca din Humulesti, la stalpul hornului
unde lega mama o sfara cu motocei la capat, de crapau
matele jucandu-se cu ei, la prichiciul vetrei cel humuit, de
care ma tineam cénd incepusem a merge copacel, la
cuptorul pe care ma ascundeam cand ne jucam noi, baietii,
de-a mijoarca, si la alte jocuri si jucarii pline de hazul si
farmecul copilaresc, parca-mi salta si acum inima de
bucurie.”(lon Creanga - ,Amintiri din copilarie”; inceputul
capitolului al ll-lea). Parafrazand binecunoscuta formulare
»,0Ozana cea frumos curgatoare”, putem formula ,Bistrita cea
frumos curgatoare”. De ce n-ar putea incepe astfel relatarea
slungului sir de miracole” care a fost viata lui Constantin
Brancusi!?... In fond, atmosfera in care a copildrit Creanga
este cat se poate de asemanatoare cu cea a Hobitei!...
Aceeasi mama cu multi copii, napadita de griji, dorindu-si
feciorul preot, aceleasi uimiri ca forme de descoperire a
lumii,... Dar, cum sa faci asta? Ce stim despre acest ,sir de
miracole”? Cateva documente - foarte putine, cateva
marturii, facute la zeci de ani dupa, oricum indirecte, multe
pauze, traduse in deductii logice si ipoteze. Si, cu cat
ipoteza ori deductia este formulata de un nume prestigios,
cu atat are sansa de a dobéandi calitate de argument. Sunt
ele suficiente pentru a ne misca orientat si cu sentimentul,
senzatia (nu pot sa scriu intelegereal) acestui spatiu inanali-
zabil al caii miraculoase?! Povestile ar putea fi, poate
singura cale, singura modalitate, singura cheie de intrare
cuviincioasa in acest spatiu. Orice fortare creeaza inconfor-
tabilul sentiment al patrunderii cu speraclul. in fond, poves-
tea, asemenea universului sculptural brancusian, este o cale
de patrundere in spatiul infinitival al lumii pe cale de a se
alcatui. Nu odata s-a afirmat despre creatia lui Constantin
Brancusi, in partea ei reprezentativa, de maturitate, in
special , Tripticul de la Targu Jiu” ca este incarcata de
sugestii ale cosmogoniei.

lar noi, noi cei de acum, cu ce instrumente operam, care
sunt caile nefortate de acces, prin care usi patrundem in
acest ritual cosmogonic?! Creanga insusi, se simte instrai-
nat si, prin formularea ,dar, cand ma gandesc”, se refera la
perioada amintirilor ca la un fericit ,,illo tempore”. Brancusi
isi retrospecteaza viata din acelasi unghi atunci cand afirma
implinit nostalgic, ,,viata mea n-a fost decat un lung sir de
miracole”. O mare bucurie si totodata, o instrainare uimita
pare ca infioreaza aceasta afirmatie. Nu credem a gresi
foarte mult daca spunem ca exista foarte multe lucruri
comune intre personajul lon Creanga si personajul
Constantin Brancusi. intre intelectualii lasului de sfarsit de
secol XIX, frantuziti ori germanizati, Creanga exprima
acelasi insolit, acelasi exotism, acelasi famen frust, acelasi
primitivism rafinat precum mai tarziu, in prima parte a
secolului urmator, intre artistii si intelectualii parizieni,
Brancusi. Acest fapt venea din contactul direct cu radacinile
si, prin ele, cu ,illo tempore”

Imi amintesc finalul unui film despre o expeditie catre
Polul Nord, cu Max von Sidow in rolul principal. Dupa ce
dirijabilul se prabuseste, in incercarea de a se salva, rand
pe rand, toti colegii de expeditie pier, lasandu-I pe eroul
principal singur in imensul pustiu inghetat. In final, camera
se ridica sugerand insingurarea si neinsemnatatea lui in
acea imensitate alba si inghetata. in timp ce camera se
ridica, el se priveste exclamand mut ,in fond, cat vede omul
din el insusi ?!...” Nu suntem noi, pentru noi insine un
nesfarsit prilej de uimiri, surprize, descoperiri, uneori
revelatii,... poate in egala masura cu lumea din jur ?!... Daca
da, acesta e semnul ca stim putin despre noi insine.

»1. La inceput a facut Dumnezeu cerul si pamantul.

Si pdmantul era netocmit si gol. intuneric era deasupra
adancului si Duhul lui Dumnezeu se purta pe deasupra
apelor.

Si a zis Dumnezeu: «Sa fie luminal!» si a fost lumina.

Si a vazut Dumnezeu ca este bunad lumina, si a despartit
Dumnezeu lumina de intuneric.

Lumina a numit-o Dumnezeu ziua, iar intunericul I-a
numit noapte. Si a fost seara si a fost dimineata: ziua intaii”
(FACEREA. Intéia carte a lui Moise; Cap. | - Facerea lumii)

Nu este greu de observat ca ni se spune ce a facut
Dumnezeu iar nu cum si, mai ales, de ce si din ce. Am
putea deduce cu destula indreptatire ca resursele miracolu-
lui sunt insondabile, ca incercarea de a-l cantari in palma
pentru a ,urla ca este”, de a-l examina cu lupa, este fara
noima. Masurarea inefabilului cu sublerul, ruleta si echerul
documentelor nu poate fi decat premiza unei instrainari de
obiectul cautarii, unui esec in concluzionarea demersului.
Vreau sa spun prin aceasta, ca am intalnit mult prea des (si
nu ma refer numai la cercetarile efectuate asupra creatiei
brancusiene) situatii in care in loc sa se adecveze instru-
mentarul la obiectul cercetarii, este siluit obiectul cercetarii

pentru a justifica metodologia. Si, in majoritatea cazurilor,
acest fapt se sprijina cu o scrupulozitate lipsita de orice
intuitie pe documente. Un exces de speculativitate, un mod
arbitrar de articulare a reperelor, o utilizare partiala (mai mult
decét, inevitabil, subiectiva) a inceput de o vreme sa se
insinueze in ,,cercetarile” ce au ca obiect creatia marelui
hobitan. Desigur, sunt consecintele fascinatiei pe care o
exercita asupra noastra livrescul.

In acelasi timp, poate fi intalnit4, o categorie de ,vizio-
nari” elucubranti care ignora documentele si marturiile,
evaporandu-se in ,viziuni” fanteziste sau, chiar elucubrante.
Sunt tot mai mulii cei care cred ca procesul gandirii nu
exista fara cuvant. Nu-si pot imagina ca un discurs plastic,
0 viziune plastica nu poate fi alcatuita si nu poate fi perce-
puta fara ajutorul cuvantului, asa cum se intdmpla cu
muzica. Ori, una dintre reusitele importante ale creatiei
brancusiene este reprezentata de denarativizarea si delite-
raturizarea sculpturii. Desigur, cuvantul este necesar in
transmiterea, in impartasirea impresiilor si, poate chiar a
emotiilor. Dar, stim cu totii, ceva raméane netradus in cuvant,
este neconvertibil si, poate ca, tocmai acest ceva este
esential in actul de comunicare, de empatizare cu sculptura
lui Brancusi mai ales. Cu atat mai mult cu cét tipul de oferta
prin natura cat se poate de diferita a discursului plastic,
este cat se poate de altfel fata de discursul literar. Imaginea
oferita de cuvant, chiar daca, in cazurile fericite, porneste si
isi pastreaza pe tot parcursul viziunea intregului, prin
caracterul succesiv nu va reusi sa exprime ceea ce-si
doreste si ce si-a propus. Imaginea se ofera simultan,
ochiul percepand dintr-odata intregul si partile componente
cu detalii cu tot. incercarea de a ,traduce” intr-un discurs
literar imaginea unei sculpturi (sau a oricarui obiect) va fi
marcata de caracterul succesiv al discursului literar. O
instrainare a comentariului de obiectul comentat pare de
neevitat.

Prin urmare, este practic imposibil, in aceste conditii, sa
ai si sa exprimi cu ajutorul cuvintelor, o viziune a intregului
proces prin care s-a nascut acest triptic brancusian. ,Unde
vei gasi cuvantul ce exprima adevarul ?”, exclama exaspe-
rat Eminescu. Putem, cu ajutorul documentelor si marturiilor
credibile sa identificam elemente genetice, repere ale
Genezei, dar nu mai mult. In ce ordine asezam cele cateva
repere, acele putine puncte de certitudine, cu ce le corobo-
ram pentru a ne apropia de adevar, de a umple cu continut
acest cuvant - GENEZA.

Pe de alta parte, asa cum radacinile unui pom isi capata
intelesul deplin prin relationarea cu intregul, trunchiul,
coroana, inclusiv cu fructele si frunzele lui, tot astfel si
elementele susceptibile sa fi contribuit la nasterea acestei
viziuni brancusiene, trebuie sa fie raportate la ceea ce
transmite acest ansamblu in intregul lui, la rostul pentru
care a fost ridicat. Numai asa este posibil ca aceste repere
susceptibile sa fie etape in alcatuirea ansamblului, sa-si afle
confirmarea. Ipoteza are sanse de supravietuire prin adec-
varea metodelor si prin confirmarea oferita de concluzie. Or,
in ultima perioada, exegetica operei brancusiene pare in
mod aproape exclusiv, preocupata de premizele acesteia
(este adevarat, au aparut o serie importanta de documente,
confiscate pana acum !). N-ar trebui oare, sa incercam
abordarea acestei creatii din aceeasi perspectiva si cu
aceleasi mijloace cu care se incearca lecturarea ansambluri-
lor arhitecturale/sculpturale aztece, egiptene, mayase,
proxim-orientale, cu care capodoperele de la Targu Jiu sunt
atat de inrudite? Fetisizarea documentului si a livrescului
risca sa ne puna in situatia celui care nu vede padurea din
cauza copacului. in mod imperios trebuie schimbat ceva,
trebuie cautata solutia prin care documentul isi pastreaza
importanta de reper pentru viziunea interpretatival... Mai
simplu cauza presupusa trebuie sa fie confirmata de efect,
principiul de manifestare.

Daca la cei saptezecisicinci de ani de existenta discutam
despre geneza viziunii cuprinsa in acest ansamblu monu-
mental, in mod firesc, se naste intrebarea asupra momentu-
lui in care vom incerca sa vedem, sa intelegem, sa formu-
Iam ceva despre rostul edificarii lui, sa spunem la ce
slujeste si la care mijloace specifice apeleaza. Admir cu
toata puterea mai vechii exegeti ai operei brancusiene. Un
anumit echilibru intre intuitie vizionara si analiza documen-
telor, intre descifrarea semnificatiei marturiei si documentu-
lui, pe de o parte si incercarea de decriptare a mesajului.
Prudenta cu care s-au implicat, a creat o baza temeinica
pentru cei care au urmat. Vasile Georgescu Paleolog, Petru
Comarnescu, lonel Jianu, lon Frunzetti, Dan Grigorescu,
Marcel Mihailovici, Stefan Georgescu Gorjan, Adrian
Petringenaru, Sergiu Al George, Dan Grigorescu, lon Mocioi,
lon Pogorilovschi, Mircea Eliade, Constantin Noica, Nina
Stanculescu,... urmati de Sorana Georgescu Gorjan, Doina
Lemny, Matei Starcea-Craciun, Cristian-Robert Velescu,...
straduitori, sacerdoti ai creatiei brancusiene, fara de care nu

poate fi gandit fenomenul receptarii artei brancusiene. Dar,
unde sunt tinerii, aerul proaspat si inviorator ?!... Poate lor
le remane sansa de a se preocupa de semnificatii...
Fundamentul edificiului este asigurat de acesti predecesori.
Pana atunci ei trebuie provocati, invitati si stimulati.

Semnificativ este faptul ca Brancusi insusi a refuzat sa
furnizeze indicii asupra semnificatiilor sculpturilor sale.
Poate ca este sugestiva declaratia sculptorului lon Viad
despre faptul de a oferi repere despre intentiile artistice: ,Ai
cere unui sculptor sa-si explice opera e ca si cum ai cere
unui mar sa-si divulge pacatul originar pe care fructele sale
il ascund. Eu ma simt mai degraba ca mediator, ca instru-
ment util in mainile cuiva, care se afla in mine sau in alta
parte, iar acesta ma obliga zi si noapte sa gandesc si sa
regandesc materia, neldsandu-mi nici o clipa de ragaz. De
fapt eu cred ca sunt discipolul Naturii, predestinat sa-|
copiez pe Dumnezeu. (...) Crestin incarcat de legendare
simturi pagane... nascut pe malurile Dunarii, vedeam cum
dispareau valurile si apareau altele la orizont.”

Asta este! Sub presiunea vocatiei, preluand incarcatura
stramoseasca trecuta prin alambicul cunoasterii dobandite
(scoli, ucenicii, lecturi, intalniri din cercurile intelectuale si
artistice romanesti, pariziene si americane, calatoriile),
supusa temperaturii sale de ardere, premizele au fost distilate
in eterii subtili transmisi catre inalt, dand astfel seama de
calitatea si nivelul pe care, uneori, umanitatea le atinge. in
fond, el este punctul de trecere, gatul clepsidrei prin care, in
ambele sensuri, Josul si inaltul isi transmit mesajele, este
reminiscenta, poate, a perioadei in care actul de comunicare
artistica era cosubstantial cu actul sacerdotal.

Constantin Brancusi s-a nascut la Hobita, intr-o perioada
in care satul roménesc mai era inca un spatiu ritualic in care
libertatile erau bine cumpanite de datorii percepute ca fiind
forme de comunicare cu Divinitatea. Satul era inca un loc
cu un ridicat grad de autonomie, in care totul se petrecea
sub semnul oraduielii. Se pastreaza fotografii cu mama sa,
fratii sai, sora sa, si ale altor consateni, imbracati in straiele
specifice zonei si satului. lata ce ne spune, in stilu-i incon-
fundabil, V.G. Paleolog despre perioada copilariei lui
Brancusi: ,in acest vuiet de istorie nescrisa, cu impreviziuni
de basm si de legenda,... cu iernile grele si verile tot asa, cu
cremeni, cu busteni si uneori cu fiare, care, desi infricosate
de om, tot mai rapeau ziua in amiaza mare o vacusoara ori
un vitel - de oi nici macar nu mai pomeneau - de prapastii
fara fund sau de ziduri drepte pana-n cer, in acest mediu al
vietii pieptise si eroice de munte si-a petrecut prima tinerete
Costache Brancusi.” Sa ne amintim intdmplarea cu mortul
inghetat in prispa casei; descéntecul pentru scos apa din
urechi, care, nu-i asa, seamana izbitor cu cel folosit de Nica
al lui Stefan a Petrei in aceeasi situatie; de imbolnavirea de
varsat de vant desi cu toata”pazirea zilelor bubatului in 4 si
5 noiembrie” de catre Maria, mama sa, el tot s-a imbolnavit.
Tratamentul a constat in ,laptele bine covasit, aproape
branzit de acru,... descantarea racanelului si fierurile radaci-
nii de pelin.”(V.G. Paleolog). inc& de copil a auzit ca tatalui
(pe fond de boala) i s-a facut ritul de schimbare a numelui
din Nicolae in Radu; a participat, fie si de pe margine la
botezul copiilor mai mici (chiar al fratilor si surorii), la
ritualurile de nunta si ceremoniile de inmormantare, precum
si la ceremoniile sarbatorilor fixe de peste an (Craciun,
Paste, Sfantul Gheorghe cu ritualul plecarii oilor la munte,
Inaltarea, Rusaliile, Drégaica, Sfantul llie, stapanul fulgerelor,
tunetelor si trasnetelor, cele doua sarbatori ale Sfintei Maria,
Sfantul Dumitru cand oile intoarse de la munte, treceau prin
ritualul intoarcerii la stapan, si, plinul de ceremonii apotro-
paice sfantul Andrei). Doinele, baladele despre Mihai
Viteazul, despre diferitii haiduci si lotri, despre slugerul
Tudor si despre zapciul lancu Jianul, despre zane, iele,
moroi si moroaie, despre zmei si balauri, despre lovan
lorgovan, despre pasdrea maiastra (prima data la descante-
cul bubatului - ,pasare albd, codalba,/ care zbori pe aripi la
cer...” -, si a doua oara povestita de ciobani in vara in care
a stat la stdna in muntii Retezat) au constituit reperele
primului sdu interes despre lume. Pe o cale osmotica, a
dobandit pentru toata viata o constiinta magica conform
careia lumea avea incarcatura fabuloasa si armonizarea cu
ea se Infaptuia in randuiala, prin ritualuri si ceremonii.

Plecand la Targu Jiu, mai ales la Craiova si, intr-un final
la Bucuresti, a fost inhalat de mecanismul implacabil al
modernizarii printr-o occidentalizare fortata si nedigerata a
Romaniei. Scoala de Arte si Meserii si Facultatea de la
Bucuresti, au ingropat aceasta prima constiinta a sa intr-un
substrat al memoriei. Scoala de la Craiova, Facultatea de la
Bucuresti, vizitele la Viena, Budapesta, iar Viena, Munchen,
studiile la Beaux- Art - Paris, scurta ucenicie la Rodin,
construiau si furnizau un sculptor cu retete si raspunsuri
de-a gata, destinat sa decoreze pietele publice si sa ras-
punda comenzilor unei urbanizari explozive.

Continuare in pag. 22

www.centrulbrancusi.ro

https://biblioteca-digitala.ro

21



NR. 1, Octombrie / 2013

/
; Incercare de codificare simbolicd a complexului

Urmare din pag. 21

Un astfel de sculptor ar fi ajuns Constantin Brancusi
daca, nu stim cu precizie ce, i-a fracturat in mod fericit
drumul linear si previzibil, mutandu-| pe o alta orbita.

Intalniri faste, unele stiute - cu Mario Meunier, cu Erik
Satie, - I-au pus in contact cu lecturi fundamentale, mai
ales Platon. Incet, printr-un sir de fericite intampléri a ajuns
in contact cu cei care aveau, mai degraba intrebari decat
certitudini - Rousseau Vamesul, Modigliani, Radiguet,
Cocteau, Breton, Brauner, Tzara, Joyce, Picasso, Leger,
sgeneratia pierduta” americana, Gertrude Stein, Diaghileyv,
Zadkine, precum si toata framantarea cultural-artistica, cu
aprinsele discutii din ateliere, cafenele, baruri, cluburi si
restaurante. in aceeasi perioada, a fost ,descoperitd” arta
neagra si, mai tarziu alte ,arte exotice” Numai ca, ceea ce
pentru artistii si intelectualii Parisului de atunci era exotic si
interesant, pentru Brancusi era cosubstantial. Mastile,
sculpturile respective prin asemanare erau trimiteri directe
la universul magico-religios al satului sau si al primei lui
constiinte. Prin, lentila clarificatoare a contactelor si
discutiilor precum si a lecturilor din Platon, Diogene
Laertios, Millarepa, Bergson, Cartea Egipteana a Mortilor,
Lao-tse, Rudolf Steiner, Madame Blavatski, Rene Guenon,
Ovidiu, Hipocrate, Eschil, Cartea Mortilor din Tibet, Matyla
Ghyka, ca sa luam numai céativa dintre autorii aflati i
biblioteca sa, presat de constiinta propriei vocatii, la tempe-
ratura generata de dictatul implinirii acestei vocatii, a inteles
cat de importanta a devenit ,materia prima” furnizata de
universul copildriei sale. Atat doar ca, sub presiunea si
temperatura de care vorbeam, aceasta materie s-a structu-
rat, s-a clarificat si s-a resemnificat fara sa piarda nimic din
curatenia, prospetimea si puterea de sugestie continute
initial. Fiind cosubstantial cu aceasta, Brancusi n-a lecturat-
o intr-o cheie intelectual psihanalitica, sau, oricum, nu s-a
mulfumit cu acest tip de lectura care insemna o abordare
din exterior. Din momentul in care a inteles acest lucru (ca,
intr-o forma relativa, el este acest univers magico-religios si
ca, prin urmare, este sacerdotul lui si are datoria de a-I
revela marii culturi), a aflat si care este drumul sau si calea
sa de implinire. Prin lecturi (Guenon, spre exemplu) a
preluat formele esentiale ale universului copilariei realizadnd
calitatea lor de arhetip. Pe aceasta cale a putut sesiza
caracterul lor izomorf cu formele altor culturi traditionale.
Odata ajuns la inteles, n-a mai avut nici o ezitare. A bascu-
lat peste bord tot ceea ce-si insusise in scoli si academii,
intorcandu-se decis la vocatia sa dintai. Dar, ceea ce
trebuie sa ramana din ceea ce ti-ai insusit ramane involun-
tar. Ceea ce trebuia sa ramana din invatatura, a ramas
precum polenul pe aripa fluturelui, numai ca aripile erau
constituite din universul copilariei.

Astfel au inceput etapele de redobandire a sinelui de sub
invelisurile instrainarii (pastrand ceea ce era de pastrat!).
Aceste etape, exprimate in creatie se constituie ca ,jurnal”
al acestei regasiri . Regasindu-se pe sine prin aceste
esntializari ale limbajului, a putut sa inteleaga lumea in
esenta sa si sa o exprime in sculptura cum nimeni n-a mai
facut-o pana la el. Etapa cu etapa, lucrare cu lucrare,
problema/solutie cu problema/solutie s-au constituit in el
premizele pentru neimplinitul proiect pentru Indor si mai
ales pentru proiectul de la Targu Jiu.

Concluzionand, fiecare dobandire si fiecare renuntare din
fiecare moment al vietii si creatiei, care nu pot fi separate,
se constituie ca parte a Genezei Tripticului Comemorativ
Monumental de la Targu Jiu.

Viad CIOBANU

brancusian de la Tg. Jiu

Geometrie si metafizica

perele lui Brancusi nu sunt simple reprezentari

artistice, codificari simbolice ale unor obiecte din

realitatea umana (coloana, masa, scaune), ci un
model de scriere, alcatuit din ,hieroglife sacre” si configu-
rand o lume suficienta siesi, coerenta, unitara, semnificati-
va. Este clar ca cercul, triunghiul, rombul, trapezul, spirala,
din opera Geniului Pietrei nu configureaza simple litere sau
concepte de reprezentare, ci un alfabet codificat, cum am
zis, ,hieroglife sacre” (M. Gimbutas, , The civilization of the
God” (editor J. Campbell), Harper San Francisco, 1999),
semne si reprezentari ale unor realitati astronomice sau
religioase. Scoase din imediatitate ele nu raméan obiecte
cunoscute din realitate, ci componente ale unei organizari
superioare. in practica hermeneutica, triunghiul cu baza in
jos codifica sexul masculin (opusul sau cu baza in sus
reprezentativ sexul feminin). Combinatia de triunghiuri isi
largeste semnificatia, ca trecere a timpului, ca succesiune
de zile si nopti.

Rombul are dubla semnificatie (erotism si lumina) si, ca
atare, poate reprezenta alternativ sexul sau ochii. Nu stiu
ca Masa tacerii sa fi fost interpretata ca altar, topos sfant
care poate activa forta benefica, protectoare. Spirala este
drumul (linia, stalpul, coloana), de la soare la luna si
marcheaza trecerea, desfasurarea, verticalitatea, dar intr-un
sens sacru-religios. Altarul miniatural al Mesei poate fi
proiectat imaginar si altfel. Masa, sustinuta de un singur
picior pornit chiar din corpul ei, isi poate extinde imaginea
Si asupra scaunelor devenite coloane ale unui templu care
poate fi proiectat la scara la dimensiuni hiperbolice. O
masa cu picioare seamana tulburator si cu o farfurie
zburatoare. De altfel, trebuie sa remarc de la inceput ca
intentionalitatea auctoriala nu a prevazut si nici nu a
sugerat (nici macar pentru coloanad) ideea de monumentali-
tate, de grandios, ci numai aceea de semnificatie capitala
si subtilitate simbolica, reprezentand centrul comunitatii.
Prin echivalenta cu turla bisericii si numai prin perceptia
exhaustiva a intregului grup statuar, pe nucleul semnificant
din AXIS MUNDI se poate ajunge la ideea de templu.

Orice templu contine un Portal, spatiu de trecere, care
delimiteaza incinta sacra de cotidianitate, spre un Altar
(Masa) si Turnul (Cruce) spre Cer. Poarta ca o intrare,
pentru ca iesirea e spre... cer.

Sa amintim ca, in Neoliticul timpuriu, reprezentarea
altarului lua forma de masa cu patru sau opt picioare pe
care se executa ritualul de jertfire. Oricum sistemul arhitec-
tural brancusian de la Tg. Jiu dezvolta o structura religioa-
sa complexa si coerenta pe o singura tema cu ample
semnificatii: viata, moartea si reinvierea, care alcatuiesc o
triada crestina armonioasa. Semnificatia care deriva din
aceasta interpretare a complexului brancusian nu ar fi
completa daca nu se identifica adresantul acestor realitati
simbolice. Deci, cui se adreseaza, de fapt, aceasta lume
simbolica, metaforica, religioasa daca nu unei comunitati
care isi traieste viata si moartea in jurul altarului operelor
cu aspiratia catre nemurirea din cer.

Complexul reprezinta imaginarul generat de traditia
mentalitatilor si sensibilitatilor din comunitatea Thconjura-
toare. AXIS MUNDI, Drumul de la Masa sacrificiala la
crucea ascensionala este calea vietii banale, comunitare,
inertiale, repetitive. In functia sa sacerdotala, Brancusi si-a
depasit simpla conditie umana, devenind un predicator, un
sacerdot-artist, activat de o amprenta divina si de o
creativitate pasionala.

Elie Faure, in ,L’esprit des formes”, 2, face observatii si
distinctii temeinice intru pasiune si geometrie: ,La verité
géometrique est transmissible, n’est autre que le résidu de
quelques passions.” Fiecare mare lucrare exprima, la cea
mai inalta tensiune artistica, o pasiune brancusiana.
Pasiunea brancusiana se transfigureaza in geometrie. Dar
cercul, rombul, patratul, trapezul, triunghiul nu fac decat sa
resemantizeze iubirea sau ura, prietenia sau dusmania,
devotiunea crestina sau revolta antireligioasa (aproape de
exprimarea argheziand). Resemantizeaza elanul, energia
(Axis Mundi) smerenia (la Sfanta Masa), unirea fizica (nimeni
nu poate nega, totusi, ideea ca Poarta are desene stilizate
ale sexului feminin), Inaltarea la Cer (Coloana infinit).

Intampl&tor sau nu pe locurile unde se afl4 ,Masa
Tacerii” si ,Poarta Sarutului”, la 1848, a fost o mare
adunare, in care a fost depus juramantul fata de Revolutie
(la 20 iulie 1848). in acea zi, dupa liturghie ,,...in biserica
catedralei si dupa savarsirea Sf. Liturghii, mergand toti pe
marginea raului Jiu, intr-o dumbrava ce este intre paduri pe
acea apa, si facandu-se o sfestanie rugatoare lui
Dumnezeu pentru apararea poporului roman si stropindu-
se cu sf. aiazma atat stindardele tricolore, cat si toti cei ce
venisera a lua parte.” (apud. lleana Predescu, ,Documente
privind revolutia de la 1848 in Oltenia”, Craiova, Editura
Academiei Romane, 1969, p. 57).

Brancusi reinvesteste sacramental in spatiul matrice al
comunitatii prin obiecte-semne simbolice. Astfel, intareste
credinta crestina dar modifica reprezentarea traditionala a
unor spatii definitorii pentru comunitate, eternizand rugaciu-
nea, un moment trecator, dar de sublima inaltare sufleteasca.

Forme de peisaj si constructie estetica

Dupa informatiile mele, deloc exhaustive in vastul dome-
niu brancusian, nimeni nu a analizat sistematic formele de
peisaj care absorb, completeaza si sustin operele de arta.
S-a vorbit de ,integrarea in peisaj”, de ,armonia” coexistentei
naturd/sculpturd, dar nu s-a insistat pe interferenta si schim-
bul de semnificatii dintre obiectele artistice si ,,locul”, toposul
magic al amplasarilor lor. Artistul nu proiecteaza creatia sa
pur si simplu in natura, sau in spatiul urban ca simple ele-
mente decorative, ci 0 acrediteaza (adica o innobileaza) nu
numai cu semnificatie estetica, ci si cu functionalitate peisa-
gistica. Capodoperele sustin si completeaza un spatiu natural
sau urban (recent urbanizat), intr-o teritorialitate in expansiune
si langa elemente naturale fundamentale, apa (Jiul) si muntele
(Parangul). Este clar ca nu ar fi pus coloana pe malul raului si
masa in centrul orasului.

Brancusi nu muta satul in centrul orasului, ci preia si
potenteaza elementele naturale in care a fost integrat satul
originar, cel aflat, cum spunea Lucian Blaga ,,proiectat in
zaristea cosmica si intr-un destin emanat de vesnicie”.

De altfel, peisagistica urbana ramane principala tema a
fotografului Brancusi care nu face altceva decat sa caute si
sa propuna spatii de integrare (si nu simple locatii) pentru
creatiile sale. Cand, aproape copil, Brancusi a trebuit sa
vind la oras, a adus cu sine si muntii si apele, dar si
uneltele satului primordial. Orasul nu duce lipsa de inaltimi
si de geometrie spatiald, dar Brancusi aduce masa scunda
taraneasca si turla bisericii, reformulate obiectual, si le
acrediteaza cu alte functionalitati estetice si religioase.
Obiectele nu doar umplu spatiul, ci si il sacralizeaza. Jos/
sus, pamant/apa, pamant/cer se armonizeaza sugerand
acelasi climax artistic, astfel ca, in locul cel mai jos topo-
metric, va fi pusa sculptura cea mai inalta, confirmand si
reciproca.

De altfel, in constiinta sa profunda, ideea de Coloana, de
Poarta, de Masa trebuie sa fi aparut odata cu parasirea
satului, devenind argumentele filosofice si embleme identita-
re pentru integrarea — nu usoara — in spatiul urbanizat. in
sat, Coloana sustine acoperisul si ridica prispa, in oras nu
sustine decat bolta cerului. Masa reprezinta in sat adunarea,
comunitatea familiala, cercul colocvial, conversativ, dar in
oras nu identifica decat Tacerea. Scaunele nu sunt pentru
calatori, ci pentru delimitarea drumului, a caii publice, borne
pentru Axis Mundi. Aducand obiectele sacramentale de la
tara, Brancusi aduce imaginarul in oras, un oras sufocat de
concretitudine si lipsit de natura naturala. Noile forme
urbane, preluate din satul mitic, nu devin simple obiecte de
contemplatie estetica, ci forme de relief. Dar, cum in oras
orice propunere arhitecturala e profund demitizata, Brancusi
o acrediteaza cu alte virtuti — estetice si crestine.

intre sacralizare si codificare simbolica

Deci, Brancusi strange la un loc diverse obiecte:
Coloana, Masa, Poarta, Scaunele si le situeaza intr-un
spatiu deschis, cu functionalitate de atelier.

Evident, Masa e mai inalta decéat Scaunele, Poarta e mai
fnaltd decat Masa, Coloana e mai inalta decat Poarta.

Masa prin inaltimea sa si altitudinea terenului pe care se
afla, acorda o pozitie sacerdotal3; la fel Coloana prin
dimensiunea sa depaseste indltimea celorlalte opere. Masa
e pe ,deal”, coloana e in ,vale”, si intre ele se afla drumul,
Calea, Axis Mundi, ,fortuna labilis”.

Si totusi, Brancusi s-a ferit sa foloseasca semnul mai
simplu si mai caracteristic al crestinismului: crucea, pentru
ca, intotdeauna crucea isi subordoneaza orice intentie
artistica. Sufleteste, in complexul brancusian, exista si
cruce si altar, cum se poate presupune si 0 uniune intre
istorie si mit intr-o asemenea epifanie estetica tulburatoare,
asezata intre Divinitate si comunitate, de un Geniu cu
functie de mare preot. Fata de acei carturari care se nu-
mesc ,popularizatori” pentru raspandirea ideilor in mase,
Brancusi s-ar putea numi, fara dubiu, ,sacralizator” prin
idealurile de exprimare teofanica.

Neindoielnic, exista in Ansamblul de la Targu-Jiu o
viziune crestina amplificata de actiunea de reacreditare a
unor obiecte artistice intr-un spatiu sacralizat.

Intr-un fel, efortul exegetic de decodificare simbolica si
reconstructie a semnificatiei pentru a ajunge la nucleul
originar al inspiratiei, devine procesul invers pe care I-a
parcurs constiinta artistica brancusiana, de la idee la realiza-
rea ei materialda. A descoperi realitatea arhetipala care a acti-
vat procesualitatea artistica inseamna a reconstitui creativi-
tatea estetica inefabila care conduce la capodopera.
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O triadd tipologica si tripticul lui Constantin Brancusi de
Infinitul

Tacerea, Sarutul,

Hermeneutica este metoda care te obliga pe tine,
cercetatorul, sa te intorci mereu la lucrarile prime. Ca atare,
Brancusi, si numai el insusi, Tsi descrie cel mai exact propria
figura creatoare. Una care echivaleaza frumosul cu echita-
tea absoluta, arta cu bucuria primordiala de a face, contem-
plarea cu vederea dincolo de forme. Dar ce a vazut, el,
vizionarul, dincolo de ele? Transformarea calitativa. Timpul
METAMORFOZAT in spatiu. Sfarsitul domniei cantitativu-
lui(1). Noua relatie dintre substanta si esenta(2) , citez:
~irebuie sa te hranesti cu esenta, ca sa intelegi valoarea
artei”, data de procesul de transsubstantiere, atat de
caracteristic transmodernismului actual, pe care, eu il
promovez de vreun deceniu in Romania. Legea/principiul
transpozitiei transferd imaginea in idee. in noul context, in
opera brancusiana amplasata la Targu-Jiu, o trilogie monu-
mental-spiritualda, ideospatiul dobandeste un fel de a patra
dimensiune: timpul imaginar, timpul restaurarii starii primor-
diale, al intoarcerii in centrul lumii, care se manifesta exteri-
or la cele doua extremitati ale ciclului, sub formele respecti-

'

]

-

ve ale ,Paradisului terestru” si ,lerusalimului ceresc”, cu
arborele axial ridicAndu-se atat in mijlocul unuia, céat si in
miezul celuilalt: Coloana infinitului; in restul intervalului, cu
alte cuvinte chiar pe parcursul ciclului, acest centru este
dimpotriva ascuns si tacut. Lumea trebuie, in acest interval,
sa parcurga tot ciclul manifestarii sale corporale; o singura
data, viata omului cunoaste o iesire din criptic in fanic a
acestui centru sacru: este ritualul si eposul iubirii; astfel
moartea nu-I atinge pe om in esenta sa, ceea ce-l face sa fie,
propriu-zis, deja transpozitionat in salasul nemuririi. Acesta e
mesajul Portii Sarutului consecutiv celui al Mesei Tacerii.

Figura de creator plastic arhitectural a lui Brancusi se
bizuie totusi in primul rand pe conceptul de placere: ,pla-
cerea cu care lucreaza artistul este insasi inima artei
sale”(2), adica pe ,colaborarea intima intre artist si materia-
lele folosite, precum si pasiunea care uneste bucuria
meseriasului — cu elanul vizionarului”, care il duc pe rand la
esentializare, la ,forma ideii in sine”. Citez iarasi:
~Simplitatea formei, echilibrul precis si matematic, arhitec-
tura trebuie sa le pretuim, tot atat de mult, cat si materiale-
le. Hedonismul acestora este ultima mea preocupare, in
acest sens”(2). Acest hedonism brancusian are insa conota-
tii superioare desfatarii; una ar fi placerea oedipiana de a
dezgoli, de a sti, de a cunoaste originea si sfarsitul; o alta
ar fi tmeza, care opune ceea ce este util cunoasterii secre-
tului artei si ceea ce ii este inutil(3). Binomul util-inutil
devine in expresia artistica brancusiana darea la iveala a
insesi esentei cosmice a materiei, in fondul careia sculptura
exista deja ca datd/infiintata; artistul trebuie sa o scoata la
lumina, eliminand acel material de prisos care o acopera. in
lumina alétheiei/ a eleutheriei.

De altfel, in hedonismul profund al oricarei culturi — mai
ales 1n al celei romane - se afla inseminata o contradictie
vie, a unui subiect despicat intre consistenta eului sau
atopic si utopic si caderea din eternitate, intre inutilitatea
artei sale de ins, ,neproductiv’ — am in vedere definitia
valéryana ca cea mai manifesta caracteristica a operei de
arta este inutilitatea(4), ceea ce vrea sa insemne gratuitate
estetica opusa tendentionsimului, autonomia artei opusa
determinismului social(5) - economia colectiva; Brancusi a
redus-o, a transcens-o admirabil intr-o noua unitate si ma
intreb, acum, in virtutea unei opinii a lui Roland Barthes,
daca o mare opera de placere este oare partasa la aceeasi
economie ca si piramidele Egiptului; caci inutilitatea insasi a
trilogiei brancusiene este cea care e utila, prin revelarea
unei alte frumuseti, aceea a sufletului omenesc: ,trupul

omenesc este frumos numai in masura in care oglindeste
sufletul”. Pentru a-i defini opera lui Brancusi, Ezra Pound a
apelat la logica eternei frumuseti, apartinatoare tuturor
epocilor: ,Eu am cautat mereu naturalul, frumosul primar si
direct, nemijlocit si etern”, se confesa geniul hobitean unui
amic. Aceasta logica brancusiana reprezinta in simultan
»~geometrie si bucurie purd”(6) , ,cautare ontologica a fiintei
si a lucrurilor”, disparitie a contradictiei dintre realitate si
abstractiune care este insasi definirea avangardei europene
si resorbtia binomului util-inutil in transestetic.

Meritul urias al artisticitatii/esteticitatii brancusiene(7)
este de a fi propus doua teze doctrinare si de a fi mizat in
absolut pe ele: rezolvarea crizei lumii moderne in ceea ce
priveste sciziunea dintre Orient si Occident si aplanarea
virtualei conflictualitati dintre regimul autografic si regimul
alografic al artei (vezi ,Poarta Sarutului), pe cai realmente
revolutionare (reunite in tripticul de la Targu-Jiu).

in consens cu filosofia lui Blaga, Brancusi descoperd
tertul inclus dintre cele doua gandiri si sensibilitati. Ideea
plastica, a dinamicii in sine, conjuga indestructibil perfectiu-
nea estetica cu plenitudinea etica in produse simultan
autografice si alografice (vezi cele 25 desene ale sale,
expuse in 1976 la Muzeul National de Arta Moderna
parizian) instituite in arta plastica, prin reductie alografica,
ca obiecte ideale/idealitati, ale caror proprietati de imanenta
si de manifestare apeleaza la intuitia unica dar si la sinoni-
mia conotatiilor. Exemplific prin seria Meselor: Masa info-
metatilor de spirit, Masa omeniei, Masa amintirii si in sfarsit
Masa tacerii, in realizarea definitivd si monumental-arhitec-
tonica a faimoasei Mese rotunde. in cazul acesteia din urma
nu avem de-a face numai cu o prezenta, intr-un obiect
central, cu puii lui, cu multiplul lui, cu organizarea lui, ci si
cu o absenta valorizanta; caci — comenteaza Noica(8) —
Masa cu scaunele din jurul ei mai asteapta ceva ori au fost
tocmai parasite de ceva, ca atomul ionizat prin pierderea
unui electron. Numaratoarea, adica unitate si multiplicitate,
nastere de fiinte vii, adica prefigurarea de viata, gandire
rationald, adica deschidere dintr-un gand a unui evantaliu
de géanduri - totul se inscrie nu in schema, ci in concretul
acestei Mese a Tacerii, care este in definitiv si una a
Vorbirii, cum este atat una a Mortii cat si una a Vietii.
Sinonimia, ambiguitatea adica,- iar William Empson a
identificat vreo sapte tipuri (9) si toate il pot interpreta pe
Brancusi — se repeta programat hermeneutic, si in cazul
Coloanei infinite: Coloana Infinitului, Coloana fara sfarsit,
Coloana Recunostintei, fiind, in traducere semiotico-retori-
ca una a devenirii intru fiinta si a fiintei intru devenire, a
impacarii lui Parmenide (preotul fiintei) cu Heraclit (profetul
devenirii), a contopirii dintre imposibil si familiar, dintre
basm si realitate, a redarii infinitului in finit, zborului in

la Targu-Jiu

fixitate si in materia inertd, a identitatii intr-o pluralitate care
sa nu fie repetitie(8).

Reluand ipoteza enuntata de René Guénon, inchei
eseostudiul de fata prin a-l inscrie pe Constantin Brancusi
in grupul artistilor totali, deopotriva traditionali (adica
orientali) si moderni (adica occidentali)(10) , deopotriva
spirituali si pragmatici. Caci, incontestabil, Brancusi a
pledat, prin triada tipologica targujiana (tacerea-sarutul-infi-
nitul) pentru reimperecherea Occidentului care nu trebuie
sa-l mai elimine pe Dumnezeu din ecuatie, caci Domnul nu
e mort, rostindu-i iarasi numele etern, cu Orientul, ambele
accente axiologice avand drept punct comun infinitul. i,
europeanul, si indul, sunt in fond posedati de acelasi
orizont infinit. Ei il exploateaza insa dupa procedee contrare
si in sensuri inverse. In arta europeana — se pronunta Lucian
Blaga — cadrul initial respira deschis, intr-un larg orizont,
rarefiat la infinit; in arta indica, acelasi cadru initial vibreaza
l[auntric, intr-un orizont de-o maxima densitate”(11)

Astfel Brancusi a fost/este/va fi cel care a depasit
metafizica prin trinomul religiozitate/filozofie/arta (12), prin
concentrarea sa — chiar pe planul continutului operei - asu-
pra timpului si a modului de experimentare a temporalitatii
dincolo de linearitatea ei pretins naturald, anticipand o noua
paradigma: transmodernitatea. Aceea in care omul e com-
plet, metanoic, noologic, iar artistul: holonic, sacrificial,
triontic. Dar despre acest dublu trial epitetic — cu alta
ocazie.
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