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Socotesc cé cel mai important este ceea ce a consemnat
artistul insusi.

In volumul Brancusi, semnat de Pontus Hulten, Natalia
Dumitresco si Alexandre Istrati, la p. 57 este reprodusa in facsimil
o notita autobiograficd scrisa de sculptor in romaneste pentru
perioada 1876-1913. Referirea se face la persoana a treia.

“Constantin Brancusi

- Ndscut la Pestisani Gorjiu 1876

- Fiu de mosnean, cheabur, din citunul Hobita. In 1887 la etatea
de 11 ani a plecat din sat cutreerdn[d] tara timp de 6 ani fird si dea
de veste

~ In luna lui octombrie 1894 C. I Grecescu minunat cd a putut si
construeascd o viord, il face sd intre la scoala de arte si meserie din
Craiova

- Termind coursurile de 5 ani in 4, trecand clasa I si Il in tr'un an

»

D espre legaturile lui Brancusi cu Craiova s-au scris multe.

Aceasta notitd olografa, scrisd cu creionul, a fost transcrisa si in
Brancusi inedit, la p. 43. Din pacate nu se dé facsimilul.

La p. 58 din Hulten et al., se mai gaseste un facsimil - o schita
autobiograficd in franceza si roménd pentru perioada 1876-1920.
Textul este transcris in Brdancusi inedit, la p. 59-60.

Referirile la Craiova sunt mai bogate.

“1909 moi[s] de mars part la Craiova - deux jour[s] a la bariere
Severinului quelques moi[s] la Troceanu puis la Ion Gheorghiu
pand[-] n luna lui Iunie 1890 intrat la Petre Runcanu

1891 la Zamfirescu din Iunie pand[-]n luna lui septembrie 1892 -

Pand[-]n martie 1893 la Slatina Mme Stdiculescu (Stela)

In luna martie 1893 plecat la Bucuresti pentru cateva zile - la
Pitesti trei luni la Serbdnescu - intors la Craiova Zamfirescu violon
scoala des meserii.”

Data 1908 trebuie evident cititd 1898. In Brancusi inedit s-a
transcris gresit plecarea la Bucuresti in 1899 in loc de 1893.

La p. 59 din Hulten et al., gdsim intr-un facsimil de text in
francezd referitor la 1876-1920 mentiunea “1894 inscri a 1 Ecol dart
et metier a Craiova” precum si un tabel de date autobiografice
brancusiene. Pentru perioada in studiu sunt relevante informatiile
urmdtoare:

“1896 a Viene

1893 la Slatina

1894 Bucouresti Pitesti retour Craiova bureau violon et inscri
Ecole d arts et métier Craiova

1892 Zamfirescu

1891 1890 1889} Petre Runcanu Troceanu Ion Gheorghiu”

Materialul este transcris si in Brdncusi inedit la p. 59.

Este interesant ca sculptorul amestecd roména si franceza in
aceste ciorne. Existd o oarecare fluctuare a datelor dar se remarcd
accentul pus pe episodul viorii si pe inscrierea la Scoala de arte si
meserii. Printre numele diversilor patroni nu-l regasim pe cel al lui
Spirtaru. Prima etapa in drumurile sale a fost Craiova, apoi Slatina.

Tot in Hulten et al., la p. 62 este reprodus in facsimil un text
autobiografic in franceza, cu tentd literara, intitulat Geniul. Il gisim
transcris si in Brdncusi inedit, la p. 56-57. Artistul povesteste
intamplari ca in basmele copilériei, folosind repetitii, cifre magice
- 3,7 -, vagi referiri la realitate.

Traducand, aflam astfel ca:

“La vdrsta de 11 ani a evadat din frumosul tinut si a mers pe jos 3
zile si 3 nopti, sd gdseascd un oras, cdci nu exista tren si nu avea bani.
Ziua mergea si noaptea tdrziu se urca in copaci ca sd nu-I mdndnce
lupii. La capdtul a trei zile, a gdsit un oras mult mai mare decdt
primul si a gdsit un stapan de cum a intrat la barierd, dar a doua zi a
plecat, pentru cd pravilia era prea micd. A gdsit una mai mare, apoi

a Craiova

alta si alta si alta si alta. Dupd 7 ani de munci de Hercule,alergdnd
prin oras in toate directiile, fard sd-si gdseasca locul, s-a dus intr-un
oras mai mare, unde a invdtat stiintele si artele, indeplinind totodatd
muncile cele mai grele. Si dupd ce a facut si a invdtat tot ce se putea
face si invita in acel oras, a plecat si mai departe, ducandu-se in
lumea largd.” (Asa grdit-a Brancusi, V11.2a)

*ohok

Din arhiva brancusiand, intratd in domeniul public in 2003, mai
aflim despre reamintiri placute din vremuri indepartate. La 30 ianu-
arie 1924, un fost coleg de la Scoala de meserii, Nicolae Miertoiu, 1i
scrie sculptorului ca-si aminteste cu mult drag de timpurile cdnd
acesta facea bustul lui Gh. Chitu, “in atelierul de sculpturd la S. de
Meserie” si mancau patlagele rosii cu azima de paine.(Brancusi
inedit, p. 246)

Bustul mentionat a fost primul portret realizat de Brancusi dupa
fotografia regretatului academician Gheorghe Chitu (1828-1897),
ministru al Instructiunii publice si fondator al Scolii de meserii din
Craiova. L-a facut in vara lui 1898, la cererea conducerii scolii. A
fost expus in pavilionul scolii din Expozitia regionald deschisa la 14
octombrie 1898 in Parcul Bibescu si a ocupat un loc de onoare,
conform relatérilor pblicate in Albina din 21 octombrie 1898.
Lucrarea s-a pierdut. (Brezianu, 1988, p. 208)

In volumul Bréancusi inedit, la p.213 gidsim doua mesaje nedatate
de la perierul Costica Grecescu, din strada Roseti 15, cel care i-a
inlesnit intrarea la Scoala de meserii. Semnatarul ii reproseaza
sculptorului ¢ nu scrie si-i mentioneaza si supararea lui Gorjanu.

Despre Ion Georgescu-Gorjan, cel care l-a gazduit pe Brancusi
in timpul scolii si al serviciului militar, gasim referiri in acelasi
volum la p. 302, intr-o scrisoare din 17 august 1921 a lui Daniel
Poiand, care a aflat de la el adresa sculptorului. La 3 mai 1943, fiul
lui Ion, Sefan Georgescu-Gorjan, ii scrie artistului pentru a i se
confirma autorizatia verbala de turnare in bronz a ghipsului realizat
in 1902. Scrisoarea este reprodusé in Brdncusi inedit, p. 197, cu mici
erori de transcriere.

Artistul nu a rdspuns dar a pastrat toate aceste scrisori in arhiva sa.

Relatéri despre legaturile artistului cu familia Gorjan au fost
publicate de Stefan Georgescu-Gorjan incéd din 1965. Corespondenta
artistului cu Stefan se pastreaza in arhiva Gorjan si in biblioteca
Kandinski.

Bréancusi a fost gdzduit de Ion in locuinta acestuia din strada C.
A. Rosetti nr 14, inainte de a deveni intern. A mai primit gazduire si
in 1902, in timpul cat si-a efectuat serviciul militar fara incazarma-
re. A locuit atunci la etajul I al casei din strada Madona Dudu nr.
23, deasupra praviliei “La Steaua coloratd”, perioadé cand a realizat
si bustul lui Ion. Casele nu mai exista in prezent. Cand a mai venit
in Craiova l-a vizitat pe Ion in noua locuinti de la nr 6 din strada
Sofia Caneciu, numita ulterior Olga Bancic, apoi Lupeni. Conform
madrturiilor fiilor lui Ion, in 1922 Brancusi le-a admirat gradina si a
stat cateva zile la ei. Casa, modernizata in 1939, se afld acum pe
strada Radulescu-Motru nr. 8 si ar putea fi marcata cu o tablita
comemorativa.

In arhivele de stat din Craiova se afld procuri date de Brancusi
lui C. I. Grecescu si Ion Georgescu-Gorjan, pentru a-i ridica bursa
de la Epitropia Bisericii Madona Dudu in 1900-1901 si, respectiv,
1901-1902. Documentele au fost reproduse in facsimil de Barbu
Brezianu la p. 239 si 241 din monografia sa din 1998.

Legatura de prietenie dintre Brincusi si Ion Georgescu-Gorjan
este cel mai clar doveditd de frumosul bust pe care sculptorul i l-a
realizat, prima sa lucrare dupd model péstratd in tard. In sala
Brancusi de la Muzeul National de Artd, bustul din ghips intampina
vizitatorii cu o privire deschisd si calmé, marturie a talentului
artistului de a deslusi sufletul oamenilor in ochii lor...

Sorana GEORGESCU-GORJAN
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BRANCUSI: de la Hobita la Craiova

AN
n toamna anului 1894 Brancusi se inscria la Scoala de Arte

si Meserii din Craiova, moment de cotitura cu implicatii nu

numai asupra destinului sdu personal, dar si al artei
universale in general. Acest demers neasteptat avea insa in fundal o
serie de intdmplari legate intre ele, care I-au dus treptat pe tanarul
hobitean in acest punct, intamplari care l-au ficut mai tarziu sa
spund cd ,Viata mea a fost un sir de miracole” (Giedion-Welcker,
p.131).

Pentru a intelege mai usor traseul lui Brancusi pana la acest
eveniment crucial al vietii sale, o scurta biografie se impune. Mama
sa Maria ,era din neam de diaconi. Numele sdu de fatd,
Diaconescu, ii aratd si spita si treapta, amandoud de mandrie
pentru ea..” (Paleolog,b, p.16). De aceea ea a dorit ca fiul ei sd
devind preot: ,,cici ea il visa pe el, pe noul nascut, de carte sa {ie,
popa sa fie. Popa! Ceva si mai si peste diacon!” (Paleolog,b, p.17).
V.G. Paleolog ne relateaza ca ea a visat chiar acest lucru, in noaptea
intampinarii ursitorilor (a treia seard dupa nastere), cAnd ursitoarea
cea ,bdlaie-balaie, atinsese cartea cu degetul ei de sidef... si talma-
cea: Popd o sa fie!” (Paleolog,b, p.17). Cu toate acestea, Constantin,
copil fiind, nu pérea sa aibd o atractie deosebita spre carte.

Pentru prima parte a copilariei, stim de la P. Pandrea ci ,,Intre 5
si 7 ani, Brancusi si-a facut, vara, stagiul de ciobanel la stana, pe
langa un baci in munte... Muncea efectiv, si isi dddea aportul in
mica gospodérie de mosnean, mic proprietar si cultivator de
pamant, pe un sol de munte cam sarac, cu ierburi perene si bogatii
forestiere” (Pandrea,b, p.20).

Dupa decesul tatdlui el raiméne ,,fiul mamei” i, ,Legat de
<fustele Muicii> si-a dezvoltat sensibilitatea, dar si grija fata de
mama si sora mai micd, in mod compensatoriu. S-a dezvoltat si
hartagul cu fratele cel mare, rezultat din prima césatorie, cu care a
avut multe certuri. A preluat, ca adolescent, grijile de pater familias,
pentru a ajuta cele doua fiin{e feminine neajutorate” (Pandrea,b,
p-20).

O vaga predilectie spre arta s-ar putea observa, de timpuriu
(inainte de a fi implinit opt ani), din obiceiul lui de a colectiona
pietre de rau frumos slefuite, cu forme deosebite: ,,fugea de la
porci, fugea la Bistrita si isi umplea traista cu pietre, cd era cu ea
tot ruptd” (Buican, p.34). Exact acest lucru il va face si treizeci de
ani mai tarziu, in 1937-1938, cu pietre din Jiu, la Targu-Jiu, unde
avea sa isi realizeze capodopera (o parte din exemplare — cu aspect
zoomorf — se péstreaza si acum in fata Casei Ganescu, unde a
locuit, iar o alta parte au fost aduse in fata Muzeului de Artd).

Un alt ,,semn” ar fi realizarea unor modele de chipuri umane in
lut: promitea cate unui copil din vecini ,,cd, daca ii pazeste si oile
lui, ii va face chipul in huma. Intr-adevir, facea diferite chipuri de
huma pe care o va lua din malul apei” (Buican, p.34).

Se stie de asemenea ci ,,In iarna face oameni de zipada; forme
in stare sd aduca bucurie oamenilor” (Brezianu, p.15).

Se poate constata la Brancusi, incd de mic, un puternic spirit de
independenta, sentiment datorat probabil si faptului cd ramane fara
tatd la varsta de noud ani. Se vad si ,primele semne ale unei firi
solitare”, deoarece se izoleazd pentru un timp, construindu-si o
coliba de lemne in preajma raului, la ,,capéatul puntilor”
(Comarnescu, p.29).

Lui ,Nu-i place scoala, fapt de asteptat... Costache reactionea-
z&, aratdndu-si firea independentd. El nu poate organic sa accepte
constrangeri cdrora nu le intelege rostul” (Buican, p.34). Era un
copil care facea totul ,numai de capul sdu”, ne transmite colegul sau
de banca V. Blendea (apud Comarnescu, p.30), care il descrie insa
apreciativ: ,,avea cap bun, de pricepea repede si-i plicea s stie de
toate” (apud Comarnescu, p.30).

Poate cd din acest motiv mama sa Maria (cdreia ,,nu-i poate
scapa spiritul deosebit al acestui copil delicat si totodata energic”)
»hu si-a pierdut incéd speranta de a face din el odata <popa>”
(Buican, p.35) si de aceea a tinut mereu ca el sa faca scoala, ceea ce
s-a si realizat: primele doua clase (1883, 1884) la Pestisani, clasa a
treia (1885) la Bradiceni, iar in 1886 el ,,Urmeazd, dar nu promo-
veazi clasa a patra primari” (Brezianu, p.15). Intr-o schitd autobio-
graficd Brancusi scrie ,,1884-1887 Ecol primaire” (apud Lemny,
Velescu, p.59).

Nu trebuie uitat ca Brancusi avea ,,in sine intuifia mandriei
unui trecut stravechi, neindoielnic si se simtea méandru de firea
inconjurdtoare, de locuri, de traditiile trecutului care il inalfau pana
la hotarele unde orgoliu devine pacat” (Paleolog,b, p.19). El ,;se
stia si se finea drept romén get-beget, neos de vita si din neam de
seamd, de tulpina din Brediceni si de stiintd difuza si de la béatrani
primita ca veniti de dincolo de munti” (Paleolog,b, p.19). De la
parintii lui i s-ar fi transmis cd ei sunt ,,boieri de la facerea lumii”,
ceea ce ii didea ,,0 semetie care-l scoate din randul tovardasilor lui
de scoali si de joacd” (Buican, p.35). Intr-o schitd autobiografica
scria: ,Fiu de mosnean, cheabur, din catunul Hobita” (apud Lemny,
Velescu, p.43).

Petre Pandrea crede cu térie cd Brancusi (,,un om mare al
Valahiei mici”) ,,nu poate fi inteles fara mica enclava - Oltenia - de
unde a purces..” (Pandrea, b, p.20). El l-a cunoscut pe artist la
Paris si Bucuresti intre anii 1927-1939, notand cd ,\Viata lui
Brancusi este o viata de tdran cuminte... Normele de comportare
fata de vecini si fatd de prieteni sunt normele satului romanesc si
ale satului de pretutindeni” (Pandrea, b, p.81).

Dar mai mult decat atat, el face o precizare cu caracter de
inedit: ,,Sculptorul Constantin Brancusi a pretins ca tine la Paris in
mod strict de o Pravild a Craiovei” (Pandrea,a, p.96). Mai exact,
artistul i-ar fi spus: ,Pravila noastrd de la Craiova este realitatea lui
Tudor Vladimirescu de la 1821, Proclamatia de la Izlaz a popii
Radu Sapca de la 1848 si Pravila mea de la Paris. Nu md misc cu o
iotd... Cautd sd formulezi Pravila noastra craioveand, ca pe un cod
etico-estetic si pune-o pe paragrafe si pogoane de hartie cu exegeze
cum fac belferii tdi de la Berlin, Bucuresti si Paris” (Pandrea,a,
p.96). Intre sculptura moderna a lui Brancusi, folclorul siu national
si Pravila pe care acesta o respecta, biograful face urmatoarea
legétura: ,,Pravilistul oltean Brancusi ne-a oferit o pilda strdlucitoa-
re de arta modernd cu radacini in sol national si cu stilul Pravilei
seculare craiovene scrisd in legende, in basme, proverbe, folklor
plastic si in mod specific, de viata, cu judecati si prejudecati de
clasd mosneand, cu etica si estetica si viziunea pandurului secular”
(Pandrea,a, p.100). Chiar ,,doctrina naturalitatii’, dupd care
Brancusi sustinea mereu ca se ghideaza in viatd si in arta, P.
Pandrea o considera ,,0 doctrina care este o simpld ramuré din
Pravila Craiovei pentru epoca 1876-1957” (Pandrea,b, p.73).

Stefan Dimitriu observa ca nu numai Brancusi, dar si Petre
Pandrea s-a ghidat dupa ,,Pravila de la Craiova’, adica ,legea scrisa
si nescrisd a pamantului oltenesc care i-a ndscut si i-a modelat,
deopotrivd, si pe sculptor, si pe biograful sdu - ca panduri, in linia
lui Tudor Vladimirescu, si ca haiduci, in linia lui Iancu Jianu”
(apud Pandrea,b, p.9). De altfel ,,Brancusi avea orgolii locale
infinite in legdtura cu Tudor Vladimirescu si Iancu Jianu”
(Pandrea,b, p.32).

S-ar putea spune cd Brincusi se incadra, intr-o anumitd masura,
tipologiei psihologice oltenesti, descrise astfel de Al. Buican:
»olteanul s-a facut remarcat in restul tarii prin unele trasaturi de
caracter care-1 deosebesc de fratii sai de peste munti sau din
Moldova. Inteligenta lui este rapidd, caracterul ironic. Iar o imperi-
oasd necesitate de a se misca il fac inapt pentru munca ce defineste
«gospodarul»... O trdsaturd de caracter i mai pregnanta este aceea
cd oltenul nu ia niciodatd o idee «de-a gata». El poartd in sine
demonul care pune in discutie orice i se spune. Independenta
aceasta de gandire frizeazd indisciplina, din care cauzi olteanul nu
e bine vazut in restul tirii” (Buican, p.27).

In lucrarea sa Tinerefea lui Brancusi V. G. Paleolog ne da
numeroase informatii privind mai ales aptitudinile innascute ale lui
Bréancusi in a prelucra lemnul, incd de mic: ,,Ca orice copil din
tinutul si in epoca in care domnea a tot putinte lemnul si civilizatia
lui - de unde cobora Costache - predilectia lui, scula sufletului, era
cosorul, cichia, cutitasul nedespartit si prilej de gand, de vise si de
indemanare” (Paleolog,b, p.37) (este notabil faptul cd la Hobita, in
1876, nu exista si nu era folosit cui de fier, ca de altfel nici geam,
dupd cum relateaza V.G. Paleolog).

Timpul in care apare acest obicei de ,,a purta cu el un mic cutit
si de a ciopli orice-i cade in mand” (Buican, p.35) este cel al
inceputului claselor primare, din moment ce crestarea unor figuri
pe pupitrul de lemn al scolii il va face sa stea la ,,arestu ficut
intr-un cotef” (Comarnescu, p.30).

Manualitatea deosebita a lui Brancusi era mostenita pe linie
paternd, in special de la bunicul sdu: ,Mesterirea lemnului le erau
in neam Bezuiconilor si chiar el, Brancusi, se infoia de prestigiul lui

H

Vioara lui Brancusi

Ion Brancusi - lemnarul, care, «pe timpul zaverei», cu Bivolaru si
cu Saimian - durasera in lemn, mai mult la gindul hancului, a
doua biserica, in sdtucul Hobita, careia ii era de indestulare si una
singura, isprava lui Ion Brancusi raimé4nand de pomenire din tati in
fiu Bezuiconilor (Paleolog, b, p.50).

Cand faima indeménarii dulgheresti a batranului era amintita,
sculptorul mentiona cu mandrie: ,,mosii mei au durat biserici”
(apud Paleolog,b, p.178) si ,,se filea si el cu trufie de mestesugul
lui de a imbina lemnul soi pe soi si in treizeci si trei de feluri...”
(Paleolog,b, p.50).

V.G. Paleolog apreciazi ca, in general, aptitudinile artistilor ,le
sunt tuturor inscrise printr-o ascunsé finalitate” (Paleolog,b, p.50),
iar in cazul lui Brancusi ,,dulgheria pare a fi inscrisa anatomic in
mainile lui, in aptitudinile activitétii sale organice” (Paleolog,b,
p-50). El conchide: ,,La fel, mana lui Brancusi ii era facutd pe
bardai... In toate lucririle lui in lemn - si ele sunt in cumpana de
merit si desdvarsire cu cele din piatra sau bronz — barda predomi-
na. «Mi-e de mostenire — repeta el — de la batranul». Firezul,
firaizerul si dalta sunt de activitate secundari, barda fiind scula cea
mai activd in intreaga sa creatie” (Paleolog,b, p.51).

De altfel creatia lui a fost marcatd de procedeul cioplirii directe,
considerat de el ,,adevératul drum citre sculpturd, dar si cel mai
periculos pentru cei ce nu stiu sa meargd” (apud Giedion-Welcker,
p-130). Tot el credea cd ,,Opera de artd cere o mare rabdare si mai
ales o lupta inversunata cu materia. Nu poti duce la bun sfarsit
aceastd lupta decat prin cioplire. Modelajul e mai usor, iti ingaduie
sa revii, sa corectezi, sd adaugi, sd schimbi, pe cand cioplitul
inseamna o confruntare definitiva, fird reveniri, intre artist si
materialul pe care trebuie sé il stdpaneasca. Si pentru asta, e nevoie
de mult mestesug! Daci ne gdndim bine, ne dim seama cé in
sculpturd n-au existat mari artisti, care sd nu fi fost si admirabili
mestesugari. Si decadenta sculpturii a inceput odata cu abandona-
rea cioplitului, care-i oferea artistului posibilitatea sd obtina, cu
fiecare operd, o victorie asupra materiei” (apud Georgescu-Gorjan,
p- 90).

In ceea ce priveste materialele si uneltele, trebuie retinut ci el
avea credinta arhaicd a ,insufletirii” lor, ceea ce reiese din urmatoa-
rele aforisme: ,Gandeste-te ca stejarul din fata ta este un bunic
intelept si sfatos. Vorba daltei tale trebuie sa fie respectoasa si
iubitoare. Numai astfel il poti mulfumi” (apud Georgescu-Gorjan,
p.102); ,,Sufletul sculptorului trebuie si se armonizeze cu sufletul
materiei” (apud Georgescu-Gorjan, p.96); ,Fiecare material isi are
propria sa viatd si nu poti sa distrugi nepedepsit un material viu
pentru a face un lucru mut, fira viatd” (apud Georgescu-Gorjan,
p-99); ,,Cand iti termini lucrul, trebuie sé lasi uneltele s se odih-
neasca, astfel incat a doua zi sa te invite sd continui. Altminteri iti
transmit oboseala lor sau se supard” (apud Georgescu-Gorjan,
p.345).

De altfel Brancusi avea in general viziunea unui univers magic:
,Orice lucru, fiintd sau nefiintd, are un suflet” (apud Russu-
Sirianu, p.63). Dar aceasta este o credin{d animista si panteista ce
caracterizeazd folclorul roménesc, pe care artistul o mostenea
neindoielnic din Hobita.

Continuare in pag. 4
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Dar copilul Brancusi era departe de ganduri inalte, legate de
spiritualitate si arta, atunci cand plecase de acasa, in mai multe
randuri. El descria astfel impulsiunile lui de a porni spre alte zari:
»,Imboldul de duca ma rodea ca un sarpe sub san, si parea cd imi
curgea o datd cu sangele prin tot corpul, semanand cu suferinfa unei
patimi si cu ceea ce mi se spunea adeseori ca o sa-mi fie de cap, ceea
ce ma infiora uneori, apropiind facutul de cap cu ceea ce invifasem
a fi de hac si oamenilor si dobitoacelor: pierirea” (Paleolog,b, p.30).
P. Pandrea ne spune cd Brancusi, ,Rdmas orfan la 11 ani (?), a plecat
spre procopseald, incins cu bete si cu opinci drept incéltari. Nu-i
lipseau ciciula de astrahan si camasile inflorate cu arniciuri. S-a
hrénit singur si a invatat multe meserii: ajutor de cragmar, ebenist,
tamplar, sobar, spélator de vase, contabil. Ajuta baneste pe Muica
lui, pentru a creste, inzestra si marita surioara” (Pandrea,b, p.20).

»Fugile” sale de acasa sunt datate astfel de Barbu Brezianu: 1883,
1887 (ambele la Targu-Jiu) si 1888 (la Slatina), pentru a-1 regési in
anul urmdtor la Craiova, fird mentiunea de a se mai fi intors in Gorj
(Brezianu, p.15,16).

Primul sdu ,,act de independentd” are loc in 1883 (la varsta de
sapte ani!) cand péraseste Hobita ,,pentru a pleca in lume”
(Brezianu, p.15), dar este recuperat rapid de mama sa, Maria.

A doua fugi a lui Brancusi dateazd din 1887, din nou la Targu-
Jiu, unde de aceasta datd reuseste sa se angajeze ca ucenic (,,baiat la
invatatura”) la boiangiul Ion Mosculescu, unde primeste si ,,cea
dintai palmad stapaneasca zdravdna, de vazu verde curat si stelele pe
cer” (Paleolog,b, p.32). Petre Pandrea mentioneazd cd ,,Dupa
ucenicia lemnului la Hobita, micul Costache a trecut, la varsta de 11
ani, la ucenicia culorilor... Vocatia naturald sau hazardul l-au
indreptat pe micul Brancusi spre drumul boiangeriei din Targu-Jiu.
N-a stat prea mult, fiindcd mesterul i-a tras o palma si ucenicul era
orgolios si tafnos”(Pandrea,b, p.65-66).

A treia fugd a sa la Slatina (tot pe jos) s-ar fi petrecut, dupa V.G.
Paleolog si B. Brezianu, in anul 1888 (an in care, un alt biograf, AL
Buican, considerd ca Brancusi a stat de fapt la Targu-Jiu si la
Hobita). Acolo el ,,se arvuni ca argétel” intr-un han i ,,a ramas doar
cateva luni - o iarnd” (Paleolog,b, p.34) sau, intr-o altd varianta,
devine ,bdiat de pravilie” (Brezianu, p.16). De aici pleacd cu trenul
la Craiova, oras unde va raiméne aproape noud ani (1889-1898).

Nu toti biografii lui Brancusi coincid insa asupra desfasurdrii
evenimentelor legate de ,fugile” sale. De exemplu, dupa Al Buican a
doua plecare a sa la Targu-Jiu a fost ficutd cu consimtamantul
mamei si bunicii sale, nefiind in fapt o ,,fugd”: cum Costache ,,nu
mai vrea sa stie de clasa a patra, pentru cele doud Marii este clar ca
nu acesta e drumul lui si, in fine, in primévara anului 1887, pe la
sfarsitul lui martie, isi dau consimtdmantul ca béiatul, care abia a
implinit unsprezece ani «sd plece in lume»” (Buican, p.35). La
boiangerie ,Contactul zilnic cu culorile stimuleaza si simful frumo-
sului... Munca este insd grea si manipularea vopselelor si diluantilor
ii arde mainile. Aici si acum Costache ia si primul contact cu
pedagogia uceniciei care consta in «bdtaia» traditionald. Acest
tratament va avea asupra copilului mandru un efect de lunga durati.
Va sta céteva luni la Mosculescu, insa nelinistea lui interioara ii
spune ca trebuie sd plece mai departe. Acest mai departe va fi o
«cafenean, proprietatea lui Costica Doitescu, unde baiatul va face,
pentru un scurt timp, pe chelnerul” (Buican, p.36).

Apoi Brancusi se intoarce acasa: ,,dupd interludiul de la «cafe-
neaua» lui Doitescu, in anul urmator, in mai 1888, Costache se
intoarce in sat la Hobita, unde sta peste vara. Din toamnd, se
adaposteste pe langa frate-sau, Ion, «Chisnea», la Pestisani, in umila

lor pravilie... Il va ajuta pe Ion si va rimane acolo pana in anul
urmator, cand, spre sfarsitul iernii, in martie, poate in fine pleca
spre Craiova” (Buican, p.36).

Nici a treia ,,fugd” nu este veridica. Al. Buican plaseazé plecarea
lui Brancusi la Slatina pe cind acesta era deja la Craiova de mai bine
de un an, si deci era pe cont propriu: ,,Oricat de familiara i-ar fi
devenit bodega si magazinul lui Zamfirescu, demonul plecirii, pe
care il poarta in el, il impinge intr-o noua escapada. N-a stat aici
decét treisprezece luni si se poate spune de pe acum ca durata de un
an este durata maxima in care nelinistitul bdiat poate sta intr-un
singur loc. Astfel, in anul urmator, 1892, in septembrie, pleacd la
Slatina sa lucreze la magazinul unei vaduve, doamna Stanculescu”
(Buican, p.42). Aici el are o idild cu Stela, fiica patroanei. Cand
mama afld, Costache trebuie sa pardseascd magazinul dupa un
serviciu de sapte luni” (Buican, p.43).

In anul urmator, 1894, ,.calatoreste pentru citeva zile la
Bucuresti” si apoi ,,merge la Pitesti, unde lucreaza pentru un nou
patron, Serbanescu... Si se abate pe la Slatina, céci trebuia s-o revada
pe Stela. Dupd care se reintoarce la Craiova si la Ion Zamfirescu”
(Buican, p.43). Acum a implinit varsta de optsprezece ani si au
trecut ,,sase ani de cand a plecat din sat, din Hobita, sa-si faca un
rost. Dar si l-a facut? Nici pe departe! De «procopsit» nu s-a
procopsit. Bani n-are. Dupa acesti sase ani, se regdseste ca si in ziua
in care a sosit cu trenul in gara Craiova” (Buican, p.43).

Datele lui Al. Buican par veridice, din moment ce intr-o schita
autobiografica insusi Brancusi specifica: ,,in 1887 la etatea de 11 ani
a plecat din sat cutreera tara timp de 6 ani fara sd dea de veste”
(apud Lemny, Velescu, p.43).

Dupa Petre Pandrea, V.G. Paleolog si B. Brezianu, Brancusi
imediat dupa sosirea lui la Craiova se angajeaza la ,Restaurantul
Fratii Spirtaru” din Piata Gérii, tot ,pentru a face avere”, lucrand
»pana la 18 ore pe zi” (Brezianu, p.16) (Al. Buican nu mentioneaza
insd acest episod si nici Brancusi in incerciérile sale de autobiogra-
fie). Dupa ,vreo doi ani §i mai bine”, datoritd ,ostoirii, a oboselii
nesfarsite”, cu bune referinte, trece in slujba lui Ion Zamfirescu,
unde va lucra ca ,,tdnar bodegar” la bodega-anexa a bacéniei
acestuia (mai precis a ,magazinului cu coloniale si delicatese”). Aici
va izbucni din nou ,falsa vocatie de scurta durata, insuflata de
fratele sau Chijnea: procopseala” (Paleolog,b, p.37).

Se cuvine aici o ldmurire a sensului acestui cuvant, asa cum o
facea chiar Brancusi intr-o discutie cu unul din biografii sii: ,,Ai
observat cd, la noi, in Oltenia, cuvantul «procopseald» are alta semni-
ficatie? Ca-nseamna munca din greu? Ca la Bucuresti procopseala
este aproape sinonima cu invérteala? La noi, procopseala este o
onoare, fiindcd provine din munca de 16 ore pe zi. In Capitala, este
termen peiorativ. Diferentieri de climat moral nu numai in termino-
logie. Te-ai gandit la morala olteneasca?” (Pandrea, b, p.36).

Paul Rezeanu face urmatorele aprecieri privind locatiile in care
Brancusi a muncit si a locuit in Craiova, unde a ,,ajuns el, in anul
1889, cu gandul la <pricopseald>. Pentru aceasta s-a angajat mai
intéi la birtul fratilor Spirtaru, aflat in Piata Gérii (unde si dormea),
apoi la bodega si bacania lui Ioan Zamfirescu, iar dupé aceasta,
pentru scurt timp, la prévalia lui Enache Manea si, in sfarsit, la
magazinul de marfuri si coloniale ,La steaua colorata” a lui Ghita
Tonescu. (In acesti ani a locuit pe strada Madona Dudu nr. 19, la
atenansele bicaniei, apoi pe strada C.A. Rosetti nr. 14, unde Enache
Manea avea prévalia si la etaj locuinta, iar in 1893-1894, pe strada
Madona Dudu nr. 23, la etaj.)” (Rezeanu, p7).

Cred ci este de interes in contextul lucrarii de fata sa prezint si
ce scrie Brancusi in doud din schitele sale autobiografice, publicate
in cartea Brdncusi inedit: ,(1886 — premiere fug martie aprilie 1887
moscu) 1889 Doitescu) 1890 - 1891 Troceanu Crayova — 1892 Petre
niculescu 1893 Zamfirescu 1894 Slatina Boucuresti Pitesti
Serbanescu si retour a Craiova Zamfirescu trei luni - inscris la
scoala arte si meserii din Craiova in luna lui octombr 1894
Certificat d absolvire de cinci ani 1898...” (apud Lemny, Velescu,
p.58); , 1886 vers la fin du moi de mars premier escapade d’un jour
- 1897 moi de mars a Moscu quelques moi apres chez Ionescu si
Doitescu 1908 moi de mai plecat de la Doitescu - stat vara in sat
Cateva luni din toamna si earnd la N Ion Pestisani 1909 moi de
mars parti la Craiova — deux jour a la bariere Severinului quelques
moi la Troceanu puis la Ion Gheorghiu pana n luna lui Iunie 1890
intrat la Petre Runcanu 1891 la Zamfirescu din iunie pand n luna lui
septembrie 1892 — panan martie 1893 la Slatina Mme Stanculescu
(Stela)” (apud Lemny, Velescu, p.60).

Se pot observa aici inadvertente in ceea ce priveste diversele
perioade de timp, dar si numele unor posibili patroni la care a lucrat
Brancusi, care nu apar in biografiile amintite mai sus: Ionescu
(Targu-Jiu) si Troceanu, Ion Gheorghiu, Petre Niculescu si Petre
Runcanu (Craiova). Nu apare insd deloc numele de Spirtaru la
Craiova, acreditat de Petre Pandrea, V.G. Paleolog si Barbu
Brezianu.

Dupa cum insa biografii sai acceptd in unanimitate, Brancusi
devenise renumit si la bodega lui Zamfirescu pentru dibacia lui de a
lucra lemnul. Cu briceagul lui nelipsit ,,legat cu o curelutd la
chimir... izbutise rame si cuiere si chiar struguri pe funduri de
butoaie cu frunze si lastari de vitd, cum se mai gésesc inca si sunt
atribuiti dibéciei lui copilaresti” (Paleolog,b, p.37). De asemenea el
»fusese un vestit stelar, le si facuse, le si strigase, le si plimbase, le si
cantase” (Paleolog,b, p.49, ficand referire la steaua de lemn a
obiceiului de iarnd numit,,Steaua” sau ,,Vicleimul”).

Ion Zamfirescu a observat ca ,tAndrului nu-i place sé faca
treburile care-i revin. Lui Costache, este evident, nu-i place sd

serveasca clientii la masa. Si mai ales nu-i place sa mature...
Indemanarea si talentul siu ar fi poate mai bine valorificate in alt
mediu. Pentru ca de multe ori, in loc sd mature curtea, Costache se
pierde in activitatea sa de cioplire a bucatilor de lemn pe care le
adund in jurul lui de pretutindeni” (Buican, p.45).

Se pare cd aga cum in copilarie nu ii placea scoala si sd meargd
cu porcii sau cu oile, mai tarziu nu ii va place nici sa serveasca
clientii sau sa mature. Toate le facea pentru ca trebuia, nu din
placere. Dar Zamfirescu observa de asemenea cu claritate ca
Bréancusi ,,Nu e ficut s fie negustor’, ci ,,Are alta «stofa»” (apud
Buican, p.46).

In contextul intalnirii cu ,destinul” siu de viitor mare artist (sau
altfel spus atunci cand va incepe sa se contureze mai limpede
»menirea” sa) se inscrie ceea ce Brancusi va numi mai tarziu
»schimbarea lui la fatd” si ,intdia minune a vietii lui” (Paleolog,b,
p-37). Este vorba despre reusita sa de a construi ,,0 vioard de
excelenta rezonan{d” (Brezianu, p.16) - din scandurile unei lazi de
portocale (Paleolog,b, p.39) sau ,,in care fusese ambalat grau”
(Buican, p.45) - in conditiile in care ,,pe acea vreme in Craiova,
nimeni nepricepandu-se sa faca laute, toate aduse dinafara si doar
vazute in vitrina magazinului cu obiecte de muzica Baselli”
(Paleolog, b, p.39).

Dibécia lui Brancusi de a lucra lemnul a fost pusd la grea
incercare, pornindu-se de la un pariu incheiat cu Mihalache
lautarul, de a construi vioara respectivd. V.G. Paleolog relateaza ca a
»lucrat la aceastd scripcd o iarnd, pe indelete, dupa ce o imbibase cu
rasini rare, de tisd, stranse de el insusi din lacrimile cherestelei lui
Zwenger de langd Maica Precista” (Paleolog,b, p.39). Mai precis: ,,El
a observat cateva ambalaje din lemn de brad, a dezlipit cateva
stinghii a céror fibrd era inca bund si le-a inmuiat in apa. Apoi a
desenat forma viorii, cu cuie, pe bucitile de lemn si a ldsat sd
alunece stinghiile flexibile intre ele; uscate, acestea au format
marginile laterale ale instrumentului sdu. A taiat apoi doua foi
subtiri de lemn pentru fete, le-a tratat cu ulei si serlac si le-a incleiat
de ram&” (text bazat pe amintirile sculptorului, apud Buican, p.45).

In sfarsit, Brancusi ,,zise scripcii lui ci e gata. Si ea nu intarzie si
treacd din mand in mang, din mirare in mirare si in admiratie
printre cauzasii ei, pariorii” (Paleolog,b, p.39). Vioara a fost incerca-
ta chiar de ldutarul ,,nascut, nu ficut” Mihalache, care a cantat cu ea
»Célugdrul din vechiul schit”: ,,Entuziasmul fu general si pe intrecu-
telea <...1i zice mai bine ca a mea>” s-ar fi pronuntat Mihalache,
»laudand-o si o privi pe a lui cu repros” (Paleolog,b, p.41).

Fard discutie ca exceptionalele calitati ale lui Brancusi in
mesterirea lemnului l-au adus in acest punct, dar si imprejurérile au
fost favorabile (ceea ce tine de ,,destin”), pentru ca, dupa cum tot
V.G. Paleolog puncteaza: ,La aceastd intamplare, Omul Destinului
era de fatd. Destinul, ca si moartea are infétisatorul lui. Omul
Destinului lui Brancusi, simplu, dar nesfarsit de cumsecade, cu simt
adanc al vietii... Grecescu ii era numele si de indeletnicire perier.
Prin el Brancusi fu déruit de data aceasta lumii” (Paleolog, a, p.12).

Dar C. Grecescu nu era numai perier ci era si consilier judetean
si ,unul din eforii Epitropiei bogatei biserici a Maicii Domnului din
Dud - oficial denumitd Madona Dudu” (Paleolog, p.42). La
propunerea si cu ajutorul lui, Brancusi a fost primit ca ,,bursier
intern” la Scoala de Arte si Meserii din Craiova (scoala de stat
sustinutd din bugetul Prefecturii Dolj) si a primit si o bursd de 200
de lei anual de la Epitropia bisericii Madona Dudu.

Dupa V.G. Paleolog si B. Brezianu inscrierea are loc la 1 septem-
brie 1894, iar dupa Al. Buican in octombrie, dar cu sprijinul
bineficatorului siu: ,,Insa este deja octombrie si Scoala si-a inceput
cursurile din septembrie. Grecescu-Perieru arunca o vorba la
Prefectura din Dolj pentru tanarul prodigios si, cum $coala functio-
neazd sub patronajul Prefecturii, admiterea unui baiat in plus nu
pune probleme de netrecut” (Buican, p.46).

La aceastd scoala ,va invita mecanica, timplaria, turnétoria,
fierdria, rotaria si sculptura in lemn: Brancusi obtine notele: 10
(desen industrial), 9 (matematicd, instructiune teoretica si condui-
ti), 8 (instructiune practici) etc” (Brezianu, p.16). In 1895, in clasa
a doua ,,Este admis spre specializare la sectia de sculptura in lemn”
(Brezianu, p.16). In acest sens V.G. Paleolog apreciazi, semnificativ,
cd ,Vocatia sa naturald fu consacratd a fi sculptura decorativa
«artisticd» a lemnului” (Paleolog,b, p.43).

Practic din acest moment va incepe noua viatd a lui Brancusi si
indreptarea sa spre artd, ceea ce l-a facut sa spund, fard indoiala, ca
»La Hobita, in Gorj, m-am nascut, dar la Craiova pentru a doua
oard” (apud Georgescu-Gorjan, p.176).

Ceea ce a urmat se stie: Scoala Nationald de Arte Frumoase din
Bucuresti (1898-1902), plecarea la Paris in 1904 si, ca un apogeu al
»sirului de minuni’, crearea de catre Brancusi (in 1907, odaté cu
realizarea lucrérilor Sdrutul, Cumintenia Pamantului si Rugdciunea)
a unui nou tip de artd, ideatica si spiritualizata, lipsitd de spiritul
mimetic: sculptura modernd. Barbu Brezianu apreciaza astfel acest
moment crucial: ,Rupénd cu traditia clasicd, artistul romén va
cauta, si treptat va gési, propria sa cale. Este si perioada cind a
inceput sé practice «la taille directe», cioplind Cap de fatd, Sdrutul si
Cumintenia Pamdntului” (Brezianu, p.23).

Brancusi a surprins intr-o singura frazd, mai tarziu, intreaga sa
evolutie: ,,Am fost trimis si eu de mic copil la procopseald in lume.
N-am pierdut legdtura si nu mi-am scos radacinile pentru a umbla
nduc pe tot globul.

Continuare in pag. 5
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A profitat si arta mea si m-am salvat ca om” (apud Georgescu-
Gorjan, p.177). Si este notabil faptul ci a tinut neaparat sa faca
artd sacrificand avantajele materiale (,,Puteam avea bani, daca ma
indeletniceam cu altceva. Dar am vrut sé fac sculptura si tot
pentru cd am vrut eu, am ajuns la Paris. Mon jeu est a moi”; apud
Georgescu-Gorjan, p.177) si in ciuda unor dificultati uriase (,,La
Paris am dus-o greu la inceput. Uneori, ma tineam de ziduri ca sa
nu cad de foame. De boald. Imi atdrnasem deasupra patului
pancarte pe care imi scrisesem sfaturile ce mi le dadeam singur in
clipele de indoiald”; apud Georgescu-Gorjan, p.177).

Trebuie specificat cd Brancusi a pastrat mereu nostalgia
satului de unde plecase si a unei vieti traditionale pe care o
parésise, asa cum reiese din chiar incercdrile sale de versificare:
,Fireai dor blestemat /In ce locuri mai ménat!/Dece acas nu mai
lasat?!/Se fiu si om din sat/Se am masa de cinat/Si pat moale de
culcat” (apud Lemny, Velescu, p.46). Dar tot el intelegea mai
tarziu cd ,,suferintele intdresc pe om si sunt mai necesare decat
orice placeri pentru formarea unui caracter” (apud Georgescu-
Gorjan, p.262).

V.G. Paleolog, cel care l-a cunoscut bine pe Brancusi are
céteva explicatii pentru imperioasele imbolduri de evadare ce il
dominau ca o patimd pe acesta. El crede céd ,,Gandul de duci al lui
Costache era atavic si comandat de spiritul pendular, care isi avea
izvoarele in starea de mai bine la a carui poruncé din adénc el nu
mai putea rezista” (V.G. Paleolog, b, p.33). In plus ,,impulsiunile
lui de duca, de evadare din mediul placid, dar placut de acceptat
al cuibdririi comode pentru intreaga viata intr-un mod de a trai,
pornirile lui de ducé - pe langa ancestralul lor, care caracterizeazd
o parte a coregionalilor, stiuta fiind tendinta centrifugd a oltenilor
si indeosebi a gorjenilor - i-au fost lui Brancusi transmise de
fratele lui vitreg si mentor Chijnea... Chijnea, comerciantul, a stat
la radécinile acestor impulsiuni spre «procopsis» si el i le-a
transmis fratelui mai mic Costache. Acest elan launtric l-a
expulzat, abia constient de sine, din mediul depresiunii carpatice
de sub Retezat care era prea stramta si ingustd pentru a cuprinde
destinul sdu menit s umple intreaga lume cu imensa sa viziune,
mai tarziu inchegatd, a unei noi realitati — conceptie care coincide
cu noile cuceriri ale stiintei” (Paleolog,b, p.30).

Deci, in esenta, primul biograf al lui Brancusi considera ca
impulsiunile acestuia de a parisi locul natal si de a pleca in lume

k _ (din ce in ce mai departe) isi au originea (cel putin pana in
- f e i . ! : . - ] momentul in care il gasim la Craiova) in trei cauze: una ancestrala
sau atavicd (tendinta centrifuga a gorjenilor, spiritul lor ,,pendu-
and am citit pentru prima data, in anul 1976, cu ocazia conversatii cu sculptorul, il caracterizeaza ca pe ,un umanist lar” spre un ,mai bine”), apoi dorinta explicita de imbogatire
Centenarului Brincusi, o selectie din aforismele lui polivalent, un intelectual rafinat, un filosof si un moralist, un spirit (mirajul ,,procopselii” transmis de fratele siu comerciant Chijnea)
Constantin Bréncusi, atunci cand scriitorul si brancusio-  esopic grefat pe un fond de filosofie stoicd milenara rurali a si 0 componenta ce tine de inefabil: ,destinul personal” sau altfel
logul Constantin Zarnescu a venit la Targu Jiu, in compania unor stramosilor sdi tarani si mosneni... manuind oralitatea cea mai spus ,menirea” lui Brancusi de a influenta cu viziunea sa arta
mari brancusiologi ai lumii, dar si ai Romaniei, si mi-a ficut cadou  fascinata si ca daltuia in scris, ca in marmura, utilizand aforismul lumii, pAni acolo incat a ajuns creatorul sculpturii moderne.
cartea ,Omagiu lui Brincusi’, volum editat de revista ,Tribuna” din ~ asa cum tdranul utilizeaza proverbul, iar aforismele de larga Aceastd ,menire” simfitd cu putere de Brancusi si dusd pana la
Cluj, am avut parte de o iluminare, descoperind un alt Brancusi, un  circulatie ale lui au reprezentat maieutica si propaganda artei capit, cu ardoare (prin insisi opera lui mareat si atat de particu-
Brancusi filosof, un ginditor, un initiat, un ,,Cioplitor in Duh” moderne”. Criticul de artd Ionel Jianu ne-a relatat ci Brancusi i-a lari) reiese din chiar vorbele sale, ce par tainice deoarece pun
Costica Zarnescu, cel care a facut selectia aforismelor, a fost spus: ,Nu-mi place sd vorbesc despre mine sau despre arta mea. destinul siu artistic sub semnul unei vointe divine: ,Ceea ce fac,
scinteia aprinderii interesului de a studia aforismele brancusiene. Operele mele vorbesc singure si nu au nevoie de nici o explicatie” mi-a fost dat si fac. Am venit pe lume cu o menire”

Trecusem de sute de ori pe langa Masa Tacerii, 1i ascultasem Complectind aceasta marturisire cu alta in care spune: ,,Am facut (Comarnescu, p.245); ,Ceea ce fac, nu este la bunul meu plac, ci
valturile de moara ce macind Timpul, iar Scaunele ce o inconjoars, pasi pe nisipul Eternitétii”, cand face un bilant la intreaga sa creatie, muzele mi imping sd-mi salvez necesitatea divind” (apud
horind-o, 12 clepsidre ce mésoari eternitatea, apoi, la pas domol, ne pune in lumina modestia artistului, cat si geniala sa gandire. E Georgescu-Gorjan, p.300); ,Cand lucrez, se pare ca un Absolut
parcursesem Aleea Scaunelor, 30 de strajeri ai Timpului, trecusem constient cd va rdiméne in Eternitate, prin opera sa, dar, ca artist, se exprimd prin mine, eu ca persoana nu mai contez, individul nu
prin Poarta Sarutului, sfatuind de fiecare data insotitorii mei si-si simte cd acesta este un lucru efemer pentru Univers, cd ,,a ficut are importantd” (apud Georgescu-Gorjan, p.50); ,,Brancusi nu
sarute domnitele, asa cum procedasem si eu de nenumadrate ori, pasi pe nisip, dar un nisip, totusi, al Eternitatii”. E ca in versurile lucreaza ca sd se laude sau ca sd uluiascé pe careva. El lucreaza
imagindndu-mi cum a fost sarutul primordial, si, apoi parcurgand »Tot astfel cum al nostru dor, Pieri in-noaptea adincé, Lumina dintr-o necesitate proprie lui i inerentd tuturor si doar o prejude-
alert Calea Eroilor ma opream cu piosenie in fata Bisericii ,,Sfintii stinsului amor, ne urméreste inc#’, din poezia , La steaua” a lui cata produsa de o neintelegere ii indepérteaza pe cei mai multi
Apostoli Petru si Pavel” si impins de gestul cristic faceam cateva Mihai Eminescu. Este geniald aceasta asociere intre nisip-Eternitate tocmai de ceea ce cautd ei. Caci n-o sd gasifi un om mai cinstit,
rugdciuni inchinate eroilor neamului nostru, si ajungand la si lumina-stinsa. mai devotat si mai impatimit de acele lucruri inexplicabile si
Coloana Infinita constatim cum, aceastd Unicd operd de artd, A Studiind cateva biografii ale sculptorului, printre care as aminti minunate pe care toate religiile au incercat si ni le dea si care
Opta minune a lumii, asa cum, de alt fel, a numit-o si Brancusi, »Viata lui Brancusi” scrisd de Ion Mocioi (bine ar fi dacd s-ar sunt in afara oricarei bucurii sau tristeti factice” (apud
este conectatd cu Cosmosul. reedita), apoi cartea ,,Brancusi” a lui Alexandru Buican, ambele, Georgescu-Gorjan, p.184).

Am ficut aceasta scurti introducere, plecand de la Aforismele din zecile care s-au publicat, ne arati un Brancusi modest, cu o As mai putea adduga, in final, ca dorul depértarilor care l-a
lui Brancusi, care pot fi comparate cu aforismele marilor ganditori locuintd aranjatd in stil taranesc, cu mobilier cioplit de el, cu o indeamnat mereu la drum pe Brancusi este, in acelasi timp, si
ai lumii, cum ar fi Confucius, Socrate, Platon, Aristotel, Seneca, si vatra precum cea din Hobita, totul scéildat in albul pur al peretilor, unul al descoperirii de sine, deoarece, aga cum tot maestrul
de ce nu si Nicolae Iorga, Mihai Eminescu si Emil Cioran, trecind interior simplu, dar rafinat care dovedea modestia creatorului de spunea: ,,Céldtoria in realitate are loc inlduntrul nostru” (apud
apoi la sculpturile lui din Targu Jiu, unice in lume, ca si pot face o geniu, care se imbraca normal, fara ca sa iasd cu ceva in evidentd, Georgescu-Gorjan, p.247).
linie de legatura intre modestia lui Brancusi, ca om al cetdtii, dar si ~ cum facea de exemplu Salvador Dali, nu a dus o viatd zgomotoasd,
ca artist, si geniul sdu. Trebuie sd recunoastem, din capul locului, cum a fost viata lui Picasso, care a avut sapte neveste, a fost Sorin BULIGA
cd roménul Constantin Brancusi a fost un geniu, un initiat. Sa ne membru al Partidului Comunist Spaniol si in anul 1961 a luat
mandrim cd si noi, romanii, avem doud genii, pe Mihai Eminescu Premiul Lenin pentru Pace. Ori Brancusi nu a ficut parte din BIBLIOGRAFIE
si pe Constantin Brancusi. Ca nu stim si nu vrem ca sa-i punem in nici-un partid si i-au repugnat premiile, nu-i plicea sa se fotografi-
valoare, asta-i marea lipsa de opinteald a noastr4, a tuturor, dar mai  eze prea des si nici s se faci filme despre el, Modestia fiind Brezianu, Barbu, Brancusi in Romania, Ed. Bic All, Bucuresti, 1998.
ales a celor care ar trebuie s-o facd. Cdutand prin librarii vom singurul sdu premiu ce-1 accepta. 200? L AV GEN b S h O LI %, 15 A el ey )
constata cd nu se gaseste nici o carte despre viata si opera, nici a lui Si totusi, trebuie sd refinem cd Brincusi era constient de éomamescu, Petru, Brancusi. Mit si metamorfoza in sculptura
Eminescu, nici a lui Tudor Arghezi si nici a lui Brancusi, ori in valoarea sa, de geniul sau. Acest lucru ni-1 marturiseste chiar contemporand, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1972. o
Gorj ar trebui si fie, in fiecare colf de cultura, librarie, casa sculptorul prin maxima: ,,Nu mai sunt de mult al acestei lumi: BucSrlees(:ilo?ég\lleker’ Carola, Constantin Brancusi, Ed. Meridiane,
memoriald si centru cultural, zeci de carti ale celor amintiti. sunt departe de mine insumi, desprins de propriul meu trup, ma Ge(’)réescu—.Gorjan, Sorana, Asa grdit-a Brancusi, Ed. Scrisul
Cartile, nu putine, ale Soranei Georgescu-Gorjan, ale lui Ion aflu printre lucrurile esentiale”. Romanesc, Craiova, 2012.

Mocioi, ale lui Constantin Zirnescu si ale altor autori instelati de Doresc si inchei cu ceea ce a spus si scris criticul de artd Lemny, Doina, Velescu, Cristian-Robert, Brancusi inedit, Ed.
Brancusi nu e normal si lipseasca din arpegiul cultural al Gorjului. ~ Jammes Farrel in revista ,Tribuna” nr. 40 din 7 oct 1965: ,,Langa Hunf,zrllégi; 20\%'; (a), Brancusi-Brancusi, Ed. Scrisul Romanesc

In cartea , Asa griit-a Brancusi’, d-na Sorana Georgescu-Gorjan ~ Shakespeare si Beethoven se mai afld un Dumnezeu: acesta este Craiova, 20(’();:1_ B ’ T '
ne da spre studiu o adevarata opera stiintificd a Aforismelor roméanul Constantin Brancusi”. Brancusi a murit in data de 16 Paleolog, V.G. (b), Tinerefea lui Brancusi, Ed. Scrisul Romanesc,
brancusiene. In aceastd carte am gisit si referiri ale celor care l-au martie 1957, iar Farrel scrie aceasta in anul 1965, la 8 ani distanta. Craiova, 2004. . . o .

N . . . . . .. A Pandrea, Petre, (a), Brancusi: Amintiri si exegeze, Ed. Fundatiei
cunoscut, aprecieri din care reiese modestia sa. Astfel, Irina De mare importantd e tot ce a spus criticul, dar cuvantul ,Constantin Brancust”, Targu-Jiu, 2000.
Codreanu, elevi a sculptorului intre 1923 si 1930, spunea cé ,,Ideile = ROMANUL, e de mare insemnétate si el, mai ales cd stim ca Pandrea, Petre, (b), Brancusi: Amintiri si exegeze, Ed. Vremea,
si le exprima cu simplitate si plasticitatea tdranului. Le formula in Brancusi a murit fiind cetatean francez. Pacat! Bucuresti, 2009. . ) .
axiome, le colora cu imaginatia sa bogatd si plina de improvizatii Rezeanu, Paul, Brancusi la Craiova, Ed. Arc 2000, Bucuresti 2001.
< » . < . . Russu-Sirianu, Vintila, Ore de aur in spatiul lui Constantin
neprevazute’, iar prietenul sdu Petre Pandrea, care a purtat lungi Stefan 1. STAICULESCU  prancysi in vol. Vinurile lor..., Ed. pt. literaturd, Bucuresti, 1969.
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Dosarul BRANCUSI de la Scoala de Meserii
anul scolar 1895-1896)

(documente privind admiterea ca bursier intern,

ngajat inca din 1892 la magazinul ,,de marfuri si

coloniale” al negustorului craiovean Ioan Zamfirescu

(str. Madona Dudu, nr. 19), tinarul Brincusi va dovedi
nu numai ascultare si vrednicie, dar si o anumita istetime in multe
privinte. Atrage usor atentia atat clientelei cat mai ales anturajului
negustoresc, ca pravilier ,,cu sortul verde”, descurcaret si priceput
la toate, indeosebi la micul bricolaj gospodiresc.

Nu trece un an si din ména lui, condusd de un instinct nativ, ies
felurite obiecte utilitare: scaunele, cuiere, stative, rame etc. (ca elev
intern va lucra un scaun coltar comandat de tapiterul Ratz), un
dulap comandat de Ton Mitescu, apoi un gherghef pentru sotia lui
Ghitd Ionescu si pentru fiica acestui negustor-epitrop un joc de
loto...). Clientii bodegii dar si patronul Ioan Zamfirescu ii aprecia-
z4 talentul si indemanarea de mic bricoleur.

In 1894, cand din scanduri de lidite mestereste o vioara «cu o
admirabild rezonantd» (B. Brezianu, Brancusi in Romdnia, 1999, p.
16), tandrul Brancusi este inscris la Scoala de Arte si Meserii din
Banie, avand sprijinul cdtorva comercianti: Enache Manea, C.
Grecescu-Perieru, Ghita Ionescu, Ion Georgescu-Gorjan, Ioan
Mitescu s.a. Spre méndria patronului Zamfirescu, adolescentul de
18 ani va deveni unul din elevii de nddejde ai scolii care pregitea
mecanici, fierari, turnatori, rotari, timplari si sculptori. Optand
pentru sectia de sculpturd si nu pentru tamplarie (cea mai inrudita
meserie cu sculptura in lemn), Brancusi isi alese, de fapt, o ruta
profesionald indelung gindita precum o chemare, cici, dupa alti
patru ani de rodnice acumulari si exersari, la Scoala de Belle Arte
din Bucuresti, si o scurta ucenicie in renumite ateliere de sculptura
pariziene (Mercier, Rodin), aceasta pregatire avea si-i asigure,
gratie unei perseverente in idealul sdu, o carierd de exceptie
desfisurata pe mai bine de o jumitate de secol. Soarta face ca
artistul, contemporan cu marile curente ale artei moderne, sa-si
creeze propriu-i drum. $i nu unul oarecare, confortabil si lipsit de
riscuri, ci drumul cel mare al revolutiondrii sculpturii moderne. Si
aceasta intr-un moment de rdscruce cand arta ajunsese de la
mimesis-ul clasic si academic, al perfectiunii artistice, la crizele
avangardiste si disperatele cdutéri ale unor contemporani.

Inscriindu-se in anul inti, in toamna lui 1894, la Scoala de
Meserii din Craiova, adolescentul Brncusi — pentru ca varsta,
maturizarea si indemanarea ii permiteau - solicitd, pe la inceputul
semestrului al doilea, sa fie trecut in clasa a doua («in urma unui
esamen, dupd a sa cerere», cum mentioneazd in foaia matricold din
1895 directorul scolii, ing. Petre B. Popescu). Asadar, dupd echiva-
larea din 1895, cursurile de 5 ani ale Scolii de Meserii le va termina
in 4 ani, intre 1894 si 1898.

In Arhivele Statului Dolj se pastreazi, in diferite dosare, acte si
inscrisuri privitoare la anii scolarizérii craiovene. Am gasit in
aceste dosare cererile repetate ale studentului de la Belle Artele
bucurestene adresate «Domnilor Epitropi» din conducerea Bisericii
Madona Dudu din Craiova, cat si «Domnului Prefect» al Judetului
Dolj, in privinta ajutorarii sale financiare. Sumele acordate nu erau
deloc mari, neacoperind cheltuielile cu intretinerea si procurarea
de cirti, materiale de lucru etc. Intr-una din cererile adresate
«domnilor epitropi», tdnarul student gésea ajutorul acordat «cu
totul insuficient chiar pentru cértile de studiu», drept care
Epitropia Bisericii « Madona Dudu» ii méreste suma trebuincioasd
de la 200 la 400 de lei anual. Si asta abia in toamna lui 1902, dupi
ce incheiase studiile, cand absolventul de Belle Arte isi exprima
raspicat dorinta de a merge la specializare intr-o tara cu traditie
sculpturald (pe locul lasat liber, in cererea sa, fusese adaugat
ulterior «Italia»). Dar nu spre Italia va merge, ci spre capitala
artelor moderne , Parisul, metropola europeana de referintd a
Romaéniei moderne. Impreuna cu aceste indreptétite solicitari se
pastreaza Certificatele eliberate de Scoala de Belle Arte, prin care
studentul facea dovada unei sarguincioase instruiri i a unor prime
succese pe taramul creatiei artistice (premii si mentiuni).

Si se mai pastreaza in Arhivele Statului - Sectia Dolj acele inscri-
suri numite Procurd (toate legalizate la Bucuresti, prin Tribunal), prin
care Brancusi imputernicea pe bunul siu prieten Ion. C. Grecescu, dar
si pe Ion Georgescu-Gorjan, de a-i ridica sumele aprobate fie de
Epitropia Bisericii «Madona Dudu, fie de la Prefectura Judetului Doj,
prin Consiliul Judetean, in perioada 1899-1903 (material ce constituie
sprijinul documentar al altei abordari).

Raménand in cadrele subiectului de fatd, consideram ca
momentul inscrierii lui Brancusi la Scoala de Arte si Meserii din
Craiova este de mare importantd in perspectiva destinului sau
artistic, de aceea vom incerca in cele ce urmeaza sa reconstituim,
din piesele regésite, Dosarul inscrierii si admiterii ca bursier intern
la respectiva institutie de invatamant, dosar rezumat de
brancusiologul Barbu Brezianu, laconic, in urmétoarea insemnare
din dreptul anului 1895, august 25: «In urma consimtimantului si
a garantiei mamei sale si dupd trecerea concursului de admitere
devine bursier intern al Scolii»; august 31: «Este admis spre
specializare la sectia de sculpturd in lemn».

Prin talentul si sdrguinta lui, vreme de patru ani, Brancusi va
absolvi in septembrie 1898 scoala, clasificandu-se primul, cu media
9,33, din cei 16 absolventi.

*

Primul an la Scoala de Arte si Meserii Brancusi il urmeaza ca
elev extern, asigurandu-si intretinerea prin slujba ce-o avea la
préavalia «de marfuri si coloniale» a lui Ioan Zamfirescu. Anul I era
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pentru adolescentul Costache, obisnuit cu lucrdri mai complicate,
destul de usor, de aceea, pe la inceputul anului 1895, solicitad
trecerea in clasa a doua, iar la sfarsitul anului scolar 1894-1895 (in
care absolvise doi ani de studiu), tanarul solicitd bursa in ideea de a
urma, ca elev intern, cursurile. Faptul cd patronul a fost aldturi de
el in aceasta privintd ne lamureste totodata asupra raporturile ce
existau intre «negustor» si «pravalierul» sdu. Dorinta tandrului de a
pune ordine in viata sa, renuntind astfel la un itinerant servagiu de
préavalie, vine si in intAmpinarea asteptérilor din familia sa, caci
acum, cu aceastd decizie, se produce si reapropierea de familia sa

din Craiova
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pardsita cu ani in urma, pentru a pribegi pe la Slatina si Craiova.

Sa precizam, conform unui «Tablou de rezultatul examenului
depus de Elevii ce se aratd printr-insul, aspiranti la bursele devenite
vacante in Scoala de Meserii si Arte a Judetului pentru anul
1895/896», ca tanarul de 19 ani trecuti era singurul admis la
specialitatea «sculpturd» - numele acestui candidat reusit cu media
7,50 tigurand la pozitia nr. 15: «C. Brancusi».

Continuare in pag. 7
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Scris astfel, intr-un tabel de 34 de candidati (din care doar 9 au
fost admisi: fierarie -2, strungarie — 1, turnérire - 1, rotdrie — 1,
mecanicd - 2 si timpldrie - 2), intelegem o oarecare consideratie a
personalului din scoala fata de adolescentul a carui inscriere aici
justifica denumirea scolii de Meserii «si Arte»...

1.Certificatul de cetitean romén cu drepturi depline
Primdria Comunei Pestisani

Certificatu

Asemadnat cererei ficute de DI Brancusi din aceastd comuna,
actualmente elev in scoala de meserii Craiova, prin suplica
Registrata la No 1139. Subsemnatul primar al sus dzisei Comune,
certific prin aceasta pe a insum onore si responsabilitate ca numitu
Brancusi este de nationalitate roman4, iar nu streind si se bucura de
tote drepturile politice si civile ale terei nostre Romania.

Drept care i-am eliberat aceasta a-i servi la necesitatea ce va
avea.

1895 August 7

No. 1003

Primar

N. Seimeanu

Notar

Gr. Milcu

L.S.

Regatul Roméniei

Judetul Gorjiu

1892

Pl. Tismana

Com. Pestisani

(Arhivele Statului Dolj, Craiova, Prefectura Dolj, Dosar
58/1895, f. 80)

*

2.Consimtamantul Mariei Brancusi privitor la internarea ca
bursier a fiului ei

Vidzut la 8 august 1895
Primar N. Seimeanu

Actu de Consimtaméntu

Subsemnata Maria sotia si tutorea defunctului Nicolae Brancusi
domiciliate in comuna Pestisani, plasa Tismana, judetul Gorjiu,
declar prin acest actu cd consimtu la cererea si angajarea fiului meu
Brancusi Constantin de a se interna ca bursier in scoala de meserii
din Urba Craiova la sectiunea sculpturei si cd mé supun la ori ce
sarcini s-ar cere, fiind cu voia si consimtementul meu aceasta.

Drept care m-am subscris prin punere de deget nestiind carte si
autentificat de Primaria respective conform legei.

1895 August 8

+ Eu Maria, sotia si tutorea defunctului Nocolae Brancusi din
Com. Pestisani, am dat aceasta.

Rugat fiind am scris

Gr. Milcu
(Arh. St. Dolj, Craiova, Prefectura Dolj, dosar 58/1895, f. 78).

x*

3.Cererea de inscriere la examenul de bursa

N 52

Primit la 20 august 1895

Se va inainta Dlui Prefect spre cele legale
PB.P.

Domnule director,

Vi rog sd binevoiti a ma admite la ecsamenu ce are loc in diua
de 25 august a.c., voind a concura la bursa pentru specialitatia de
sculpturd cind tot de odata depui si actele cerute de regula.

Devotat C. Brancusi actual elev solvent

Admis

ss. indescifrabil

Admis la escamen

P.B.Popescu

Am primit actele

C. Brancusi

D-sale Dlui director al scolii de Meserii

(Arh. St. Dolj, Prefectura Dolj, dosar 58/1895, f. 77)

*

4 Examenul de admitere la bursa din 31 August 1895:

Proces verbal
1895 August 31

In urma procesului verbal de eri, subsemnatii membri intrunin-
du-ne in Comisiune sub presedintia Dlui Prefect, am procedat la
examinarea elevilor concursul oral al acestora cari sau constatat ca
intrunesc conditiunile cerute si resultatul s-a trecut in tabloul
intocmit la Comisiune si in urma examindrii tuturor elevilor,

Comisiunea a declarat admisi pe elevii acestia: . .
Continuare in pag. 8
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ani B o o s hstr | Ham mar S15. puatrk. 1343 o, Aeberal Briacu

Bréincusi la Craiova

mportanta orasului Craiova in viata si parcursul artistic al

lui Brancusi transpare mai cu seama in lucrérile sale de

inceput, realizate in perioada in care a fost elev la Scoala de
Arte si Meserii, care astazi poarta numele marelui maestru.

Cu ocazia invitatiei pe care am primit-o din partea oficialitatilor
orasului Targu-Jiu pentru conferinta internationala
»Brancusi,Gorjeanul Universal”, conferinta ce a avut loc in acest
orag intre 18 si 20 februarie 2013, am prezentat comunicarea
»Despre o Piatra de Hotar si Zidul Plangerii” , in care am scos in
evidentd doua fapte inedite pand la acea data.

Primul fapt este legat de o replicd a lucrdrii ,, Piatrd de Hotar”,
pe care am cioplit-o in anul 1975, pentru Scoala de Arte si Meserii,
unde Brancusi a primit primele notiuni de sculpturd, notiuni care
au scos in evidentd inclinatiile deosebite pentru sculptura ale celui
care va ajunge mai tirziu un geniu universal al acestui domeniu.

In acea comunicare, am scos in evidenta caracterul filosofico-
politic al acestei lucrari si mai ales fermentul care a determinat la
creatia acesteia, si anume impunerea Roméniei cu forta a Dictatului
de la Viena, din anul 1940, dictat prin care tara sa pierde Basarabia
si Bucovina, o parte din Transilvania, iar numai dupé cateva luni si
Cadrilaterul. Cu toata durerea ce o avea in suflet, creeaza totusi o
piatra de hotar, in care simbolul iubirii, ca element compozitional
de baza, face ca aceastd piatra sd nu desparta doud proprietiti ci,
din contrd, sd le uneasca. Preia cu foarte multd ingeniozitate ideea
»Sarutului” (1908), apoi a celui din Cimitirul Montparnasse
(1909-19011), culminand cu ,,Poarta Sarutului” (1637-1938), care
face parte din ansamblul sculptural de la Targu-Jiu, ca recunostinta
fard de sfarsit adusa eroilor neamului roménesc.

Cel de-al doilea fapt, de asemenea inedit, este legat de propune-

rea domnului Vasile Georgescu Paleolog, bun prieten al lui
Brancusi, care a reusit sa aducd de la Paris grinzile rezultate din
demolarea celor doud ateliere din Impasse Ronsin nr.2 si respectiv
nr. 11 (cartierul Montparnasse). Prin aceastd propunere, dansul imi
sugera sd creez o machetd care sd aminteasca de ,,Zidul Plangerii”
Mi-a plicut ideea de a include intr-un zid relicvele din lemn ale
fostelor ateliere care au trait zi de zi alaturi de maestru. Pe una din
fetele acestei machete, aveam sa reprezint exteriorul unui atelier, cu
poarta deschisa inspre interior, iar in partea superioara a partii
vitrate, mai precis in triunghiul dreptunghic rezultat prin imbina-
rea grinzilor, urma si figureze celebrul dicton al lui maestrului: ,IN
ATELIERUL MEU, AM MUNCIT CA UN ROB, AM PORUNCIT
CA UN REGE SI AM CREAT CA DUMNEZEU”. Pe fata cealalta a
zidului, am prevdzut sugerarea interiorului celui de-al doilea atelier,
pe care urma si fie reprezentate in relief: ,Miiastra’, ,, Piatrd de
hotar”, o ,,Coloand” si KCocosul”

Revin la realizarea acestei idei, care, din pacate, a fost total
abandonata, in urma decesului domnului Paleolog, survenit in anul
1979, si a plecdrii mele din tara, in anul 1982. Cu pdrere de rau, tin
sa mentionez faptul ca macheta pe care am realizat-o in cursul
aceluiasi an -1975-, a disparut cu desédvarsire. Asadar, am realizat
din memorie cele doud desene ce acompaniaza materialul de faté,
tinand cont mai ales de faptul ci, din multitudinea grinzilor aduse
prin stradania domnului Paleolog, nu au mai ramas decét sase. Nu
md pot abtine s mentionez ca asa cum se gisesc in momentul de
fata, pe verticald si neprotejate, in cativa ani de zile vor fi complet
putrezite.

Ilie BERINDEI
Geneva, 4 februarie 2014

Dosarul BRANCUSI...

Urmare din pag. 7

1)Popescu Constantin la sectiunea de Mecanici. 2) Petrescu Ion
la Strungarie. 3) Listeveanu I. Ilie la Rotarie. 4) Brancusi
Constantin la Sculptura. 5) Petrosanu Eremia la Mecanici. 6)
Filipescu Elefterie si 7) Popescu C. Mircea la Tamplarie. 8)
Butidrescu Demetru la Turnatorie. 9) Marculescu Marcu si 10)
Tiélpasanu Ion la Fierarie, ca unii ce au intrunit notele cerute de
regulament.

Pentru care am incheiat presentele Proces verbal, riminind ca
Domnul Prefect, Presedintele Comisiunii, sd dea ordin D-lui
Director al Scolei a interna luindu-le cuvenitele garantii pe care le
va nainta Prefecturii.

Presedinte Prefect

ss. indescifrabil

Membri: A.M. Gheorghiu

P.B.Popescu
Al Gioroiu
Secretar / ss indescifrabil
(Arh. St. Dolj, Craiova, Dosar 58/1895, f. 41)

*

5.Adresa Comisiunii prefecturale cétre directorul Scolii de
Meserii cu tabelul candidatilor declarati admisi

No 12127
1895 Septembrie 7

Dlui Dir. al Scolei de Messerii

Comissiunea constituitd pentru examinarea aspirantilor la
bursele devenite vacante in acea scold, prin processul-verbal
redigiat dn ziua de 31 August trecut, a declarat admisi pe tinerii
acestia si a nume:

Popescu Constantin la sectiunea de mecanica;

Petrescu Ion la strungarie;

Listeveanu I. Ilie la rotirie;

Brancus Constantin la sculpturd;

Petrosanu Eremia la mecanics;

Filipescu Elefterie la tamplarie;

Popescu C. Mircea idem;

Butarescu Demetru la turnatorie;

Marculescu Marcu la ferarie;

Tiélpésianu Ion idem, -

Cari, in urma concursului dat, au obtinut note satisfictoare.-

Punandu-vi in vedere celle ce preced, vé invit a interna in scola
pe numitii elevi, inaintdndu-ne de urgenta actele de garantie ce veti
lua din partea parintilor lor, autentificate in regula.-

*

6. Actul de garantie al Mariei Brancusi din 5 ianuarie 1896
Vidzut 5 Ianuarie 896
ss. indescifrabil

Actu de garantie,

Prin care subsemnata Maria sotia si tutorea averei def. Nicolae
C. Brancusi domiciliata in comuna Pestisani plasa Tismana
Districtu Gorju declar céd pentru fiul meu Brancusi Constantin care
a obtinut bursa la Scola de meserii a judetului Doljiu la specialita-
tea sculpturei, voi respunde orice cheltuieli se va face cu acest elevu

in casul cind nu va urma cursurile complecte pina la termen, sau va
fi depértat din scola pentru rea purtare. Suma aleasa se va implini
prin aplicarea legii de urmarire fara se am vreun drept de judecata
sau pretentie; iar in schimbu Judetul este obligat a lu tine in scola
piné la terminarea cursurilor.

Drept care am dat acesta, semnatd de mine prin punere de
deget si autentificatd in regula.

1896 Ianuarie 1

-Maria sotia def. Nicolae C. Brancusi, si epitropa a averii

minorilor acelui def. din comuna Pestisani.

Am scris si redactat acest act

ss. C.D.Blendea

Agricol din comuna Pestisani.

Pe verso: Autentificarea la Tribunalul Judetului Gorjiu prin
Proces Verbal N 127 (N 27 al actelor), cu semnaturile «supliminte»
si «grefier», indesc., si sigiliul institutiei.

(Arh. St. Dolj, Craiova, Prefectura Dolj, dos. 46/1896, f. 250)

*

7.Certificatul eliberat de Scoala de Meserii din Craiova la 28
septembrie 1898

Certificat

Prin care noi P.B.Popescu directorul Scolii de meserii din
Craiova, in urma cererii Dsale certificim ca tandrul Brancusi
Constantin a terminat cu mare succes cursurile complecte teoretic
si practice de cinci ani ale scolei noastre la sectiunea Sculpturei;

Avandu in tot deauna o mare aplicatiune atit la practica cit si la
teorie si o conduita exemplara.

Dreptu care i-am eliberatu acestu certificatu spre a-i servi la
necesitate.

Director

P.B.Popescu

Sigiliu
Contabil,

C. Stanciulescu

REGATUL ROMANIEI

SCOALA DE MESERII

A JUD. DOLJIU

No. 145

1898 septembrie 28

(Originalul in arhiva Muzeului de Artd Modernd, Centre
National d ,Art et de Culture Georges Pompidou, Paris. Cf. B.
Brezianu, Brdncusi in Romdnia, Ed. All, 1998, p. 238-239).

*

ADDENDA

INVENTAR

PE ANUL

1895 - 1896

de

Primirea averei materialului uneltelor si alte objecte ale scolii de
Messerii a Judetului Doljiu, de actualul Comptabil-Magadziner C.
Stanciulescu, de la fostul Comptabil Magadziner C. Prejbeanu.

Craiova, Tipografia Roména Filip Lazar & Comp.

Atelierul de sculptura
Dulap unelte -1 buc.
Dulap cu 2 usi p unelte — 1 buc.

Tesghea p 4 lucratori -1 buc.

Deto p lucrat - 2 buc.

Peatra p ascutit -1 buc.

Pila ¥ sticl - 1 buc.

Lacat de sigurantad - 1 buc.

Pild batarda - 1 buc.

Raspil - 1 buc.

Compas de grosime - 1 buc.

Deto de lungime - 1 buc.

Peatra belgie - 1 buc.

Dalti diferite - 11 buc.

Deto Deto - 85 buc.

Inele p manere - 60 buc.

Pile - 2 buc

Total:

Preciu vechiu: 258.50 ; Preciu nou: 141.20
Obiectele de mai sus sunt in primiere

ss. J. Sicherls

(Arh. St. Dolj, Craiova, Prefectura Judetului Dolj. Dosarul nr.
39/1896, f. 41 v.)

N.n.: Austriacul Joseph Sicherls era profesorul de sculpturd in
lemn al lui Brancusi, la celelalte sectii fiind incadrati: ing. Petre B.
Popescu, profesor de desen si director; Karl Zefeld (la turnatorie),
Mihail Burlan (la «lemndrie») s.a.
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CONSTANTIN BRANCUS!

elev la Scoala de Arte si Meserii din Craiova

espre elevul Constantin Brancusi, asa cum era firesc,

s-au scris multe pagini si probabil se vor scrie inci si

mai multe in viitorul apropiat. Si totusi au ramas inca
destule de multe lucruri care nu au vazut inca lumina tiparului.

In anul 1894, cand trecuse de optsprezece ani, cu sprijinul lui
Grecescu — Perieru care era prieten cu directorul scolii inginerul P.
B. Popescu, tandrul Constantin Brancusi devine elev al Scolii de
Meserii din Craiova si imbracé acea ,uniforma de postav gros,
cvasimilitara, cu petlite si nasturi-bumbi de alama, cu pantaloni
cu vipusca verde, cu cizme si chipiuri inalte purtand insemnele
scolii si cozoroace de musama“'

Venit aici pentru a invata ,,facutul lucrurilor frumoase si utile”,
»Brancusi a gésit satisfactii si imbolduri plurale, probabil de pe
atunci nazuind dincolo de ele, departe, spre o artd mare ..”?

Admiterea in aceasta scoald de prestigiu, elevii si profesorii ei

construisera in 1877 podul de pontoane peste care armata roméana
a trecut de la Turnu-Magurele la Nicopole pentru a lupta in
razboiul de independentd’, era dificild, iar corpul profesoral
exigent. Candidatul este supus unei probe practice si i se cere sd
definitiveze un trandafir cioplit in lemn aflat in lucru, test trecut cu
brio, ceea ce permite inmatricularea sa.

Din nefericire foaia matricola pentru anul I nu s-a pastrat in
original. Cind s-a inscris la Scoala de Meserii din Craiova, durata
cursurilor era de 5 ani, dar elevul a parcurs-o in 4 ani, intre anii
1894 si 1898.

In anul scolar 1894-1895, Brancusi Constantin, elev in anul I,
specialitatea sculptura obtinuse nota 9 (noud) la aritmeticd si 10
(zece) la desenul industrial, pe toate lunile primului semestru,
septembrie-decembrie 1894, iar in semestrul al II-lea , ianuarie-iu-
nie 1895, “in urma unui examen dupa a sa cerere” trece in anul II

scolar, “obtinand nota de zi 8,75”* Unele studii §i monografii
afirma, in ceea ce priveste corpul profesoral, ca “profesor de desen
era chiar directorul Popescu, iar de sculpturd austriacul Joseph
Sicherls. Karl Zefeld este seful sectiei de turndtorie. La sectia de
“lemnarie” este profesor Mihail Burlan”

O asemenea componenta ar face credibila afirmatia ulterioara
despre “Fratia din Craiova” , o organizatie misterioasa, “ocultd, de
tip masonic, raspandita intr-un mare numar de orase din Europa
Centrala si de Résarit, avAndu-si centrul la Viena”, patronata de
mesterii austrieci i care ar fi sprijinit din umbra initierea tanarului
Brancusi in tainele meseriei.

Romanticd si seducétoare prin ineditul sdu, ideea nu prea
rezistd unei analize istorice riguroase.

Mihail Burlan, fost elev al acestei scoli in perioada 1871 - 1876
si absolvent al Scolii Nationale de Arte Decorative din Paris,
singurul dintre elevi care a si condus-o in calitate de director in
anii scolari 1899 - 1900 si 1907 - 1908, nu era la sectia “lemnarie”,
ci profesor de desen si sef al sélii a treia, adicd al atelierului de
lemndrie cu specialitatile: tamplarie propriu-zisa, strungarie in
lemn, rotérie si sculptura.”

Asadar cel care 1-a initiat pe Brancusi in tainele sculpturii era
un absolvent al Scolii Nationale de Arte Decorative din Paris,
austriecii Joseph Sicherls si Karl Zefeld, fiind maistri la sectiile
respective subordonati profesorului Mihail Burlan. Mai mult,
apartenenta lor la presupusa “Fritie din Craiova” a mesterilor
masoni este putin probabild atata timp cét ei nu isi indeplineau cu
prea multd sarguinta si talent nici activitatile pentru care erau
angajati. Numele lor se regasesc printre cei foarte pufini dascali
sanctionati de cétre directorul P. B. Popescu pentru neindeplinirea
obligatiilor de serviciu.

Pentru elevul Brancusi Constantin, intr-o perioada in care se
inscriu datele personalitatii oricarui om, P.B. Popescu reprezenta,
in pofida exigentei sale, un model de perfectiune morald, de
eruditie, de umanitate si modestie : “Era invdtat ... era aspru, dar
drept ... dreptatea il inmuia ... si cand trebuia de bund omenie ... isi
soptea”®

Format la marea scoald politehnica din Elvetia, P.B. Popescu nu
a abdicat niciodata de la principiile severe, de la regulile de
conduitd pe care le impusese si prin care a mentinut spiritul de
ordine in aceasta scoala.

La 2 octombrie 1896, el raporteazi prefectului ci “In decursul
lunii expirate septembrie, au absentat nemotivat urmatorii domni
functionari ai scolii:

D-I Profesor Sef P. Niteanu, 39 ore socotit a 1.50 ora dupa
salariul cu care este retribuit = 58 lei si 50 bani

D-1 Maistru Ionescu, 2 ore a 0.82 ora = 1 lei si 65 bani

D-1 Maistru Sicherl, 2 ore a 0.82 ora = 1 leu si 65 bani

D-I Maistru Seffeld, 2 ore a 0.82 ora = 1 leu si 65 bani

Directorul solicita prefectului autorizatia de “a face cuvenitul
scdzdmant in statele lunii curente octombrie pentru orele ce s-au
platit in lefile pe luna septembrie”’

Prefectul comunicd imediat urmatorul raspuns: “vazind cele
raportate de Dumneavoastrd sub nr. 286, aprob madsura ce ati
propus de a retine domnilor profesori si maestri care lipsesc de la
serviciu, nemotivat, (subl. n.n.) echivalentul din retributie”*

Greu de sustinut in atari conditii apartenenta respectivilor la o
organizatie cu un inalt grad de spiritualitate si organizare.

Revenind la elevul de anul I Constantin Brancusi el participa la
examenul “dupa a sa cerere” pentru bursa si pentru a fi admis in
internatul scolii, intrucat in anul scolar 1894-1895, elevul Brancusi
plitea taxa de frecventare a cursurilor si, fiind din “Districtul
Gorju’, nu putea fi intern al scolii si locuia pe strada C.A. Rosetti.

La cererile de inscriere la concurs pentru bursele vacante, elevii
anexau, pe langd actul de nastere, certificatul de absolvire al claselor
primare, actul de nationalitate, si Actul de consim{amant din partea
périntilor." Prin acesta din urmd, périntii isi asumau raspunderea
“in cazul cind acest elev nu va urma cursurile complecte pana la
termen, sau va fi departat din scoald pentru rea-purtare.'?

La 8 august 1895, mama elevului Brancusi Constantin semna
pentru fiul ei Actul de consimtamént:

“Subsemnata Maria, sofia si tutora averii defunctului Nicolae C.
Brancusu, domiciliatd in Comuna Pestisani, plasa Tismana,
Districtul Gorju, declar prin acest act si consimt la cererea fiului meu
Brancusu Constantin de a se interna ca bursier in Scoala de meserii
a judetului Doljiu la sectiunea sculpturii si md supun la orice sarcini
s-ar cere, fiind cu voia si consimtdmantul meu acesta.

Drept care dau aceasta, semnatd de mine prin punere de deget si
autentificatd”"

In data de 15 august 1895, directorul Scolii de Meserii elibera
un certificat prin care atesta cd elevul Brancusi Constantin a
promovat doud clase la specialitatea sculpturd cu media 8,75 (opt
75%), iar 20 august elevul, inarmat cu actele necesare, depune
cerere pentru bursa si internat:

Continuare in pag. 10
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CONSTANTIN BRANCUSI
elev la Scoala
de Arte si Meserii din Craiova

Urmare din pag. 9

“Domnule director, vd rog sd binevoiti a md admite la ecsamenu
ce are loc in diua de 25 august a.c., voind a concura la bursa pentru
specialitatea sculturd cdnd tot de odatd depui si actele cerute in
regula”!*

La concursul de bursd, din 25 august 1895, s-au inscris zece
“aspiranti la bursele devenite vacante”"”.

Comisia de examinare intrunita sub presedintia prefectului,
avand ca membri pe directorul scolii Petre B. Popescu si profesorii
A. M. Gheorghiu si A. Giorociu, acordé singurului candidat la
specialitatea sculptura, Constantin Brancusi, nota 7 (sapte) la
aritmeticd si nota 8 (opt) la geometrie, il declara admis, apoi cere
pentru tofi cei zece candidati “sd li se ia cuvenitele garantii pentru a
fi primiti la internatul scolii pe care D-I Directore le va inainta Onor.
D-I.Prefect”. Actul de Garantie va fi semnat, tot prin punere de
deget,de cdtre Maria Brancusi la 1 ianuarie 1896."

Incepand cu anul III de studiu, in arhiva Colegiului Tehnic de
Arte si Meserii ,,Constantin Brancusi” Craiova se pastreazd,
aproape printr-un miracol avand in vedere distrugerile suferite de
scoald in anii 1916-1918, c4nd in timpul ocupatiei Puterilor
Centrale aici a functionat un spital si ateliere pentru armata, foaia
matricola originala a elevului Constantin Brancusi.

Descoperim un elev eminent, mereu primul intre colegii si,
avand notele cele mai mari la disciplinele teoretice si nu la instrui-
rea practicd asa cum s-a scris in multe lucrdri ce i-au fost dedicate.

Astfel in anul III, 1985-1896:

Nota medie a cursurilor teoretice:

Septembrie - 9 (noud)
Octombrie - 9 (noua)
Noiembrie - 9 (noua)
Decembrie - 9 (noud)
Ianuarie - 9,50 (noua 50%)
Februarie - 9,50 (noua 50%)
Martie - 9,50 (noud 50%)
Aprilie - 10 (zece)

Mai - 10 (zece)

Iunie - 10 (zece)

Note Instruire practica:

Septembrie — 8 (opt)
Octombrie - 8 (opt)
Noiembrie - 9 (noua)
Decembrie - 8 (opt)
Ianuarie - 9 (noud)
Februarie — 9 (noua)
Martie - 9 (noud)
Aprilie - 9 (noua)
Mai - 9 (noud)

Iunie - 10 (zece)

Notele la Conduitd au fost de 9 (noud) in toate lunile anului
scolar, ceea ce a permis ca elevul s fie ,,clasat al intdiul din 16"

In anul IV de studiu 1896-1987:
Nota medie a cursurilor teoretice:

Septembrie — 9,25 (noud 25%)
Octombrie - 9,50 (noua 50%)
Noiembrie - 9,50 (noua 50%)
Decembrie - 9,50 (noui 50%)
Ianuarie - 9,75(noud 75%)
Februarie - 9,75(noua 75%)
Martie - 9,75(noud 75%)
Aprilie - 9,75(noud 75%)

Mai - 9,75(noua 75%)

Iunie - 10 (zece)

Note Instruire practica:

Septembrie — 7 (sapte)
Octombrie - 7 (sapte)
Noiembrie - 8 (opt)
Decembrie - 8 (opt)
Ianuarie - 8 (opt)
Februarie — 8 (opt)
Martie — 8 (opt)
Aprilie - 8 (opt)

Mai - 8 (opt)
Iunie - 10 (zece)

Notele la Conduita au fost de 10 (zece) in toate lunile anului
scolar, ceea ce demonstreaza cd a avut un comportament ireprosa-
bil, mai putin in luna februarie cand este notat cu (opt).

Din nou media generala a permis ca elevul s fie ,,clasat al
intéiul din 16”.

In anul V de studiu 1897-1988:
Nota medie a cursurilor teoretice:

Septembrie — 9 (noud)
Octombrie - 7,75 (sapte 75%)
Noiembrie - 9,25 (noud 25%)
Decembrie - 9,50 (noua 50%)
Ianuarie - 9,50 (noua 50%)
Februarie - 9,50 (noua 50%)
Martie - 9,50 (noud 50%)
Aprilie - 9,50 (noud 50%)

Mai - 9,50 (noua 50%)

Iunie - 9,75(noua 75%)

Note Instruire practica:

Septembrie — 8 (opt)
Octombrie - 8 (opt)
Noiembrie - 9 (noua)
Decembrie - 9 (noua)
Ianuarie - 10 (zece)
Februarie — 10 (zece)
Martie — 10 (zece)
Aprilie - 10 (zece)
Mai - 10 (zece)

Tunie - 10 (zece)

Se constata o evidenta evolutie in dezvoltarea abilitatii practice
in ultimul an de studiu, insd nu acelasi lucru se poate remarca in
conduita elevului Constantin Brancusi.

Notele la Conduita sunt de 9 (noud) in toate lunile anului
scolar, cu exceptia lui februarie cdnd a primit nota 3 (trei)!

Cu toate acestea se claseazad din nou primul, insa din 13 elevi,
trei dintre colegii sai fiind eliminati in cadrul unui proces de
selectie extrem de dur.

Tot in 1898, are loc in parcul “Nicolae Romanescu” din Craiova,
opera arhitectului francez Edouard Redont, cel care a realizat si
parcul din Tg-Jiu - expozitia agrara, prilej cu care, la solicitarea
primarului, conducerea Scolii de Meserii ii cere celui mai bun elev
sculptarea a doua rame in lemn de tei, care vor fi expuse la intrarea
in expozitie.

Ramele in stil rococo abundd in buchete si ghirlande si se afla
astazi in muzeul scolar al Colegiului Tehnic de Arte si Meserii din
Craiova.

Odata cu realizarea bustului lui Gheorghe Chitu, Constantin
Bréancusi termina cursurile Scolii de Meserii din Craiova, unde a
primit nota mici la conduitd, pentru cé forta limitele
Regulamentului de ordine interioard, dar a primit calificative
maxime la disciplinele de studiu, pentru ca mai tarziu sé forteze
limitele spiritului.

Laurentiu Florin PUICIN
director Colegiul Tehnic de Arte si Meserii
,Constantin Brancusi” Craiova

Note

(Endnotes)

1 C. Buican - ,La Craiova m-am ndscut a doua oard” in Marea
carte a Craiovei, Editura Sitech, Craiova, 2007, pag. 282

2 Petru Comarnescu - Brancusi - mit si metamorfoza in sculptu-
ra contemporand, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1972, pag. 72

3 V. Constantinescu - Istoricul si anuarul Liceului Industrial
»Regele Ferdinand I” din Craiova, Tipografia Biruinta, Craiova,
1937, pag.28

4 Dir. Jud. a Arh. Nat. Dolj, Pref.Dj, dosar 58/1895, f. 77

5 C. Buican - ,,Loc. cit., pag. 282

6 Ibidem, pag. 284

7 V. Constantinescu - Op. cit., pag. 28

8 Eugenia Cioroianu - Pasi spre infinit, vol. I, Editura Aius,
Craiova, 2001, pag. 20

9 Dir. Jud. a Arh. Nat. Dolj, Pref.Dj, dosar 50/1896, f. 27

10 Ibidem

11 Dir. Jud. a Arh. Nat. Dolj, Pref.Dj, dosar 49/1896, £. 166

12 Ibidem
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Scoala de Meserii din Craiova.
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isiunea artei este sd creeze bucurie. Nu se poate crea

artd decdt in echilibru si in pace sufleteascd. Eu vd dau

bucurie curatd - spunea Constantin Brancusi, cel care
s-a ndscut la 19 februarie 1876 in satul Hobita din judetul Gorj si a
parasit aceastd lume, intrand in nemurire, la 16 martie 1957 la
Paris, trupul sau odihnindu-se sub o lespede neagrd de marmura
din Cimitirul Montparnasse.

Din fiecare loc unde s-a oprit dupd plecarea din Hobita - la
Targu Jiu, la Slatina, la Craiova, apoi la Bucuresti, Viena sau Paris, a
adunat céte ceva - doritor sd cunoasca, sd creeze si sd cucereasca
lumea. La plecarea de acasd, impreuna cu dragostea de a ciopli
lemnul, copilul Constantin Brancusi a luat cu el dorinta de a-si gési
un drum in viatd. La Targu Jiu, la Ion vopsitorul I-au fermecat
culorile. La Craiova la Ion dogarul, a fost cucerit de curbura lem-
nului. La birtul din Piata Garii, la préviliile lui Ion Zamfirescu,
Costicd Grecescu - perierul sau Ghita Ionescu, a invatat sa iubeascd
oamenii dar si sa fie iubit si pretuit pentru indeménarea cu care
facea lucruri imposibile pentru oricine - dar nu si pentru tanarul
Brancusi. In scandurile lazii de portocale a simtit cantecul lemnu-
lui, a vdzut forma care i-a incintat sufletul prin sunetele ei - vioa-
ra. A fost primul obiect cioplit de Brancusi despre care s-a vorbit in
Craiova, care i-a determinat pe patronii sai sa il inscrie in anul
1894 la Scoala de Arte si Meserii, clasa de sculpturd, unde a fost
elev intern, cu bursd, pand in anul 1898, unde lui C. Brancusi i s-a
spus, pentru intaia oard ,,sculptorul Brancusi”

«Viata mea a fost o ingiruire de evenimente minunate” conside-
ra Constantin Brancusi. La unul din aceste ,,evenimente minunate”
doresc si fac referire - la perioada in care Brancusi si-a dovedit
talentul si menirea ca elev sculptor, realizand lucréri de artd
decorativé dintre care unele au rezistat peste timp, pastrate in
Craiova. Nu este vorba despre Cabinetul Brancusi din Muzeul de
Arta al orasului, cele sase sculpturi expuse fiind create dupa
plecarea lui Brincusi din Craiova: ,\Vitellius” -1898, gips, ,,Orgoliu”-
1905, bronz, ,,Cap de baiat”-1906, bronz, ,,Sarutul’-1907, piatra,
,Coapsa’-1909, marmura si ,Domnisoara Pogany”- replica in
bronz din anul 1950 dupa sculptura din colectia C. Cutescu Storck.
Tot la Craiova se pastreaza cele doua studii anatomice ,,Ecorseu”-
1902, gips, obiecte personale (masa de lucru pentru modelaj, creion
de tdmplérie, aparat de fotografiat), schite si desene, corespondenta
- toate datand din perioada postcraioveana.

De ce este importanta perioada de la Craiova? Pentru ca aici, la
Craiova, ,s-a nascut” si s-a format sculptorul Constantin Brancusi,
dovedind cé poate sd faca lemnul sa cante, cd stie sa stipaneasca
materialul si sd il facd sd vorbeascd in limba sa tacuta prin forme de
o frumusete ancestrald, intr-un echilibru perfect, regésite poate
peste timp in universalitatea sarutului sau in perfectiunea zborului.
Pentru ca aici, copil si apoi elev sculptor, a simtit inceputul lucruri-
lor, a trdit ,,creatia’, a transformat materia in idee, palpabilul in
emotie. A vdzut viata, frumusetea, forma in ceea ce noi - ceilalti-
vedem un simplu material de lucru: pamantul, lemnul iar mai
tarziu piatra, marmura, bronzul. Brancusi nu gandeste lucruri ci
idei obiectul devine mesaj, functionalul se transformad in decorativ
»caci realul nu inseamna forma exterioara ci ideea, esenta lucruri-
lor”, spunea Brancusi.

Actele si documentele originale din perioada de elev la Craiova

.La Craio

va m-am ndscut a doua oard”

1894-1898: cereri de inscriere, de bursd, consim{dmantul mamei
-Maria- pentru ca fiul ei, Constantin Brancusi, sa invete sculptura
la Scoala de Arte si Meserii, documente scolare, garantii, procura,
s.a. se pastreazd la Directia Judeteand Dolj a Arhivelor Nationale si
in arhivele scolii. Din aceeasi perioada la Craiova se afla lucrari
create de Constantin Brancusi:

Scaun coltar péstrat la Muzeul de Arta. Este partial deterio-
rat, elementele de sustinere - picioarele, bratele sunt o alternanta
originald de muchii drepte si curbe, ornamentele fiind sculptate pe
spitar si la baza suprafetei tapitate-conferind decorativism si
elegantd dar si senzatie de confort, de stabilitate.

Doua rame din lemn de tei, dreptunghiulare, cu dimensiuni
apropiate, au baza suprainaltatd central iar latura superioard dublu
arcuitd, terminatd printr-un ornament piramidal vertical. Au fost
reconditionate prin completare partiald a elementelor distruse.

Se pastreazd in colectia Scolii de Arte si Meserii, actualul Colegiu
Tehnic de Arte si Meserii ,,Constantin Brancusi” de pe strada cu
acelasi nume.

Doua obiecte de referintd, Caseta si Rama, pastrate mult timp
in colectia familiei C.S. Nicolaescu Plopsor la Craiova, au fost
instrainate, despre Caseta stiindu-se ca se afla in prezent la Muzeul
de Arta. A fost lucratd in anul 1897 din lemn de nuc cu capac de
cires pentru a fi daruitd directorului gcolii in semn de
multumire. Este dreptunghiulari, cu capac dublu subdimensionat
prin restrangeri succesive ale formelor orizontale, muchiile vertica-
le ale casetei sunt dublate cu colonete sculptate iar fetele laterale au
reliefuri decorative arabescate - vegetale si elemente descriptive,
simbolice, mérginite de chenare liniare.

Joc de Loto si Gherghef, sculptura decorativa cu destinatie
functionala.

Ca elev in ultimul an de sculptura la Scoala de Arte si Meserii,

Brancusi a realizat, dupd fotografie, Bustul lui Gheorghe Chitu
expus in anul 1898 la intrarea in Parcul Romanescu.

Usile de Intrare in Catedrala ,,Sf. Dumitru”, din bronz in
exterior, lemn in interior si Candelabrul Central din bronz al cate-
dralei, realizate de Brancusi impreuna cu alti elevi ai scolii. Aceasta
posibilitate, expusa in anul 1971 la centenarul $colii de Arte si
Meserii, a fost preluata odatéd cu organizarea Expozitiei permanente
Brancusi si acordarea numelui ,,Constantin Brancusi” Colegiului
Tehnic de Arte si Meserii ,,din Craiova.

Cam acestea sunt lucrarile atribuite lui Constantin Brancusi
realizate in perioada cét a trait in orasul nostru, unde, spunea
Brancusi ,m-am nédscut a doua oard”. Sunt multi care mereu
»gasesc” cite o lucrare a lui Brancusi, viitorul si evaluérile specifice
pot dovedi autenticitatea lor. Craiova, care pastreazd in fiinta
ei spiritul lui Brancusi, nemurirea si universalitatea sa, Craiova,
care a descoperit geniul lui Brancusi, care 1-a acceptat si 1-a format
indruméndu-i pasii spre desavarsire, este mai bogata prin repere
noi, cinstind creatia si personalitatea marelui sculptor:

Barnele de lemn, aduse in anul 1975 prin grija lui V.G. Paleolog
de la atelierul din Paris al Iui Brancusi, pastrate in curtea Colegiului

Tehnic de Arte si Meserii ,,Constantin Brancusi’, unde se afla,
cioplit in piatra, si Bustul lui Constantin Brancusi. In apropiere
este o lucrare din piatra a sculptorului Ilie Berindei dupa una din
ultimele sculpturi create, la hotarul dintre viata si moarte, de
Constantin Brancusi, Piatra de Hotar.

Bustul lui Constantin Brancusi adus in anul 1967 in Parcul
»Nicolae Romanescu’, sustinut de un piedestal romboedru din
marmurd neagrd amintind ,,Coloana nemuririi neamului” de la Tg.
Jiu, autor sculptorul Constantin Lucaci.

Bustul lui Constantin Brancusi de pe Aleea Personalitdtilor
- inauguratd in anul 2006 in Parcul Teatrului National, realizat in
bronz de artistul plastic craiovean, Marcel Voinea.

Se poate aminti si FAntana Arteziana amplasatd in Piata
Garii pe locul unde a lucrat Brincusi, dupa un proiect al arhitectu-
lui Viorel Voia, cu forme de piatra elansate, inspirate din creatia
brancusiand. A fost distrusa si inlocuitd - pastrandu-se amplasa-
mentul, cu un simplu joc de jeturi de apd. In prezent existd un
proiect pentru o statuie, reprezentandu-l pe Brancusi - care ar
urma sa fie expusd in Piata Garii.

Placi comemorative, amintind de cel care a spus ,,Am ficut si
eu pasi pe nisipul eternitatii”, amplasate in locuri legate de anii de
tinerete traiti la Craiova:

In Piata Garii cu un amplasament gresit si nepotrivit - pe
peretele unui bloc de locuinte din apropiere.

Pe Casa lui Ion Zamfirescu, cel care 1-a inscris, in anul 1894, in
clasa de sculptura a Scolii de Arte si Meserii.

In incinta Colegiului Tehnic de Arte si Meserii ,Constantin
Brancusi” exista doua placi comemorative: una langa portalul de la
intrarea principala iar cealalta este pusd pe grinzile aduse de la
atelierul lui Brancusi din Paris.

Craiova este oragsul in care au rdsunat pasii lui Brancusi, unde a
creat primele lucréri de sculptura, le-a expus, au fost mentionate de
presa vremii. Este orasul care prin Biserica Madona Dudu si
Consiliul Local i-au acordat burse pentru a-si continua studiile la
Bucuresti si Paris. Iar noi ii cunoastem chipul, ii privim lucrérile,
asa cum dorea marele sculptor ,,Pana cind le vedem”. Poate si prin
acestea Craiova este unicd, este universald, este a noastra .

Magda BUCE-RADUT
Craiova, Februarie 2014
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Aflarea sinelui prin instrdinare sau lectia lui Telemah

reambul: ,Dupd multi ani de sdracie grea, care insd nu

i-au zdruncinat increderea in Dumnezeu, rabinului Eisik

din Cracovia i s-a poruncit in vis sd meargi sa caute o
comoard la Praga, sub podul care duce la palatul regal. Dupai ce
visul s-a repetat de trei ori, rabinul Eisik s-a hotérat si a plecat la
Praga. Numai cé podul era pazit zi si noapte de gardieni, astfel ca
rabinul nu indréznea sd se apuce de sdpat. Venea insa in fiecare
dimineata langa pod si ii dadea tarcoale pana seara. In cele din
urmd, seful pazei, intrigat de ceea ce vedea, l-a intrebat, politicos,
ce cauta acolo: cauta ceva anume sau asteapta pe cineva? Atunci
rabinul Eisik i-a povestit visul datoritd cdruia venise atat de departe
la Praga. Paznicul a izbucnit in ras: “Bietul de tine, cu pingelele tale
tocite! Ai pornit la asemenea drumetie de dragul unui vis! Deh, asa
e cand te increzi in vise! Si eu ar fi trebuit sd-mi iau picioarele la
spinare, cdnd mi s-a poruncit odatd, in vis, s merg la Cracovia si,
in odaia unui jidov pe care, chipurile, il chema Eisik, fiul lui Jekel,
sd sap undeva dupa sobai, ca sa gasesc o comoara. Eisik, fiul lui
Jekel! Parca ma vad in locul cu pricina - unde probabil jumatate
din locuitorii evrei se numesc Eisik si cealaltd jumatate Jekel - sco-
tocind prin toate casele!” Si paznicul a izbucnit din nou in rés.
Rabinul Eisik s-a inclinat, s-a intors acasd, a dezgropat comoara, cu
o parte din ea a construit o casa de rugdciune care se numeste
Scoala "Reb Eisik Reb Jekel

Ithaca: Sub actiunea vanturilor primenitoare ale Europei si
lumii, negurile unei istorii obscurd si intarziata se risipea in
teritoriile locuite de roméni. Séménta constiintei nationale ingropa-
ta si adapostitd in humusul ,,geniului difuz” al civilizatiei rurale
incepea sd prinda radécini si sa-si giseascd forme de afirmare.
Revolutia francezd, rizboaiele napoleoniene §i modernizarea
institutionald a Frantei au schimbat ireversibil intreaga Europd si,
prin consecintd, intreaga lume. In mod firesc, nici spatiile locuite
de roméni nu se puteau sustrage acestui freamat generalizat. Pas cu
pas, etapd dupd etapa, in imprejurari istorice specifice sub influenta
acestor curente innoitoare, intreg secolul al XIX-lea a avut drept
program unificarea teritoriilor romanesti si modernizarea lor
institutionald. Unele sate aflate in locuri potrivite s-au transformat
in mici centre urbane numite targuri iar unele targuri s-au prime-
nit devenind orase in adevératul sens al cuvantului. Pe acest fond, o
parte importantd a populatiei a migrat la oras forménd pétura de
mestesugari, negustori.

Féra a se instrdina de ea insasi lumea satelor a resimtit ca pe o
infiorare adierile acestei indelung asteptate priméveri. Nici Hobita
gorjeneascd nu se putea sustrage comandamentelor istoriei. In acest
spatiu in care oamenii traiau in stravechi randuieli, masurand
ciclicitatea timpului prin ritualuri, hotdrnicindu-si viata, stabilin-
du-i momentele importante prin batranesti ceremonii, se iveau
semnele unui alt ev. Ele erau privite cu suspiciune, cintdrite
indelung si acceptate dupa un timp in care ele trebuiau sa-si arate
rostul si caracterul folositor. Nicolae-Radu Brancusi, durdndu-si cu
ména lui o casd, a fost primul din sat care si-a ficut ferestre mari,
inlocuind basica de porc prin sticld. Rand pe rand, dupd un scurt
moment de descumpdnire, ceilalti i-au urmat exemplul. In general
agentii de influentd ai schimbarii erau oameni care umblau si pe la
oras, preluand de acolo ceea ce li se parea util.

Insd aceastd lume striveche cu obiceiuri care s-au verificat pe
parcursul a mii de ani nu era atat de usor de descumpanit!

Ramaénea in vechile cutume in care ritualurile crestine se insoteau
cu practici magice cu mult mai vechi decat crestinismul. Nicolae,
tatal sculptorului, fiul lui Constantin-Dinu, a fost botezat, probabil,
in bisericuta de lemn ctitorita si ridicatd cu ména lui de bunicul
sau Ion, in timpul “zaverei” lui Tudor Vladimirescu. TArnosirea s-a
facut in 1822. Probabil din cauza unei grave imbolnaviri cu pericol
de moarte, a fost trecut prin ritualul de schimbare a numelui.
Copilul bolnav era scos pe fereastrd si depus in mijlocul drumului.
Cineva “il gasea” si il aducea inapoi “vanzandu-1” périntilor odatd
cu noul siu nume, dandu-1 pe usd. In felul acesta era pacalit riul,
erau deturnate ielele sau nenumitele, aducatoare de boali. In
anumite locuri, in care erau conditii, se facea o papusa care era
agezatd intr-o barcuta cu un colac si o luménare apoi, date sa curga
odatd cu numele vechi pentru deturnarea agentilor raului. Nu fara
orgoliu, Nicolae-Radu si-a insusit mestesugul bunicului si tatalui
sau, acela de a ridica o casa din talpa pand in coamd. Om aprig si
harnic, aflat la a doua césétorie, avand in batdturd cinci baieti,
acesta astepta catre sfarsitul iernii grele de la inceputul lui 1876 ca
nevasta sd-i ddruiasca in sfarsit o fatd. Si-o dorea cu ardoare - “sd
aiba cine sd ma timaieze la cimitir!” spunea el cui il asculta! N-a
fost sa fie, spre nemultumirea rabufnita a aprigului tata - “pe-asta,
0 sa-1 trimit cu porcii!” - prilej tarziu de amuzament al sculptorului
- “eu trebuiam sa fiu fata, sa port zavelca si Constantina sa mi se
zical” A treia zi de la nastere, dupa cum spune V. G. Paleolog,
moasa de buric cu leuza pregatird intimpinarea ursitoarelor. Pe
mdsuta scunda cu trei picioare,... asezara stergarul cel frumos din
lacrd - perechea celui de sub icoanai si asezara deasupra solnita cu
sare, painisoare dospite, ulcioras cu tuicd ca din partea lui tata-
sau..., o custurd mai mult un cosor,... din partea nanasei o bata
ciobdneascd de lemn de corn, (...) care il ursea baci. Maria, mama
sa, tot umbla scotocind dupd ce o bitea gdndul si pana la sfarsit
dete de ea: o carte! Era ferfenititd dar Mariei pe voie, céci ea il visa
pe el, pe noul néscut, de carte si tie, popd s fie”

“In acest vuiet de istorie nescrisa, cu impreciziuni de basm si de
legendd,” in care ciclul anual se repeta, cu mici variatii de sute si
mii de ani, evolutia unui copil in asumarea spatiului si a realitatilor
parcurgea aceleasi etape consacrate si validate de un timp indelun-
gat. Micul Costache a cucerit intai odaia cu parintii si fratii mai
mari, apoi ograda cu animalele ei. Dupd aceea, “cand Maria,
vrednica sa mumd, pleaca la munca de cdmp, de e singura il ia in
cérca alaturi de coada sapei, de care el se tine cu améndoua
mainile;” evadeaza in placenta mult mai cuprinzatoare a satului.
Fireste, este vorba despre cunoasterea satului ca spatiu cu tot ce
cuprinde el dar si ca mod de manifestare.

Tesit in ulitd la joaca ori impins de primele forme de responsabi-
lizare - trebuind ,,sa pascéd mieii intarcati si sa petreaca gastele cu
bobocii la rajnita cu soci, unde apa Bistricioarei balteste dar nu
trece peste genunchi” Aici jocurile copiilor sunt pline de forme
embrionare ori rudimente ale ritualurilor stravechi. “Dracii de
copii cautau bulboanele zatonaselor Bistricioarei in care se dau de-a
fundelea. Cand suflarea retinuta bufnea cu ei iesind din ap4,
scuturdndu-se de stropi, dintre acestia, uneori, vreunul patrundea
in melcul urechii, ficAndu-1 si véjaie, de le lua piuitul dricusorilor
de copii. Era prilej de joc saltéret - intr-un picior - cu cantec-des-
cantec : Auras, pacuras,/ Ciurild, Burild, / Scoate apa din urechi/ Ca
ti-oi da parale vechi./ De nu-ti iei paraua/ Te dau cataua,... si jaart
! o palma peste urechea astupata, facind sa zboare stropul din cea
inecatd. Intocmai asa sfituia si Plinius cel Bitran pe micii copii
latini ca sa-si goleasca de apd urechea la scalda: Aures, aures...

Primul an de scoala i fu insemnat cu doua intamplari grele si
de améraciune. Cea dintéi - pe iarnd - fu peschesul bubatului, care
umbla slobod, ca voda prin lobodd, din casa in casa si de la un
copil la altul, cu toate ca mumad-sa Maria pazise cu grija zilele de 4
si 5 ale lui noiembrie, ale bubatului, grijulie cum era de respectarea
datinilor si a calendarului pagan. De vaccin si vaccinare nu se stia
si nici de doctor; aceasta doar la Targu-Jiu. Dar leacul nu era
departe, era pe loc: cui pe cui, in cdldurd, mai multd cildura ii
trebuie bubatului, de grija mumelor fiind “sd nu cada bubatul pe
mate”, dar laptele bine covisit, aproape branzit de acru, 1i era de
leac si de hac si acestei eventualitati. Nici de descantece Miria nu
si-a batut joc, “céci cu necuratul nimeni nu trebuie sa se pund rau,
cat de puternic va fi fiind dragutul de Dumnezeu”. Bubatul s-a dus
dar i-a ramas ploconul ciuguliturii pe fatd si ceea ce era mai rau
decét ciugulitura: frigurile. De chinina ori de tonice nici nu era
vorba, nddejdea dupéd descantarea racanelului si fierturile rddacini-
lor de pelin sta mai degraba in coltul ierbii; cand aceasta va
impunge pamantul cu acele ei o sd-si ia zborul frigurile, dupa
indemnul din descantec, ca si pasirea: Pasare albd, codalba,/ Care
zbori pe aripi la cer... Zvarrrl | ddndu-i drumul din pumn
pitigoiului, intocmai ca si acum doud si multe mii de ani inainte,
cum spune tot Pliniu cel Batrén: ...sine manibus. Frigurile se
duceau ca pasdrea descintata ,,de soarele sec” ca “arsitele”, ci “leac
trebuie sa fie, ca nu stau duhurile rele in gard”. (...)

Cea de a doua intdmplare cu necaz a anului sase al vietii lui
Brancusi e datoritd unui cires, din care cazand cu creaca cu tot,
putredd, rupta, s-a ales cu bratul sarit din umaras si cu oscioare
sparte, unul chiar imboldind pe sub pielea bratului, gata s-o
strapungd. Era amenintat sd ramana ciung sau slut. O masterd babd
din Gureni s-a legdtuit sd o aseze iar in ousorul ei si cele sparte sd
“le fiarbd din nou”, incredintdnd pe biata muma cd nici nu se va
pomeni cd a avut oasele sparte... Dintr-o suciturd dureroasé bratul
s-a reasezat in ousorul lui. Cu spartura a fost mai de chin si de
muncé pana cand, dupd o apipiald dureroasi, le-a insirat cap la cap

cum trebuia, nici unul “ne plimbandu-se” adicd nerimanand
bucatd moarta fara legaturd. Prins bratul in scandurele, in site, 1-a
alipit stans de trup in bete, pe care le-a cusut, asigurand astfel
recalcificarea in bune conditii si figdduiundu-i cd in patru
saptdmani ii va descusa betele.

Era cét pe aci sd nu mai ajung sculptor dacd baba Andochia ar
fi dat gres, spunea el admirandu-i priceperea. (...)

Cele patru saptdmani ii fura nu atit de dureri - nu avea nici una
- cd de necazul de a se simti infasat ca sugacii si mai ales amarat de
sacul copiilor pe care nu-i putea prinde cand ii faceau cu sac,
strigandu-i din departare: - Costache, Costache, cine ti-a rupt cotul
cotocul? - L-a ars focul! Unde-i focul? - L-a stins ploaia! Unde-i
ploaia? - Au baut-o boii! Unde-s boii? - In valea cu socii, unde
paste Costache bobocii! “Iagu Ciresagu cu manuta franta!
Costache-Cotocu, Cotocu- Costache” si isi scandau sicul ca pe o
invocatie” Aceste marturii ale confesiunilor sculptorului ficute lui
V. G. Paleolog ne ajuta sé intelegem faptul cd primele etape din
devenirea lui Constantin Brancusi, parcurse la Hobita, sunt marcate
de universul religios, ritualuri crestine si precrestine precum si de
practici cu functii magice. Daca addugam intdmplarea cu mortul
inghetat vazut de copilul Brancusi in prispa unei case, putem sd ne
ddm seama cd, in forme osmotice, el si-a insusit elementele si
atmosfera unei civilizatii traditionale ale cirei date vor constitui
materia prima a creatiei sale. Totodata el va raméne cu amintirile
dobandite in zévoiul Bistricioarei zvacnetul fulgerator al pestilor in
apa, sarpele inghitind o broasca si durerosul ei tipat, bucuria
formelor simple si organice. Alegerea si cdratul pietrelor frumoase
“stanse in geac” a fost deja semnificatd de biografii si exegetilor
sculptorului. Ochiul lacom si plin de candoare al copilului il vor
incdrca pe maturul Brancusi asa cum ochii inocenti ai lui Adam si
al Evei vor incédrca lumea, dupd izgonire, cu amintirea Paradisului.
Tot in umbra racoroasé a zavoiului a vizut moara seculard de lemn
si a capitat deprinderea de a modela in lut animale, oameni si
chipuri, precum si aceea de a folosi briceagul in cioplirea lemnului.
Exista precedenta modelatoare a lui Nicolae-Radu recunoscut si
respectat dulger. “Prin lemn am ajuns la sculptura si prin lemn la
piatrd”, avea sd afirme el la maturitate. Se vor adauga imbogatind
acest univers toate ritualurile, obiceiurile, povestile, cAntecele,
baladele, intamplarile si intreaga atmosferd de la stana.

A fost prima sa instrainare de universul placentar al satului
natal. Sd revenim la V. G. Paleolog si la inconfundabilul sau stil. “A
doua varsté a copiilor din Hobita si invecinari este aceea a catehis-
mului naturii, cAnd de la rdspunderea mieilor de intércat si de la
paza bobocilor cunostinta trebuie sa treacd dincolo de pericolele
apei Bistricioarei, la o invatiturd mai de rdspundere si mai grea: a
péadurii, a desisului, la invatatura muntelui. Costache a trecut
devreme la aceasta invatatura. La sapte ani incepand tinara
ciobanie, la stdna la munte. Aceasta cere sprinteneald, agerime si o
indemanare de tot minutul si de tot locul, nici unul ca altul, la care
se ajunge cu greu, spunea el, spre a ne surprinde si a modifica
pérerile noastre. Ciobania este de masura clipitelor si a inspiratiilor,
necum un efort “programat si de exhibitie ca al unor sportivi’,
adauga el,... Ciobédnia de munte, “nu ca a voastrd de ses’, preciza el,
nu-i munca laldie. Ea face din tineri oameni sprinteni, bine legati,
ageri de judecata, pe potriva pericolului care fulgera intre prapastie
si zidurile drepte ale tancului sau lunecusul grohotisurilor care nu
asteaptd decét bobarnacele copitelor s se huruie in funduri drept
deschise, cu oi cu tot.

Continuare in pag. 13
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Noaptea vine fiara si chiar ziua se iveste gadina adulmecaté de
mirosul sangelui,... $i, auzise el, de vazut nu vazuse, ca si din cer
pot sa pice ndpaste, un vultur ce i se zice zdgan care uneori - de
mult si inainte de a pieri - se pravélea asupra omului ca o fiard, din
cer, ca o rizbunare impotriva intrusilor tacerilor lui, cici de foame
nu, neducédnd lipsd in acea lume a nimanui, a muntelui, de prada.
“Ciobénia la voi, la ses - reprosa Brancusi - e de deradere si de
dispretuire,... Asa sunt ciobanii la voi, fara fluier la chimir” Elogiul
péacurariului de munte si al civilizatiei pastorale Brancusi nu sfarsea
niciodata. Cei patru ani ai ciobaniei lui nu-i uita - céci de la Pasti la
Sandumitru pe la scoald nu mai da - cea mai de pret amintire a lui
aducand-o cu duiosie din timpul petrecut la stina din munte,
asezare umana tot ca si cea din sat, dar de provizorat: pietre si
pietroaie, busteni, cofe si hardaie din lemn de tisa, tot acolo pustiite
de la Vinerea Mare la Sfinti, iernaticul faicAndu-1 acasa, caci numai
cei ciobani, ciobani de meserie cu stransurd multa de oi, iernau “la
baltd”, la Dundre.

Costache s-a desciobdnit inainte sa ajunga sd ciobaneasca pe
cele sterpe, aceasta fiind de trai mai greu si mai de raspundere, care
nu ingdduia ca ciobanii, ciobani, sa ingdduie pe langa ei ciobdnasi
de cas, tinci de varsta lui Costache, pascutul fiind greu de rizbit in
vrajmdsia tancurilor si a rapelor, sub cerul mereu schimbator de la
senin la innourat si de la stropi pana la ropot si uneori de citeva
ori intr-o singurd zi. De la sihastrii celor sterpe Costache a invatat
sa aprindd focul fira iascd, fard cremene si amnar, cu doar doud
betisoare frecate, dar cu dinadinsul alese, cum a stiut sa ma
convinga de destoinicia lui, de ceea ce nevoie nu era. De la sihastrii
sterpelor, el a prins povestea pasdrei cu totul de aur si cu oud tot de
aur, care circula pe muntele Bihorului, pana unde ajungeau cei de
pe Retezatul, sorocindu-se nedeiei de pe Muntele Géina, unde doua
saptamani pe an cerul se uneste cu paméntul”

Pe langa aceste amintiri trebuie sa presupunem implicarea
copilului Brancusi in ceremoniile si ritualurile curente ale satului:
colindatul, uratul si toate obiceiurile sdrbétorilor de iarna, Pastele
cu Invierea, Sfantul Andrei, Sanzienele, mersul la cimitir cu
aprinsul lumanarilor la Mosi, mersul la bisericd, datul de pomand,
ceremonia botezului, nuntile cu oratiile, alaiul mirelui, alaiul
miresei,jocul si strigaturile, ritualurile funerare, s.a.m.d. Aceste
intdmplari, aceste ceremonii, ritualuri, practici, al cdror scop era
invocarea fortelor necunoscutului si nevazutului, vor alcétui
universul copilariei sale. In acest moment el era pregatit sd intre in
viata satului sdu, sa se implineasca asa cum s-au implinit stramosii
sai, cum si-au trait viata fratii sai si prietenii din copilarie. Pand in
acest moment era ct se poate de consecvent cu sine insusi, perfect
inscris in normele locului, parte integrantd si organicd a acelei
lumi.

Dupid acelasi V. G. Paleolog, “anii de scoald nu pareau de
insemndtate in amintirea lui, fiind ciuntiti si redusi, intre Vinerea
Mare si Pasti, niciodatd Costache neajungand sa petreaca maiul
intre zidurile scolii” O fire mai nesupusé a copilului Brancusi
abordata cu o vidita lipsa de tact si inteligenta pedagogicd au
condus la deteriorarea raporturilor lui cu scoala. N-a mai vrut sa
meargd si pace, naruind astfel visurile mamei sale de a-1 vedea
preot. Cu ajutorul fratelui mai mare, Chijnea, mama I-a induplecat
sd mearga la altd scoald la Brediceni unde invatitor era o ruda,
Petre care, cu mai mult talent pedagogic, I-a ajutat sa termine clasa
a treia. “Adeviratul invétator i-a fost mama sa Maria ne spune
acelasi V. G. Paleolog, céci de tatd nu a avut parte si amintire, decat
atunci cand acesta l-a facut sd vadd, ziua in amiaza mare, stele verzi
si doi sori pe cer, in loc de unul ca in toate zilele, pentru un prilej
de télv, gasit in chelar langa un butoias de tuica batrana, dar si pe
Costache intins lat, galben ca un mort langa el, si inviat apoi doar
cu balegi de cal, cu care i s-au botit nédrile” Dupa cum se vede,
prin moartea tatalui, a disparut autoritatea si modelul masculin.
Fratele mai mare Grigore, fiind inca fraged, nu reusea decit si fie
agresiv. In cdutarea protectiei dar si a modelului masculin, puternic
si autoritar, copilul Brancusi s-a dus la Chijnea.

Pe fondul schimbdrilor care avea loc in lumea satelor, aparitia
scolilor, geamurile de sticla la ferestre, lampa cu gaz in locul festilei
si opaitului, acest frate si-a incropit o mica préavalie cu ajutorul
careia raspundea noilor nevoi ale sitenilor. Puteai gési sare, ulei,
drojdie, gaz lampant, ,sticle de lamba nr. 57, ,,un sir de covrigi cu
sare sau cu susan, o roata de pacuri de tutun de zece bani, chibrite
cu gamalia de fosfor, zahar “cute” si “cdpdtanad’, etc. Chijnea, om
respectat in sat, om care se mai ducea si la oras dupd marfa, a
devenit in felul acesta agentul schimbdrilor innoitoare. Copilul
Costache care isi cauta la el protectie si poate modelul tatilui
pierdut, a intrat sub aceastd influentd.” In ce priveste impulsiunile
lui de ducd, de evadare din mediul placid, spune V. G. Paleolog,
i-au fost lui Brancusi transmise de fratele lui vitreg si mai mare
Chijnea. Acesta era un visator, negustoras al economiei organizate
pe principiul comertului tranzactional, al lui: “Imi dai - iti dau” si
invers... din care intotdeauna ramane o ramasitd de castig usor
pentru una din parti... Chijnea, comerciantul, a stat la raddcina
acestor impulsiuni spre “procopsis” si el i le-a transmis fratelui sdu
mai mic, Costache”

Prima instrdinare. “Imboldul de ducd” s-a implinit prin1887.
«Povetele lui Chijnea si orizonturile pe care acesta i le deschidea
prin mirajul procopselii” il fierbeau la foc mic. Acest “imbold” a
atins punctul critic “dintr-o gélceava careia mama sa si Chijnea i
puneau varf pe pretextul tot al scolaritatii, intr-o buna zi dupa ce se
abatuse la Brediceni, la neamuri, cu o tréistuta ce i se zice seciteu,
petrecutd pe dupd grumaz in spinare, incarcatd cu merinde, malaias
si un burdusel de branza grasa, si o costitd afumatd, cici se stia
méncécios (de rest isi va face rost pe drum mergand), Costache a

intins-o, pe lund, pe drumul drept al Ceaurului si prin Tdmasesti
spre Targu-Jiului, unde dis de dimineaté fu ajuns” Zarurile erau
aruncate! Trebuiesc retinute elementele acestei plecari deoarece
contine elementele constitutive ale celorlalte plecari care vor veni.

Se nimerise zi de targ. “Dupa ce si-a saturat ochii de
impestriteala targului si de betia vuietului ce-1 ficeau negustorii
laudandu-si marfa,» trecand si vdazdnd “boltele” cu marfa, ,,carele
grele cu oalele de Hurez ori de Simian,(...) mésluitori de cérti de
joc, (...), crucerii cu troite, lacrarii, rudarii, (...), o rupse voiniceste
spre ulita cu “césile una peste alta” si “ lipite zid de zid”, descope-
rind o alta lume, despre care providentialul Chijnea ii tot vorbise.
Cauta locul si omul de la care sd invete mult visata meserie, aceastd
cheie care-i putea, ea singurd, deschide usa catre intens visata
“pricopseald”. Ne putem oare inchipui intensitatea cu care-si traia
acea clipd?! Oricum, se indepdrtase ,,de inima orasului, cAnd dete
cu ochii - intdmplarea o facu - de falfaiala in vant a jurebiilor in tot
felul de boiuri, infipte ca un steag in fruntea joasa a unei pravalii.
Era o boiangerie, care ardta lungile jurebii de cdnuri atarnate si
tremurande in sclipiri la adierea vantului: de 1an4, de in, de painea
pamantului, de canepd, toate una mai mult ca altele, aprinse de
flacdrile soarelui ori ale boiurilor si rimase pironit locului de
frumusetea curcubeului ce se desficea dintre ele viu, aprins si
jucdus. Razdnd aproape de bucurie si-a ficut scurta seama si a
simtit ca si cum cineva nestiut i-a tras zavorul de pe sfiald, si
voiniceste puse un picior pe prag, pasindu-l, intreband pe cel
dinduntru daca nu le trebuie “un bdiat la invataturd”.

Stipanul, el era, ludndu-l la rost pe tanarul solicitant al
mestesugului boiangeresc si afland din sinceritatea spontana si
naivd a solicitantului ca e dintr-o parte a locului din care chiar el se
tragea - cam din Rasovita - si fiindca din auzite avea cunostinta de
vrednicia si de bunul renume al neamului Bréncusilor, stiind sa
cantdreascd cu cine std de vorbd din cuvant si intuitie, il primi in
ucenicie “pe incercatelea”, pe trai laolalta cu toti si pe “vom vedea’,
asigurdndu-l de “doud randuri de toale pe an: de Pasti si de
Craciun’, si de rest “vom mai vedea”. In sfarsit micul Costache
ajunsese ceea ce-si dorea cu atita ardoare - Spiridon si il aflase pe
Dumitrache Titirca. Alta lume, alte exigente si reguli, alte adap-
tdri... Doar, pentru asta venise! ,Repejior, Costache deveni
boiangiu. Ii placeau si luminile si “jocul” boiurilor, boiangiu nu
gluma, judecandu-l dupd manjeala cdmasii si a nddragilor, necum a
degetelor si a bratelor pana la coate, si nici chiar pe frunte siroaie si
pana la brau boit de ghiurghiuliu, de belila, de sireaua verdelui din
calaican, de visiniu, ici si colo patat si de negru ticiune si peste tot
cu semne de arsuri de vitriol. Pentru o imbinare incercatd pe
nestiutelea de stapan si neizbutitd, Costache primi cea dinti palma
stapaneascd, de vazu verde curat si stele pe cer.

Ah, lulache blestemat si tu vocra afurisitd!” va rabufni el cu
naduf peste multi ani amintindu-si de acest moment si de aceastd
perioada.

Folosesc textele lui Vasile Georgescu Paleolog, cel in fata cdruia
Bréncusi insusi si-a depanat amintirile si care, cu un stil amintind
uneori de Ion Creanga si cu o limbd sprintend si savuroasd,
surprinde, cu atata inteligentd stilisticd, temperatura, infiordrile
eroului nostru, precum si contextul desfasuririi fiecirui moment.
In acelasi timp, relatarea acestui moment este emblematicd pentru
urmadtorii opt ani, decisivi pentru destinul lui Constantin Brancusi.

Precum un instrument al destinului, mama sa, “tare necdjita si
ingrijoratd de nestiinta lui, afla mai in urmad de rostu-i’, il recupe-
reazd si “Incarcandu-l cu mustrari, dar si imbiindu-1, mai pe
ocolitelea, cu méingaieri. Din nou langi cel care, ocrotindu-1 de
bétdile aprigului Grigore, mentorul sdu Chijnea. Dar de data asta
cu propria lui rezerva de experiente privind viata de la oras si
dificultétile cdilor care duc la mult ravnita “procopseald”

»Dar nu se stie cat timp si nici amintirile marturisite ale lui
Bréancusi nu puteau preciza cind - dupa 6 ori 9 luni - dar tot in
anotimpul ingdduitor, (...), tot in urma unei gélcevi,... si-a hotarat
fuga a doua, de data asta preocupat sd pund intre el si cei ce-1 vor
cduta nu numai necunoscutul, dar si distanta, indepértarea.” Si
dupd cum stim, distanta va creste. De data asta s-a dus la Slatina “si
se arvuni ca argatel, mai mult platit de calitori decat de stapan,
intr-un han-carciuma” unde “a ramas cateva luni... o iarna... de a
fi strans in chimirel citiva banuti de argint,... dupa povetele lui
Chijnea. (...) : “Sa nu traiesti din ce picd, ci din stransuri, din
misina, nu din bobul intdmplat gasit” Locul nefiind prielnic,
trebuia sa-si caute norocul in altd parte. Dand cu banul pentru a
alege intre Pitesti si Craiova, a iesit capitala necontestatd a Olteniei.
Ce inseamnd totusi destinul!... Dacd ar fi picat Pitestiul?... “Era
primul mers cu trenul si isi aducea aminte cu uimirea lui, ajuns in
compartiment, fiecare cu portile lui laterale, ca nu se vedeau
rotile... Mai tarziu addugase la amintire ca ziua aceea o alesese si
nu fie martea, care, in superstitioasa lui experienta a vietii, doar
buclucuri ii adusese, grele ori usoare, dar tot buclucuri”

A doua plecare. “Dupai ce podul peste Oltet, la randul lui, il
surprinse, il sperie, ajunse la Craiova, unde mai toti cédlatorii
scoborérd,(...) Furat de suvoiul caldtorilor, ajunse mai mult impins
in piata garii,(...) si silabisea literele de un cot: “Restaurantul Fratii
Spirtaru”. Experienta hanului. Din nou negocierea directa cu
stapanul. A doua zi era angajat, purtétor al sortului verde.
“Inchideam la unu noaptea, odata cu ultimul tren spre Bucuresti,
de la zero cincizeci, i trebuia sa fim in picioare la patru si jumatate
pentru Severinul mixt - de marfa si céldtori. Am fi gésit noi de la 1
la 4 somnul cel bun, dacé iarna ne-ar fi ldsat in pace indeosebi
birjarii din statie, care ne biteau obloanele cu codirisca biciustii,
cerdndu-ne sd deschidem ca si se incilzeascd cu tuica si cu vin
fiert, pentru dezmortire din gerul care se lasa dimineata. Si bateau!
si bateau!... de s-ar fi desteptat si mortii, morti de-a binelea,

darmite bietii de noi, morti doar de oboseald” Pana la urma a fost
de bine, cu referinte si cu ajutor de la fratii Spirtaru se muta in
centru la bacania lui ,Jon Zamfirescu, bacan si bodegar de vazi pe
“podul de piatrd” al Craiovei. Negocierea, in care avea deja ceva
experienta, s-a facut ,,cu aceleasi fagaduieli pe care i le facusera
Spirtarii, “sa fie luat la parte” mai tarziu,... Bacania, “magazin cu
coloniale si delicatese” si “bodega” anexi - ,vinuri fine si bauturi
spirtoase” - ale lui Ion Zamfirescu se gaseau atunci in inima
comerciald a Craiovei. (...) La incheierea intelegerii cu Ion
Zamtfirescu, la care fu de fata si Spirtaru cel mic, Brancusi nu a
formulat decét o pretentie: sd nu mai poarte sortul verde de
postévior, ceea ce i s-a acordat cu zdmbet de noul sidu stapan”

“Era cautata (bodega) si veneau acolo slujbasi ai primariei, ai
prefecturii si ai politiei, popii bisericilor vecine,... precum si
comercianti nescaunasi, pe picior, doi, trei misiti, blanari cu
bucata,... zarafii,... Inlauntrul acestui mediu se cileau anii de
adolescenta ai lui Brancusi,...” Este lumea corozivului Caragiale. Ti
gasim pe Jupan Dumitrache, Nae Ipistatul, Ricd Venturiano, Nae
Girimea, Chiriac, Spiridon, etc. Aproape toti erau agentii schimba-
rii, erau Chijnea care a avut curajul sd pardseascd universul
placentar al satului, pragmatici, invitdnd unii de la altii, suprave-
ghindu-se unul pe celalalt, solidari, cu un dezvoltat simt al
colectivititii, ,,tinand la onoarea lor de familisti”. {i primeau pe
tinerii Spiridoni, ii cAntareau din vorbe, se tocmeau si plateau
cinstit (uneori pe “trai laolaltd, doua randuri de haine - de Pasti si
de Créciun - si de rest vom mai vedea”), ii primeau in familie cu
grija parinteasca de “a nu bea la tutun” si de a-i tine pe drumul
bun, iar dacd acestia confirmau sperantele si investitiile ficute in ei,
“erau luati la parte”. Pe acesti negustori cinstiti, “onorabili” platitori
de dari catre stat, s-a bazat economia Regatului, si numai a lui, in
tot secolul XIX si urmatorul cat i-a fost dat. Ei, cu banii lor, cu
aspiratiile lor, consecinta a céldtoriilor lor, au adus sau au scolit
arhitecti si au construit orasele si targurile dupa care plangem ca
le-a daramat Ceausescu si pe care in continuare nu stim sa le
aparam. “Miticii” acestia l-au primit pe copilul Brancusi, cu
raspundere si, vom vedea, cu caldurd périnteasca. Este suficient sd
incercam comparatia cu cei de astazi!... Ce sanse are astazi un
copil de 11- 12 ani plecat de la Hobita care nimereste intr-unul
dintre orasele tarii?!... Ce sanse ar avea ca dupa ce refuza sd poarte
sortul verde, sa nu-i placd sa mature si sa serveasca clientii, sa fie
“luat la parte”? Ce sanse ar avea astdzi micul Brancusi sa i se
observe de catre patron calititile, s constate cd “e facut din alta
stofd” i sd se pund un cuvant colectiv (practic, pe o perioadd de
zece ani a existat la Craiova prima asociatie Brancusi !) pentru
implinirea acestor calitdti in proaspat infiintatele scoli? Unul de al
lor, Gheorghe Chitu, infiintase aceste scoli! Spiritul coroziv si
sarcasmul lui Caragiale cu toate elementele de adevir din ele a cizut
ca 0 anatema asupra acestei lumi care, iatd, a mosit nasterea lui
Constantin Brancusi. Lentila prin care, de peste un veac, a fost
vazuta aceasta lume, prin exces, a perturbat perceptiile si prin
consecintd judecatile asupra unei lumi §i asupra unei perioade a
istoriei. Exces metodologic si abuz terminologic! Din aceastd lume
care din snobism si frivolitate mergea “la comedii nemtesti”, se vor
ivi adevdratii jubitori, animatori si facatori de culturd in Romania.
Omenia si onestitatea lor grijulie, exigenta si caldura lor vor forma
omul Brancusi. Marea majoritate a oamenilor de cultura din perioa-
da interbelici provin din rdndul acestor “Mitici’”.

Sub nivelul acestor “pricopsiti” se afla lumea lui Chiriac si a lui
Spiridon, lumea ucenicilor, aspirantilor la “pricopseald”
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Acestia erau tratati, de cele mai multe ori, parinteste in “traiul
laolaltd”, urmariti si urecheati chiar si cu cate-o “papard” daca “beau
la tutun”, cernuti cu exigentd, promovati (“luati la parte”) ori, daca
era cazul, recomandati. Cel mai bun exemplu este dat de prezenta
grijulie a fratelui mai mic Spirtaru la negocierea lui Brancusi cu Ion
Zamfirescu. Era, in acelasi timp, o atitudine de casta. Din aceastd
lume a patronilor isi va gasi primii protectori, iar din cea a ucenici-
lor, prietenii. Ocrotitorul sau Ion Ciobanu din Godinestii Gorjului,
“stambar - tejghetar”, Cardmida perier, Grigorie strungar in lemn si
mult pretuitul de toti, Livadaru - calfa de tapiter. Dintre acestia, doi
vor avea un rol important in evolutia adolescentului Brancusi, Ion
Georgescu Gorjan si Livadaru. “Gorjanu, acesta mai batran, din
partea Tismanei de fel, la inceput privit ostil de Brancusi, care in
adancimile lui de Hobitan, purtator incd de ura atavica cilugdrasilor
tismaneni si tismanenilor, in general, era mai degrabd un mentor, un
telemac, care de peste drum, de la “Steaua Coloratd” unde slujea
stambarului, praviliile fiind fata in fatd, in coltul opus bodegii,
scruta, cantarea si da note comportarii lui Costache” Pana la urma
l-a adus si pe fratele lui mai mic pe care l-a intovardsit cu Brancusi,
ludndu-i s locuiasca impreuna cu el. Si-a trimis fratele s invete
carte, dorindu-i un destin mai inalt decét cel de negustor. Acesta este
unul dintre exemplele bune pe care micul hobitan le-a primit. Cel
de-al doilea, “Livadaru era un artist inndscut, un scenograf fird
scend, un iluzionist care prin fald, prin cute, din cirpe atarnate ori
stranse ghem, ori ingirate, el desfisura o lume de inchipuire, care
stramba privitorii de rés, sau ii ficea si podideasca de plans prin
fantasmagoricele lui prezentdri de papusi din papusoi si de aratéri.
Din carpe de el stranse, fiecare cu al ei, inchipuia babe si mosnegi,
voinici, caldrasi vioi, pasari larg zburétoare si nori grei intinsi spre
cer si navalind, rdsucind pe degete si pe mina-pumn bucati de carpe,
de stofe, uneori rare, resturi din bogatele tapiterii manuite de el”

Brancusi avea si el atuurile lui. Cu instrumentul de care nu se
despartea niciodata facea tot felul de lucruri utile si frumoase
- cutiute pentru periutele de dinti, riftulete, polite si etajere, lacre
frumos decorate, spre incéntarea celor care le primeau in dar. Tot el
era “mesterul celor mai reusite stele, incolturate in doudsprezece,
cu patru lumini si patru culori vii” De aici i s-a tras intimplarea
care avea si-i schimbe drumul cétre adevaratul sdu destin.
Vizandu-i indeménarea cu care ficea aceste lucruri, Livadaru sau
lautarul care canta in bodegd au facut prinsoare cd nu poate,
neajutat de nimeni, sd facd o vioara. Acest pariu a captat atentia
clientilor importanti care frecventau localul lui Ion Zamfirescu:
“Grecescu perierul, Ionescu stambarul, popa de la Sf. Ilie, domnul
Badea, slujbasul prefecturii, Staricu politaiul si cine mai stie? Dal
Uitasem pe popa de la Brandusa si pe Branzovenescu !”

Bréancusi avea aproape optsprezece ani deci, se afla in pragul
maturititii. S-a apucat de treaba metodic. Alegind scandurele
potrivite din lemn de brad, de la niste 14zi de portocale, pe care le-a
tratat cu rdsina de tisd si cu ulei de in (probabil prin fierbere).

Pentru géatul viorii i piesele masive a folosit lemn de pér si alun.
“Lemnul are vérsta lui de fata, de mandrie; s nu vrei, sd nu ceri si
nici celui prea tanar, nici celui prea bétran, doar fiecdruia ce poate
sd stie”. Nu departe, la cateva pravilii distanta, era un magazin de
instrumente muzicale care avea in vitrind citeva viori importate
din Italia. Mergea din cand in cand sa le priveascd si sé le afle
tainele. Mai pipaia cite-o scripcd de-a lautarilor care cantau in
bodegi. A lucrat o iarna pe indelete. Dupai ce a ldsat-o sd se
odihneasci si toate rasinile, uleiurile si cleiurile sa se stabilizeze, a
declarat-o gata si a prezentat-o “juriului”. Grecescu perierul “era ca
intotdeauna “la putere”, consilier judetean, ,,cand al unui partid,
cand al altuia si niciodatd “in opozitie”, (...) facu critica parului
arcusului,...” (Ionescu) staimbarul intreba daca dosul din interiorul
vioarei era de sac, opinand ca “nanchingul” ar fi fost mai potri-
vit,... popa de la Brandusa fu mai cazuistic. El nu tagadui
aparentele viorii, dar puse intrebarea subsidiara si insidioasa,
periculoasd pentru creator: - S vedem, sd vedem, daca are voce !”
Verificata de ldutarul Mihalache “nascut, nu facut... din neamul
Dinicilor calafeteni si al carui batran cantase cu Barbu Liutaru”,
aceasta trecu proba - “..1i zice mai bine ca a mea”

Entuziasmati, solidari si practici, acesti oameni vor mosi ,,cea
de-a doua nagtere” a celui care avea sd devind Constantin Brancusi.
Iata ce spune Stefan Georgescu Gorjan, marele inginer care a facut
posibila, din punct de vedere tehnic, indltarea Coloanei: "Atat Ion
Zamfirescu, cat si tatdl meu, ca si alti prieteni comuni, si-au dat
curind seama cd Brancusi nu era ficut sd devind negustor. Acestia
au vazut ca tanarul Costache (asa ii spunea tata) avea talent la
cioplit. In loc s& mature pravalia, Brancusi alcituia din lemn de
ladite mici obiecte utilitare, pentru el si pentru ceilalti béieti de
prévilie: sdpuniere, cutii de periute, un cuier pentru prosoape. Ei
s-au convins de marele talent al lui Brincusi cind acesta a
confectionat o vioara din lemn de brad recuperat din laditele de
citrice. Patronul lui Brancusi, impreund cu tatal meu, “nasul” cum
ii spunea Costache, cu Costica Grecescu perierul si Ghita Ionescu
formeaza quatorul care urmarea cu pasiune episodul viorii,
hotarator pentru destinul artistului, quatorul care 1-a ajutat sa se
inscrie, in 1894, ca elev la Scoala de meserii din Craiova, sectia de
sculpturd in lemn” Pentru a face un act de justitie, trebuie adaugat
la acest “quator” si “domnul Badea, slujbasul prefecturii,” fara
aportul cdruia e greu de inchipuit cum s-ar fi realizat acest demers
intrucat scoala apartinea de Prefecturd. Iata ce spune despre acest
moment V. G. Paleolog, beneficiarul amintirilor §i marturiilor lui
Brancusi : “Grecescu perierul si consilier judetean, pedant si cu o
gravitate sententioasa si oficiald, adresandu-se slujbasului prefectu-
rii, concluziv, zise: - Domnule, Badeo, ar fi pdcat ca acest bdiat sé se
prapdadeasca! El trebuie sd meargd mai departe: sa-1 bagdm la
“Scoala noastra”. Propunerea fu in asentimentul tuturor, chiar
patronul Ion Zamfirescu, care era de fatd, nu paru sd nu fie de
aceeasi parere” Odata spuse, ideile trebuiau puse in fapta !

Usor de spus, greu de facut!... Erau citeva probleme cu adeva-
rat greu de rezolvat. Brancusi nu absolvise cele patru clase obligato-

rii, depésise varsta care sd-i permita un examen de admitere la
aceasta scoald si, minor fiind, era nevoie de acordul mamei. Peste
toate, se apropia de serviciul militar. Cu interventii, dispense si
ochi inchisi barierele regulamentare, legale, institutionalizate, au
fost strabétute si, la 1 septembrie 1894, Constantin Brancusi
devenea elev bursier al Scolii de Arte i Meserii din Craiova. “El fu
primit ca bursier-intern, adici noua sa viatd trebuia sa se petreaca
intre zidurile scolii, care se ingrijea nu numai de manuale,
intretinere si celelalte, dar si de imbracidmintea bursierului: o
uniformd impozantd cu chipiu §i ceaprazuri, nddragi cu vipusti si
tunici cu nasturi de metal lucitor, incizmuit si cu potcovite cazone.
Pentru cheltuielile marunte, Brancusi fiind orfan de tatd si mama sa
fiind sdrmana, tot Grecescu, unul din eforii Epitropiei bogatei
biserici a Maicii Domnului din Dud - oficial numita Madona Dudu
- i-a votat un sprijin de 200 lei anual. Acesti oameni, creionati atat
de sarcastic de Caragiale, care de fapt au fost vehicolul schimbarii
si motorul economiei Roméniei momentului fac dovada unei
mentalitdti demne de laudé. Fard comparatii!... Au ficut o dovada
strilucita cd stiau foarte bine sd deosebeasca graul de neghind. Catd
omenie, cit discerndmant, catd serioasd, implicatd, tenace si
nuantata dragoste de aproape,... de neconceput astizi!

Dar tandrul Brancusi nu mai fusese acasad de vreo sase ani.
Demersurile pentru obtinerea adeverintei de scolarizare si confir-
marea tutelard data de mama au fost primele semnale linistitoare
pentru mult incercata Maria Brancusi. Mai mult, “din banii
primului trimestru, de Craciun, Brancusi pofteste pe buna sa mama
Miria la Craiova, ca sa se bucure, si ea vdzu cu ochii ei noua stare a
lui Costache,... si cu acest prilej iscéli si garantiile de tutore cerute
de regulamente” Putem sd ne imagindm noptile ei inlacrimate si
nedormite, rdsplétite cumva neasteptat, prin aflarea unui Costache
eliberat de energii rebele, aflat pe un drum mai mult decét incura-
jator, tdndr echilibrat, cu rostul aflat, inconjurat de prieteni respec-
tabili si de nadejde.

Sperantele ei aproape pierdute au rendscut aproape miraculos.
Ceva miracol a fost in intdmplarea asta! Tare multumitd trebuie si
fi plecat ea din Craiova si mult s-o fi mandrit odata ajunsa la
Hobita. Acum, si el se putea intoarce acasa cu fruntea sus! Pe langi
calitatile lui, pe care imprejurarile le vor confirma atat de strélucit,
este meritul acestor oameni: mesterul boiangiu din Targu Jiu, fratii
Spirtaru, Ion Zamfirescu, “nasul” Ion Georgescu Gorjan, Grecescu
perierul, Ionescu staimbarul, Badea secretarul Prefecturii, preotul
de la biserica Sf. Ilie, preotul de la Brandusa, Livadaru, Gogu
Georgescu, si ceilalti ucenici si béieti de pravalie. Au primit un
copilandru cu energii tulburi si relativ necontrolate, manat de
nestévilit impuls al plecarii si dideau societatii un tanir perfect
articulat in relatiile sale cu el si cu lumea. “Nascandu-se a doua
oard la Craiova” tandrul Brancusi a avut norocul de a avea niste
“moase” exceptionale. Ceea ce fuseserd calitati, predispozitii,
impulsuri si talente naturale, cu ajutorul acestor oameni au devenit
vocatie, atitudine, caracter si destin. Fard aceste lucruri dobéndite,
nici experienta Scolii de Arte si Meserii nu s-ar fi confirmat.
Despre tot ceea ce a urmat, nici n-ar fi putut fi vorba. Oricum,
diamantul fusese descoperit, urma acum curétarea, fatetarea si
slefuirea pentru a elibera lumina din el.

»In scoald, tandrul Brancusi, de 18 ani, fu primit cu simpatia
care inconjoard pe cei categorisiti a fi “dotati” in sectia “tamplérie
artisticd’, cum spunea programa scolii. Directorul apreciind
aplicatia, seriozitatea si harnicia nepregetata a elevului, dupa
consultarea colegilor profesori, a admis ca elevul primului an sa
dea in toamnd un examen de absolvire a celei de a doua clase,
promovandu-, astfel aparandu-1 de dificultatile recrutarii si
scurtand durata invatamantului cu un an, regulamentul scolii
neopundndu-se acestei posibilitati. “Am invatat cu tragere de inima,
reusind sa-mi apropii cunostinte temeinice, scapand de invétitura
din auzite si avand la indeména cérti, scule si oameni destoinici
care sa ma invete, trebuindu-mi multa vreme sd ma dezvat de trasul
ferdstriului pe care nu invitasem sd-l acord cu ritmia respirului,
precum si méanuirea bardei i a déltii, tindnd capul sus si largind
pieptul. ”Vocatia sa naturald fu consacrata a fi sculptura decorativa
“artisticd” a lemnului,... (...) Tendintele de sculptor, sculptor pentru
sculptura, ii erau inaccesibile prin insusi mediul inconjuritor,
sculptura pe acele vremuri nefigurand public pe nici o piatd din
Craiova,... (...) Ceea ce el intelegea a fi sculptura, papagalicind cursul
de istora artei (probabil dupi cartea lui Oreste Tafrali n.n.), gisi doar
in cimitirul Sineasca: un monument funerar, de dimensiuni care l-au
impresionat, o masa rectangulara impozanta, pe colturile céreia
strajuiau ingeri, iar pe o laturd o moarte cosasd descarnata, un schelet
sub viluri in basorelief, rdpea o tdnard adolescenta din sireaua
Bengestilor. Era de facturd si arta straind: semnata Faziel, Paris, 1893.
Aceasta fu prima sa lectie de sculpturd demonstrativa.

Mai auzise el cd astfel de sculpturi se mai gdseau prin casele
Amanestilor si ale altora, dar acolo nu patrundea nimeni decat
Livadaru... care-i vorbise lui Brancusi despre ce vazuse ca de pe
cealalta lume, despre cele “Trei Gratii” si despre un hermafrodit (se
afla la Muzeul din Craiova. n.n.). Cu Livadaru, Brincusi a
pronuntat pentru prima data cuvantul Arta, tot asa ca pe unul
dintr-o limba strding, si cu Livadaru a inceput sé-1 foloseasca, dupa
ce fixase bine in minte continutul semantic al acestui vocablu nou
- Arta, cu umbrele si luminile, sdgetile si adancurile lui. (...)
Livadaru prieten cu noul ucenic al Scolii de arte si meserii, i-a fost
lui Brancusi ca un frate - dar un altfel decat Chijnea si altmintrelea
indreptat si tot asa mai varstnic si de pilda ca Chijnea: ticut, dar nu
posac, activ, dar nu infrigurat, inéltat, dar nu in vanturi. Dupd
spusele lui Brancusi, Livadaru era un om ca niciunul altul dintre
ceilalti camarazi ai lui de muncé. Pentru multi el pérea sucit, dar
suceala lui ii aparea lui Costache in bine.
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Vorbele lui grele nu erau goale, ci pline de suc, un talc adanc, cu
miez si cu simbure de rod. (...)”

Ratz tapiterul, stdpanul lui Livadaru, nu vedea cu ochi réi
prietenia dintre calfa lui si fostul tanar bodegar, ajuns acum elev
bursier al Scolii de arte si meserii,... de prestigiu in atmosfera lor
pedantd... Mai toti profesorii acestei scoli fiind nemti de origind.
Acum el chiar condescenda si stea de vorbd altfel... si catadicsea
chiar si-i fie mentor in noua cotitura pe care o luase viata lui
Brancusi. (...) Ratz nu pierduse legaturile spirituale cu iubita lui
Viena... (...) Cu emotia amintirii, Ratz, confirmat de Jurende
(asociatul sdu n.n.), acesta mai batran, transmitea atentilor lui
ascultatori - Brancusi si Livadaru - maretiile catedralei si ale
turnului siglu al Sf. Stefan, Grabenul si forfota vesela din juru-i si
strada Carintiei §i méretia Hofului vecin, largilor Ringuri care o
inconjurau,... Acestor evociri, Ratz le punea varf cu entuziasm...,
vorbind despre monumentul imparétesei Maria Tereza, strajuitd de
maresalii ei, calari pe cai intorsi, despre coloana lui Togethof, despre
sdgeata turn a noii Rathaus si despre mormantul arhiducesei...
Entuziasmul lui Ratz era sustinut in sufletul receptiv al lui Brancusi,
si de confirmarea sobrd a profesorului siu, maestrul de sculptura in
lemn, tot vienez si el, caci originar din Simmering, Iosef Sicherls,...
Celalalt maestru al lui Brancusi - Karl si nu se mai stie cum - al
sectiei de turnatorie, ii atita si el dorul de duca,...” Numai ca, spre
deosebire de precedentele “doruri de duca” impulsive, manate de
“dorinta de pricopseald’, acest dor avea ca miez al flicérii o aspiratie
spre Excelsior.

In tectonica acestor frimantiri, in nevoia sa de limpezire, i s-a
dat intelesul acestui cuvant tulburitor si clarificator al acelui
moment. In prima zi a anului 1895, tinarul elev Brancusi a fost
trimis de Ion Zamfirescu cu un mesaj la Gambeta Demetrescu,
«vestitul cunoscator de vinuri, descoperitorul si valorificatorul
Dragésanilor si tatal poetului Traian... Aci nu avu norocul sé-1
gaseascd pe Demetrescu acasa; era un ger cumplit. Sarbatoare fiind,
domnul Traienica - Tradem - se retrdsese langa sobd, unde duduiau
flacérile lemnelor aprinse; el scufundat in citirea unei céarti. Ca sa
castige timp langd soba binefacatoare, Brancusi indrazni sd se dea
in vorba cu domnul Tréienica intrebandu-I ce “alixdndrie” era
cartea, nici prea mare, nici prea groasa, in care parea a citi atat de
adancit. Raspunsul i-1 dddu intarziat, dupd ce ispravi randurile:
pérea a fi o strofa si, inchizand-o si economisindu-si raspunsul, i
ardtd muteste titlul, pe care Brancusi l-a silabisit: Excelsio
r - poezii de Al, Macedonski. Neteméandu-se sd-si dea nepriceperea
pe fata, Brancusi tot dupd céildura intarziind, nu s-a sfiit sa-1
intrebe pe domnul Traienica, pe care-1 cunostea doar din vedere si
din auzite ce inseamna titlul si ce vrea sd spuna autorul. (...)
Poetul, magulit si ficandu-i si credit uniformei lui Brancusi, pe a
cdrui mutrd parcd o mai vazuse, prinse limba si-i traduse perifras-
tic si pe bibeste, amestecandu-1 cu talcul, titlul “alixandriei” cu
poezii a lui Al. Macedonski. Excelsior! tot mai sus! i mai sus! si
prins de placerea indoctrinarii,... isi dete drumul béierilor avantu-
rilor generoase, incercand si-i desluseascd novicelui auditor
simbolurile poetice care frimantau pe acea vreme poezia si
tineretul,... (...) Lui Brancusi i se incrustara, ca diamante in
inima,... si multd vreme - ani - isi repeta si siesi titlul poeziei
“Excelsior”...”

Acest climat si aceste intAmplari au copt aceastd dorintd de a
merge la Viena, transformand-o in proiect i, in cazul lui, inevita-
bil, in fapta. In ultima sa vacanti - incurajat “de ieftinitatea
mijloacelor de a ajunge pe calea navigabild a Dunarii, cativa forinti
- pe puntea vasului si pe grija merindelor pe doua zile pana la
Viena - nu stitu mult pe gdnduri si, inarmat cu un bilet de trecere
30 de zile, o intinse la Turnu Severin, dupa ce se spilcuise, facind
sa straluceasca bumbisorii uniformei si bocénceii. (...) Nimic nu va
intrece in memoria lui Brincusi maiestatea Dundrii la Cazane, nici

Rinul la Bingen, nici Rhonul prépéstios, si nici lenevoasa Sena,...
(...) De pranzul cel mare, dupé cele doud nopti petrecute cu capul
pe rucsac, vaporul isi opri bétaia rotilor sale cu zbatere in inima
Vienei, capdtul drumului lui,...” A colindat Viena cautand reperele
date de Ratz, Jurende, Josef Sicherls si Karl. A vizut catedrala Sf.
Stefan cu turnul impunator, Grabenul, strada Carintiei, monumen-
tul Mariei Tereza cu statuile ecvestre ale maresalilor, ,,dibui
cloasterul cdlugdrilor ingluguiti, unde auzise cé se gdsea mormantul
domnitei lucrat de Canova, pe care il stia si din carte, asa cum el
aratd. Urmator, Brancusi isi va aduce intotdeauna aminte de sobra
gravitate a pdsitei in necunoscut - in vesnicie - a personajelor din
acest monument... (...) Viena capitd in amintirea juvenild a lui
Brancusi doi poli: Turnul Ségeatd si mormantul facut de Canova,...

Rdmanand fara bani, apeleazd la cartea de vizitd cu recomanda-
rea lui Ratz pentru a gési de lucru intr-un atelier de facut mobila.
N-a stat mult acolo, “gdsind niste romani transilvaneni cu care se
putea intelege si care lucrau pe binale - acestia mai pe placul lui
Brancusi cici ,,se lucrd in frai’, pe inaltimi,... (...)

In duminica a doua a saptimanilor sederii lui la Viena, nu fira
sd-i batd inima pési in Muzeul de Artd Anticd, din care, spunea el,
“am iesit ostenit, cu oasele capului inmuiate, ametit, cu mintea
zapdcita si ca facutd zdreantd; dupa céteva ore, si numai cand
gardienii de paza m-au impins afard, pentru cé ora inchiderii
sunase”. In duminica urmitoare, si care era cea din urma a sederii
lui la Viena, a trecut prin el ca un vrijmas, incercdnd sa nu mai
tind seama de tot ce-i tinuse piept saptdmaéna trecutd si
incurcandu-se in dibuirea celor pe care le vrea, dete de muzeul
“pietrelor nelucrate” - mineralogic - “care mi-a aprins creierii cu
frumusetile lui minerale si ultimul ceas in acela al etnografiei, in
care ma giseam ca la mine acasi. “In toamna venita, Brancusi se
inhdma la ultimul sdu an de scoala de meserii, acum hotérat sa
meargd mai departe: copt si decis pentru truda ce-1 astepta, ca sa
fie, si devie;... In scoald, acum el se bucuri de un prestigiu altul si
inaintea profesorilor lui si maistrilor lui, carora li s-a impus prin
hérnicia fara preget, prin destoinicia si priceperea lui,...” Nicicind,
in viata lui constientd, nu-i fusese mai bine !... Da, numai ci el era
Goethe intors acasd dupd célatoria in Italial... Alte repere, alta
scala de valori - alte aspiratii! Ceva din el, mai puternic decat
mediul, din ce in ce mai lamurit, il rascolea si il inflacdra impin-
gandu-l, spre necunoscut.

Pe langa probele obligatorii de sculptura decorativa in lemn,
Brancusi modeleaza prima lucrare de sculpturd de sine statitoare
- bustul obscurului impérat roman Vitellius, prima lucrare péastrata
intr-un muzeu - Muzeul de Arta din Craiova. Excelsior-Tradem,
Livadaru, Ratz-Jurende, Sicherls-Karl ..., céilatoria la Viena,... isi
giseau implinirea. “In iunie 1898 Brancusi a absolvit Scoala de
meserii si de acum incolo putem prin el si-i zicem “de arte” din
Craiova, incheind periplul celei de-a doua vieti a lui,... Ce va face
de aici inainte? era o intrebare pe care el si-o pusese de mult si i-o
confirmase semantic cuvantul... Excelsior !”

Acum e acum !... Trebuia sd-si gdseasca puterea de a contraria
sperantele puse in el de cétre binefacétorii si protectorii lui! Primii
au fost profesorii si directorul scolii pe care tocmai o absolvise - la
propunerea directorului de a riméne in calitate de profesor,
Brancusi l-a surprins printr-un refuz politicos. Intrebat ce si-ar
dori, a rdspuns clar si fira ezitari: o bursa de studii la Paris. Ce
ne-am fi facut daca accepta sa raimand profesor la Craiova?!... “El
inlaturase toate celelalte variante ale realitdtii, contigente din
emisiunile bineficatorilor lui, Grecescu indeosebi, ceilalti de
tangenta neaspra: Ghitd Ionescu - “Steaua coloratd” si umbra lui
Georgescu-Gorjanu, Zamfirescu de pe culmea bogitiilor pe care i
le aducea bodega si bacénia si pogoanele zestrale, popa Haiduc de
la Sf. Tlie care propovaduia pe “orsicum” si cel de la Brandusa, care
cu toate ca recunostea cd “cu Brancusi e Domnul’, il sfituia sd dea
din méini dacd nu vrea sd se inece, minunea fiind rara chiar
imprejurul “Domnului” si toti laolaltd, in unison, recomandandu-i
sd tragd folos din “cartea mare” care ii cdzuse in maini: patalamaua-
diploma. Patalamaua - o prévalie si o mosie - e moara, si scheld, si
cheia:"deschide-te, casa si pune-te masé!” Deschide-te rai: slujba si
onor, pic, pic, dar sigur in fiecare lund lefsoara si mai tarziu
pensioara pana ce va muri adevarata mosie, bugetul; asa il invita
slujbasul” In conditiile date, lucruri de bun simt! S& privim si din
punctul lor de vedere. Cu cétiva ani in urma au primit, e adevarat
prin recomandare, un baiat al niméanui, cam rebel, cam revendica-
tiv si capricios, usor nesupus - dificil. Au avut rabdare si tact, au
pus suflet si pasiune, au bagat de seama ca “are altd stofd” si l-au
incurajat, ba chiar au pus umaérul decisiv, acuma voiau si se bucure.
Era si triumful lor! Ce voia mai mult?!... L-au tratat ca pe copilul
lor si acum ii faceau loc la masa lor in bodega unde el a servit.
Putea chiar, sd intre prin cdsitorie in familia unuia dintre ei. Pai?!
Judecati de bun simt! Dar, tot de bun simt erau si judecatile celor
de la Hobita!...

>

Plecarea lui Telemah. Si, ce inseamna “bun simt” pentru un
pasionat, pentru un om aflat sub presiunea unei vocatii identificate
care-si cunoaste foarte bine drumul de urmat, deja purtat de
destin!, am spune noi astazi, stiind ce s-a intimplat?!... De multe
ori avea sd nu se lase impiedicat de ceea ce, in limbaj comun,
numim “bun simt”! Singurul sdu aliat si confident era acest om
special care a fost Livadaru. A plecat la facultate, asumandu-si
riscul de a contraria pe toti cei care, in mod real, au fost
providentiali! Nu numai cd nu i-au purtat ranchiuna dar, mai mult,
i-au votat un ajutor anual prin biserica Madona Dudu. Mic dar,
ajutor! Au fost méindri de el peste patru ani, cand, expunand
“Ecorseul” a luat premiul cel mare, Medalia de Argint! Probabil
atunci l-au inteles si sigur, dacd mai era cazul, l-au si iertat. Cu atat
mai mult, si pentru ca i-a ficut portretul unuia dintre ei, “nasului”

Ion Georgescu Gorjan, tatdl unuia dintre stralucitii sai colaboratori.
Asa cum stim, dupa facultate si dupd armata, dupd insatisfactiile
financiare legate de bustul generalului Carol Davila, in drumul
citre Paris, a facut doud escale pentru a se desparti de cele doua
familii pe care le avea, la Craiova si la Hobita. Telemah ritualiza
despirtirea sa de Mentor si de Penelopa inainte de plecarea spre
necunoscut. O lungi lista il preceda si il insotea, in fond, era
echivalentul caltoriei lui Goethe in Italia, a ceea ce Nichita
Stanescu numeste “aflarea din uitare” !

Atunci, la plecarea pe drumul initiatic spre Paris, in bodega in
care s-a petrecut episodul viorii, in timpul despartirii, s-a petrecut
ceva de o mare frumusete. Iata textul fermecétor al neobositului V.
G. Paleolog: “Livadaru técea si judeca de el singur, stiind masura
intocmai a vointei si a ficutului lui Brancusi “care nu médsoara
drumul cu stanjenul, ci cu sufletul lui’, zicea el si doar Ratz
intelegea talcul. Aproape cand ceasul rdmasului bun ridicase in
picioare mesenii, patrunse in cimarutd si-si facu loc printre toti
“Jidovchita plangireatd” fara ca ea sd mire pe cineva, céci toti o
cunosteau, o pretuiau si o mileau, si nimeni nu o dispretuia.
Aceasta, o biatd femeie batrand era cunoscutd de toti si chiar de
micii copii, si pe ulita Maicii Domnului si pe cea a Hurezului, aci
aciuiatd, cind la unii, cAnd la altii, de vreo zece ani si mai bine.
Avea o meteahnd, doud una-ntr-alta, nu se uita in ochii niméanui si
cand se intdmpla sa o faca izbucnea in plans si sd vorbariseasca
neintrerupt cu glasul tremurand si lacrimi siroi din ochi curgandu-
i, asa tam-nisam. Astfel era cunoscutd sub numele de “Jidovchita
plangareatd”. Povestea ei era alta: la Bar, in Polonia, isi pierduse sot,
périnti si doi copii, un baiat si o fatd, ea insasi scapand ca prin
minune din prapadul pogromului in lada unei carute ménatd de un
fel de Nichifor Cotcariu si de aceleasi merite, care o adusese la
Itcani si de aci trecand prin Burdujeni, cine stie cum, ajunsese la
Craiova. Pe Brancusi il cunostea de cand fiind la Ion Zamfirescu, il
rugase frumos pentru o cadra “mititicd cat podul palmei” pentru a
aseza in ea ceea ce ea nu a spus niciodatd, si pe care Brancusi i-a
facut-o din lemn invargat auriu, pe alese, de tisa, in care sdpase cu
migala clopotei si mérgaritarele, care aduceau ca doua picaturi de
apa cu lacrimile “Jidovchitei plangirete”. Cum le va fin fost facutul
de Bréncusi, cu o daltitd nu mai mare decat un acon, nici el nu si-a
dat seama, dar si lui i-a pldcut cum ,,a iesit”, netocmind nici timpul
si nici care era pretul; lacrimile “plangaretii” acestea fiind ele
pentru Brancusi, ea in ochii lui, albastri, privindu-I fard sa mai
lacrimeze, nici sd-i mai intoarcd ai ei dintre cei ai lui. Asa gi-au
multumit unul celuilalt. Ea I-a pupat pe Brancusi, si drept platd,
cam cu de-a sila, i-a dat o toarta ruptd dintr-un cercel, dar de aur,
insa adevarata platd pentru Brancusi de aci inainte fu cd de céte ori
se mai intalneau, “plangdreata” nu mai plangea! Ba chiar intr-o zi,
cand el se mira de secatul lacrimilor ei, i s-a parut ca ochii batranei
se inseninau, luminile lor rdspAndindu-se peste un suras duios,
adiinde parand ca si o mangaiere. Tot asa cum acum ea patrunsese
in camaruta cu ramasuri bune - fard lacrimi, spre mirarea tuturor
si, minune, surdzdtoare, ingdmand vorbe din care abia se intelegea
ceva, intinzandu-i un pachetel reusi si-i spund deslusit: “Si nu
semeni cu nimeni dumneata, Costicd, sa semeni doar cu
Dumnezeu”, ridicAndu-si ochii din ai lui, spre cer, ca si spre un talc.
(...) In pachetel, Brancusi a gasit patru piepti de gasca afumati si
facuti pastrama, care i-au prins bine lui pand haét! mai departe,
legumindu-le feliuté cu felioara, una singura saturandu-1 si
imbarbatandu-l..”

Vlad CIOBANU
P.S. Toate citatele folosite, in afara de cele mentionate in mod
expres, sunt din “Tineretea lui Brancusi”. Este si un omagiu adus
marelui brancusolog si prieten de la a carei plecare, pe 12 februarie
se implinesc treizecisicinci de ani.
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Craiova in opera si aforismele |
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ntr-o marturisire, facuta de Constantin Brancusi, la sfarsitul

vietii sale, unui istoric de artd, de peste Ocean, vizitindu-i

Atelierul, sculptorul a afirmat: ,De la sapte ani, am pornit de
acasd! Am plecat in lume - si pot sa spun cd am strabatut lumea, in
lung si in lat!... Incercirile prin care am trecut m-au cilit, m-au
format!... Si tot de la viatd — am invétat, mai mult decét din oricare
scoald, prin care am trecut!..” (Al. Libermann, The Artist in the
Studio, Ed. ,Wiking”, New-York, 1960. Aforismul 176). Aproape toti
reformatorii, profetii religiosi, artistii revolutionari au, in biografia
lor, ,,fugi”, ,rdtdciri”, ,plecdri” de acasa si, desigur, crestinul Brancusi
si-1 amintea pe pruncul lisus, disparand de langa parintii sii, in
Templul Tatdlui Ceresc, din Ierusalim.

De copil, Constantin Brancusi a fugit spre trei orase importante
ale spatiului nasterii sale, Oltenia: la Targu-Jiu, la 7 ani, gasit si adus
inapoi de mama sa; inci o datd, spre Targu-Jiu, ucenicind pe langd
un megster de butoaie si intr-o boiangerie!... A doua plecare, mai
indelungat, la Slatina, ca baiat de pravilie, in 1888. In a treia
caldtorie, ce ii va intra in destin, la Craiova, in 1889, angajandu-se la
»Fratii Spirtaru”. Aici va avea mai multi ,,patroni’, functiune de
prestéri si ,trude”: Ion Zamfirescu, Troceanu, Niculescu, Runcanu,
Grecescu-Periescu s.a. Destule intdmplari fericite, povestite de artist,
mai tarziu, au devenit legendare, fiindca au participat la ,forjarea”
sortii sale, cu totul ,,unice”. Spre ilustrare: implinise 18 ani, cAnd avea
sa construiascd, sub ochii clientelei ,,inminunate” a restaurantului
»Zamfirescu’, o vioard; iar seful tarafului de muzicanti o incearcs,
gasind-o ,,admirabild”. Supusi unui entuziasm nemaipomenit,
patronii restaurantului Gérii, Fratii Spirtaru si, apoi, Grecescu,
reusesc sa-1 inscrie la Scoala de Meserii (cum va apérea aceastd
institutie pe antet), dar care functiona dupd un model european: Le
Conservatoire des Arts et des Metiéres, din Rue Saint Martin, Paris,
infiinat imediat dupa Revolutia Francezd, in 1791. ,,Proverbiala
faptuire” a pretentiosului instrument muzical, de fata cu asistenta, va
fi pomenita de C. Brancusi in aproape toate ,schitele autobiografice’,
oferite de el unor autori de enciclopedii si dictionare (asa-numitele
ycurriculum vitae”), inclusiv in aceea ceruta de revista romaneasca
»Gandirea’, in plin razboi: iunie 1944.

Toate sectiile Scolii de arte si meserii, la care avea atat cursuri
teoretice, cat si practice (ateliere), erau utilate cu unelte si ustensile
tehnice franceze si germane; iar tandrul Brancusi invata tampldria,
mecanica, turndtoria in bronz, feroneria, rotdria (dulgheria) si
sculptura in lemn (mobila de lux si rafinata sa ornamentica etc.).

Aceastd perioada de cinci ani, poate fi numita ,,cea dintai
studentie” a sculptorului Constantin Brancusi. Primegte note
maxime, iar profesorii sdi sunt originari din spatii diverse: Joseph
Sicherls si Julius Ratz sunt de peste munti, din Banatul timisan;

Jurende si Zwengler sunt svabi severineni; Tribalski e din Mehadia.
Fiind elev intern, Brancusi e cazat de Scoald pand si in vacanta mare,
din pricind ca, murindu-i tatal, mama se zbétea intr-o sdracie
cumplitd. Lucreazd pe timpul verii, in atelierele Scolii de arte si
meserii, e tinut ,,in portie”, la cantind; ajuta pe mesterii varstnici, se
ordsenizeazd. Acum incepe o ,vocatie” pe care o va cultiva intreaga
sa viatd: va canta in corala ,,Madonei Dudu’; si in alte coruri (de
muzici bisericeascd), sambdta si duminica. Impreuna cu regretatul
V.G. Paleolog am re-ficut, de cel putin zece ori, ,traseul” promena-
delor sale, prin burgul Craiova: de la Scoald, pe Calea Unirii spre
Inglis Parc; apoi spre Parcul ,,Bibescu” Sau, pe langé casa N.
Titulescu, si casa pictor Ion Tuculescu, pe aleea zisa azi a ,, Statuilor
oamenilor de seamd”, spre cel mai impozant si temétor Edificiu (care,
dupa 1967, va deveni Universitate): acela al Tribunalului Olteniei.
Erau alei, cu arbusti, ducand spre b-dul Gérii, numit, in popor,
»Bariera Valcii”. Aici, in spatele Tribunalului, inainte de se a construi
Teatrul National ,MARIN SORESCU”, plimbandu-ma cu V.G.
Paleolog, odihnindu-ne pe scarile de marmura ale Palatului, priveam
furnicarul de oameni, ordseni, elevi, functionari - fiindca acolo
exista din vremea lui Cuza ,, Piafa fdrdneascd”, cu marfuri de peste
tot, Dunare si munte, inclusiv produse de artizanat si agricole,
dinspre Hobita, Briadiceni, Pestisani, Tismana. Aici se odihnea V.G.
Paleolog, de bétranete, in apropierea unei pietre enorme, ovale,
stanca ,megaliticd”, adusa, cu o ,, Tatrd”, in 1967, de la Costestii de
Hurezi si fixata pe riadécinile stufoase ale unui arbore retezat.
Paleolog se apropia de 80 de ani; din pricina bérbii sale albe, pand la
brau, tarancile precupete ii spuneau, plecandu-se: ,,sdru-mana,
périnte’;, si el vorbea necontenit despre Brancusi - ,,cel mai mare om
al Valahiei Micil..” ,\Vezi, iata, aici, chiar aici, unde mi s-a cerut
pérerea sd asezdm «oul» dsta, m-am intalnit cu Brancusi, in 1937 si
1938, cand a venit sa inalte Columna nesfarsirii la Targu-Jiu; ii
placeau multimile!... Tatd acolo, e Palatul Jean Mihail, unde conferen-
tiau Titulescu si N. Iorga. Pe aici, spre gard, se plimba elevul
Bréancusil...

Colegiul National de Arte si Meserii din Craiova, care poarta, azi,
dupa Revolutia Romana, numele sculptorului Constantin Brancusi,
a avut aproape cu fiecare schimb de generatii de profesori, dascili,
tehnicieni - oameni originari din Transilvania; ba chiar unii inter-et-
nici, ardeleni. Specializandu-se la sectia ,,Sculpturd in lemn” (si
neindoios prelucririle in bronz; si feroneria, tindrul Brancusi va
atinge o cunoastere indiscutabild, continudndu-i, cumva pe périntele
si bunicii sai: constructori de case, in Gorj (dupa cum vom vedea:
case de lemn, cu stilizari si incrustédri de ornamente, de pridvor,
cerdacuri: colonite, stalpi, acoperisuri ,,in cozi de rindunic&’,
frontoane si porti, cu funii impletite s.a.).

Va spune, bitran, amintindu-si epoca Scolii din Craiova, acei
»Studentesti” si ,,tehnici” 5 ani: ,,Ceea ce fac mi-a fost dat, ca sa fac!
Fiindcd am venit pe lume cu o menire!... Mi-am iubit si nu mi-am
pérasit nici o clipa stramosii - si filosofia lor, milenara, a naturalitd-
tii! Nu sunt, oare, strabunii (strdmosii) destinului nostru?... Sunt eu
cu ceva mai intelept decét tatdl meu, Nicolae Brancusi?... Sau
Venizelos decat Platon?” (Aforismul 241).

Un alt straniu eveniment craiovean, ce i va intra in destin,
devenind ,legendar’, este plecarea, pe toatd durata vacantei de vard, a
anului 1897, la Viena. Si astfel, e necesar si-i amintim, necontenit,
varsta, indarjirea si maturizarea sa: trecuse, cu putin, peste 21 de ani.
Se imbarcé pe o nava austriaca de vilegiaturisti pe Dunare, la Turnu
Severin; si va ajunge sé lucreze, la Viena, ajutat tot de profesorii sai
Joseph Sicherls si Jurende) - la fabricile de mobila de lux, sculptata:
»Thornette”, o concurenta a vestitelor Biedermayer. Documentele au
fost descoperite intr-o arhivé din Viena; si prezentate, de istoricul de
artd Werner Hofmann, la Congresul international Brancusi, de la
Bucuresti, la care am lansat si noi, ,tribunistii” Omagiul Brancusi
- intr-o incitanta conferingd (in sept. 1976).

Toatd controversa, in jurul caldtoriei la Viena, este daca foarte
tandrul Brancusi a fost, sau nu, initiat, inaintea plecdrii, in tainele
Francmasoneriei, de cétre atentii sai dascali. Studentii, ucenicii,
norocosi sa fie trimisi sd lucreze, in Europa, erau gazdui{i de mdnds-
tiri, sau de alte colegii tehnice, amplificAndu-si si rafinandu-si
meseria; si erau numiti ,,pdsdri cdldtoare” (Brancusi se va intoarce, de
la ,Thornette”, in sept. 1897, cu notari maxime, primind chiar ,,un
certificat de capacitate”).

,Fratia de la Craiova” ar fi fost numele acelei societiti ,,masonice”,
avand la bazd un ,,atelier” de sasi, ai cdror inaintasi ridicasera, in
oras, dupd Unirea Micd, o bazilica catolicd, fata in fata cu Colegiul
,Carol I’ si, mai tarziu, Liceul ,,Fratii Buzesti”. Este cert, insg, cd la
Viena, viziteaza muzeele si cimitirele aristocratiei imperiale — unde
vede, contempld, studiazd sculpturi celebre (in traditia helenica,
academica, sau in tineretea sa, in epoca: numita ,rodiniand”). [ata o
afirmatie extraordinard, privind viitoarele sale inovatii in arta, ficutd
catre diplomatul Nicolae Titulescu, in 1922: ,,Priveam, indelung,
sculpturi de-ale altora (prin muzeele Vienei n.n.), de-ale celor cu
talente sigure. Ce md supdra?... Frumos sculptate, frumos cizelate,
frumos diltuite; si migalos si bine redate detaliile; aproape nimic de
zis! Da - insd nu erau viil... Parca ar fi fost niste fantomel...
Incremeniri chiar!...

Am cioplit, cAndva, in tinerete, si eu astfel de sculpturil... Ba chiar
le-am expus, in cadrul unor saloane artistice!... Aveam, in atelier,
vreo zece statui uriase, in aceeasi maniera. Insi mi-am dat seama, de

Moto: ,La Hobita - in Pestisani — m-am néscut, insd,
la Craiova, pentru a doua oaral..”
»Cine invinge fard pericol, triumfi fard glorie!”

BRANCUSI (Aforismul 47 si 451)

ui Brancusi

indatd, de zadarnicia lor!... Fiindca ajunsesem la concluzia cd ma
indepartau de drumul meu!...

Doresc sd creez miscare si via{d, avant si bucurie curata!

Ma supara, pe atunci, tot mai mult impresia de criptd si de
funerar, pe care mi-o dédruiau sculpturile acelea!... Si, incetul cu
incetul, drumul meu s-a croit!...” (Aforismele 26 si 70).

Dupa intoarcerea din Viena, creeazd in lut, in atelierele Scolii de
Arta si Meserii, cel dintai portret sculptural, inchinat fondatorului
acestei institutii de invdtamant, acad. Gheorghe Chitu, fost deputat si
ministru, personalitate filantropicd, importantd, pentru cateva
generatii de elevi si studenti. Au apédrut, mult mai tarziu, si alte gipsuri
(capete de copii, portrete de patroni si profesori de ai sdi, care s-au
pierdut, péstrate, documentar, doar in unele desene si fotografii).

Astfel, ia sfarsit, ,,cea dintdi studentie” a lui Constantin Brancusi,
in vara anului 1898; iar in 30 septembrie porneste spre Bucuresti,
inscriindu-se la Academia Nationald de Arte Frumoase, numita asa
dupa modelul parizian: ,Beaux Arts”. Va studia, la Sectia de sculpturd
clasicd, cu profesorul Ioan Georgescu, specializat in Italia, care, insg,
va muri, brusc, fiind urmat, la catedrd, de germanul Vladimir Hegel,
specializat, in aceeasi vreme, in modelaj si desenul ornamental.

Debutul absolut al studentului-sculptor C. Brancusi are loc, in
cadrul ,,Expozitiei Regionale Agricole”, deschisd in Parcul ,,Bibescu’,
din orasul Craiova, la 18 octombrie 1898, unde va expune chiar acel
Portret al lui Gheorghe Chitu. In aceeasi epoca, imediat, sub indru-
marea lui Hegel, concepe tot in lut Bustul impdratului Vittelius, Capul
lui Laokoon, Ecorseul (,,Studiu antic” — dupa statuia lui Hermes
Capitolinul, mai purtand si numele ,, Mars, Borghese”, ajunsi la
Luvru, sub Bonaparte si fiind socotita o capodoperd a ,.tineretii”
razboinice, demna de studiat, inclusiv ca ,,material didactic”. Si mai
concepe, tot in ghips, o lunga serie de ,,capete de expresie” (de copii),
a cdror esentiald ,,psihologie” este ,,chinul’, ,sdrdcia’, ,,suferinfa
- devenind primele sale bronzuri”.

Existd, cAnd vorbim despre orasul Craiova - ,locul in care
Brancusi s-a ndscut, pentru a doua oard”, o relatie profunda, structu-
rala, privind talentul (si creativitatea sa), geniale, intre invatatura (si
tehnicile) invétate; si ,,truda incrancenatd” a lui Brancusi, ce nu au
fost subliniate si sustinute de istoricii de artd, decat lacunar, cumva
»en passant”. Si chiar si atunci, au trebuit sa vina specialisti din
Europa, sau de peste Ocean, care si incurajeze descoperirea si
recuperarea acelor ,,nemaipomenite’, ,,memorabile si esentiale relatii”
intre arta si tehnica.

Brancusi ni se relevd, in capitala Olteniei, ca un surprinzétor
»invaticel’, in tehnicile (,tehné”, cum le numeau grecii - insemnéand
un melanj tainic artd-mestesug), continuate de Renastere, in care
intrau, aldturi: sculptura (mai tarziu si pictura), dulgheria (mestesu-
gul butoaielor, al rotilor si carelor de rdzboi), mobila si tapiteria,
feroneria (,,sculptura” in fier) si turnatoria in bronz. La toate acestea,
studiate si in Craiova, in special ateliere ,,practice’, el fusese notat
»maxim’; staruind, in acei cinci ani, chiar si in vacante.

Avem, gratie lui V.G. Paleolog, Petre Pandrea si Barbu Brezianu o
intreagd listd a ,,lucrdrilor” elaborate de Constantin Brancusi si
péstrate in diverse colectii particulare, din Craiova (sau din
Bucuresti), ddruite ori vandute, ca sa se poatd intretine.

Continuare in pag. 17

- LAOCOON (1898-1900) Bucuresti
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Toate au fost cautate si re-descoperite, dupa ce Brancusi ajunsese
celebru; si chiar dupa moartea sa; unele fiind pierdute, pana azi.
Numele unora au rimas ,tehnice”; spre ilustrare: ,O ramd de tablou”,
comandata elevului, de cétre directiunea scolii, pentru expozitiile
agricole, anuale; ,rama’, cioplitd in lemn de tei, stil ,,rococo’, a ajuns
in colectia Marinelei Ghit4, care, prin casétorie, va intra in vestita
familie a barbatului politic Vernescu (una din casele sale fiind, dupa
al doilea razboi mondial, sediul Uniunii Scriitorilor din Roméania).
Apoi, un splendid scrin, din tei (1897).

Alta lucrare poartd titlul ,Un gherghef” (notat pe spate: 1896); e
un sustinitor de cusédturi de mana, din lemn de paltin. O alta:
»Rama”, tot din lemn de tei, model ,vienez’, ajunsé in colectia unui
fost coleg, mai avut, de scoald: Nicolae Miertoiu. ,Un scaun de stejar
cu coltar”, in stilul ,,auster”, austro-ungar, a fost sculptat sub suprave-
gherea profesorului, ardelean, care era si tapifer: Julius Ratz, al carui
»atelier particular” era, in Craiova, pe o strada cu nume de meseriasi,
acoperitori de case: str. ,,Copertarilor”. Sus, deasupra acelui fotoliu
troneazd, simbolic, o pajurd avand doud capete, odihnind pe valve-
le-ornament ale unei scoici marine (Scaunul se afla, azi, in colectia
Nicolae Teianu, Craiova).

Cerand burse, de la diverse institutii, Brancusi oferd céte o
variantd a lucrarilor sale, de elev-ucenic, asa cum au fost cazurile
Impdratului Vitellius, Capului de expresie Laokoon; alte capete de
copii, alteori basoreliefuri; destinatari fiind: Prefectura Dolj, Episcopia
Madona Dudu, Scoala de Arte si Meserii s.a. Uluitor, ,,semne” pentru
sdnatatea epocii si generozitatea contemporanilor, prea tanarul
»cloplitor” primeste raspunsuri favorabile si incurajatoare. I se dau
acele burse, chiar daca mici si i se reinnoiesc, anual.

De ce am enumerat si toate acele productii ale sale, de la Scoala de
Arte si Meserii, Craiova? Unele, vor fi fiind conservate in inventarul
institutiei, putind fi vizitate, expuse, in permanenti?... Pentru ci a
existat o perioada (si e raspunzétor de aceasta si un istoric de arta,
»0ficiald”, precum George Oprescu), care a afirmat ca, emigrdnd,
creand o artd ,abstractd, decadentd”, Brancusi s-a ,,instrdinat de popor”;
i-a ,epatat pe «burgheji»”, in revolutia sa existand , hiatusuri”, , falii”,
Srupturi..” etc. Jatd ce sustine un critic de arté plasticé, de peste
Ocean, John Coolidge, dupi ce a vizitat Craiova: ,,Sculptura sa, din
timpul Scolii, era o parte majord a muncii sale, pe care Brancusi a
luat-o cat se poate de in serios!” (Brancusi’s Caryatid 11, in rev. ,,Fogg Art
Museum Acquisition, 1968, Harvard an Cambridge University, 1969).

Péana la Centenarul Brancusi — 1976 nu s-a vorbit, in Romania,
despre sculptorul nostru, ca ,,Parinte-intemeietor” al Design-ului
industrial. Cu toate cd, in bibliografia din timpul vietii sale gasim
referiri esentiale, in articolul lui Theo Van Doesburg, in revista sa
»De Stijl”; in eseul lui Laslo Moholy Nagy inchinat operei brancusie-
ne, in 1928; precum si in cursurile sale, de la Bauhaus, din Berlin.
Sau: in 1976, la Bucuresti, la Colocviul ,,Brancusi”, un critic si istoric
de artd, precum francezul Georges Charbonier, care a elogiat tocmai
aceste ,,lucrdri-artefact” bracusiene, al caror studiu, profund, in
scoala, l-au dus pe artist spre crearea unor forme, care vor apartine,
istoric, ,esteticii industriale”, si apoi, relatiei sculpturii cu arhitectura,
socotindu-l pe Brancusi ,,initiatorul’, alaturi de Walther Gropius, la
Scoala ,,Bauhaus”, in artele ,,mobilei” (inclusiv cele din metal, sau
sticld); ori, alaturi de Le Corbusier.

Au inceput sd viziteze, dupa 1976, Craiova (insa si Targu Jiul)
personalitati de renume international, specialisti precum: Jammes
Johnson Sweeney, Sidney Geist, Athena Tacha Spear, Isamu Naguchi,
Friederich Teja Bach, Carola Giedion-Welcker, Giulio Carolo Argan,
Bulent Ecveit, care au ,,relationat”, cronologic, acele ,,lucrdri” ale
tandrului de odinioard, de intreaga sa ,revolutie plasticd’; astfel incat
concluzia a fost revelatorie si eseniald; si anume: Brancusi nu a negat
si depdsit sculptura clasicd, decat dupa ce a invidtat-o, temeinic, a
exercitat-o, a practicat-o, cu o profunda consecventd, cunoscand-o
»de profundis”, precum ,,tehné” si apoi precum ,,viziune artisticd’.

Invitand sa ciopleascd lemnul, inca din cea dintai copilirie, in
Hobita, langa tatal sau; insd, mai ales, riguros, la Craiova, Constantin
Bréncusi avea s afirme, transant, in mai multe ocazii si catre mai
multi prieteni, nu doar unuia, cum s-a crezut: ,Din toatd lumea,
numai africanii §i romdnii au stiut cum sd ciopleascd in
lemn!”(Aforismul 133).

Dar eforturile lui Brancusi, ca pdrinte (si) al Design-ului industri-
al, au inceput sa fie recunoscute, de o alta generatie de istorici de
artd, apdrutd dupd 1980; fiind in discutie acele ,,ambiguitdti geniale”
si »entitdti simbolice”, care sunt soclurile operelor sale: aflate la
jumitatea distantei dintre ,poezie” si ,tehné”. Astfel este chémine-ul,
din Atelier, filmat, uluitor, in vreme ce il sculpta. Un alt Chémine, pe
care l-am vézut, in colectia de fotografii istorice, apartinind fiicei
inginerului Coloanei, Dna Sorana Georgescu-Gorjan, era lucrat de C.
Bréancusi, in marmurd gri ,,Rhon-Alpes’, pentru prietenul sau, din
tinerete, protector: Maurice Rayanal - si care a fost, mai tarziu, scos
de urmasii acestuia din zidul locuintei lui (si vindut unui Muzeu, din
Statele Unite, cu 1.000.000 de franci, in 1974), Taburetele (pentru
telefon), Scaunele (din lemn de stejar), folosite de artist, pentru uzul
sdu personal, in Atelier; postamentele originale (ale unor ovoide aurii,
de bronz); Scaunele ,clepsidrice”, sau celelalte - ,,cuburi rdasturnate”
(din Gradina din orasul Targu-Jiu; mesele rotunde, arhaice, sunt, azi,
studiate nu doar ca inovatii, in arta sculpturii, ci si in aceea a
Design-ului industrial. (Cuburile albe, ,,marmoreene” ale aparatelor
electro-casnice, diverse forme de ustensile si mobiliere, il au ca
»intemeietor” pe C. Brancusi).

Craiova e plind de amintiri, ldsate de sculptorul nostru, insd
re-descoperite, mai degrabd, de adancii iubitori ai istoriei artei; si de
oamenii de carte. Dupd demolarea Atelierului lui C. Brancusi, la
Paris, V.G. Paleolog i-a adus, ca pe niste ,,relicve sacre”, in Craiova,
sfituit de Prof. Florea Firan, un set de barne, din stejar, care se afla,
azi, in curtea Colegiului National de Arte si Meserii ,Constantin
Brancusi’, structurate ,,conic-vertical”, asemenea unei ,,piramide’,

functionind ca o adevarata sculpturd monumentald. Un fel admirabil
de a salva ceea ce se putea salval... O altd relatie, pur simbolicd, peste
timpuri si epoci, il apropie pe Brancusi, de orasul vietii sale, de elev,
Craiova, in postumitate si postmodernitate! Iata firele unei , narati-
uni” esentiale si rare, pentru ,,artistul nostru revolutionar!”

»Naratiunea” s-a petrecut in august-septembrie 1986, la Paris.
L-am cunoscut pe inginerul Xavier Pascal, care 1-a vazut pe Brancusi,
elev fiind, la Liceul ,,Buffon”, din Vaugirard; apoi, s-a apropiat de el,
prin tatdl sdu, care era desenator-proiectant in atelierele de creatie si
imagine ale firmei de automobile ,,Citréen”, vecine - ,la aproximativ
12 metri’, spunea el, de Atelierul lui Brancusi! Pe acel loc s-au
construit, in 1988, Facultatea de Medicina ,,Necker” si o aripa a
spitalului cu acelasi nume. Am vizitat si eu constructia, stil ,bombar-
dier’, galbend, cu coloane ionice, ingropate, ornamental, in ziduri.
Dacid nu stiai ce functiona, acolo, o puteai confunda cu o sald de
sport. Am regretat enorm ca nu am fotografiat-o, atunci, in septem-
brie 1986.

Tatal lui Xavier Pascal si unii din colegii sai se duceau, frecvent, in
vizita, la vecinul lor sculptorul Constantin Brancusi.

- »Automobilele Citren, in special modelele 1946 si 1948, mi-a
confirmat ing. Pascal, socotite cele dintai turisme, cu forme aerodina-
mice, pe plan international, au pornit, ca idee, de la vizitele acelor
specialisti, la sculptorul romén; si influenta Pdisdrilor madiestre, a
Pestilor, din bronz auriu si a Coloanelor infinite, din Atelierul artistului,
asupra ,,perceptiei” si noii lor ,conceptii vizuale’, incurajate de
revolutia plasticd brancusiana.

Cand am vizitat intreprinderea-fiicd a Firmei ,,Citroen’, din
Craiova, Citréen-Oltcit, pentru un reportaj literar, in 1987, am fost
surprins si fericit sa constat acea tainica relatie a sculptorului nostru
cu acel colectiv de proiectanti de odinioard, rimasi anonimi, reinviati
de memoria lui Xavier Pascal, gratie unei intalniri norocoase.
Multumitd imaginii aerodinamice, de creaturd -, pregatindu-se de
zbor, unii romani isi mai reaminteau de modelele ,,Citroen” 1946 si
1948, inci in circulatie, la noi, pe care le poreclisera ,, Broscuta’.

Tot atunci, in Craiova, Prof. univ. Mihnea Gheorghiu, avea si ne
povesteascd o intdmplare socanta: la sfarsitul constructiei Teatrului
National, entuziasmat de forma arhitecturald, N. Ceausescu s-a ldsat
sfituit sd dispund (si) turnarea in bronz auriu a uneia din variantele
monumentale, din Atelierul brancusian - a Cocosului salutdnd soarele,
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simbol al cantului acelei pasiri si al ,,zorilor” tuturor inceputurilor. In
ultima clip3, insd, ,,seful statului” si partidului unic si-a reprimat
aceastd dorintd, reprosand faptul ca sculptorul Brancusi ,, rdmadsese
un... emigrant!”. ,,Cocosul sunt eu!” (Aforismul 163). Afirmase cAndva
Bréancusi despre el insusi, ca inovator in arta.

Astfel, nenumdrate amintiri si evenimente il leaga pe cel mai
important sculptor al veacului trecut XX, de orasul tineretii sale:
Craiova. Tot ceea ce a invitat, precum ,tehne’, s-a intdmplat aici,
inclusiv revolutionarul principiu al ,, fidelitdtii si respectului fata de
materiale”, care-1 va face sd devina si un intemeietor al Design-ului
industrial si a tot ceea ce vedem, ca evolutie istorica, in acest domeniu,
in ziua de astazi; i in acela al relatiei sculpturd-arhitectura.

Vizitand orasul Craiova, in anul 1985, un discipol al lui Brancusi,
la Paris, turdeanul Etienne Hajdu, l-a numit pe sculptor: ,,om teribil al
Campiei Romdnesti”. Nu vom intarzia, insd, sa afirmam ca ingemdna-
rea Campiei cu Muntele, in sufletul aceluia care ,,s-a ndscut la Hobifa,
in Pestisani, insd la Craiova pentru a doua oard!..”, raméne o idee
cardinald - intru intelegerea viziunii ascensionale a intregii sale opere.
Pentru a incheia aceastd profunda relatie a sa, cu Orasul Bdniei, vom
ldsa o concluzie aforistico-poeticd, la sfarsit, apartinand criticului
american Sidney Geist: ,,Inclinatia spre Aforisme a lui Constantin
Bréancusi impregneaza expresivitatea sa orald si plastica; si, mai mult
decét oricare dintre operele sale, rdmdne veriga celei mai addnci
legaturi cu pamdntul Olteniei natale!”

Constantin ZARNESCU
Februarie 2014

PS.: Amintirile au pliuri si vinisoare, ca si marmurele lui Brancusi.
In Craiova, am fost gizduit, in adolescentd, numai de Grigore
Stefanescu, fostul meu diriginte, in ciclul II, la Lipusata-Ladesti, preot,
profesor de muzici si dirijor de cor (tatal dirijorului Mihail
Stefanescu, de la Rm. Valcea). Dupa Revolutie, dirigintele meu de
odinioard a condus corul sindicatelor Universita{ii din Craiova. Era
unchiul lui Marin si George Sorescu. La dumnealui, pe str. Mihai
Bravu, nr. 9, langa Parcul Titulescu si Agronomie, am vézut primele
autografe pe cérti de la Marin Sorescu si am vazut articole de V.G.
Paleologu, care gira o institutie, formata din... el insusi: ,,Informatica
Brdncusi”, toleratd la parterul palatului primériei Craiova. (C.Z.)
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Brancusi si tigurile Intervalulu

rancusi continud linia tradifiei romanesti in lucrarea

lemnului sau pietrei (,,doctrina strabunilor”), cu realiza-

rea de ,esente’, de aflat si in arta primitiva africand,
recunoscutd ca atare de sculptor. Mentinerea ,,Spiritului” in orice
piesa sculpturala este, asadar, un principiu strivechi si il aflam in
aforismele brancusiene. Si aceasta datorita plasérii lor in Interval/
Imaginal, lucru la care contribuie si forma, ovoidul, unul plutitor,
cum plutitoare sunt si elementele (,,Eu as vroi sa reprezint imponde-
rabilul intr-o forma concretd”, ,,...am reusit cumva si fac ca Pasirea
mdiastra sd pluteascd”). Atunci cand sculptorul afirmé potentele
»sferei”, tinteste exact cétre forma hierofanica, imponderabila,
fluida, dinamicd, in fine totald (,Eu cred ca o forma adevirata, in
plastica, ar trebui si ne sugereze infinirea. Suprafefele ar trebui sd
arate, atunci, ca si cum ar inainta, incontinuu, ca si cum ar pleca,
din acea masd, intr-o existenta cu totul desdvarsitd si completa..”

Brancusi nu se vedea inmatriculat inceputului de secol, dar
traditia il va duce, prin dozajul si forma care s capteze spiritul
materiei, la ipostaza de revolutionar in limbaj sculptural (,,Eu nu
sunt nici suprarealist, nici baroc, nici cubist; si nici altceva de soiul
acesta; eu, cu noul meu, vin din ceva care este foarte vechi”).
Realizeazi o ,expresie” absolut personala chiar dinduntrul ,,orizon-
tului indefinit”, cel primitiv, adancul nostru multiplu, acolo unde
spiritul individual e una cu cel universal, iarasi explicit(at):
»Colaborarea intima intre artist si materialele folosite, precum si
pasiunea care unegste bucuria meseriasului — cu elanul vizionarului,
il duc pe rand la esentializare, la forma ideii in sine... Sculptorul
trebuie sa isi pund spiritul in armonie cu spiritul materialului”.

Nu intamplator il gasim pe Brancusi intr-o fotografie la ,gura
de rai” al atelierului parizian, revazut in memorie, la un moment
dat, tot ca Interval, locul plutirii elementelor purificate: ,,...eu am
avut revelatia sd revdd-rememorez imaginea atelierului meu, la o
altd dimensiune (,,a large scale” - devenitd cu totul monumentald),
o marire care sa umple intreaga boltd cereasca, in ultimele doua
variante ale Pasdrilor —cea albd si cea neagra - m-am apropiat cel
mai profund de o dreaptd masura. Pasirile de aur, Maiestrele si
Coloana fira de sférsit... sunt niste proiecte care, o datd marite
(agrandies), ar putea sa umple toatd bolta cereascd si sd o sus{ina”.
Sculpturile sunt, in oricare loc ales, iluminat el insusi, axis mundi
,»O sculpturd nu se sfarseste niciodata in postamentul sdu, ci se
continua in cer, in piedestal - si in padmént”.

Atat timp cat creatia isi contine creatorul, existd o multitudine
de fotografii si dinauntrul ,laboratorului”, care il proiecteazd pe
Brancusi in propria lume. Armonizat cu ea, cu elementele dindun-
trul atelierului, identic/e interiorului/adancului sdu, tot de una cu
»Universul”. Iatd cateva mostre de gdndire brancusiana: ,,Tot ceea
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ce puteti contempla aici, in Atelier, are un singur merit; céd este
tréit..”, ,,Cand creezi, trebuie sd te confunzi cu Universul si cu
elementele™... ,Eu vd vorbesc numai despre acea sculptura care
poseda viata ei proprie; iar nu despre una care ar avea vreo forma
asemdnatoare vietii”.

Starea de armonie (,,bucurie’, terapie: ,,sd vindece contrarietatile
interioare ale omului”) devine o constanta a fiecarei sculpturi
brancusiene si aceasta provine mai ales din forma simpla, in
viziunea autorului, care este ovoidul. Un aforism valideazd forma
unicd: ,Ne aflim intr-o sferd, ne jucim cu alte sfere, le imbinam, le
facem si clipeascd’, ,,...caut acea forma definitivé, nepipiibila,
alunecoasd”.

Piesa sculpturala nu e conceputd cu accidentul ei real, ci
dumnezeiesc, atunci cand elimini individualitatea proprie (,,cand
uiti cu desédvarsire de tine insu{i”), asa incat nu e vorba de un
anume element, ci, cum spune insusi Brancusi, de ,,spiritul” sdu.
Era multumit, de pild4, ca ,fata” Domnisoara Pogany nu mai
continea elemente ,,particulare’, dar s-a ajuns la acest lucru prin
forma ovala, care inglobeaza orice caracteristicd si reveleaza esenta,
Hfiinta din interiorul materiei”. Cauta, si o afirma des, acea forma
care sa fie atotcuprinzatoare, in care interiorul sa pulseze, sa aiba
spiritul exteriorizat, ca si cel angelic. Brancusi impacd ,lutul si
sufletul”, materia si spiritul ei, intr-o ,unitate perfectd”. Cand
lucreaza la Mdiastra ajunge la ovoid ca la forma inglobatoare
(»Irebuia sd fuzionez toate formele”), a cuprinderii oricaror
contrarii intr-o ,comuniune noua...”. Artistul puncta si drumul
spre forma singulard si calitatea ei esentiala, pastrarea spiritului din
materie, in cazul pésarilor, ,,prin acest oval al trupului Pasérii”, o
fuzionare ,,a tuturor formelor™.

Ovoidul marcheaza atat opera eminesciand cét si pe cea
brancusiand. Figura circularitatii traduce chiar transcendenta.
Ovoidul con-centreaza universul, asa cum, la nivelul imaginilor, o
realizeaza imobilitatea chipurilor in rdu la Eminescu sau desenul
fizionomic in ,,ovaluri” fluide la Brancusi. Privind o variantd a
Domnisoarei Pogany, Brancusi era constient in privinta ovalizarii si
a perfectiunii aduse de ea (,,capul a primit forma definitivd a unui
oval”). In plus, forma ascetici tinde s prezinte invarianta, arheul.

Chiar variantele sau tipurile, in reversibilitatea lor, conduc
(Pdsdrile, sa spunem, la Brancusi, cuplul - la Eminescu) spre
prototip (tot de una). Momentele din lirica poetului sunt, in genere,
cosmogonice. Si sculptura brancusiand emand aceeasi stare de/ spre
Facere. Inceputul lumii nu-i decat o pronuntare non-figurativa a
momentului cosmogonic, apartinand oricérei alte sculpturi, situata
intr-o concentrare, experienta interioara, egalé cu manifestarea,
iluminarea. Prezenta Stalpului Cosmic, si in opera eminesciang, si

in cea brancusiand, tine de asemenea ceremonie, cu prezenta
sacrificiului, mortii consumate, revelate.

Sculpturile brancusiene par imagini dinduntru, de unde si
puterea lor de renastere a limbajului sculptural. Existd destule
discutii ca sculpturile ar trebui, au fost, sunt amplasate in locuri
anumite. Cand Brancusi proiecta strict sculpturile (cu tot indicele
spatial), de fapt le atemporaliza si ,,aspatializa’, dind oricdrui loc
functia de Centru. S-ar putea spune cé fiecare piesa/ ansamblu se
asazd intr-un spatiu si un timp ideale, intrucét au autonomia
intregului, au constiinta de sinele/sufletul lor, indiferent de intdm-
plare, subiecti, context, condifionari. Arhetipalul nu mai este
sensibil la ,vremuri”. Piesele concentreazd nelimitatul. Coloana fard
sfdrsit este mai la vedere decat altele, in aceastd privin{d; oricum,
sculpturile isi creeazd / asuma o vecindtate proprie. Fotografiile cu
aldturdri de piese din atelier demonstreaza ca ele isi corespund si
dau alt semn, nou pentru autor. Circuitul intre sculpturi este vizat
de Brancusi prin aceste apropieri fotografice (uneori cuplirile
prevad chiar devenirea motivelor, ca Adam si Eva), dar indica,
indeosebi, primordialitatea formei, sunt mereu incepitoare, in
sensul cosmogonic.

Cu figurativul ascuns in nonfigurativ, sculpturile brancusiene
au fost, pe drept cuvant, intemeietoare, cel putin pentru secolul al
XX-lea, lucru care se explicd si prin dezvaluirea formei din material
printr-un proces sinonim cu oricare experientd interioara, din care
urca imagini si simboluri, purtatoare ale intregului, in momentul
ilumindrii / tréirii sacrului. Asta si pe linia stramogeasca a formei si
tehnicii de lucru. Sculpturile lui Brancusi tin de un ritual care este
complet la vedere, dar care nu-si pierde functiile (magice, universa-
le, tipice oricdrei arte primitive) integrale. Insasi vederea sculpturi-
lor se mutd induntrul privitorului, locuindu-1 indelung. $i datorita
formelor traditionale din punctul initial de plecare, au o putere
dinduntru, ca si cum ar figura in inconstient, sunt cathartice,
absolvindu-ne, parci, de vind (tragicd!?). Desigur, un traseu de
evadarea din ,labirint”, in acceptia artistului. Sculpturile se tin, se
compactizeazd, in interior, n-au nevoie de privire dinafara, chiar
daca distantele si unghiurile conduc la pluralitate semanticd; sunt
intr-o continua stare de facere, reflex al unui dinamism inclus
fiecdrei figuri surprinse in manifestare, ,nemarginit”.
Transcendenta ,zace” in fiecare piesd, dar sculpturile au maretie,
suflu, concretizare a incorporalului, cum e zborul, de pilda. Atata
timp c4t Unu e doritor de experienta, materie cu daimon-ul
indemnat la imagini sincretice, manifestarea este multipla.

Continuare in pag. 19
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NOICA SI BRANCUSI: Deschideri in senindtatea fiintei

O istorie nicasiana a filosofiei romanesti prin marile ei temeiuri: limba romana, Eminescu, Brancusi.

2.1 - Relatia dintre lucrarea despre Rostire si Sentimentul
romanesc al fiintei cu Ontologia

ca si cdnd am rupe etapa brancusiana a entitatii sculptu-
rale de etapa finald a sintezelor A si T. (Ansamblu si
Templu) (n. red.)

Interesul doamnei Lavastine de a sublinia o rupturd. De fapt
Devenirea intru fiin{d deriva din “nationalismele” cartii anterioare,
intr-o continuitate exemplara, asa cum A si T devin din lucruri
disparate premergatoare.

Coloana fira sfarsit, acest intru brancusian, care devine pivotul
viziunii sale (Ion Pogorilovschi)

Gandirea lui Noica: ,este un sistem; a fost elaborat vreme de
cinci decenii (...) a fost creatd mai intai desfisurarea tematica pe
orizontald, pentru ca abia in ultimul deceniu, prin Sentimentul
romanesc al fiintei (1978) si indeosebi prin Tratat de ontologie
(1981) sa se dea Coloana vertebrald — cum ii placea lui Noica
insusi sa spuna -, cu intruparea viziunii pe conceptul-pivot de
intru, cu viziunea in ,devenirea intru fiintd” (M. Diaconu, Istoria
limbajului filosofic romanesc, p. 150).

Nu este Coloana A verticalizarea sublima a operei lui Brancusi?
(Pentru sublimul brancusian vezi Ion Ianosi...) si nu ar fi fost mai
ales asta T, daca s-ar fi realizat?

2.1.1 Cu ,,intru” Noica se inscrie in bucuria fiintei

2.2 Noica: Bucuria creatiei brancusiene si antecedentele ei
in cultura romaneasca

2.3 Antecedentul principal este al limbii: ,,intru”. Trebuie sa
cercetam pe ,,intru” si pe

2.4 ,afiintru” in ele insele, ca seninitate

p. 167 ,,S4 vedem dacd pentru bucuria neasteptata, dar semni-
ficativd a creatiei lui, nu se pot gési totusi antecedente in cultura
sau in cuvantul roménesc.”

Antecedentul principal: ,,intru”

Pentru a ajunge la bucuria de a ,,a fi intru”, Noica porneste de
la partea intunecata a ridicarii la fiintd, a incercarii de a razbate.

p- 168 ,Am invocat-o pana acum prepozitia ,intru” tot
timpul, in descrierea primei fete a fiintei, dupa versiunea noastra
romaneasca, fata mai intunecatd. Acum putem invoca situatia
adusd de ,,intru” pentru fata luminoasa, sub semnul careia s-a ivit,
ca si o noutate in lumea noastrd, opera lui Brincusi, cu bucuria ei

[Dor, Supliciul arata cd s-a ivit din intuneric - I. Pogorilovschi]
[Prometeu]. De randul acesta, pentru ca nu mai e vorba de
trudnica ridicare de la realititile obisnuite la o forma de fiintd, ci
de fiinta insasi, trebuie sd cercetam pe intru si a fi intru in ele
insele. Sentimentul roméanesc al fiintei trebuie sa priveascd si
starea de fiintd, nu numai intrarea in ea.

Vezi urmadtoarele:

Noica distinge:

intrarea in fiinta

devenirea intru fiintd

starea de fiintd

C. Noica, Sentimentul romdnesc al fiintei, p. 168
Elogiul noician al limbii romane prin Brancusi

Preocuparea lui Noica pentru Brincusi e de fapt pentru ,limba
in care gdndea Brancusi”.

Din aceasta limba, ca si Mircea Vulcdnescu, Noica extrage:

o filosofie moderni

o arta moderna.

Filosofia rimane cumva in virtualitate.

Arta moderna s-a concretizat prin Brancusi.

Tar aceasta artd poate interesa pe Noica tot pentru ci e filosofi-
cd, releva o virtualitate a lumii, o spiritualitate consistentd ideativ.

Vezi conceptul lui I. Pogorilovschi - ,,cunoasterea idiomaticd”

Aceasta problema e foarte importanta sub urmatorul aspect:

Despre Brancusi se spune cd s-a inspirat din folclor, din
reprezentarea obiectuala ca stilpi, mese etc. Ori mécar din basme,
legende.

Aceastd viziune duce la exagerdri deformante. Se strdimba din
nas. Multi nu vad sd existe o legaturd directd intre Coloana fara
sfarsit si stalpii de pridvor .

Noica socoate altfel. Brancusi nu s-a inspirat din folclorul
roménesc decét oarecum. El s-a inspirat din limb4, mai exact -
arta lui se naste intrucét Brancusi gandeste in limba roména.

Este util de urmarit cum vorbeste Noica despre limba roméana,
alteori din alte limbi (vezi in franceza, Introduction d la sculpture
de Brancusi)

Ion POGORILOVSCHI

Brancusi si tigurile Intervalului

Urmare din pag. 18

Intr-o epopee sculpturald, precum cea a lui Brancusi, sculpturile
polizate isi contin atat lumina interioard, cat si pe cea exterioara,
celelalte dispun, totalizandu-1, de timp, dar isi creeaza un circuit
interior induntrul formei, ddnd senzatia de organicitate. Sdrutul
surprinde cuplul in clipa ,nuntii’, dar intr-o amplasare a mortii, ca
intr-o realitate absolutd. De altfel, momentele sugerate/ comemora-
te de Brancusi se inscriu unui traseu initiatic, vimuind eternitatea
cu ,moartea si viata laolaltd”, in ton eminescian. Evidentd este
manifestarea Spiritului in Muzd adormitd, Leda, Pasdrea etc. ,
aceste forme sculpturale hyperionizate. Cu asemenea personaje, in
astfel de momente totale, se realizeazd, conform unei gandiri
simbolice, un imn sculptural cosmogonic, ca intr-un rit vedic, ca o
rugdciune, meditatie in spirit oltenesc, asemenea poeziei pure
(asimilare brancusiana, de altfel). Existd rugdciuni-embrion,
repetdri de forme pe cele trei axe, de parcd ar avea/au o functie
magica. Centrul sincronizeaza, de fapt, axele imaginarului, mai ales
ca fixarea/stabilitatea (obligatorie pentru ceremonie) se realizeazi
printr-o mare varietate de axis mundi, de la pozitia crucii-pasarii-
rug la ovoidul cu lumina piezisd sau tdiat orizontal, de la o lumind
columnara ,fara sfarsit” la ,,ciocul” oval de la ultima pasare, etc.

Chipurile in trecere, eternizate ,,de-a pururi in clipa cea de azi’,
fac parte dintr-o ceremonie a echilibrului, multiplului; fiecare
sculptura este autonomd, dar se si integreazd Unului, in stare de
manifestare, varietate. Bipolarititile multor sculpturi (Leda, Adam
si Eva, Sdrutul - explicite, Principesa X, Pdsdri, Peste etc. — implici-
te), cét si miscirile circulare, ovoidale, potrivesc aceste spirite
individuale la recunoasterea Spiritului Universal, sunt continute in
memoria individului §i universului in acelasi timp. Ceea ce ne
invatd sculptura brdncusiand este intaietatea. Formele au fost
»acolo”, artistul doar le dezviluie. Non-figurativul pare un efect
optic. Chiar numele sculpturilor {in de organicitate. In schimb,
prezenta unor Buddha, Socrate, Himera, prin lumina pura (goluri-
le), dd seama de acel induntru-afard circulant. Personajele, oricare,
supra-vegheaza initierile care vin dintr-o ,,experientd interioara”
colectiva, materializatd in arta populara, in obiceiuri, cele roma-
nesti fiindu-i familiare lui Brancusi.

Chiar daca a plecat din ele, sculptorul nu le-a tradat.
Dimpotriva. Ca ,,primitivitatea” operelor sale a fost raportata la alte
arte strdvechi, cum este cea africand, faptul se explica / s-a explicat
prin corespondenta cutumelor si exprimdrilor artistice la popoarele
stravechi. Si asezarea organicului / figurativului induntrul non-figu-
rativul semnaleaza ca aceastd sculpturd tine de experiente adanci,
mostenite si perpetuate / prelucrate, viziune manifestatd in spatiul
romanesc traditional, dar care prin Brancusi declanseazd o cotitura
in limbajul sculptural. Obsesia de a comemora momente, oameni de
seamd romani prin proiecte in spirit traditional, cu elemente ale
spiritului local: fantana, masa, poartd, stilp, demonstreaza fidelitatea
din adancuri a daimon-ului brancusian la constientul / inconstientul
colectiv. Pasiunea pentru Milarepa, pozitia unui Buddha in mijlocul
sculpturilor dau nota de spiritul apropiat, dorit, stare de echilibru in
linia eminesciand, a gandirii unului.

Multiplicarile, reluarea motivelor intrd in aria devenirii, gasirii
identitétii. Evolutia formelor explica starea unor ,fiinte vii’, care au
comportament variat, cu revelatia inclusa in gestica sculpturii
insdsi, cum este aceea a variantelor. Exercitiul vederii impune
sculptura ca pe un spatiu in care Spiritul (un Buddha) se manifesta.

In fapt, se intrd in dialog cu sculpturile, se multiplica si vederile,
se deschid intelesuri, pentru ca Brancusi a singularizat arhe-,tipul’,
i-a dat forme individuale, dar simultane cu momentul creatiei, in
spatiul si timpul aparent profan, in fapt, in afara lui, pentru ca
evidentiazd transcenderea. Fiecare piesd este o meditatie, rugaciu-
ne, rasfrangere in / la interior. Cum devine si Masa..., rotundd, a
cérei suprafa{a / expresie este apropiatd de cer, explorandu-1.
Spiritele, 12, reveleaza un centru, sunt pietre rotunde suprapuse,
inca imobile, dar contindnd miscarea, intrele in circuit sus-jos, ca si
luminisul eminescian, cum Inceputul lumii, in coltul siu ficitor,
exprimd ,,0 sete care-1 soarbe’, aproape de ,,punctul de miscare” cat
si de ,,neclintita limb4”. In acelasi timp, vidul inteleptilor, proiectati
de Brancusi ca in Imnul creatiunii, Rig-Veda, s. a., este pandantul
imaginilor pline, compactizate, in asa fel incat devin armonii din
contrarii. Pand si manifestarea ,,golurilor din alte goluri” in etapa
sculpturilor in lemn se inscrie in aceeasi experienta a Sinelui

totalizant. Pand la urma vidul / privire divind se revarsa peste
monolitii de tip Sdrut ca o concretizare / obiectivare a lui psyche.
Nu intdmplator, Mdiastra trona pe un soclu constituit din cuplul
nuntit. Célatoria initiatica se face prin intregire, refacere din
variante / multiplu, ca in Sdrmanul Dionis.

M-am intrebat dacd ar putea exista / va exista Brancusi fara
atelierul lui din Paris (sinonim Naturii eminesciene / gorjene),
spatiu care a rodit formele si, cu sigurantd, stimuleaza, in continua-
re, exegeza. Locul ,,izolat” parizian, unde insusi Brincusi crea
»~mutatii de text”, indicd, din fotografii, o fidelitate cu Sinele, a fi in
arhetipuri, dar si o neliniste, o imperfectiune. Nu cumva spatiul cu
Brancusi la intrare prezintd o ruptura demnd de omul nostru
contemporan? Oricum, ,gura de rai” de aici nu poate fi gandita ca
univocd. Odihna de sine (deceniile de la Cépédtana omului) nu a
fost cumva mai dramaticd decét pare? Dacd asimildm intrarea in
atelier cu Poarta Sdrutului, atunci tot aforismul brancusian da
rezolvarea, ca iesire din labirint (,,negarea Labyrintului”), asa cum a
asteptat, in proiectatul templu pentru Indor, sd indice punctul de
intalnire a tuturor axelor timpului si spatiului, lumina veniti pe
orificiul de sus. In aceasti stare de trecere, reversibild, din viat in
moarte, si doritul templu indian, si, mai ales, complexul de la
Téargu-Jiu devin sinonimele atelierului parizian cu creatorul
inglobat. Fiecare entitate este cosmicd, reficand simplul spatiu
memorial al artistului ca pe ,gura de rai” de acasd. De unde
invitatia: ,,Duceti-va la noi, in Romania, sa vedeti oamenii, costu-
mele, locurile (spatiul romanesc...). Duceti-vé si vedeti ceea ce am
putut sa realizez eu - la Targu-Jiu”. Un alt text brancusian pare cea
mai bund definitie, descriere a unei lumi sacre, Intervalul, de aflat
chiar in ansamblul gorjean: “Un monument depinde intotdeauna
de locul anumit pe care il alegi si de cum va rdséri sau va apune
soarele deasupra lui, de insdsi materia inconjuratoare... De abia
atunci, avand aceste date (perspective, fotografiate la diverse ore si
luate din diferite unghiuri), iti poti alege materialele si poti sa ii
studiezi formele - care vor trebui sa se lege perfect cu Natura - si sd
ii fixeze monumentalitatea”

Viorica RADUTA
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Date inedite si rectificari in biogra

Despre Brancusi s-au spus multe si s-a scris enorm. Mii, zeci,
sute de mii, milioane de pagini. Dumnezeu stie cate. Au scris
multi. Si veniti si chemati si nechemati. Toatd lumea se pricepe,
stie ceva despre Brancusi si scrie, publica. Dar, de regula,
banalitati, lucruri fara valoare. S-ar pdrea astfel ca despre marele
sculptor s-a spus si s-a scris tot. Da, dar ce s-a stiut s-a scris, ce nu,
s-a presupus, s-a inventat. Si lucrul acesta l-au ficut nu numai
»brancusologii de ocazie”, impostorii, ci uneori si unii cercetatori.
Sa vedem deci citeva momente inedite din biografia lui Brancusi
si sa facem cateva rectificari.

e stia astfel cd in vara anului 1897 Brancusi a fost trimis

timp de doud luni sd lucreze la o fabrica de mobila din

Viena. Se stia, de asemenea, ca la Viena a plecat singur cu
vaporul, pe la Turnu Severin, cé la Viena a lucrat la un anume Herr
Roth si cd la sfarsit i s-a eliberat un certificat. Nimeni nu si-a pus
insa vreo intrebare asupra acestei cilatorii, toti biografii au relatat sec
doar faptul. Noi ne-am pus insa o serie de intrebari si le-am cautat
raspunsurile. Astfel, prima intrebare pe care ne-am pus-o a fost
aceea: adicd cum, Brancusi a plecat singur la Viena, fara sa stie un
cuvént in limba germana? De aici au urmat alte intrebari: cine l-a
propus, l-a ales sé plece in strainatate, apoi, avea nevoie de pasaport,
ii trebuiau bani de drum s.a. Oricum, in vara anului 1897 Brancusi
avea impliniti, de citeva luni, doudzeci si unu de ani, deci i se putea
elibera pasaport. Intamplarea a ficut si descopar ci pe aceeasi stradi
cu scoala unde el era elev trecut in ultima clasd se afla consulatul
austriac din Craiova. Acum scoala se afld la nr. 11, iar consulatul se
afla la nr. 6. Deci, aproape vis-a-vis. Pana la noi nimeni n-a stiut
lucrul acesta. Apoi, consultand catalogul clasei lui Brancusi am
constatat ci mai toti profesorii sai, daca nu chiar toti, erau austrieci,
in afara de director care era romén. Presupunem cé profesorii
vorbeau intre ei si adesea se adresau elevilor in limba germand. Mai
mult, se stie ca in a doua jumitate a secolului al XIX-lea la Craiova
traiau meseriasi austrieci §i germani, ca in oras functiona o scoala
germana, ca era o biserica evanghelicd etc. De asemenea, presupu-
nem cd inca inainte de a deveni elev la Scoala de Meserii, ca bdiat de
pravilie, sau mai stim noi cum si cAnd Bréancusi sd fi intrat in contact
cu vorbitori de limba germana, asa cd e posibil sa fi invétat incd de
atunci citeva cuvinte in aceastd limba. Cateva. La scoald a mai
invatat, in mod sigur, ceva germand, astfel ca unul din profesorii séi a
avut incredere in el si l-a propus sé plece la Viena. Cum Bréancusi era
bursier, n-avea deci bani de drum, n-avea cum sa se descurce cu
eliberarea pasaportului. A fost ajutat. Asa a ajuns la Viena in vara
anului 1897.

Dar, lucrurile nu s-au oprit aici. Se stie, de asemenea, cé la Scoala
Nationala de Arte Frumoase din Bucuresti, Brancusi a avut profesor
de sculpturéd pe Vladimir Hegel si profesor de anatomie artistica pe
doctorul Dimitrie Gerota, ca de ambii a fost apropiat si cd ambii erau
vorbitori de limba germana. Banuim ca de la ei a mai invétat ceva
germana. Apoi, dupd terminarea scolii, cAnd Brancusi urma sé se
hotarasca unde sa-si mai continue studiile, presupunem cd atat
Vladimir Hegel, cat si Dimitrie Gerota l-au indrumat spre Miinchen.
La acestea, credem, s-a addugat si sfatul sculptorului Frederich
Storck, care era doar cu cétiva ani mai in varsta ca el §i cu care de
asemenea era in relatii de prietenie. In plus, la Miinchen se afla si isi
continua studiile fostul sdu coleg si prieten Petre Neagoe. Brancusi

spera sd-1 intalneasca, si-1 ajute, sa-1 indrume. Deci, pe langd limba
germana, in care cit de cét se descurca, Petre Neagoe era inca un
motiv in plus sd opteze pentru Miinchen. De Paris ce s spunem.
Rémanea vag, in rezervd. Limba franceza ii era total strdina, iar
singura sa cunostintd acolo era prietenul Daniel Poiana, ospétar, plecat
cu aproape un an inainte si care nu stia cum se descurca, sau cum ar
putea sd-1 ajute. A plecat deci la Miinchen. Nu pe jos, ci cu trenul. Bani
de drum facuse rost prin vanzarea citorva exemplare ale Ecorseului
facut cu doctorul Gerota. Ca la Miinchen nu i-au iesit socotelile,
aceasta-i altd problema. S-a hotédrat atunci sa plece la Paris. La inceput,
de la Munchen, pe jos, iar de la Luneville din nou cu trenul.

O altd problema care trebuie lamurita este aceea a satisfacerii
stagiului militar redus. In toate monografiile publicate autorii n-au
prea stiut cam ce sd spuna. Sa incercdm deci sd descurcidm lucrurile.

Brancusi a absolvit Scoala Nationala de Arte Frumoase din
Bucuresti in vara anului 1902. In toamn4, la 24 septembrie, i s-a
eliberat Diploma de Absolvire. Se stie ca satisfacerea stagiului militar
era obligatorie si se executa dupd absolvirea studiilor. Se stie,de
asemenea, ci Brincusi a fost un student tomnatic, recrutase de mult
si se prezentase desigur, in citeva rdnduri, la comisariat pentru a-si
amana satisfacerea stagiului militar. Dupa absolvirea scolii a trebuit
sa-si rezolve aceastd problema. Avea aproape 27 de ani. La 15
ianuarie 1903, la Craiova, a fost incorporat ca soldat cu termen
redus, la Regimentul ,,26 Rovine”. Probabil era singurul soldat in
aceasti situatie. Intimplarea a facut ca in acea perioadi medicii si
corpul sanitar din Bucuresti sd doreascd sa ridice un bust generalului
doctor Carol Davila. Profesorul, doctorul Dimitrie Gerota si fostul
sdu coleg Jean Al Steriadi au venit atunci cu sugestia ca Brancusi sa
fie acela care sa-1 execute. S-a cerut deci detasarea acestuia la
Bucuresti. In schimb, Brancusi a fost scutit de orice obligatii militare.
Intelegerea a fost astfel beneficd pentru ambele parti. Sculptorul a
rdmas in evidenta Regimentului ,26 Rovine”, din Craiova pana la 15
ianuarie 1904, cand a fost lasat la vatra. Ciudat ni se pare si faptul ca
partea cea mai ,cercetatd” si ca atare cea mai ,cunoscutd” a biografiei
lui Brancusi se referd, indiscutabil, la anii sai de tinerete. V.G.
Paleolog a si scris, in acest sens, o carte, Tineretea lui Brancusi.
Perioada respectivd se referd, deci, mai ales, la anii trditi la Craiova si
se incheie cu ,,plecarea sa pe jos la Paris”. Accesul la ,,Arhiva
Brancusi”, in 2001, a scos insd la luminad o serie de lucruri noi si a
dezvaluit ci unele date intrate in constiinta publicd nu sunt adevira-
te, ca au fost fabricate. Astfel, printre altele, in volumul Brdncusi
inedit. Insemniri si corespondentd romaneascd, Doina Lemny si
Cristian Robert Velescu publici trei incercéri de schite autobiografi-
ce ale sculptorului. In toate se arata clar ca atunci cand Brancusi a
venit la Craiova, in martie 1889, s-a angajat mai intéi ,garson la
cafeneaua lui Troceanu aflata la poarta de vest a orasului, la Bariera
Severinului”. Data ineditd. S-a angajat apoi, dupa cateva luni, la Ion
Gheorghiu, la care a rdmas ,,pana in iunie 1890, cind s-a angajat la
Petre Rucanu care avea carciuma in faga garii..” Alta data inedita. Ba
mai mult, in toate cele trei schite autobiografice nu apare numele si
carciuma ,fratilor Spirtaru” Cum de acestia s-a ficut mare caz,
suntem acum in situatia de a sterge numele Spirtaru din biografia
sculptorului. Cum in goana de a publica cat mai multe date despre
»parintele sculpturii moderne” unii biografi au ajuns sé ,,descopere”
si sd publice pand si fotografia Vioara lui Brancusi, sau alta
Brancusi pe prispa casei parintesti cantand la contrabas. Sa fim
seriosi. Timp de opt decenii nimeni n-a stiut ce s-a intimplat cu
Vioara facutd de Brancusi, iar acum e descoperita! Sau cealalta
fotografie, altd ,,gaselnitd”, Brancusi cdntdnd la contrabas. Stia oare
sculptorul sa cinte la contrabas, sau se ficea? E imbracat in costum,
are pélarie pe cap, dar e descult! Mai mult, nu asa aratd o casi din
Gorj, ci mai degrabéd de mahala de oras. Apoi, ce fotograf si fi fost
acela care a ajuns la Hobita in primii ani ai secolului al XX-lea si
sa-si fi indreptat obiectivul aparatului asupra ciudatului cantaret la
contrabas? Nu. Categoric, cel din fotografie nu este Brancusi.

Si fiindcd tot suntem la capitolul fotografii poate cé e cazul sa ne
oprim privirea citeva clipe si la cele in care, indiscutabil sunt
autentice, Brancusi apare in mijlocul colegilor séi de la Scoala
Nationala de Arte Frumoase din Bucuresti, sau chiar de la Ecole
Nationale des Beaux-Arts, de la Paris. Peste tot Brancusi apare bine
imbracat, poartd costum sau redingota, lavaliera sau papion, gambeta
pe cap si e incaltat in ghete din piele find. Nu, acesta nu-i un sdrin-
toc, un student care isi duce existenta la limita. Mai mult, inca din
1905, la Paris, il gasim facAndu-si carti de vizitd cu adresa clara pe
ele, si chiar ilustrate-vederi, cu imagini dupa lucrarile sale, care se
vindeau la chioscuri. Pe unele Brancusi a scris citeva cuvinte si le-a
trimis la prieteni in Romania.

Sa nu uitdm apoi ca atunci cand Brancusi s-a hotérat, in 1904, sd
plece in strainatate, a trebuit si-si faca pasaport. Al doilea. Primul il
facuse, se stie, in 1897. A trebuit, deci, acum, sa se fotografieze din
nou. Atunci i-a venit ideea, sau poate i-a fost sugerata, sd-si mai facad
una...El la drum...Fotografia e celebra. A fost publicatd cu explicatia
»Brancusi in drum spre Paris” si ni-I infatiseaza imbrécat ca turist
german, intr-un costum cu haina lunga si larga, pantaloni bufanti,
ghete din piele fina si jampiere. In spate poartd un rucsac cu obiecte
de stricta necesitate, iar in mana stdnga tine un ,, Alpenstock” Pe cap
poarta, in fotografie nu se vede prea clar, o caciulita sau o paldrie cu
boruri foarte mici. Poartd barbd neagrd si priveste inainte. Fotografia
a fost facuta, indiscutabil, intr-un studio la Bucuresti. Explicatia
»Brancusi in drum spre Paris” este deci gresita, iar faptul cd sculpto-
rul apare imbracat ca turist german nu-l mai comentam. Este clar,

fia lui Bréncusi

pleca in Germania si nu in Franta, la Paris!

Neldmurite, sau mai putin cunoscute, au fost si perioadele din
timpul Primului si celui de Al Doilea Razboi Mondial. Natalia
Dumitrescu si Datiunea Brancusi le clarificd in mare masura. Nu ne
oprim asupra subiectului. Interesanta ni se pare insd schimbarea
acum a pozitiei sculptorului fatd de Germania. Devenit filofrancez,
intrucat traia de mai bine de zece ani la Paris, Brancusi isi pastra
totusi stima si prefuirea fafa de cultura poporului german. Inceperea
Primului Rézboi Mondial si mai ales bombardarea Parisului de catre
nemti i-au schimbat pozitia fatd de Germania, ca tard. Prin 1930,
cénd l-a cunoscut pe Petre Pandrea, care venea de la Berlin ca
diplomat romén si-i propunea o expozitie personald in capitala
Germaniei, lui Brancusi i-a facut plicere sd vorbeascé cu acesta in
limba germana. Da, a vorbit, dar expozitia a refuzat s-o faci. Apoi,
cand a inceput al Doilea Rizboi Mondial si Franta a fost ocupata de
Germania hitlerista, Brancusi, care era un artist modern si deci
neagreat de ocupant, a refuzat categoric sd pardseascé Parisul. Risca?
El spera cd nu, spera si se descurce, sd nu aibd probleme. Si-ntr-
adevar n-a fost niciodatd deranjat de hitleristi. Pentru acestia,
bétranul, ciudatul artist roméano-parizian n-a existat.

Ultimii zece ani din viata lui Brancusi sunt complicati, greu de
descris. Din cele peste doudzeci de persoane care 1-au cunoscut pe
sculptor si cu care noi am stat de vorbd, s-au detasat, indiscutabil,
V.G. Paleolog si sculptorul, profesorul Constantin Antonovici. Dar
dacd V.G. Paleolog a improvizat, a spus multe lucruri pe care nu
putem pune baza, Constantin Antonovici a fost o adevaratd mina de
aur. De altfel, acesta l-a cunoscut mai bine pe Brincusi, iar amintirile
sale erau mai bogate si mai recente, nu au fost sdrécite si estompate
de timp ca in cazul lui Paleolog.

Cand Antonovici l-a cunoscut pe sculptor, Brancusi implinise
saptezeci de ani. Imbitranise, nu mai era el cel de alta datd, lucra mai
putin, ca sa nu spunem cd mai mult se fiacea cé lucreazi. Era nepla-
cut marcat de vérsta, era nervos, devenise tot mai dificil. Trecea
printr-un moment de cumpand, nu mai era barbatul care se stia si
faptul acesta il durea, il chinuia cumplit. Dar lucrul cel mai neplacut,
care nu-i da zi de zi pace, era situatia patriei sale natale, ocupatd de
armata sovieticd §i care ,,armata a adus pe comunisti la putere”. Dacé
subiectul era atins in convorbiri si nu putea sa nu fie atins, se enerva,
il facea sa nu te mai poti intelege cu el, devenea violent si, in mod
firesc, urma un potop de injurdturi... $i asta i se intdmpla lui, omul
care n-a ficut politicéd in viata lui si care, in fond, nu ficea nici acum.
Dar vestile rele din tard veneau, veneau, erau tot mai dese, mai
nepldcute si-1 dureau... Nationalizarea, arestéri, cote, canal, tara
devenise un lagar. Pe de altd parte in Romania avea prieteni, in ea se
aflau anii sdi de tinerete, ani cu amintiri nostalgice. Si ca sd fim totusi
drepti, regimul politic din tard il respecta, il aprecia. Lucrdrile sale au
fost introduse de la inceput in expunerea permanentd a Muzeului
National de Artd, iar in 1950, cAnd s-a infiintat Uniunea Artistilor
Plastici din Roménia a fost ficut membru deplin din prima... Toate
acestea nu l-au facut insa sd uite si nici sd ierte regimul politic.
Prietenii i-au scris, Camil Ressu, Jean Al. Steriadi, cé ar dori ca in
tard sd se afle mai multe opere ale sale, ci o célitorie oficiala sau
particulara a sa ar fi beneficd. Dar el a tacut.

In Romania s-a vorbit si din pacate se vorbeste si azi de faptul ca
Brancusi a dorit s doneze Atelierul sdu statului roman. Povesti. Nici
vorba. Nu existd nici un document in acest sens, nici la Bucuresti,
nici la Paris (Brancusi pastra, in general, ciornele cu raspunsurile la
corespondenta purtatd). Ba, s-a mers pana acolo incat s-a spus ci
statul comunist roman n-a permis intrarea in fard a unui tren cu
donatia - Atelierul Brancusi... Nici gand.

In realitate, inca de la sfarsitul anilor patruzeci, sculptorul a fost
tot mai preocupat de soarta atelierului sdu, zona in care se afla
urmand sa fie demolatd. Probabil, din acest motiv, multe nopti n-a
dormit. Pe de altd parte era congtient ca Atelierul siu devenea, arita,
tot mai mult cu un muzeu. Un muzeu de sculptura. Da, aici era viata
sa, cea mai mare parte a operei, a creatiei sale. S-a gandit sa-1 doneze
statului francez, Frantei, tara in care a trdit cel mai mult si i-a devenit
a doua sa patrie. Dar legile Frantei nu permiteau unui strdin si facd o
astfel de donatie. Din acest motiv, Brancusi a facut la 1 august 1951
cerere sd i se acorde cetafenia. Mentiona ca facea cererea ,,nesilit de
nimeni” §i ca ,,renunta la cetdtenia romana, dezamagit de autoritatile
comuniste de la Bucuresti”.

La 15 junie 1952 Brancusi a primit, dupd cum se stie, cetafenia
franceza. Isi salva, in felul acesta, ,,Atelierul”. A mai triit aproape
cinci ani. Cetafean francez, de origine romé4nd. Romén destarat, dar
nedesradacinat, trditor o jumatate de secol la Paris, devenit cetdtean
francez, parizian, traitor in atelierul siu, inmormantat in locul
cumpdrat de el in cimitirul cel mai apropiat de atelierul sdu... Ca
artist toatd viata a expus ca ,sculptor roman”. Oriunde si oricand.

In ultimii doi ani de viata, cand era rau bolnav, a vorbit (pana
cand n-a mai putut vorbi) mai tot timpul roméneste. A simtit si a
gandit tot timpul romaneste. A murit, credem, fericit, in atelierul sau,
constient cd mormantul sdu nu se afla departe de ,,atelierul” sau. A
fost ultima sa dorinta. In Romania, la Bucuresti, in Cimitirul Bellu,
la Craiova sau la Hobita i s-ar fi putut ridica un cenotaf. Ar fi fost o
rezolvare...Brancusi a devenit cu timpul, dupa cum stim, cel mai
celebru artist romén. Cel mai celebru artist romén, insd, devenit, in
ultimii sai ani de viatd, cetdtean francez. Cetatean francez, de origine
romana.

Paul REZEANU
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Proiect pentru Fantdna lui

O sculptura timpurie de intentie figurativa, cu titlu descriptiv,
cuminte, lipsit de surprize, Femeie uitdndu-se in oglindd, ofera
versiunea initiala la compozitia probabil cea mai socanta pentru
gustul public din intreaga opera brancusiana: Prinfesa X.

Etapele succesive de dezvoltare tematica inspre versiunea temerara
a Prinfesei X meritd urmadrite, caci caracterizeaza, prin aspecte
semnificative, stiinta compozitiei la Brancusi.

Asadar, artistul modeleaza mai intdi o compozitie de posturd,
ilustrand un gest banal, privitul in oglindd. Lucrarea s-a pierdut, dar
poate fi comentatd in imaginea fotografica conservatd in arhivele
Atelierului Brancusi. Profilul fetei respird candoarea adolescentina a
visarilor, acea seducatoare fragilitate a cugetului care se construieste
umil din siraguri de intrebari adresate deopotriva sinelui si lumii.

Dar apoi, o neliniste a spiritului il indeamna sa cerceteze radacina
arhetipald a motivului. Ia astfel fiin{4, in cursul aceluiasi an, proiectul
in marmurd intitulat Narcis (1909-1910), unde tema contemplarii in
oglindé apare innobilata prin racordare la mitologic. Realismului
figurativ al variantei initiale i se substituie acum o abordare cantonata
in alegoric si abstractie.

In alcituirea austerd a compozitiei Narcis se disting cateva accente
de forta: gat rdsucit ugor spre stanga, in torsiune agild; fata rotunda
aplecatd mult in jos; ochi hipnotici, incredibili mari, {intuind obsesiv
un luciu de apa imaginar; ponderea precumpanitoare a privirii in
acest portret ce vitregeste de la reprezentarea fireasca celelalte organe
de perceptie...

In etapa a treia este schitat prototipul in gips al unui proiect
complex, Fantdna lui Narcis (1910-1911). Eroul, aplecat peste un ochi
de fantand, isi contempld oglindirea dinamica a trupului pe suprafata
miscétoare de lichid (soclul lucrarii, o coloana zigzagata, evoca
minimal, in limbaj abstract, tremurul imaginii reflectate de oglinda
apei).

Prilejul de a finaliza Fantdna lui Narcis survine neasteptat, in
1913. Sculptorul primeste acum comanda unui monument in
amintirea lui Spiru Haret, fost ministru al educatiei, organizator al
invagdmantului roménesc, omagiat de gazetele timpului drept
»luminator al satelor Brancusi organiza instalarea Rugdciunii in
cimitirul de la Buzdu, dar raspunde afirmativ acestei noi provocari.
Da, era de acord sa conceapa monumentul: ,, Spiru Haret fusese un
izvor de apd vie pentru tdranime si luminitorii ei, invatitorii. M-am
gandit sd fac o fantana arhaica si stilizata pentru una dintre pietele
Bucurestiului. O fantand reald, cu apd, pentru calatori insetati®

Totusi, formula neconventionald de omagiere plastica propusa de
artist este prompt respinsd de comanditar, ministrul V. Mortun, iar
artistul, dezamagit, abandoneaza proiectul.

*

Considerate din perspectiva hylesica, studiile brancusiene pe tema
legendei lui Narcis exploreazd motivul acceptdrii transsubstantierii
prin apa. Narcis — povesteste legenda — indragostit fiind de propriu-i
chip, se stinge in incercarea de a se contopi cu dublul sdu, reflectat de
unda apei. Confluente subtile de formi apropie aceste lucréri bran-
cusiene de seria Muzelor adormite. Importul de mitologie greacd,
artistul il foloseste si dezvolte dialogul de taind cu Eminescu. In fapt,
Narcis si Muzele adormite materializeazi convergent variante, in regis-
trele masculin si feminin, la tema acceptarii transsubstantierii acvatice.

In Fantana lui Narcis, bratele eroului, arcuite spre spate aidoma
unor aripi larg deschise, sugereaza plonjarea lenta a unei zburétoare
spre luciul unui lac. Ca intr-un ritual de magie, ochii lui Narcis
privesc extatic o imagine ce transcende realitatea sensibild: este
aceasta imaginea insdsi a transsubstantierii acvatice? Fascinat de
chipul din und3, tanarul se abandoneaza destinului, se lasa revendicat
de imparatia apei.

Referintele vagi pe tema transsubstantierii acvatice, asa cum apar
expuse in primul discurs al lui Hyperion, il satisfac doar in parte pe
Bréancusi. El preia pentru sine subiectul, parca inadins ca si-1 redefi-
neascd mai limpede.

Si iatd, afirmad sculptorul prin lucrare, ce anume vede Narcis, cand
std prosternat deasupra fanténii, e la indeména oricui sa vada. Apa
este oglinda prin excelentd, oglinda maximd, caci in cuprinsul ei
gramddeste magic bolta cerului intreaga. Fragil dar mirific, albastrul
rasfrant al tdriilor e un miracol ce se cuvine celebrat la justa lui
valoare: acela anume al reflexivitatii.

Paul Valéry, in Cimitirul marin, proclama marea ,,templu al
Minervei“ inadins pentru a reitera un elogiu imemorial la adresa apei
- ca oglinda a cerului -, continut in legenda nasterii Minervei din
spuma marii.

Cat despre Spiru Haret, existenta lui se cheltuise in efortul de a spori
madsura de reflexivitate a tinerilor formati in scoli, la orase si deopotriva
la sate. Alegoria ingenunchierii in fata luciului de apa a binefacitorului
atator generatii de tineri salvati de demonul ignorantei se va fi vrut, in
intentia artistului, incércata de o forta evocatorie aparte.

Monumentului Rugdciunii, exemplificAnd ideea méntuirii prin foc
(»focul“ sacrificiului de sine), Brincusi ii opunea astfel un monument
de egald ambitie, ilustrand tema méntuirii prin apd. Era vorba, pentru
artist, de a celebra efectul incomparabil salubru al accederii lucide a
mintii la conditia de cunoastere.

Fantana lui Narcis comenta plastic, elogiind-o, asumarea grava si
smerita, de catre fiecare discipol, a legdméantului de carturar: angaja-
mentul de a deveni ,,oglindd“ pentru focul sacru al ratiunii, stafetd
ursitd sd conecteze umanitatea la sursele ce o inalta.

Este util de relevat dimensiunea programaticé, subiacenta creativi-
tatii brancusiene: meticulozitatea cercetérii, din varii perspective, a
fiecarui motiv, mergand pana la suscitarea deliberatd a unor ipostaze
contrarii apte sa dea limpede seama de diversitatea si fluiditatea
semnificatiilor, imbogatindu-le. ,,Insd sculptura, observi sibilin
Bréncusi, nu este altceva decit apa, apa insdsi“. Dacd aceastd marturie
este conjugatd celei in care artistul protesteaza contra efectului de
incremenire, efectului de fantomatic la sculptura de factura academica,
s-ar putea deduce ca ,,sculptura ca apa“ desemneazi pentru el ceea ce
va fi incredintat proiectului Fantdna lui Narcis sa afirme.

Bréancusi imagineaza o sculptur a reflexivitdtii, deliberat conceputa
sd accentueze statutul «energetic» al operei de arta, ca entitate menitd sa
absoarbd nu doar forme, cAt mai curand elanuri si sa le reflecte, amplifi-
candu-le. Caci ,,chipul din unda“ al lui Narcis nu se vrea, pentru artist,
fotografie inertd, ci imagine vie a spiritualizarii, a mantuirii fiintei
muritoare prin absorbtie, fie si virtuald, in infinitul boltii.

Semnificativ, o atare lectura a legendei reabilita tematica narcisis-
mului, rastilmécind-o solar (poate involuntar ezoteric), fird ireveren-
te, printr-o interventie simetricd in spirit cu reabilitarea Evei biblice,
operatd anterior prin monumentul Rugdciunii.

*

Exegeza Fantdanii lui Narcis solicitd insd cateva precautii — utile, de
altfel, in cazul oricdrui proiect artistic nefinalizat. Cand géndul
creatorului nu a fost dus pana la capat, sporesc inevitabil sansele unor
echivocuri, implicit al unor valorificari abuzive de intentii plastice
lipsite de o atestare faptica concretd.

Din fericire, creatia brancusiand se descopera analizei atit de
metodic arhitecturatd incét rarele lacune pot fi partial reconstruite —
tie doar cu titlu ipotetic — prin jocul unor extrapoldri de atribute
compozitionale intre lucrédri conexe tematic.

Cand, in aprilie 1935, monumentul lui Spiru Haret, sculptat de
Ion Jalea, va fi amplasat in Piata Universitdtii, sculptorul il calificd
drept ,,oroare arhitectonica®: ,,Am vazut pe Haret in redingotd in fata
Universitdtii, noteazd artistul, aliniat solddteste, intr-o defilare de
statui.“ Nu era vorba, in ceea ce il privea, de severitate rancunierd
fatd de un confrate ce isi adjudecase o comanda refuzata lui. Se stie
cum, inca din 1903, realizase portretul generalului Carol Davila fard
sd 1i reprezinte decoratiile. Si cum, mai tirziu, declinase comanda mu-
nicipalitatii ploiestene pentru un monument dedicat lui Caragiale, in
care scriitorul urma si fie figurat... cu pélarie — edilii insistaserd
inadvertent asupra acestui detaliu.

Solicitat, in 1909, sd execute portretul lui Anatole France, artistul
refuzase argumentand simplu: ,,nu pot face bustul niménui fiindcd nu
pot sa-i dau acel ceva care l-ar face asemanator cu subiectul: viata“

Suitei de refuzuri, artistul ii dezvéluie in mod tacit motivatia
intr-o confesiune citatd de Carola Giedion-Welcker: ,,De la
Michelangelo incoace, sculptorii au voit sa realizeze grandiosul, insa
nu au reusit decét sd facd grandilocventa. Si este cu totul inutil de a v
cita vreun nume. In secolul al noudsprezecelea, situatia sculpturii
ajunsese disperata. Insa apare Rodin care transformai totul. Gratie lui,
omul a redevenit masurd, modulul dupa care se organizeaza statuia.
Multumitd lui, sculptura a redevenit omeneascd, in dimensiunile si in
semnificatia confinutului. Influenta lui Rodin a fost §i va raméne
imensa.”

Auguste Rodin prezenta o atitudine modesta in fata artei sale. Iar
atunci cdnd a terminat opera sa Balzac, care rimédne punctul de
plecare incontestabil al sculpturii moderne, el a declarat: «abia de
acum inainte as voi s incep sé sculptez.»“

Ori, indubitabil, intre elementele novatoare ale Balzacului rodinian
se cere inclusa o anume franchete densa de semnificatii plastice legate
de evocarea binomului om-opera, mai curand decat de simpla evocare
a scriitorului. Capodopera sculptorului francez atinge nota grandiosului
figurand scriitorul in... halatul ponosit de casa purtat la pupitrul de
lucru. Halatul, ipostaziat ipso facto, prin aceasta, drept efigie a geniului,
se reveld, cum o afirma la modul implicit Brancusi, infinit mai puterni-
cd prin autenticitate, prin imediatete, decat, bundoara, recuzita acade-
mica conventional acceptatd — fracul, gulerul tare, jobenul, bastonul,
sulul unui manuscris rulat in méina etc.

Rézbate, la Brancusi, din numeroase confesiuni si note de atelier,
ca un protest de ireductibila vehementd contra suficientei mioape in
plasticd. Elogiul operei prin chipul creatorului ii suna grav inadecvat;
céci ,imortalizarea® creatorului nu consolideaza statutul artei.
Dimpotriva, incumba monumentelor s recomande in atentia
posteritatii doar excelenta operei, ca omagiu implicit si suficient adus
memoriei unui anume artist.

Deontologia acestei atitudini este inatacabila. Mai presus de orice
argumentare, merita parcurse citeva aforisme brancusiene, magnifice
prin luciditatea reflectiei si spontaneitatea aspra a exprimdrii:

,»Artistii au ucis arta.”

»De cand au fost inventati artistii, a dispdrut arta.”

»Un adevarat artist face lucrurile fara sa vrea. Un artist fals face
lucruri pentru glorie.“

»Gloria e cea mai mare excrocherie a oamenilor.“

»Gloria e mai rea decat ciuma pentru cei pe care i atinge.”

»Imitatiile in plastica sunt cadavre.”

»Nu vé pierdeti timpul si luptati intre voi pentru a deveni
voluminosi si mari fiindca nu e nici o diferentd intre mare si mic.

4

»Imitatiile in plasticd sunt niste cadavre.”
Constantin Brancusi

arcis

Esenta frumusetii e aceeasi (...) adevarul absolut e inviolabil. $i nu
uitati cd suntem toti niste mucegaiti pe o bild calatoare prin spatiu (...)
nu va umflati fiecare cu cte un succes anume, cici suntem tofi in
aceeasi galeatd.”

»Renasterea, punct culminant al decadentei - si apoi, timp de
secole, lumea intreagd s-a masturbat si sus{ind evenimentul dar, in
ciuda eforturilor supraomenesti, balanta a coborat neincetat si
implacabil. Iatd-ne la sfarsitul secolului 19, cAnd un fulger magnific
(Rodin - n.n.) a luminat totul si i-a ficut pe oameni sa respire din
nou.“

»Artele bat pasul pe loc din cauza istoriei false ce li se atribuie si a
directiei ce incearci si li se dea.”

»Frumosul se schimba odati cu civilizatia. Inainte conta frumuse-
tea fizica. Acum, spiritele cultivate cer forta frumusetii spirituale.”

»Frumosul este armonia lucrurilor contrare.

,Cu cat lucrurile sunt mai dificil de impacat, cu atat frumusetea e
mai mare.“

»Arta nu e o minciund. Arta e adevarul absolut.“

*

»Retin drept finalitate a uceniciei (mele) momentul demolarii
piramidei fatale.

»In lumea mea nu mai exista luptd pentru dobandirea unui loc
mai inalt — piramida a fost dardmats, iar cAmpia se aratd infinita —
aici fiecare individ are asupra sa cele cu care a venit (de exemplu:
contributia vietii lui, opera etc. — n.n.), in locul in care se afld nu este
nici mai mare, nici mai mic, nu are mai multe merite, nici mai multe
defecte, el nu este decit ceea ce este, nu el s-a facut pe sine.”

»Astdzi arta nu mai este un lux ca in timpul Renasterii sau chiar
ca in secolul trecut, ci o necesitate. Numai pentru netrebnici starea de
lucruri de acum inseamna un sfarsit. Prabusirea gloriei! Ca si cum am
lucra pentru glorie! Activitatea, lucrul nostru este in fond un joc si
abia atunci adevdrat si sincer cand cere interventia tuturor puterilor
noastre! Nu fac teorii. M4 joc spre bucuria celorlalti. Numai ca nu vor
sa accepte jocul...

Sfarsitul artei? Eu vad viitorul ei desenat in linii grandioase pe
orizontul secolului 20 (...) Odatd cu auto-adorarea omului si prin
sistemul de exteriorizare care rezulta de aici incepe decadenta. (...)
Grecii arhaici recunosteau in Dumnezeire pe cei mai frumosi dintre
oameni. Nu vedeau in figura omeneascd nimic altceva decat partea
sufleteascd si construiau in raport cu aceasta®

*

Un concept des folosit de Brancusi — piramida fatala -, isi
destainuie sensul la o lecturd atentd de note de atelier precum cele
citate mai sus. Cand pasesc in templul artei, unii se descalta. Altii, in
schimb, isi infunda anume mai bine paldria pe cap pentru a se face
remarcati de congeneri. Pentru cei din urma, templul pare gol,
umplut doar cu socluri.

A se ipostazia in ... statuie procura unora o bucurie culminativa.
Atributul fatal, in sintagma ,,piramida fatald, nu are de-a face, in
optica brancusiand, cu destinul trist al celor care, odata ajunsi la varf,
sunt rasturnati fird menajamente de oricine urcé in urma lor, ci cu un
fenomen infinit mai grav. Aforismul citat mai sus ,, Artistii au ucis
arta’, afirma, la modul implicit, ca lupta de orgolii sfarseste prin a
imploda orice disciplind in spatiul careia prevaleaza orgoliile.

Intr-adevir, limbajul sever al aforismelor avertizeaza fara
menajamente asupra impactului devastator al trufiei pentru indiferent
ce proiect uman. Repulsiei pentru glorie, asemuitd in scarbé ciumei, i
se adaugd convergent, oricui contempld in reculegere opera brancusi-
ana, acea revalidare ezoterici a legendei helene a lui Narcis — un
antipod la extaze romantice pentru slabiciuni omenesti.

*

Intr-adevir, geniul unui artist, eruditia unui critic, imaginatia unui
arhitect apar indubitabil mai vrednice de admiratie in judecata lucida
a posteritatii cAnd sunt dublate de abnegatie dezinteresatd pentru
semeni si pentru idealuri, cAnd poartd marca de noblete inconfunda-
bild, a modestiei, a altruismului, a generozitatii per se.

Matei STIRCEA-CRACIUN
29.01.2014
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O posibild comparatie: Brancusi - Van Gogh

rice comparatie comportd riscuri, din pricina faptului

cd termenii entitatilor de comparat nu sunt identici.

Sunt doar asemdndtori, intr-un grad mai mic sau mai
mare, ddndu-ne iluzia inseldtoare ca ei pot fi identici. Termenii de
comparat fiind, insa, doar asemandtori, se pot insinua tacit - vrem,
nu vrem - unele erori, si le zicem ,hermeneutice”, in demersul
analitic. O comparatie intre doua entitdfi diferite, pe baza carora
termenii de comparat ar fi considerati ca identici in chip absolut,
s-ar autoanula din capul locului.

O comparatie intre Brancusi si Van Gogh? Pare o intreprindere
hazardata si neproductivd. Din mai multe motive: Brancusi este
sculptor, Van Gogh, pictor. E adevirat, profesiuni artistice mult
inrudite - amé4ndoua ficind parte din genul artelor plastice — dar
si mult diferite.

Cei doi - sculptorul si pictorul — nu s-au cunoscut. Van Gogh
s-a descoperit, integral, si cu adevarat, pe sine, in Franta, mai ales la
Paris, in cadrul emanciparilor moderne ale impresionismului si
postimpresionismului, insd in 1890 el a murit. $Si Brancusi s-a
descoperit integral, pe sine, si s-a dezvoltat ca artist, tot in Franta si
tot la Paris. Dar, intr-un pelerinaj aproape aventuros, doldora de
dificultiti si manat de un nestins imbold al chemarii sale 1duntrice,
Brancusi a ajuns la Paris la inceputul secolului al XX-lea, in 1904.
Pe cand Van Gogh era mort de aproape un deceniu si jumadtate. Si
nu existd semne de niciun fel ca Brancusi s-ar fi apropiat de pictura
lui Van Gogh. Poate este de inteles aceastd — sa-i spunem - ,,absen-
t&” din contactele artistice ale lui Brancusi. In nefericita, zbuciuma-
ta si scurta-i viata (a murit la 37 de ani), Van Gogh nu a ramas un
necunoscut, dar fard ecouri ample si rasundtoare, reusind sd-si
vanda - cét a trait - doar un singur tablou.

E adevirat, si Van Gogh si Brancusi au evoluat, din punct de
vedere artistic — cum am si amintit — in Franta, in etape, relativ
asemdnatoare, ale picturii si sculpturii moderne, chestiune asupra
cédreia vom reveni. Totusi, posibila comparatie intre pictura lui Van
Gogh si sculptura lui Brincusi se situeazd nu in primul rand, in
perspectiva unor date, relativ exterioare, ale vietii, ci in incinta
unor elemente interioare, accentuat spiritualizate. Nuantdrile
comparative, autentice, incep abia de la acest nivel. Si care ar fi
acestea?

Cea mai generala si mai semnificativa dintre ele — prezenta la
ambii artisti — este, dupa opinia noastra, intensitatea spirituald a
creatiei cdtre o pefectiune metafizicizantd. M-am straduit, cu alte
prilejuri, sa demonstrez cd esentializarea, care constituie, deopotri-
vd, nucleul si ,,obsesia” sculpturii brancusiene — mai cu seama in
amplul serial al Pdsdrilor — este experimetata si dusd, cu ardoare
spirituala, atat de departe, incat atinge acea granita a metafizicului,
din perspectiva cireia experienta palpabild se metamorfozeazd in
sinele unei libertati absolute a cunoasterii, ce nu mai indicd limite
palpabile. In sculptura lui Brancusi, acest tip de esentializare
metafizicizantd, citre perfectiune, se ob{ine printr-o neincetata
reducere si finisare a materiei, in lucru - de cele mai multe ori,
marmura - catre interior.

Dar, la Van Gogh?

Dupa ce pictura acestuia a depdsit un anume conformism, in
culori sumbre, din perioada olandezi si Van Gogh a venit la Paris,
care devenise un avanpost al libertatii spirituale, al cercetarilor
tehnologice si artistice, creatia sa si-a gésit adevaratul sine. Luand
contact cu impresionismul si postimpresionismul, Van Gogh ii
cunoaste pe Toulouse-Lautrec, pe Emil Bernard, Claude Monet,
Camille Pisarro, Alfred Sisley, Renoir, Paul Signac, Georges Seurat,
Gauguin, cu unii dintre acestia imprietenindu-se. In contact cu
acesti pictori moderni, de renume, Van Gogh descopera doua
elemente care vor deveni fundamentale si constante pentru arta sa:
intensitatea luminii si stilul cromatic flamboaiant. Acel stil, caracte-
rizat printr-un gen de tasniri, de ,,vertigii” coloristice, aproape
paroxiste, ca si cum realitatea, de orice fel, s-ar descompune - fer-
mecdtor — intr-un infinit cosmos de luminiscente absolute. Ei, bine,
in pictura lui Van Gogh, semnificatia metafizicianta este data
tocmai de acest stil cromatic flamboaiant, care impinge libertatea
spiritualizdrii realitatii pAna in panzele albe. Dar se impune
deindata precizarea: cele doua tentative metafizicizante - la
Brancusi si la Van Gogh - pot fi comparate prin intensitatea lor
spirituald, insa nu identificate. La Brincusi, esentializarea se
realizeaza printr-o neistovitd sapare catre interior. La Van Gogh,
insd, avem de a face cu un tip de esentializare ,,pe dos”: o spirituali-
zare absoluta, printr-un gen de libertate a revarsdrii catre exterior.

Comparatii intre sculptura lui Brancusi si pictura lui Van Gogh
pot fi posibile si credibile si din perspectiva altor elemente.
Amandoi - si sculptorul si pictorul - au fost, in chip decis, non-
conformisti, respingand regulile academiste. Fundamental pentru
acesti creatori era intensitatea libertétii lor interioare, ce nu se
supunea decat ,canonului” propriului sine. Fireste, fiecare - si
pictorul si sculptorul - in felul sdu, in directia unei originalitéti
irepetabile, insd in directia impulsurilor unei libertéti a creativitatii,
posibil de comparat.

Relativ asemdnatoare, sub raportul mediilor artistice care,
intr-un fel sau altul, i-a influentat si pe Van Gogh si pe Brancusi, au

fost evolutiile picturii in Franta, in cea de a doua jumdtate a
secolului al XIX-lea si in primele doua decenii ale secolului al
XX-lea. In principal, avand in centru descitusirile de canoane si
emancipdrile cromatice ale impresionismului, postimpresionismu-
lui, expresionismului, fauvismului etc. De refinut, in acest context
al evolutiei artei citre o modernitate accentuatd, mult eliberati de
canoane, este si faptul ca Brancusi a fost receptiv — dupa sosirea la
Paris — nu atét fata de sculptura vremii, cdt fafd de emancipdrile
picturii impresioniste si postimpresioniste. Deci, cumva, chiar pe
»ogorul” ideatic pe care evoluase, la vremea sa, si Van Gogh.
Desigur, ca plasare in timp, intr-o altd etapd a picturii moderne,
Brancusi sosind la Paris dupé aproape un deceniu si jumatate de la
disparitia lui Van Gogh. In Franta fiind si lucrand acolo, Brancusi
s-a apropiat, nu in primul rand de sculptori, ci de pictori de talia lui
Modigliani, Matisse, Braque, Picasso, primii doi devenindu-i
prieteni apropiati, mai ales Modigliani.

Din asemandrile mentionate mai sus, intre Brancusi si Van
Gogh, privind evolutia creativitdtii lor in prezenta unor libertdti
accentuate ale picturii moderne, nu trebuie sa conchidem ca atare
libertati ar fi insemnat absolut fotul ca influenta in creatia celor
doi. Si Brancusi si Van Gogh au fost genii. Si in legdtura cu acest
adevdr se impune o precizare elementara, dar, deopotriva, funda-
mentald: genialitatea este inndscutd, un gen de dumnezeire prezen-
td, cand si cand, nu in cer, ci in ontologicul lumesc. Mai totdeauna,
genialitatea se poate ,,cizela’, se poate ,slefui”, in sensul cé ea
suportd variate influente. Dar sinele ei inndscut isi vede de drum
peste capul unor posibile influente. In cazul unor genii, influentele
posibile asupra creatiei, riman o taina, anevoie de descifrat pana la
capat.

In privinta asta, mai relatez, odatd, urmatoarea ,,pitanie” pe
care am trdit-o candva, demult, pe cdnd aveam vreo 40 de ani. Ma
aflam la Sofia, in interes de serviciu, in ceea ce se numea ,,schimb
academic de experientd”. Si intr-o dupd amiaza liberd, ca unul care
nu calatorisem prea mult peste hotarele patriei muma, ,,cdscam
gura” pe strdzile Sofiei, cam dezamigit cd prea seméanau cu cele din
Bucuresti. Si la un moment dat, obosit si cam sétul de ceea ce
vedeam, am intrat, la coltul unei strazi, intr-o minuscula expozitie
strdind, cu sculpturd din catedrale medievale din sudul Frantei. Si
plimbandu-ma printre piesele expuse, in fata uneia am ramas
Htrasnit”.. Ce cduta Sdrutul lui Brancusi in aceastd expozitie?...
Fireste, nu era celebrul Sdrut sculptat de Brancusi in multiple
variante, ci o piesa dintr-o catedrala medievala, din sudul Frantei.
Aseminarea era, insd, stupefiantd. Nu stim - eu nu stiu - daca
Brancusi a cunoscut, indeaproape, sculptura din catedralele
medievale, din sudul Frantei. Sigur este ca Sdrutul sculptat de
Bréancusi nu constituie o copie a acelei piese sculpturale, expusa la
Sofia. Dar - in ce md priveste - m-am invitat minte sd fiu mai
prudent cind e vorba de variate influente in creatia unor genii si sa
inteleg ca in cazul unui creator instaurator in arta universala, de
talia lui Brancusi, problema unor posibile contacte de naturi sa
influenteze, oricat de relativ, nu poate fi abordatd, orgolios, cu
sanse absolute.

Revenind la posibile comparatii intre sculptura lui Brancusi si
pictura lui Van Gogh, cred cd mai putem semnala inca una.

Precum prea bine se stie si a fost indelung comentata, una din
caracteristicile esentiale ale sculpturii brincusiene o constituie
trasatura ovoidald, o vesnicd inclinare catre rotund. Din acest punct
de vedere nu e dificil de constatat o, aproape socanta, asemanare
intre desenul lui Van Gogh, intitulat Durere (1882) - aflat la New
York, in Muzeul de Artda Moderna - si Rugdciunea lui Brancusi,
destinata, initial, unui mormant din Buzau. Ambele creatii repre-
zintd figuri feminine, ce semnaleazd nu atét identitati fizice,
precise, cét stiri adanc tulburatoare, universal — umanizante. Si
pentru a sugera atare stari, si Van Gogh si Brancusi, au recurs,
partial, la inclindri ale nefericirii siluetelor, citre ovoidal, céitre
rotund.

Posibile asemanari intre arta celor doud genii, din punctul de
vedere al unor trdsaturi catre ovoidal, catre rotund, pot fi constatate
nu numai in cazul exemplelor concrete, pe care le-am aratat. Ci
intr-un sens mai cuprinzator. Obsedat de intensitatea luminii si de
radiatia culorii galbene, Van Gogh - in etapa picturii sale de dupa
stabilirea in Franta - a creat foarte multe tablouri, in care palpitatia
flamboaiantului cromatic e semnalata prin tentative ovoidale,
printr-un gen de fldcdri ale rotundului. Aceasta palpitatie cétre
ovoidal e prezenta in pictarea stelelor cerului, in vibratia copacilor,
a variatelor peisaje, a miscdrilor siluetelor umane. Dar, mai ales, in
nestinsa pasiune a lui Van Gogh pentru rotunjimea infldcdratd a
florii soarelui, pictata in nesfarsite variante.

Astfel de asemanari intre sculptura lui Brancusi si pictura lui
Van Gogh, din punctul de vedere al unor inclinari citre ovoidal,
cétre rotund, aveau la bazd o trisaturd comund: insetarea secretd de
a obtine perfectiunea. O astfel de perfectiune, din care tdsneste un
duh metafizic.

Grigore SMEU
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Sculptura brancusiand intre devenirea intru devenire si

AN
Intr—una din cele mai importante cérti ale sale, Devenirea

intru fiinga (Ed. Stiintificd si Enciclopedici, Bucuresti,

1981), Constantin Noica observa cé specificul omului il
constituie devenirea. Filosoful atribuie conceptului doua atribute:
devenirea intru devenire, cAnd faptura umana evolueaza conform
legilor naturii (copil, matur, batrin) si devenirea intru fiintd care se
referd la treptele desévarsirii spirituale. Primul fel de devenire
concretizeaza aparentele (devenirea corporald), al doilea esentele
(devenirea spirituala).

Pentru a marca diferenta, trebuie sd pornim de la definitia
fiintei.

»Fiinta este un termen din filosofia greaca si apoi din intreaga
filosofie europeand pand in secolul al XVII-lea desemnénd realitatea
absolutd sau ceea ce rimane neschimbat pe dedesubtul schimbarilor,
ceea ce trebuie descoperit dincolo de aparentele sensibile, cautarea
fiintei revenind ontologiei. “ (Wikipendia)

In Devenirea intru fiintd, Constantin Noica, cerceteazi modalita-
tea prin care individualul, in devenirea sa, poate avea acces la fiinta
colectiva.

Filosoful stabileste pentru fiin{d urmdtoarele categorii: Totalitate,
Limitatie (care nu limiteaza), Autonomie si Necesitate. Limitatia,
pur si simplu, nu poate da seama de intregul domeniu al fiintei.
Totalitatea deriva din caracterul ei supraindividual (si individual),
Limitarea (reprezinta finitudinea fiintei individuale si infinitatea ei
temporal, ca specie), Autonomia se refera la relatia cu alte concepte,
iar Necesitatea rezultd din insasi existenta ei, ca incununare a
organicului.

Ce legdturd au toate acestea cu sculptura brancusiana? Ne spune
filosoful Martin Heidegger.

Pentru a ajunge la temeiul existentei, filosoful german considera
cé omul trebuie s atinga stadiul “locuirii autentice”, intelegind prin
aceasta ca fiinfarea, subconstienta si inconstienta, se deschide prin
constiinta (fiinta personald) la fiinfa fiinfdrii, atingandu-se stadiul
de fiintd supraconstientd/suprapersonald. (Martin Heidegger
- Originea operei de artd, Ed. Univers, Bucuresti, 1982)

Fiintarea rezida in starea sensibild de a exista si cunoaste
numeroase gradatii:

a). materia anorganica (pamantul, pietrele, metalele, apa, aerul,
focul etc.) nu fiinteaza, ele existd pur si simplu, sunt “lipsite de
lume”;

b). materia organica (plantele, animalele si omul) fiinteaza pe
diverse trepte evolutive. Plantele sunt situate pe treapta inferioara a
fiintarii, animalele pe cea medie, iar omul pe cea superioara - daca
locuieste autentic (inautenticul existentei sale nu l-ar deosebi prea
mult de animalele célduzite predominant dupd instinct). Omul
inautentic poate atinge stadiul de fiin{d personald, pe cand cel
autentic poate recepta fiinta absolutd, suprapersonala.

Heidegger considera ca si materialele anorganice (lipsite de
lume) pot fi atrase in sfera fiintérii, dacd omul se gandeste la ele,
folosindu-le.

Referindu-se direct la scupturd, filosoful german afirma:
“Sculptura ar fi intruchiparea de locuri care, deschizidnd un {inut si
pastrandu-l, adund si mentin in jurul lor un camp liber, care acorda
lucrurilor existente acolo o asezare, iar omului o locuire in mijlocul
lucrurilor.“ (Martin Heidegger — Originea operei de artd, Ed.
Univers, Bucuresti, 1982) In acest loc poate apirea fiinta din
ascundere. Pentru Heidegger omul, constient, prin opera de artd,
poate realiza aceastd deschidere. Fiinta se descopera pe sine numai
daca o raportam la nimic. Atunci devenim constienti ca fiinta
existd. Omul, ca fiintd intrebatoare, se cautd pe sine si ajunge la
logosul lui ON, adica la ONTOLOGIE. (Martin Heidegger -
Repere pe drumul gandirii, Ed. Politica, Bucuresti, 1988)

La Platon, peste toate ideile absolute, aceea a BINELUI este cea
mai inalta si le conduce pe toate. Si la Brancusi binele primeaza, din
moment ce in aforismele sale afirmd cd vrea sa aducd bucurie purd
si cd ar dori sd se joace copiii in parcuri cu sculpturile sale reprezen-
tand animalele tinere.

La Heidegger ideea ADEVARULUI este absoluta si aceasta repre-
zintd esenta artei cat si temeiul acesteia, iar FRUMOSUL constituie
o fatetd a ADEVARULUL “Instalarea adevirului in opera este
producerea unei fiintdri care pand atunci n-a existat niciodata si
care nici nu va mai aparea vreodatd. Producerea situeaza aceastd
fiintare in asa fel in deschis, incét abia ceea ce urmeaza si fie produs
lumineaza deschiderea deschisului in care el iese la iveala. Acolo
unde producerea aduce in mod expres deschiderea fiintérii, adicd
adevarul, ceea ce este produs este o operd. O asemenea producere
este creatia.” Si mai departe, “Instalarea adevarului in opera este
producerea unei fiintdri care pand atunci n-a existat niciodata si
care nici nu va mai aparea vreodatd” (Martin Heidegger — Repere pe
drumul gandirii, Ed. Politicd, Bucuresti, 1988)

In procesul creatiei, opera si artistul se contopesc. Opera de arta
reprezintd un ustensil care include o alegorie si un simbol. Prin
aceste ingrediente, insotite de punerea-de-sine-in-operd a adevarului,
fiinfarea ajunge la fiinta ei. ADEVARUL reprezinta starea de
neascundere a fiintdrii, ilumineaza fiinta, deschizand-o ca intreg.
Stralucirea fiintei, rostuitd in operd, este FRUMUSETEA ei.

Ca si se reveleze ADEVARUL si BINELE trebuie intai si se

devenirea intru fiintd

manifeste LIBERTATEA. Numai o fiintare liberd poate atinge
transcendentul, iar libertatea inseamna a fi in vederea a ceva. Din
cele doud se naste temeiul.

Acum putem trece la analiza sculpturilor lui Brancusi prin
prisma acestor idei. Din punct de vedere stilistic, putem clasifica
sculpturile artistului in doud mari categorii: sculpturile mimetice,
realiste, academice, care redau aparenta lucrurilor si fiintelor - reali-
zate pana la faza de cotitura a anilor 1907-1909 (marcata de:
Cuminentenia pamdntului, Sdrutul si Rugdciunea) si sculpturile care
redau esenta, sufletul fiintelor - realizate dupé schimbarea viziunii
asupra lumii. Momentul de trecere intre cele doua etape il reprezin-
ta grupul statuar mimetic monumental Trecerea Mdrii Rosii, distrus
de artist cu ciocanul, prin anii 1906-1907, ca semn al desprinderii
definitive de redarea aparentelor. Nu a rdmas nici macar poza
grupului. Roger Vitrac pomeneste cd era un ansamblu colosal (cu
personaje in marime naturald, intre care si Moise, realizate din
ghips, din gramada de material rezultat, sculptorul a modelat apoi
mari mese netede).

Sculpturile mimetice, ale primei perioade, realizate pe vremea
cand era elev al Scolii de arte si meserii din Craiova, apoi al Scolii
Nationale de Arte Frumoase din Bucuresti si Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-Arts din Paris (pana la cotitura stilistic)
apartin devenirii intru devenire, intrucat redau aspectul efemer al
chipurilor umane si realist al artefactelor utilitare (rame, scaune). Pe
masurd ce formele erau sculptate ca sd devind aidoma modelelor, ele
apartin devenirii intru devenire. Pentru referinte, am folosit catalo-
gul sculpturilor lui Brancusi intocmit de Ion Mocioi - Estetica
operei lui Constantin Brancusi (Ed. Scrisul roménesc, Craiova,
1987), care inventariaza si copiile realizate dupa moartea artistului,
motiv pentru care numarul acestora este mai mare decat la alti
exegeti).

Sculpturi brancusiene din categoria devenirii intru devenirie

I.1 Obiectele confectionate de artist in perioada craioveana
(1889-1894):

I.1.1 Vioara confectionatd din scAndurelele unei lazi pentru
portocale, cu care a impresionat notabilititile orasului si care i-au
asigurat inscrierea la Scoala de arte si meserii din localitate;

1.1.2 Artefactele si portretele realizate pe vremea cand era elevul
scolii mentionate (1894-1898):

- un Gherghef (lemn de paltin; realizat in anul 1896); trei Rame
(lemn de tei; realizate in perioada 1897 - 1898); un Scaun colfar
(lemn de stejar; realizat probabil in anul 1898); o Casetd (lemn de
nug, realizatd probabil in anul 1898 si Bustul lui Gheorghe Chitu
directorul fondator al Scolii craiovene de artd si meserii; realizat in
anul 1897).

I.1.3 Portretele, busturile, basoreliefurile si ecorseul realizate in
perioada studentiei bucurestene la Scoala Nationald de Arte
Frumoase (1898-1904)

- trei versiuni Vitelius (doud busturi din gips si o copie in bronz;
realizate in anul 1898); doud Studii dupd Laocoon (bust lut si copie
gips; realizate in perioada 1898-1900); un relief Mars Borghese
(studiu dupa natura; lut; 1900); compozitia Ofranda corului Carmen
(gips; 1902); Alegorie (compozitie; lut);

- Portretul lui I.G.Gorjan (bust; gips; 1902);

- un basorelief Portretul Gen. Dr. Carol Davila (gips; 1903;
Muzeul de istorie al liceului Matei Basarab Bucuresti)

- doua busturi Portretul Gen. Dr. Carol Davila (realizate in anul
1903, unul in gips, pierdut si unul in bronz; 71 x 61 x 35 cm; aflat la
Spitalul Militar Central Bucuresti);

- un Nud de bdrbat (relief; studiu dupa natura; lut; 1900) si un
un Nud (basorelief; marmura; 1902), ambele pierdute;

- un relief Anatomie (studiu dupd naturd; lut; 1900);

- cinci versiuni ale Ecorseului (studiu anatomic; lut; realizate in
perioada 1901-1902; gips; 177 x 52 x 32 cm; unul pierdut, unul la
Institutul de Medicind Iasi, unul la Muzeul de Arta Craiova , unul la
Liceul Nicolae Balcescu Craiova si unul la Institutul de Arte
plastice Nicolae Grigorescu Bucuresti);

- doud Studii de caracter (busturi din lut; studii dupa natura;
realizate in perioada 1900 - 1901;

I.1.4 Sculpturi realizate in perioada parisiani, pana la cotitura
stilistica:

- Portretul Dr. Zahariade Samfirescu (ebosd; lut; 1905);

- Portretul D-nei Viorica Vaschide (bust; lut; 1905);

- un Cap de tandrd femeie si doud Capete de femeie (relief; gips;
realizate in anul 1905);

- un Cap de barbat cu barbison (gips; 1905);

- 0 Adolescentd (lut; 1906);

- patru Portrete ale pictorului N. Ddrdscu (busturi din lut, gips si
bronz; dimensiuni medii, realizate in anul 1906; doua pierdute si
doud la Muzeul de Arta al Roméniei, Bucuresti);

- Portretul lui G.Lupescu (bust; gips pictat in negru; 1906);

- Portretele unui: portar, ospdtar, patron de restaurant si a unui
birtas (busturi in gips; realizate in perioada 1905-1906);

.

- un Studiu dupd Houdon (copie dupa Ecorseul lui Houdon;
1905);

- Refuzul (compozitie; gips?; 1905);

- sase Busturi de bdieti (lut, piatrd, marmura si bronz; mici
dimensiuni, realizate in anul 1906);

- sapte Capete de bdiat (gips, bronz si marmura; realizate in
perioada 1906-1908;);

- noud Suplicii (busturi din lut, gips si bronz; mici dimensiuni;
realizate in perioada 1906-1907);

- un Studiu pentru orgoliu (bust gips; 1905);

- trei Orgolii ( doua busturi din bronz + unul din marmura;
mici dimensiuni; realizate in perioada 1905 - 1907);

- un Cap de femeie (gips; 30 cm; 1907; Musée National d’Art
Moderne Paris);

- noud versiuni de Copii adormifi (marmurd si bronz, de mici
dimensiuni, realizate in perioada 1907-1909, toate aflate la Musée
National dArt Moderne Paris)

- trei Capete de fatd (piatrd si marmura; mici dimensiuni;
realizate in perioadal907-1908);

i

Sculpturi brancusiene din categoria devenirii intru fiinfd

Nu vom mentiona aici decat sculpturile la care ne vom referi in
comentariu.

Dupa cotitura stilistica Brancusi a cautat sd redea esenta fiine-
lor, sufletul etern, ascuns in materie ( ilustram cu citeva aforisme
selectate din Constantin Zarnescu - Aforismele si textele lui brancusi,
Ed. Scrisul Roménesc, Craiova, 1980):

»Muncind asupra pietrei, descoperi Spiritul - tdind in materie,
mdsura propriei ei fiinte. Caci mainile sculptorului gandesc intot-
deauna si urmdresc gindurile materialului”

»...Artistul trebuie si stie sa scoatd la suprafata fiinta din
interiorul materiei si sa fie unealta care da la iveald insdsi esenfa sa
cosmicd, intr-o existentd cu adevarat vizibild”

I1.1 Bestiarul brancusian

Dupé cum mentiona Heidegger, animalele lipsite de constiintd
(cu constiiintd mai putind as zice) au fost atrase in circuitul fiintei
prin urmatoarele sculpturi ale artistului ndscut la Hobita: un Animal
nocturn (lemn, 1907); patru Pesti (gips, marmura si bronz, unul din
marmura cu nervuri fiind montat pe o oglindd metalica circulara,
realizati in perioada 1924-1930); patru Foci (din gips si marmura,
realizate in perioada 1936-1943); un grup de Doi pinguini (marmu-
rd; 1914) si unul de Trei pinguini (marmurd; 1912-1914); doud
Testoase (una din lemn, 1940-1943, cealalta zburdtoare, din marmu-
ra, 1943-1944); sase Cocosi (lemn, luit, gips, marmura si bronz,
realizati in perioada 1923-1924); un Pui de pasdre (piatra; 1937,
pierdut); patru Pdsdruici (din gips, marmura si bronz; realizate in
perioada 1928-1929); opt Pdsdri mdiestre si sase pasari de aur (din
gips, marmura si bronz; realizate in perioada 1908-19207) un studiu
pentru Pasdrea in vizduh (gips; 1922) si treizeci de Pdsdri in spatiu
(din gips, marmura si bronz; realizate in perioada 1922-1941,
inalfimea acestora tor crescind de la 112 la 195 cm).

Lucian GRUIA

Continuare in pag. 24
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O noud lucrare

utoarea cdrtii este om de stiin{d. Doctor inginer

chimist, Doina Frumuselu este director executiv al

Institutului National Romén pentru Studiul amenajarii
si folosirii surselor de energie -IRE, Bucuresti, Roménia. A publicat
singurd sau in colaborare peste 20 de carti si peste 80 de articole
atat in fard cét si in strdinatate, devenind mai cunoscuta in straina-
tate decat la ea acasi, dacd citdm titlul unui interviu, din partea a
treia a acestei cirti. In anul 2002 si-a sustinut teza de doctorat.
Realizarile sale profesionale sunt remarcabile, fiind si autoarea a
doua brevete de inventie.

Ca fiica a Gorjului a fost preocupata, inca din anii tineretii, de
viata si opera lui Constantin Brancusi ,,marele creator al sculpturii
secolului XX”( Encyclopedia Universalis France). A reusit sa devind
datorita unei munci intense, dublatd de pasiune, un brancusiolog
renumit.

Totodatd, din pasiune pentru lucrérile lui Constantin Brancusi
»artistul major al secolului XX” (Jacques Lassaigne), a gandit si
elaborat o tehnologie de restaurare fira demontare a Coloanei fira
sfarsit de la Targu-Jiu, pe care, din pédcate, nu a reusit sd o impuna.
A propus si o solutie de restaurare a casei lui Constantin Brancusi
de la Hobita. Aceste proiecte sunt dezvoltate, de altfel, in doua capi-
tole din aceastd carte.

Doamna Doina Frumuselu a scris mai multe lucrari despre
Constantin Brancusi, unele dintre ele de anvergura, cum este si
cartea de fatd. O alta lucrare de referin{a care a vizut lumina
tiparului in anul 2007, tot prin stradania Asociatiei Culturale
,,Constantin Brancusi” din Timisoara, este Brdncusi in constiinta
lumii - o bibliografie nesfdrsitd, aparuta la editura ,,Orizonturi
Universitare”. Cartea a fost lansatd la targul de carte ,,Orizonturi
Universitare”, editia 2007 si a fost prezentatd si in 16 februarie 2008,
chiar de autoare, la Simpozionul omagial, ocazionat de aniversarea
la Timisoara a zilei de nastere a marelui sculptor.

Lucrarea Brancusi in vremea lui si a noastrd, este un alt pretios
rezultat al muncii cercetatoarei Doina Frumuselu, preocupata de

despre Brancusi

A

noastro

omul Brancusi si soarta operelor sale, de diversele agresiuni asupra
acestora. Autoarea a incercat sd patrundd in universul interior al
omului si artistului de geniu intr-un mod mai putin obisnuit, prin
intermediul femeilor pe care le-a cunoscut. Brancusi a fermecat
reprezentantele elitei vremii, care l-au si inspirat. Autoarea a scris
despre iubirile lui Brancusi, despre eternul feminin din viata si din
creatiile sculptorului. Acesta spunea cd ,,iubirea cheama iubire, nu
este atat de important sa fii iubit, cat sa iubesti tu cu toatd puterea
si cu toata fiinta”.

Autoarea se apropie de viata si opera artistului, asa cum a
procedat de altfel si in celelalte scrieri ale sale, cu un infinit respect
,»-..este respectul pe care modestia si demnitatea vietii lui, maretia
operei il impun. Dupéd cum Brancusi insusi gdndea, cd artistul nu
se poate apuca de lucru fari a fi intr-o stare de puritate, de senind-
tate, precedatd de meditatie si ascezd, tot asa noi avem sentimentul
cd trebuie sd ne pregatim pentru a ne apropia de el si ca fiecare
contributie a noastrd nu va avea sens decat daca tine de un act de
cinstire...” (Jacques Lassaigne, Carte de inimd pentru Brdncusi ). La
fel a procedat un alt important brancusiolog, Dumitru Daba, care
scria in cartea sa Adevdrul Brancusi, Ed. de Vest, Timisoara, 2006,
céd ,, primul si cel mai important comentator sa fie considerat
Bréncusi insusi”. Si sublinia cd ,,ceea ce au realizat in stiintele
naturii din acest ultim si gigantic secol atitea minti geniale din
marile scoli si centre de cercetare ale lumii, intr-un efort de
cunoastere comun si fard precedent in istoria umanitatii, Brancusi a
infaptuit de unul singur pe tiramul artelor... Caci Brancusi, perfect
constient de modernizarea revolutionara ce infaptuise prin arta sa
cea noud, dar si de ,,inertia” mentalititii noastre (,,clasice”), aprecia
cd adanca semnificatie a celei dintai va fi inteleasa cu adevarat
peste decenii sau chiar secole. Si tocmai de aceea exegeza brancusi-
and nu poate ( si nu trebuie) sd fie consideratd vreodata ,,incheiatd’,
definitiva, ea dezvoltindu-se prin noi si innoite puncte de vedere,
de astazi si, mai ales, de maine. Céci Brancusi este indiscutabil, un
,»prim incepator” (Tudor Arghezi), care, asa cum s-a intdmplat

ingrijitd de asociatio

intotdeauna, are nevoie de timp pentru a fi inteles si acceptat... A
fost un semizeu, de-a infruntat ministri, regi, guverne? A fost un
profet, a fost un sfant, a fost un demiurg - cum I-au numit comen-
tatorii? Poate a fost si asta. Dar, daca a fi om inseamna sa-ti traiesti
viata intru mister si revelare, pentru a indeplini destinu-ti creator,
fiind capabil pentru asta sa renunti (,,chiar pana la autonimicire” -
L. Blaga), atunci Brancusi a fost intai de toate — OM”. Pentru cd
mdrturiseste chiar genialul sculptor: ,,Ceea ce fac eu astazi, mi-a
fost dat séd fac. Cici am venit pe lume cu o menire...”

Mulfumim autoarei, doctor inginer Doina Frumuselu, pentru
munca sa intensa si pasionatd de brdncusiologie, concretizata in
aceasta ultima carte, interesantd, ilustratd cu multe fotografii si care
ne plimbd prin universul genialului sculptor.

Se cuvine, de asemenea, s mulfumim domnului economist
Sevastian Bélescu, fiu al Gorjului, promotor al consolidarii mediu-
lui asociativ in Romania prin Asociatia stiintificd pentru consolida-
rea Mediului Asociativ, pe care o conduce si prin care organizeaza
anual importante evenimente omagiale. Un astfel de eveniment a
fost simpozionul din anul 2008 amintit anterior, dedicat lui
Constantin Brancusi si Gheorghe Magheru, la care Doina
Frumuselu a prezentat cartea Brdncusi in constiinta lumii - o
bibliografie nesfarsitd. Tot prin stradania dlui S. Balescu, in 17
martie 2012 s-a organizat la Timisoara un simpozion comemorativ
,»Constantin Brancusi’, la 55 de ani de la trecerea sa in eternitate.
Autoarea a fost prezenta si la acest simpozion, unde a avut loc
prima lansare in orasul nostru a lucrarii Brdncusi in vremea lui si a
noastrd, lucrare care a fost retiparita acum la editura Eurostampa,
atat in limba roména cat si in limba engleza.

Remarcam si sprijinul material primit din partea Consiliului
Judetean Timis, care, prin Agenda Culturald 2012, a suportat o
parte insemnata din costurile de tiparire a cartii bilingve Brdncusi
in vremea lui si a noastrd.

Horia CIOCARLIE

Sculptura bréancusiand intre devenirea intru devenire si

Urmare din pag. 23

Privind aceste sculpturi, constatam cé ele nu sunt mimetice,
Pestii nu au solzi, Pdsdrile nu au pene, Jestoasele au o singura
pereche de picioare (care la Jestoasa zburdtoare devine aripa) iar
Animalul nocturn/crtita nu are labe, Cocosii sunt simbolizati prin
ritmul cantecului lor ce seamand cu forma zig-zagatd a crestelor
acestora . Brancusi a vrut sd redea prin ele ceva care tine de specifi-
cul fiintei acestora, chiar dacé e putind. Prin Pesti a vrut sa redea
lucirea, iar prin Pdsdri, zborul. Brancusi isi comenteazi astfel Pegstele
sau: ,Cand vezi un peste, nu te gindesti numai la iueala miscarilor
sale, la corpul sau stréilucitor, care inoatd, vazut prin apa. Ei bine,
iatd ce am dorit eu sd reprezint. Dacai i-as fi reprodus aripioarele,
solzii sau ochii, i-as fi oprit miscarea si as fi obtinut o simpla mostra

(staticd); in vreme ce eu am vroit sa-i surprind scanteia - spiritul
dinlduntru-i” Iar despre Pdsdri: ,,Eu nu am cautat, in toatd viata
mea, decit esenfa zborului!”; ,,Eu nu creez Pdsdri — ci zboruri’”;
»Zborul - ce fericire!...

Grupul de Doi pinguini sugereaza dragostea in cuplu, iar cel din
Trei pinguini, chiar trinitatea divind sau familia omeneasca sacra.
Testoasa zburdtoare, testamentul plastic brancusian, simbolizeaza
eliberarea sufletului prin extinctie si indltarea la cer si contopirea cu
divinitatea/fiin{a supremad. Acelasi lucru se petrece parcurgand
traseul Ansamblului monumental de la Targu-Jiu si s-ar fi petrecut in
Templul eliberdrii proiectat pentru maharadjahul Yeswant Rao
Holkar de Indor, daca s-ar fi realizat (asupra acestor aspecte vom
reveni in finalul expunerii).

In ceea ce priveste fiinfele umane, trebuie si remarcidm faptul cd
Adam si Eva si Regele regilor contin elemente formale comune (zimti
si curbe ovoidale) semn ca Dumnezeu a creat omul (fiinta individu-
ald) dupd chipul si aseménarea sa (a spiritului suprem).

Trecind in revistd portetele si busturile de copii, barbati si femei,
realizate de Brancusi, trebuie sa remarcam faptul cé toate acestea
pot fi incadrate in ovoide. Acesta este motivul pentru care sculpto-
rul Henry Moore afirma ca: “Brancusi este martirul unei singure
forme, ovoidul”. Care sa fie explicatia? Dupd pérerea mea, devenirea
intru fiintd. Ovoidul pur este folosit de artist pentru a simboliza
Inceputul lumii. Dar Inceputul lumii constituie si inceputul aventurii/
devenirii fiintei. Ovoidul poate reprezenta fiinta in totalitatea ei
(fiinta supraindividuala sau pe cea absolutd), iar fiecare sculpturd
mentionatd, fiinta individuala. Prin suprafetele ovoidale ale chipuri-
lor particulare, fiinta individuala intra in comuniune cu ovoidul
total, pe care il putem intregi in mintea noastra (fiina supraindivi-
duald). Asa se petrece in cazul chipurilor pronuntat ovoidale din
ciclurile: Danaideor (zece Danaide si o Naiadd; din piatra, marmura,
bronz; sculptate in perioada 1908-1925); Muzelor adormite (sase
Muze si 16 Muze adormite, realizate din gips, alabastru, bronz, in
perioada 1909-1920); Negreselor blonde/albe (noua la numar, realiza-
te din gips, marmurd, bronz, in perioada 1923-1933), Principeselor
X (sase versiuni cu capete ovoidale perfecte, din gips, marmura,
bronz realizate in perioada 1909-1918) si al Prometeilor (cinci la
numdr, din gips si bronz, realizati in anul 1911). Aceeasi forma
pronuntat ovoidald o regédsim la cele doua sculpturi Eileen (piatra si
onyx, realizate in perioada 19231927) si la cei trei Narcisi (gips,
alabastru si marmura, realizati in perioada 1910-1914).

Muzele adormite si Principesele X relevd latura subconstientd si

devenirea intru fiintd

inconstientd a fiintei; D-soarele Pogany, reveria fiintei; Eileen,
armonia si dragostea iar Prometeu, eroismul, sacrificiul pentru
semeni. Intrucit capetele contopite in Sdrut (doudsprezece variante
executate in piatrd, in perioada 1907-1925) ale indréigostitilor din
sculpturile omonime pot fi si ele incluse in contururi ovoidale,
putem considera ci ele simbolizeaza eternitatea sentimentului.

Devenirea intru fiintd mai rezulta si din evolutia tematicd umana
vizatd de sculptor. Ea incepe prin: devenirea intru devenire a omului,
care la fiinfa noastra tot mai constientd se transforma tot mai mult,
daci evoluam spiritual, in devenire intru fiintd. Calea incepe cu Noul
ndscut, Primul strigdt, Primul pas (doua versiuni in lemn, realizate
in perioada 1913-1920); Micuta franfuzoaicd (doud versiuni in
lemn, realizate in perioada 1909-1918); Portretul lui George, Copii
dormind (treisprezece versiuni din gips, piatra albd si neagra,
marmurd si bronz; realizate in perioada 1907-1921); trei Capete de
fatd (piatra si marmura, realizate in perioada 1907-1908), un Portret
de tandrd femeie si unul de femeie (lut, gips, realizate in perioada
1907-1909) , cu ultimul incepand fiintele individuale mature.

Devenirea intru fiinfd se mai poate observa din evolutia formald
tot mai esentializata a variantelor ciclurilor, fiecare dintre acestea
reprezentand un pas pe calea desdvarsirii plastice, precum si din
realizarea materialelor de la lutul si gipsul mai perisabile la piatra,
marmura si bronz, concepute pentru neuitare.

In cartea sa Devenirea intru fiinfd, pe baza cireia ne-am constru-
it cercetarea, Constantin Noica nu-si aplica teoria la sculptura lui
Brancusi. In schimb, in Sentimentul romanesc al fiintei (Editura
Eminescu, Bucuresti, 1978), filosoful afirma cd devenirea intru
fiinta la Brancusi se manifestd in faptul ca sinele artistului, adica
aplicarea sa spre esenta realitdtii, dezvaluie sinea fiintelor cercetate,
adica specificitatea acestora sub latura neschimbétoare. Relatia tine
de iesirea sinelui din sine si dezviluirea exterioritétii cu care
rezoneazd, Brancusi “a privit in sinea Pasdrii” afirmd Noica.

In finalul expunerii noastre, se cuvine si revenim asupra
Ansamblului monumental de la Targu-Jiu si al Templului eliberdrii
proiectat pentru Indor (nerealizat din pécate).

Daca privim Ansamblul si Templul ca alegorii ale vietii individu-
ale, care se termind prin contopirea sufletului/spiritului omului
(fiintei individuale) cu sufletul/spiritul divin (fiinta absoluta)
urcind pe Coloana fird sfarsit sau pe raza de lumind solara ce ar fi
trebuit sa patrunda, la zenit, prin orificiul Templului descétusarii
sufletului de corp, vedem cele mai inalte reprezentari brancusiene
ale devenirii intru fiintd. (L.G.)
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piritul lui Brincusi este mai aproape de matematica si

geometrie decat de poezie si naratiune... Sigur, clar, este

foarte aproape de filosofie. Spiritul lui Brancusi este
spiritul sculpturii secolului XX.

Miezul Coloanei nu poate fi plin, fiindca, altfel, acesta ar fi o
sursd internd de tensiuni, care ar duce la incovoierea ei...Este gol.
Noi l-am fi facut din patru profile laminate L (cu laturi egale) 150 x
150 si intdrite intre ele prin elemente de legatura sudate, si, reali-
zand un patrat de 400 mm. Este important ca greutatea totala a
coloanei, la suprafata, sa fie egald sau mai micd decat greutatea
structurii subterane din beton armat, cu 2 m coloani subterana
implantatd, masd comund, armatd, cu primul element de miez.
Doamne, ce greu! Un miez de 30 m lungime si secfiune constantd,
format din trei bucéti...

Modulul «margea» de forma pe care o are este conceputd de
inginerul Stefan Georgescu Gorjan, tehnolog de profesie... In
atelierul sculptorului sau in schitele lasate de Brancusi, nu exista un
asemenea modul, decat cel din atelierul care a dat nastere coloane-
lor din lemn: elementul X - scaun sau piedestal, si care a dat
nagstere la coloana cu doud module sau cu trei, cinci, sase, sapte...
Modulul X nu putea fi montat pe coloana céci el ar fi generat un
sistem static nedeterminat, care ar fi dus la instabilitatea coloanei...
trei grade frontal si patru (sau necontrolabil) grade axial, total
sapte. Margeaua lui Gorjan preia patru grade axial si unul frontal!
Coloana se autocentreaza si devine stabila. Modulul trebuia si fie
confectionat dintr-un material cu «autoungere», fonta, dar si aliaj
de aluminiu, un duraluminiu. Este din fonta, si are canalul patrat
cu doud suprafete de ghidare, la capete, si o degajare la mijloc... de
aici supletea ei si usoara tehnologie a montajului! Mérgeaua rezultd
din doud module compuse din patru triunghiuri isoscele avand
conditia, ca indltimea si fie egald cu baza... Dimensiunea margelei
rezulta din ambitia, geniald, ca aceastd coloand si fie egald in
dimensiune-inéltime cu Columna lui Traian, de 30m. A doua
conditie, la fel de geniald, a fost ca ea, coloana, sa simbolizeze anul
1916, cifra 16, anul luptelor de pe Jiu la podul de fier; 16 va fi
numarul clepsidrelor care se vor ingira una peste alta, rezultdnd o
indltime a clepsidrei de 30 m : 16 = 1.8m (180cm)... Deci, cele
doua triunghiuri, egale, dintr-o clepsidra, au indltimea egala cu 0.9
m (90 cm), aceasta fiind lafimea unei fete a coloanei. A treia
conditie impusé coloanei, de 30 m inal{ime si 0.9 m latime, este
sectiunea patratd a miezului care trebuie sa reziste la forta de
rasucire, forta de strivire si de incovoiere, la rezistenta admisibil,
si care se calculeaza ca reactiune la forta vantului... Aceasta a
rezultat, cu acoperire, la o sectiune necesard de 0.4 m, la baza
miezului coloanei sau latura pétratului interior al margelei. Ca sd
aibd in buza ceva rezistentd, la strivire, s-a admis dimensiunea
laturi exterioard a patratului mérgelei de 0.45 m (45 cm). Varfurile
opuse celor doud triunghiuri, trebuind sa formeze latura micd a
unui trapez isoscel de 45cm (0.45m)...Iata raportul de aur demisti-
ficat, 1-2-4, rezultand din ratiuni geometrice si de rezistenta
(1-latura mica a mérgelei, un patrat cu latura de 0.45 m, 2 - latura
mare a trapezului isoscel fiind 0.9 m (0.45 x 2), si 4 - indltimea
mairgelei de 2 x 0.9 m = 1.8 m... Astfel, raportul 1-2-4 devine 0.45
-0.90 - 1.8... Rezultd, o clepsidra descompusa la capete, si 15
margele-modul pe ansamblul Coloanei... O méirgea nu poate exista
singurd, neavand nici o bazd exterioard de stabilitate-precum
balonul de rugby- ea, ndscindu-se din doud clepsidre suprapuse
(grafic definim clepsidra ca un X-o viatd, un timp etc.). Ca s o
scoatd din figurativ (simbolul pur geometric), Brancusi cere ca el sa
execute o fatd a octoedrului, ddndu-i o curburd abia perceptibila.
Mesterii de la Petrosani, copiind-o cu un sablon pe celelalte sapte
suprafete...

Atunci, pe loc, Brincusi, la inaugurarea Coloanei, a cerut ca
intre Masa Técerii si Poarta Sarutului sa fie instalate de o parte si
alta, a aleii, céte 15 clepsidre de piatrd, realizand cifra totald, a
alaiului eroic, de ...30 de X-uri, sugerdnd ideea de pereche, 15
perechi (mama si tatd), ortogonald pe axul aleii; viatd multiplicata-
reproducere, viata infinita a cuplului...Iatd cum intreaga filosofie a
vietii, pe buciti, apartinind a zeci de filosofi este cuprinsé pe
dea-ntregul in acest triptic al eroilor-oameni-din orasul Targu Jiul...
Opera vasta, cit zeci de romane, a roménului Constantin
Brancusi...

Coloana rezultd din ideea imperecherii dintre viata si moarte,
si, nu in urma calculelor matematice. Coloana trebuia si fie egald
cu Columna lui Traian, prima constanta, trebuia sa fie compusa din
16 module-viata-clepsidri-sferd spartd in doua (si doud semisfere
opuse avand nevoie de o legatura care sa-i dea noii entitéfi stabili-
tate-viata-duh), ideea de reproducere... pe verticala spre infinit...

1, 2, 4 sunt termenii succesivi ai unei serii matematice in care
urmatorul numdr este dublul celui dinainte. Acest dublu este
unitatea dintre bine si rdu coexistdnd in viata... ideea de pereche-
imperechere, singura care poate sd conceapd si sa reziste in timp...

Petre CICKIRDAN
15 decembrie 2013

Fig. 4. Ceramic# (1—2, 4—11 Ocnele Mari-Cérpinls; 13, 14 Bilcesti-Valea Mare ;
12 C#zéinesti-Sdveasca) si mormint de inhumatie { 15 Cazdnesgti-Siveasca).

Fig. 6, Ocnele Mari-Grota 1, Rm. Vilcea-Cetéfuia 3, 6, 9,
Cizinegti Siveasca 4, 5,7, 8, 11-13, Ciziinegti Bisericd 10
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Magii,

Calauziti de stele,
Ajung in Carpati
Si se inchina,

In Hobita,
Pruncului
Grigore Brancusi
Si-ilasd in dar
Harul

Sfintilor

Din calendar.

*

»Masa Tacerii“

»Poarta Sarutului®

Si ,Coloana fard Sfarsit*
Trepte

Spre sufletul neamului meu.
Le binecuvanta

Tngerii

Si Dumnezeu.

*

Jiul,

Styx rdzvratit.
Poteci

Alearga sub télpi
Pana in epoca pietrei.
Balauri

Scuipa cetatea

Si bat

Cu pumnii

In poarta destinului.
Soarele

Sangerd peste
Izvoarele lumii.

*

Clipa,

Cu trup de vidra,
Atipeste

In ochiul neadormit
Din lucruri.

Sieu,

Nisip in clepsidra,
Respir in sulfine.
Soarele,

Orologiu in flacari,
Fumega

Intre rdu si bine.

*

Privesc

Luna

Pana vad pastorul
Care canta din fluier
In cer.

Céantecul

Se incoldceste ca un sarpe
Pe stalpul casei.
Atunci,

Cobor in fintani

Ca sa slobod izvoare.

*

Cuvant

Calator,

C-un pas in tarana
Si altul in nor,
Omul,

Dubh intrupat,

In lumea aceasta
Sclav

Si imparat.

*

Zidul

Se surpa,

Soarele dardaie la amiaza.
Cuvantul

Delireazé langa o cruce
Sieu

Cobor pe o scard

Fara sa stiu

Unde duce.

*

Ma reazem,
In neodihna,
Pe lancea umbrei

Sau pe lumina.

Si atipesc

Printre semne de intrebare.
Sunt

In nefire,

Podidit de stele

Si de amintire.

*

Curge

Printre arborii veacului
Sangele

Lui Adam.

Tiuie

»Masa Tacerii“

Pana la steaua polara.
Pietre

Ingalbenesc in ruga
Si eu, in valea uitarii,
Tai iarba

Din crestetul strabunilor mei.

>*

Pasdrea

E un ceasornic,
Maisoara

Trecerea vremii

Si ascultd,

Dincolo de materie,
Gandul

Zeului

Primordial.

*

Pe scaune,

La ,Masa tacerii
Stau

Lunile anului

Ca niste arhangheli
Cu streangul

La gat.

*

Trec

Fecioare

Pe sub ,,Poarta Sarutului®
Si pantecul lor

Se umple de rod..
Vulturii

Taie cerul

Si Romulus intemeiaza

O alta cetate

Pe Jiu.

*

Duh

Peste ,,Poarta Sarutului
Duh

Peste ,,Masa Tacerii

Duh

Peste ,,Coloana fira sfarsit®
Brancusi

Gaézduieste in suflet

Un zeu.

*

Géndul

Coboara in mit.
»Pasdrea maiastra“
Tasneste-n zenit
Si se roteste
Departe

Peste ,,Poarta Sarutului®
Si peste moarte.
Clipele fierb

Si pe-o colina

Std in genunchi
Un cerb.

*

Sisif

Rostogoleste soarele.
Bolovan

Pravalit peste Parang.

Si eu, in zori,

Aud cum respira pestii in Jiu
Sicum,

Sub ,,Poarta Sarutului®,
Curge un rdu din Eden.

*

PSALMI LA MASA TACERII

Piatra

Si lemnul

Se preschimbd in lucruri,
In pasari

Si-n oameni

Ascunzand inauntru

Un sine divin.

*

Brancusi

A descoperit legea inversa
A gravitatiei.

Sufletul sau

Danseaza in slava si poezie
Peste jocul de zaruri

Al istoriei.

*

Térani

Din Gorj,
Marin si Maria,
Ard in ficlia
Unui sarut

Pe un stalp de poarta divina.

Din sufletul lor,

Ca dintr-un izvor

Curge Jiul

Si viata lumii si visul nostru
Mantuitor.

*
Aici

Totul este miracol:
»Poarta Sarutului®
»Masa Tacerii“
»Coloana fira sfarsit®...
Sub cerul, ca un chivot,
Cresc saimburi

Al invierii

Lui Savaot.

*

El si Ea,

Mistuiti in sdrut,
Seminte ale luminii
In rut.

Dincolo de loc si de vreme,
El si Ea

Sparg

Coaja nemarginirii
Si-n ziua de maine
Asteaptd sd vina
Cel nenascut.

*

Cer,

Clopot de argint,

Si oameni,

Din zori pana-n seara,
In labirint.

Clipele,

Ca niste copii,
Ratacite spre seara,
Se urca-n

»Coloana fara Sfarsit*
Si nu mai coboara.

*

Vizduhul

Si fratele soare

Si omul,

Un astru de lut intelept,
Se-nvart de veacuri

In cerc

Curge

Lumea si timpul

Spre ,Masa Tacerii®
Dirept.

*

Brancusi

Oranduie legi

Si roteste planete unde
Tagnesc din haos
Geneze.

Toate

Se nasc din sine si curg
Din zori in amurg.
Brancusi

E un demiurg.

Micropoeme de Traian DIACONESCU
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., Nessun effetto e in natura senza ragione [...] .
Leonardo da Vinci

Scenariu de cod biblic: replica brancusiand a chivotului

Codul biblic
de pe "Templul Sarutulu1”

%zfgghal

nintulul

cchii
 hepuvimilor

Tablele
_L.eate |

achit |
he puvimilon -

Schita are un rol de simulare
s1 nu reprezinta fidel
opera brancugiana

o Arhitrava ,,Portii Sarutului” contine cel putin doud elemente
grafice si unul structural, prin care Brancusi ar fi criptat una dintre
cele mai importante semnificatii ale acestei opere, cu profunde
implicatii de sugestie asupra intregului monument al eroilor de la
Targu-Jiu.

«Motivatia acestui gest, deocamdatd doar presupus, este aceea cd
marele artist s-a folosit ermetic de cdteva simboluri biblice, din
nevoia de a-si exprima estetic crezul in sacralitatea primordiald a
meleagurilor dintre Carpati si Dundre, pe care, printr-o axd imagi-
nard, le-a legat de locurile sfinte.

oAstfel, celebra ladd de zestre a sculptorului addaposteste discret o
tainicd replicd a Chivotului Legii, artefact cunoscut si sub denumirile
de Arca Mdrturiei, respectiv Chivotul Legdmantului, relicva sacrd
intru cinstirea cdreia a fost ridicat vestitul Templu de la Ierusalim.

%%

ncé de la inceput, se impune a aminti cd, dincolo de orice

interpretdri neargumentate, decorate cu metafore, alegorii

sau hiperbole nelalocul lor, existd atitudini opuse unor
traduceri sursiere si transcrieri biblico-religioase ale artei brancusi-
ene, invocdri indirecte la temperare sau moderatie fatd de aseme-
nea aspecte.

Sunt cunoscute afirmatiile argumentate, conform carora
pretextul inspiratiei nu elucideazd actul creatiei, fiind chiar contes-
tate astfel de abordari: ,,In afara unor limite bine definite, «sursa»
nu instituie o explicatie a fenomenului de artd, ci o comoda
platitudine™.

Uneori, au fost limitate exagerdrile cu interpretérile in tentd
religioasd, deoarece ,,Brancusi nu ilustra «vizual» o dogmaticd; arta
lui nu este deci teologie vizualizatd [...]"% Alteori, s-a ajuns la
exprimdri dure, precum ,,«comentaromanie» parazitar-narcisista si
fantezist-sursologica™, ,izvoristicd™ sau ,manie sursologica™,
»biografism”™® etc.

Desi a fost des observata, remarcatd atractia sculptorului fatd de
temele si motivele religioase, cu toate ca ,,Existd la Brancusi atatea

elemente ale unei dimensiuni crestine”, chiar dacd mesterul insusi
a mdrturisit repetat, in diverse formuldri, ca a fost puternic
influentat, fascinat, marcat de fenomenul credintei si i s-a dedicat
acestuia intr-o imensa masurd - ,,Eu il numesc pe Dumnezeu
esenta germenului nostru”® - incd persistd opinii si atitudini prin
care se contesta ori se neagd vehement aceste inclinatii, mergandu-
se pand la a considera plasmuit, fals, artificial si a cataloga celebrul
roman, ,SfAntul din Montparnasse”, drept instrument de inducere
in eroare prin distorsionarea biografiei.

Cu toate acestea, fira a transforma un artist de geniu in umbra
unei dogme, se poate afirma ca paleta multiplelor semnificatii ce
inviluie incontestabil capodoperele renumitului plastician contine,
printre altele, numeroase nuante teologice, de o prea mare
importantd pentru a fi ignorate, considerate vagi sau discrete, asa
cum ele par la o prima vedere, neinsemnand aceasta ca o intreaga
opera devine banald copie a vreunui text, ritual sau obicei biseri-
cesc ori ceva aseménator. In acest sens, este motivanti convingerea
criticului Dan Grigorescu, potrivit cdruia ,,O cercetare staruitoare
va trebui sd urmareasca in viitor §i prezenta ideilor ce vin din
semnificatiile unei ortodoxii in care s-a format insusi spiritul sau™
(adica al lui Brancusi).

ZODIA CRUCII SI INSPIRATIA BIBLICA

Péana la a stabili posibile elemente comune intre doud puncte de
pe glob precum Targu-Jiu si lerusalim, trebuie mai intai relevat
daca ,Biblia” a reprezentat sau nu un instrument de lucru bran-
cusian. Respectiva carte i-a fost chiar foarte apropiata artistului,
cum era si normal pentru o persoand care nu s-a instrdinat de
fenomenul credintei, divinitate, lumea monahald, de religie si
bisericd, in acest sens fiind mai mult decit cunoscute diverse opinii
de sorginte bibliografica, exprimate de-a lungul timpului de catre
Nina Stanculescu, Barbu Brezianu, Sorin Lory Buliga, Matei
Starcea-Craciun, Calinic Argatu si altii.

Exista cel putin doud exemple mai mult decat edificatoare.

Lucian Gruia: ,,Categoric, modelul biblic este cel uzitat de
sculptor pentru crearea universului sdu artistic exemplar™*.

Militza Petrascu (prin ale sale ,, Amintiri despre Brancusi®): ,,Tot
sus se aflau si cartile lui preferate: Biblia, Dante, Boccaccio, precum
si uneltele si materialele fotografice™!.

CHIVOTUL LEGAMANTULUI

Pentru a-si exprima crezul sau artistic in sacralitatea primordia-
1a a meleagurilor dintre Carpati si Dundre, sculptorul s-a folosit de
simboluri cunoscute ale Templului Ierusalimului, asa incat ,,Poarta
Sarutului” are in comun cu acesta citeva repere fundamentale.
Astfel, asa-zisa arhitravd, despre care stim cd a fost indreptatit
asemuitd unei lazi de zestre romanesti, poate fi considerata, in
egala masura, o reprezentare ermetizatd a biblicului Chivot al Legii,
cunoscut si sub denumirile de Arca Marturiei, respectiv Chivotul
Legamantului, pastrat vreme indelungatd la Ierusalim, artefact
astdzi considerat disparut.

Concret, elementele de simbolistica biblica, referitoare la relicva
sacra, pe care sculptorul le-ar fi incifrat pe ,,Poarta Sarutului’, ar fi
urmatoarele:

— heruvimii de pe capacul ispasirii (,,18. Sa faci doi heruvimi de
aut, sd-i faci de aur batut, la cele doud capete ale capacului ispdsirii;
19. sd faci un heruvim la un capat si un heruvim la celalt capdt; sa
faci heruvimii acestia iesind din capacul ispdsirii la cele doud capete
ale lui” - ,Vechiul Testament”, ,Exodul (Esirea)”, capitolul 25;

— Tablele Legii cu cele Zece Porunci, inmanate de catre
Dumnezeu lui Moise pe Muntele Sinai, ce se pastrau in interior (,,9.
In chivot nu erau decit cele doud table de piatrd, pe cari le-a pus
Moise in el, cind a facut Domnul legamint cu copiii lui Israel, la
iesirea lor din tara Egiptului” — ,Vechiul Testament”, ,Cartea intiia a
imparatilor”, capitolul 8;

Pavel FLORESCO

Continuare in pag. 28
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Scenariu de cod biblic replica brancusiana a chivotului
j PO T S 5 R i Nicolae Stoicescu, denumita ,,Cum masurau stramosii. Metrologia
H :5"h+:J o '-r_. LR AN PR P R =L I L LS | [ medievala pe teritoriul Romaniei”, de unde se poate citi, printre
el et = WL = L= - W - i, altele, ca: ,Documentele de la mijlocul secolului trecut amintesc
R l_ i __!T FLTi L : . insa de doua feluri de coti, unul denumit «ordinar» - care avea la
——f J i 1859 0,636 m - si altul halep — ce mésura 0,680 m”%.

Urmare din pag. 27

- latimea ,Portii Sdrutului”, care corespunde (retroversat
criptic) lungimii Chivotului, prin convertirea metrica a unitatii
arhaice de mésurd, cotul.

De precizat ca o astfel de abordare, fie ea si argumentatd, este
plauzibild doar dacé simbolurile respective sunt luate in considera-
re impreund, nu izolate, nicidecum scoase din context, mai ales cd
ele ar exista pe una si aceeasi opera de art.

%%

Faptul ca Brancusi a mai avut mécar in atentie arca pierdutd
reiese si dintr-o constatare a lui G. Calinescu, autor (si) al fragmen-
tului ,,Pina in satul lui Brancusi”, din care aflam, printre altele, ca
»In biserica noua se afld un chivot cumpirat de sculptor si daruit si
pe fundul caruia se vede semnatura cu cerneala a artistului”2.

Acelasi aspect este reliefat si de catre Grid Modorcea, in
»Brancusi inainte de Brancusi”: ,,Chivotul de pe masa altarului
bisericii «Sfantul Nicolae» din Hobita a fost daruit in anul 1922 de
insusi Brancusi, asa cum o atesta si semnatura sa inconfundabilad de
pe talpa pretiosului obiect™.

HERUVIMII DE PE CAPACUL ISPASIRIT

Prima ipoteza ar fi aceea ci ochii contopiti de pe arhitrava
»Portii Sdrutului’, dar si de pe stalpi, pot fi considerati, in exprima-
re codificata, insemnele celor doi heruvimi de pe capacul ispésirii
al Chivotului Legamantului.

Pentru a putea stabilii corelatii in sprijinul acestei presupuneri,
este oportund, intr-o primd etapd, redarea aici a parerii lui Ionel
Jianu, care, in studiul ,,Brancusi’, a aratat cum numarul acestor ochi
alipiti (numir ce corespunde cu cel al ,,Saruturilor” din care fac
parte) este un multiplu de patru :”Pe arhitrava acestei porti,
Brancusi a gravat friza Sdrutului, care prezinta pe fiecare din
fatetele laterale 4 motive si pe fiecare din fatetele frontale 16 motive
ale «Sdrutului», adicd un multiplu de 4”'*. Opinia amintita ofera
pretextul unui prim argument: chiar aceasta cifrd, adici patru,
defineste intocmai fapturile respective, asa cum sunt ele descrise
frecvent in ,Biblie”: ,,21. Fiecare avea cdte patru fete si fiecare avea
cdte patru aripi, iar sub aripi aveau un fel de maini omenesti”

- “Vechiul Testament”, “Iezechiel”, capitolul 10.

Se poate considera, desigur, cd argumentul acesta nu este, insd,
unul suficient, astfel incét, in etapa secundd, trimiterea la heruvimi
devine cu atit mai plauzibila, cu cét aceiasi ochi brancusieni - ,,Nu
vedeti, oare, acesti ochi ? [...]”"* -, multiplu reprezentati pe toate
fatetele ,,Portii..”, pe arhitrava si pe stalpi, pot fi identificati cu
multitudinea de ochi, existenti peste tot, ai heruvimilor biblici (,,12.
Tot trupul heruvimilor, spatele lor, mdinile lor si aripile lor erau pline
de ochi; asemenea si rotile, toate cele patru roti de jur imprejur...”

- “Vechiul Testament”, “Iezechiel”,capitolul 10).

TABLE CU LEGI (VIA CRAIOVA)

In argumentarea celei de-a doua ipoteze, anume aceea ci pe
portalul de la Targu-Jiu ar fi reprezentate si Tablele Legii, pot fi
utilizate motivele dinspre baza lintoului, mai precis gambele
perechilor de indragostiti — elemente ce capita asemenea conotatii
dacd sunt privite doud céte doua, astfel incat, gratie unei evidente
asemdnari de forma, ele devin veritabile simboluri ale cunoscutelor
Table cu cele Zece Porunci.

Posibilitatea ca Brancusi s se fi inspirat ori si fi fost influentat
de formatul clasic al acestora (dreptunghiuri verticale, ajustate prin
rotunjirea laturilor superioare) devine plauzibila datorité lui V.G.

Paleolog, care in cartea ,Tineretea lui Brancusi” face relatari despre
vizitele sculptorului, pe atunci in formare, prin cimitirele Craiovei.
Exista chiar si o informatie concreta, referitoare la sfintele artefacte:
»Dar si mai sarac, in ciuda mortilor bogati pe care ii pazea, era
cimitirul evreiesc: table pe care stau scrise ori nescrise cele zece
porunci, pietre si alte pietre de simpla forma dreptunghiulard in
toate dimensiunile, table pe care nu aparea decat cele doua triun-
ghiuri suprapuse, sigiliul lui Solomon, singur care vorbea”'®.

In volumul intitulat ,,«Spirit» si «materie» in viziunea unui
artist — filosof: Constantin Brancusi’, semnat Sorin Lory Buliga,
poate fi gasitd, de asemenea, o informatie la fel de relevanti si
anume aceea ca ,,Un apropiat al sculptorului, Berto Lardera,
madrturiseste in acest sens: «Vorbea despre evreii care au trecut
Marea Rosie sau despre Moise care a descins de pe Muntele Sinai
cu Legile; acestea erau problemele si temele sale [...]»'"”.

COTUL DOMNULUI

Ultima, dar nu cea din urma ipoteza: una dintre dimensiunile
»Portii Sarutului”, mai precis asa-zisa grosime a acesteia, corespun-
de retroversat criptic lungimii Chivotului Legii, cu precizarea cd
este importanta cifra ca atare si nu neapdrat ceea ce reprezinta ea,
adica o lungime, respectiv o ldtime, aici fiind vorba despre erme-
tism si nu despre indicii evidente.

In favoarea acestei teorii vine, concret, faptul ci respectiva
grosime a monumentului (1,69 m) este chiar de doi coti si jumata-
te, adicd tot atat céat reprezintd lungimea Chivotului Legamantului
dupa dimensiunile descrise in ,,Biblie”: ,,10. Sa facd un chivot de
lemn de salcim; lungimea lui sd fie de doud coturi si jumatate,
latimea de un cot si jumdtate, si indltimea de un cot si jumdtate”

- ,Vechiul Testament”, ,,Exodul (Esirea)”, capitolul 25.

Fie cé este vorba despre o coincidentd sau de un indiciu cifrat,
aceastd presupusd corespondenta poate fi argumentatd doar daca
este sa consideram cotul ca unitate arhaica de médsura in varianta sa
de 0,677 m, (acesta are si alte versiuni): 0,677 X 2,5 = 1,6925.

Se impune precizarea cd, pentru un calcul exact matematic, ar fi
trebuit un cot de valoarea (inexistenta) de 0,676 m (0,676 X 2,5 =
1,69), insd ermetismul nu se limiteaza la reguli strict matematice
sau geometrice, ba dimpotriva, presupune mici abateri voite, iar
toleranta de 0,25 cm poate fi si o rezultanta a transpunerii relative
in practica a dimensiunilor indicate cioplitorilor de cétre sculptor
ori o rotunjire.

De notat ca litimea de 1,69 m a ,,Portii..” este preluata dintr-o
lucrare de referinta in domeniu, semnata Ion Mocioi si intitulata
»Brancusi: Ansamblul sculptural de la Tirgu-Jiu (Documentar)” unde
existd urmdtoarele specificatii: ,,Intregul monument este construit din
piatra de travertin de Bampotoc (Simeria), avind o inéltime totald de
5,13 m, o lungime de 6,45 m si o grosime de 1,69 m”*.

Dar, deoarece dimensiunile ,,Portii Sdrutului” apar in literatura
de specialitate sub diverse forme, in functie de cum au fost efectua-
te masurdtorile, se poate afirma ca tot doi coti si jumétate (lungi-
mea Chivotului Legii) au si laturile stalpilor ,,Portii Sarutului” (170
cm fiecare), insd, de aceasta datd, doar dacd este sa luam in calcul
valoarea de 0,680 m a unitatii arhaice de masura - cotul.

Astfel, din ,, Amintiri despre Brancusi” de Stefan Georgescu-
Gorjan afldm ca , Latimea maxima a Portii [...] este de 184 cm,
adicd 170 + 2 x 7, in care 170 (2 Mp) reprezinta latura fiecdrui
stalp de sustinere, diferenta fiind depasirea in afard a lintoului fatd
de stilpi”*. Printr-un calcul simplu se obtine exact valoarea cautatd,
de aceastd datd fard rotunjiri sau mici abateri: 0,680 m x 2,5 coti =
1,70 m sau 170 cm.

Dimensiunea de 0,680 m a cotului a fost aleasa din cartea lui

PROBLEMATICA HAZARDULUI

In altd ordine de idei, referitor la aceste presupuse indicii biblice
ale ,,Portii Sarutului’, este clar ca nu pot fi emise concluzii ori
judecati de valoare si trebuie precizat cd exista, desigur, posibilita-
tea coincidentelor, implicit a unor erori de interpretare, fie ea si
argumentata biografic sau bibliografic. Ca eventual argument in
defavoarea ipotezei ca Brancusi ar fi doar o fericita intamplare,
poate fi prezentat punctul de vedere al aceluiasi V.G. Paleolog; el
considerd cd, in general, asocierile rationale intre mai multe
elemente scot din calcul corelationarea acestora prin hazard si face
trimitere la un celebru aforism al lui Leonardo da Vinci - ,,Nessun
effeto e in natura senza ragione [...]”, care chiar este tradus in forma
,Nici un fapt in Fire nu fiinteaza fara rost [...]”%.

In schimb, desi Brancusi aproape a prestabilit aforistic ideea ci
»Arta nu este o intamplare”, desi se identificd originea comuni a
unor elemente aparent fard legatura, exista cercetatori care pun
aproape totul in continuare pe seama providentei; spre exemplu
Jean Cassou se refera la ,Miracolul acestei intimplari, acestui
eveniment, acestei realitati care se numeste Brancusi [...]”*.

Etienne Hajdu se situeaza la polul diametral opus, acela al
logicii si asocierilor explicabile, atunci cand marturiseste: ,,— Ma
intereseazd in mod deosebit presocraticii, deoarece ei au fost cei
dintii care au incercat sa explice lumea prin inteligenta, prin
ratiune, si nu prin mit, metafizicd sau magie”*.

Teoria unui Brancusi in general accidental sau de sorginte
aleatorie este desfiintata si de cétre Edith Balas, atunci cand face
referiri la anumite fragmente de corespondenta: ,,«Trebuie sa stifi cd
am lucrat la fel de mult la aceste lucriri [soclurile] ca si la celelalte»,
ii scria in 1919 Brancusi colectionarului John Quinn, «si ca ele nu
sunt in nici un caz rodul intamplarii sau al vreunui capriciu»”.
Vasile Sav a abordat la fel de rationalist aceastd problematicd, el
observand ca ,,Brincusi a creat o poetica absolut moderna si absolut
rationald, in care, atat cat ii este dat ratiunii sd se priveascd pe sine,
este exclusd intamplarea, este exclus hazardul [...]"*. (P.F.)

Note*

! Ton POGORILOVSCHI, Pasdrea maiastrd si sursele: Un eseu in
zece pdrti, Ed. Fundatiei Constantin Brancusi, Targu-Jiu, 1995, p. 47

2 Sorin Lory BULIGA, ,,Spirit” si ,,materie” in viziunea unui
artist — filosof: Constantin Brancusi, Scrisul Roménesc Fundatia —
Editura, Craiova, 2010, p. 382

3 Zenovie CARLUGEA, Brancusi. Orizonturi critice, Ed. Scrisul
Romaénesc, Craiova, 2009, p. 219

Zenovie CARLUGEA, op. cit., p. 264

5 Zenovie CARLUGEA, op. cit., p. 144
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8 Sorana GEORGESCU-GORJAN, Asa grdit-a = Ainsi parlait =
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Prefatd la vol. Brancusi de Ionel JIANU, in Omagiu lui Brancusi,
volum editat de revista Tribuna, Sibiu, 1976, p. 93

» Etienne HAJDU, Cind am vazut operele lui Brancusi am inteles
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Transilvania, antologie de Constantin ZARNESCU , Ed. Grinta,
Cluj-Napoca, 2001, p. 48

*Anumite paragrafe ale acestui referat au fost preluate din
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Tema portretului la Brancusi

n galeria Atelierului Brincusi de pe esplanada Centrului

National de Arta si Cultura ,,Georges Pompidou” din Paris,

se organizeazd, de doua ori pe an, mici expozitii tematice cu
operele sculptorului Constantin Brancusi, urmand principiul
artistului, care a dezvoltat cateva motive de-a lungul mai multor
decenii. Cu ocazia acestor expozitii se editeazd lucrari de mare
interes, aparute in colectia ,,Carnetele Atelierului Brancusi”. Au
aparut astfel ,,Coloana fara sfarsit”, ,,Leda’, ,,Printesa X, ,,Sarutul’,
,Pasdrea in spatiu”, ,,Portretul? ” s.a. dedicate ,,Seriei si operei
unice’, dar si ,,Priviri istorice si contemporane” - ,,Brancusi si
Duchamp’, toate aceste cérti avind o bibliografie vasta in care sunt
inserati si multi brdncusiologi roméni. Le gisim prezentate, dupd
anul aparitiei si in lucrarea scrisd de Doina Frumuselu ,,Brancusi in
constiinta lumii - bibliografie nesfarsitd ”, aparutd sub egida Ed.
Orizonturi Universitare, Timisoara, 2007.

In anul 2002 cu prilejul expozitiei din 25 septembrie 2002-13
ianuarie 2003, a apdrut cartea ,,Portretul? ”, care cuprinde comenta-
rii ale unor specialisti in domeniu: Marielle Tabart, Ann Temkin,
Doina Lemny, Alexandra Parigoris, Sidney Geist, Cristian Robert
Velescu, unde se abordeaza problema asemdénarii si reprezentarii in
ceea ce priveste aceastd tematica.

Se stie ca dupd o scurtd perioada consacrata portretului, in care
artistul a urmat fie calea clasica, fie cea trasata de sculptorul
francez Auguste Rodin al cdrui ucenic a fost, creand ,,Portretul
pictorului Dardscu” - de exemplu, Constantin Brancusi abandonea-
74 aceastd experientd, refuzind sd onoreze comanda de a sculpta
bustul scriitorului Anatole France. ,,Eu nu pot sa fac bustul
nimanui cdci nu-i pot da acel ceva care l-ar face aseménitor cu
modelul si anume viata™. Portretul lui Anatole France, comandat
artistului este in gandirea lui Brincusi o ,,carcasd’, in timp ce el,
artistul, aspird sd facd ,,lucruri reale”. ,,Scopul in artd nu este
simplitatea. Se ajunge aici fara voie, dorind sd faci lucruri reale,
care s nu fie carcasa, pe care o vedem, ci ceea ce ascunde ea”’>
Cuvantul ,,real” trebuie sé fie interpretat in sensul sdu platonician,
considera Cristian Robert Velescu, insé la Platon numai ideea este
purtatoare de substanta ontologicd. Aceastd mérturisire este in
concordanta cu o alta, datorata tot sculptorului: ,,ceea ce este real,
nu e forma exterioara, ci ideea, esenta lucrurilor™. Dupa refuzul
din 1909, tema portretului va fi reluatd, dar Brancusi abordeaza o
noud strategie creatoare, trecind la o completd reinnoire a genului.
Se pare ca genul portretului va deveni un pretext pentru a transmi-

te mesaje complexe, a caror profunzime depaseste informatia
vizuald pe care o poate da simpla reprezentare a unei figuri. Vede
un raport de echivalenta intre ,,viatd’, elementul care asigura
asemanarea portret-model si ,,idee” sau ,,esentd” platoniciana.
Aceasta il conduce spre realizarea ,,portretului-esentd” sau a
,portretului-idee”, dar pentru a-1 materializa, este nevoie ca artistul
sa fie capabil sa intrevada ,,esenta” persoanei dincolo de carcasa sa,
de ceea ce se vede in exterior, exercifiu mai degraba spiritual decat
tehnic. Dupad unii critici se asista astfel la o transformare a portre-
tului realist intr-un simplu obiect. Sculptura ajunge sa fie numai un
oval, fard nici o referinta figurativa ca de exemplu ,,Sculpturd
pentru orbi” sau ,,Inceputul lumii”. Modeland sau realizand prin
tdiere directd sculpturile ,,Muzéd adormitad” si ,,Prometeu”, Brancusi
percepe ,.esenta” dincolo de trasaturile fizice ale modelelor sale,
devenind astfel portretist in sensul profund al cuvantului, creativi-
tatea sa nu mai este conditionatd de abilitatea mainii, ci de aceea a
spiritului sau. Daca pentru ,,Muza adormita”, ,,Baroana” si
,,Prometeu”, modelele Renée Irana Frachon si Corneliu Cosmutza
au pozat efectiv, pentru ,,Regina” (,,Portretul doamnei Eugéne
Meyer”- doua variante, unul in marmura neagra -,,Regina”... si
celdlalt numit ,,Studiul”- in lemn) sau sculpturile cu tema
,»Negresa” (,, Negresa Alba”, ,,Negresa Blonda”), Brancusi s-a
dispensat de prezenta modelelor, folosind diferite ,,substitute™:
opera lui Charles Despiau, care i-a facut un portret doamnei Agnés
Meyer si imaginea unei negrese intalnita din intdmplare. Afland cd
a reinceput sd lucreze dupa mai multi ani la un portret al ei, dna
Agnes Meyer i-a scris lui Brancusi: ,,Din intdmplare aud cé intr-
adevar ati completat portretul meu. Si cred acest lucru? Sunt
frumoasd? 7. Portretul realizat de Charles Despiau corespundea cu
imaginea exterioard a modelului, dar in sculpturile lui Brancusi,
fata este complet neteda, trasaturile particulare fiind sterse,
asemdnarea esentd-model este pusa in evidentd de spiritul creator
al artistului. Astfel sculptorul isi rezerva dreptul s faca un portret
care este mai mult decat un portret. Intr-o alta scrisoare, dupa ce a
vazut sculptura, dna Meyer ii scrie: ,,Kate, Florence si cu mine
vorbim tot timpul despre dvs. si suntem de acord cé regina repre-
zintd la fel de mult un portret al meu ca si al dvs™. Ea numeste aici
aceastd lucrare ,,regina’, dar in memoriile sale ii spune ,,abstractiu-
ne in marmurd neagrd”. ,,Portretul dnei Meyer a fost executat de
Brancusi la inceputul ultimei perioade a operei sale, in timpul
céreia se observa o evolutie spre sculpturi mai mari si mai putine,

capodopere indelung meditate si concepute pentru un spatiu
public. Criticul Cristian Robert Velescu demonstreaza ca lucrarea
»Socrate” se detaseaza clar de toate celelalte portrete realizate. Este
portretul brancusian care se apropie cel mai mult de idealul
abstractiunii, in sensul stilistic al cuvantului. El depaseste problema
,»portretului-esentd”, el n-a facut portretul lui Socrate, ci cel al
gandirii lui, dupd cum singur marturiseste: ,,Tot universul circula,
nimic nu scapa marelui ganditor. El stie tot, aude tot. Are ochii in
urechile sale, iar urechile in ochii sdi”®. Aceastd noud optiune
tematicd ar putea explica de ce ,,Socrate” este singurul portret care
nu are un model real, extras din anturajul artistului.

Toate operele amintite, precum si ,,Cap de copil’, ,,Nou-néscut’,
»Danaide’, ,,D-ra Pogany”, ,,Portretul d-nei L.R. %, ,,Seful’,
,»Portretul lui Nancy Cunard (Ténard sofisticata) ” sau concludente
imagini din atelier sunt prezentate in cele peste 200 de fotografii
din aceastd interesanta carte, fiecare sculptura este fotografiata din
7-10 unghiuri diferite, mai ales daca a fost confectionata si din alte
materiale, ceea ce ajuta la o mai buna intelegere a tuturor subiecte-
lor abordate.

Brancusi a reluat de-a lungul anilor tema portretelor sale
incercdnd mereu sa le perfectioneze: ,,Eu as putea sa ma gandesc
intr-o zi la o altd interpretare si mai perfecta...céci cine stie daca o
opera de artd este terminatd vreodata™.

Monica M. CONDAN
NOTE

1.Barbu Brezianu, Brdncusi in Romdnia, Bucuresti, Ed.
Academiei, 1976

2.Constantin Brancusi, citat din Pontus Hulten, Natalia
Dumitrescu, Alexandru Istrati, Brdncusi, Paris, Flammorion,1986

3.Sidney Geist, Brancusi, A Study of the sculpture, New York,
Grossman,1968

4. Constantin Bréancusi, citat din Pontus Hulten, Natalia
Dumitrescu, Alexandru Istrati, Brdncusi, Paris, Flammorion,1986

5.Agnés Meyer, citat din P.Hulten, N.Dumitrescu, A. Istrati, op. cit.

6. Constantin Brancusi, citat din Pontus Hulten, Natalia
Dumitrescu, Alexandru Istrati, Brdncusi, Paris, Flammorion,1986

7.C.Zéarnescu, Aforismele si textele lui Brancusi, Cluj, Cartimex,
1998

Elementele unei ecuatii hermeneutice insolite

sa cum primitivismul, si mai ales arta africana, a fost

adeseori invocat in interpretarea operei brancusiene, nu

de putine ori s-a apelat si la registrul formelor preistori-
ce in cadrul nenumadratelor interpretéri. As spune, ca prea adesea
s-au invocat traditiile neolitice si paleolitice, despre care Brancusi
nu avea cunostinta, arheologia romaneascd aflandu-se la inceputu-
rile sale, chiar daca unul dintre primii preistoricieni roméani,
Grigore Tocilescu, i-a fost profesor de esteticd'. De altfel, Mircea
Eliade a sesizat perfect refuzul Cuminteniei pamantului de a-si afisa
imperial atributele sexului, trasdturd care o indeparteaza deopotri-
va de traditiile neoliticului si ale paleoliticului. ,,Pentru criticii de
arta, scrie Mircea Eliade, inscrisi pe o asemenea directie, devenea
comod sd alinieze Cumintenia pdmdntului, cu aerul de relicva
arheologicd, notoriilor zeitati primare ale fecunditétii - acele
statuete etaland pand la displastic constitutii anatomice planturoa-
se. Totusi, o atare asociere explicativa criticii au facut-o cu parci-

! Barbu Brezianu, The Beginnings of Brancusi, in The American Art
Journal, New York, XXV, 1, 1965, p. 16 (p. 15-25). Pe cind era Ministru al
Cultelor si Invitimantului Public, sub directia lui Grigore Tocilescu au fost
publicate in 1900 acele ,,Materialuri folkloristice”, care contineau si balada
lui Tovan Iorgovan, despre care Ion Pogorilovski, considera cd a stat la baza
Cuminteniei pamantului, ca sursa livreasca.

monie, deoarece Cumintenia padmdntului, situdndu-se cumva la
antipod, nu-si afiseazd imperial atributele sexului, ci mai degraba
morfologic pare jenata de ele”?. Cu alte cuvinte, desi un nud,
Rugidciunea este o disimulare a nuditatii, o negare a senzualitatii,
»nudurile in sculpturd fiind mai putin frumoase decét broastele
rdioase”. Aceasta negare a nuditétii si mai ales a exhibarii atribute-
lor sexuale, este consonantd nu numai cu o viziune ,,roméaneascd’
privitoare la corpul uman, cu una crestin orientala, ci are o traditie
in revolutia semanticii plastice operate de procesul post-neolitic al
»indoeuropenizérii”. Accesul lui Brancusi la trecut, la preistorie s-a
facut intr-o altd manierd, iar referirea sa la arta Greciei preclasice
(pe care am fost de acord sd o consider cea a epocii bronzului
cicladic) cu care a fost adeseori comparat, marturiseste cé acolo
vroia sd ajungd. Dar a facut-o indirect, prin arta populara romé-
neascd, prin aniconismul ei, prin antisomatismul ei original si
originar, prin accentul pe geometrii diafane®. Si pentru cd am
pomenit interpretarea Edithei Balas, as sublinia faptul cd una dintre
diferentele observate de aceasta intre arta africand si cea roméneas-
cd, dupa alte asemandri izbitoare, este tocmai faptul cé arta popula-
ra este o artd, in care corpul uman este edulcorat. Aici constd
misterul brincusian si poate céd refuzul nativ al antropomorfizarii
(atat de predispus actelor magice) sa se tradeze tocmai prin
considerarea artei africane (perfect antropomorfa) ca fiind tocmai
datorita acestui lucru malefica. Apeldnd aniconismul, s-a intors
catre iconoclasmul artei post-neolitice si in general asupra unei
viziuni , indoeuropene” a artei, o viziune care aminteste aniconis-
mul lui Apollo (reprezentat adeseori sub forma monolitica) dar si
aniconismul protohindus, o viziune exprimatd perfect de Platon
care a indreptat, la rdndul lui, atentia cdtre singura artd pe care o
cunostea ca fiind opusa artei grecesti contemporane lui, adica arta
canonici a Egiptului. In aceasti maniera se explici asemanarile lui
cu forme ale trecutului, din perspectiva confluentelor deci si nu
pentru cd a vazut sau nu formele trecutului (fapt care oricum mi se
pare inoperant, din moment ce propriile marturii ale sculptorului

2 Ibidem, p. 18

3Stim, bundoari, cd aniconismul ca expresie a unui anumit tip de
anticosmism si antisomatism este o trasaturd nu numai a lui Platon ci si a
tracilor (Platon insusi face referire in Charmides, la Zalmoxis si la
terapeutica ,psihologicad” a acestuia, adica importanta acordata ,,sufletului”
in detrimentul trupului) si gnosticilor (un melan;j de filozofie platoniciana,
crestind si dualism iranian )

disimuleaza de multe ori realitatea facticd). Din aceeasi perspectiva
interpreteazd si Athena Tacha Spear relatia plastica dintre Sdrutul
din Montparnasse (datat de ea in intervalul 1908 si 1910) si
menbhirul preistoric de la Aveyrone, al unei confluente mai degraba
decat a influentelor®. Cu atdt mai mult cu cat Petru Comarnescu
este de parere ca Sdrutul preia o tema folcloricd straveche, referi-
toare la ritualul arborilor imbrétisati, idee acceptata si de citre
Mario de Michelli®. Nu pot sa nu remarc faptul cd una dintre
lucrarile celebre ale land-artistului englez Andy Goldsworthy, un
mare admirator al lui Brancusi, se prezinta chiar sub forma a doi
arbori impletiti. Dacd am acceptat ca arta africana (si in cazul
pasdrilor, si arta preistorica a Chinei) declansase in Brancusi
formele artei sale populare, sunt de parere ca aceste forme ii
aminteau, paradoxal, ceva ce nu vdzuse niciodatd, adica arta epocii
bronzului. Cand a vazut insd forme ale artei grecesti preclasice, si-a
dat seama ci aici ar fi vrut sd ajungd, or intre arta Cicladelor, arta
preclasicd din Grecia si nordul hiperboreului Apollo, legaturile sunt
indisolubile, ficand parte cAndva (epoca bronzului) dintr-un
continuum neintrerupt. Conceperea formelor definitive ca frag-
ment, (sugestie deopotriva a nonsenzorialitdtii), care se va generali-
za in sculptura modernd, incepand cu Rodin, este practicatd deja in
epoca bronzului, intr-o manierd mult diferita de neolitic (voi trata
acest aspect in sectiunea a treia a tezei). Fard indoiala ca arta
»indoeuropenilor” va péastra anumite elemente neolitice, nu multe
insa si intr-un mod cu totul selectiv.
Drd. EMIL MOLDOVAN
(Din Teza de doctorat Metaford plasticd si simbol la originile
artei romdnesti)

*,It is worth mentioning that there is a strong similarity between the
Montparnasse Kiss and a carved menhir from Saint-Sernin (Aveyron). The
flattening of the limbs, the linear pattern of hair and fingers, the
ractangular disposition of the folded legs, the predominance of horizontals
and verticals are comparable in the two works. I do not want to suggest
that the Saint-Sernin menbhir is the source of Brancusi’s Kiss - it is possible
that two artists, one genuinely primitive, the other returning to primitive
forms, arrived independently at similar results — but the coincidence is
striking enough to allow speculation concerning influence of the older
image on the newer one”. (Athena T. Spear, A contribution to Brancusi
Chronology, in Art Bulletin, 48, 1, 1966, p. 46)

* Petru Comarnescu, Brancugsi. Mit si metamorfozd in sculptura
contemporand, Ed. Meridiane , Bucuresti, 1972, p. 228
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Intentia de demolare a Coloanei Infinitului (1951) sau cum

au devenit sculpturile lui Brancusi de ,inspiratie folcloricad”

AN
n ziua de 7 martie 1951 Sectia de Gospodérie comunald si

industrie locald a Sfatului Popular de subordonare regionald

al orasului Targu-Jiu trimitea Ministerului Afacerilor
Interne, Departamentul Gospodariei Comunale si Industriei
Locale, o adresd cu urmatorul text: ,,Intrucat orasul Tg. Jiu a
mostenit de la vechile regimuri burghezo-mosieresti diferite
monumente asezate fira nicio estetici pe raza orasului si fard sa
aibd un rol bine definit pentru culturalizarea poporului, asa cum de
exemplu se afla si o coloand metalicéd introdusa in fundament de
beton si situata in partea de est a orasului, in noul parc creat in
cursul anului 1937 [...]

Tinand seama cd aceastd coloand prin materialele rezultate din
demolarea ei ar putea folosi la alte lucrari edilitare de prima
necesitate a-1 (sic!) orasului Tg. Jiu, va rugam a ne da cuvenita
aprobare pentru ddramarea ei, materialele feroase rezultate putand
fi predate Of. D. C. A. din localitate..”.

Asadar ,,0 coloand metalicd”, ,,fara nici o estetica” si care nu
avea ,,un rol definit in culturalizarea maselor”.

Adresa sus citatd sositd in Bucuresti ,,a starnit valuri”> Urmarile
documentului venit de la Targu Jiu vor fi prezentate in cele ce
urmeazd, nu insa inainte de a reaminti cd ansamblul memorial
ridicat de Constantin Brancusi intre anii 1937-1938 in orasul de pe
Jiu a starnit proteste incé din timpul edificarii lui. Sustinut de
Aretia Tatédrescu si cercul de doamne grupate in jurul ei, Brancusi
si-a vazut de munca sa, constient cd piesele componente ale
ansamblului, in care urma sa includa si biserica trebuiau sd evoce
moartea eroicd, dar si trairea vesnica a celor cazuti in luptele
purtate aici in anul 1916. Principiile sale estetice, bine cunoscute
astdzi, au venit in acei ani in contradictie cu ,,cadavrele de piatrd”
(expresia 1i apartine lui BrAncusi) prin care erau comemorati
oamenii de seama si eroii patriei. Este cunoscut, intre altele, ca in
anii 30 i se respinge lui Brancusi proiectul sdu pentru statuia lui
Gheorghe Lazar din Bucuresti. Sculptorul a inteles perenitatea
mesajului dascalului ardelean venit in anul 1817 la Bucuresti.
Dorinta sa a fost sd intrupeze acest mesaj intr-o fantana din care si
tasneascd apa, simbol al cunostintelor care se raspandesc continuu.
Ceva asemanator s-a intamplat si la Tg. Jiu.

Ansamblul schitat de Brancusi nu a placut edililor gorjeni, care
»ar fi vrut o poarta gigantica”. Columna infinitului li se parea
derizorie [...]. Aducea cu cele tardnesti de la cerdacuri s-au porti,
socotite banale [...]. Masa cinei nuptiale, zisd a tdcerii, nu avea
dimensiuni grandioase sau macar impozante. Nu stau tdranii pe
ciuci in jurul mesei prin colibele lor nenorocite. Edilii ar fi dorit
scaune cu speteze inalte, daltuite in marmura, si o masa florentina,
Biedermaier, englezeasca sau Napoleon al III-lea”

Dar anii trec, ansamblul de la Tg. Jiu trdieste in mijlocul
parcului anume creat. Sculptorul, prin operele sale lucrate la Paris,
in atelierul sau din Impasse Ronsin, cucereste celebritatea. Operele
sale, prezente in foarte numeroase expozitii, isi gisesc locul in
prestigioase colectii particulare si in muzee consacrate. Apar
albume, monografii, studii, articole. In Romania ultimul studiu
privitor la Brancusi apare in anul 1945 cand Petre Pandrea ii
consacrd un important capitol in volumul ,,Portrete si controverse”
Roménia este cuprinsa de intunericul comunismului. Asupra lui
Brancusi ca si a altor roméani de seamd se asterne valul tacerii, fiind
amintiti doar pentru a fi insultati in public timp in care, in 1950,
lucrarile lui Brancusi puteau fi admirate in nu mai putin de cinci
expozitii deschise pe doud continente.

O buna sursa pentru a se cunoaste istoria celor intdmplate in
anii ,,primului cincinal’, adica 1950-1955, in lumea artistica este
jurnalul istoricului de artd Petre Oprea®. Impunerea ,realismului
socialist” in artele plastice s-a facut atat prin masuri administrative
cat si prin incurajarea materiald a acelora care au acceptat sa
»creeze” in spiritual ideologiei comuniste.

In anul 1950 se deschide Muzeul de Arti, Galeria Nationali
unde Brancusi era prezent cu doud lucrari din tinerete: ,Somnul”
(1908) si ,,Portretul pictorului Dédrascu” (1909).

Dar pentru a intelege atmosfera epocii, sunt de amintit destitui-
rea, in luna iunie 1950 a pictorului Lucian Grigorescu din functia
de director al Directiei Artelor Plastice din cadrul Comitetului
pentru Artd, sub invinuirea ca, fiind un adept al impresionismului
se purta prea ingaduitor cu artistii ,nonconformisti”. Noua condu-
cere trebuia sa depund “multa energie si eforturi pentru atragerea
artistilor in cadrul imperativelor marxist-leniniste™.

Se infiinteaza in acelasi an Uniunea Artistilor Plastici, pictorilor
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si sculptorilor cerandu-li-se ,compozitii cu tem&”. La vremea aceea

! Documentele la care se fac referiri in aceastd comunicare formeaza
dosarul nr. 9314, Corespondenta, propunere demolare Coloana Infinitului
1951-1952 din Arhiva Directiei Monumentelor Istorice, fondul Comisia
Stiintificd a Academiei... Ele sunt inedite si se publicd aici in Anexd pentru
prima dati. In fragmentele citate, s-a respectat “ortografia” din originale.

2 Petre Pandrea, Brdncusi. Amintiri si exegeze, Bucuresti, 1967, pag. 35,
capitolul ,,Brancusi si edilii gorjeni”.

* Petre Oprea, Contact cu arta, Bucuresti, 1994.

* Idem, pag. 18.

— scrie Petre Oprea — Theodor Pallady, considerat de toti ,,cel mai
mare artist in viata, era stindardul nemultumitilor fata de indruma-
rea ingust-tutelata”. Intamplator, sau nu, pictorul Pallady este
ridicat de militie, acuzat de spionaj pentru ci imbracat ,,nonconfor-
mist” (ca toti pictorii de altfel) facea schite in Cismigiu, neavand
»permis” de a picta’ (!).

La ,Expozitia de Stat” care inlocuia Salonul Oficial, deschisé la
3 iunie 1952, lucrdrile de picturd cele mai apreciate de oficialitati si
apoi achizitionate la preturi foarte bune au fost: Iser, ,,Portretul
tovarasului Gh. Gheorghiu-Dej”; Miklossi, ,,Grivita 33”; Teodor
Harsia, ,,Judecata chiaburilor”; O. Anghelutd, ,,Invitand de la
maestrii sportului sovietic”, ca si altele cu subiecte asemanétoare.
»Sculptura este la pamant” insemna Petre Oprea. ,Nu sunt luati in
seama varstnicii: Corneliu Medrea, Ion Jalea, Oscar Han... Te
ingrozeste padurea momailor mute de ghips” Au fost laudate
lucririle lui C. Baraschi, ,,Lenin si Stalin la Smolni”; Csorvasi,
»Partizani coreeni” si altele aseminitoare. In aceleasi zile - iunie
1952 - la plenara Uniunii Artistilor Plastici, pictorul Corneliu Baba
este criticat ca ,poceste oamenii’, folosind in arta sa metode
expresioniste. Pentru ,atitudinea si pictura lor cu puternic iz
burghez” sunt criticati pictorii Lucian Grigorescu, H. Catargi, Nutzi
Ancontz, Al. Pheobus si Lucian Bilescu. In fine, mai amintim si
plenara aceleiasi Uniuni din 5 aprilie 1954 dedicatd ,luptei impotri-
va formalismului”, unde sculptorul Ion Vlasiu a fost ,vedeta
negativa nr. 1”. Sunt apreciate, in schimb, pictura lui O. Angheluta,
»Repararea cuptorului de la Resita”, si sculptura lui Iosif Fekete,
sInstruirea de noi cadre tehnice la fabrica Infritirea™.

Ideologii de servicii aplicd politica comunistd in domeniul
artelor si condamna in termini vehementi ,,decadentismul burghez
al anilor 1920-1944”. Iata de pilda ce se putea citi in Scanteia, din
iulie 1954: ,,Ca o monstruoasa plantd parazitd, cultura burgheza
reactionard tindea sd acopere si sd indbuse tot ce era curat si
luminos. Doborand de la putere clasele exploatatoare si aruncand
literatura si arta decadenta la lada de gunoi a istoriei, clasa munci-
toare si partidul ei au salvat cultura poporului nostru de grava
primejdie de a deveni sterila, de a se rupe de viatd™’.

Aceleasi idei, dar prezentate mai disimulat, le gédsim transpuse si
in studiul lui George Oprescu dedicat sculpturii roménesti. Tratand
tema sculpturii moderne, academicianul istoric de artd aminteste
de ,,lupta modernistilor impotriva trecutului clasic, impotriva
traditiei realiste — o cale care conduce la un nihilism total, un
nihilism care implicé revolta contra naturii si vietii”. Modernistii
»concept sculptura nu ca mijloc de cunoastere a vietii, ci ca creatie
arbitrard a obiectelor care sunt un rezultat al imaginatiei lor”. Citim
mai departe: Constantin Brancusi a fost ,,unul din cei mai straluciti
exponenti ai sculpturii moderne”. Mai afldm ca in acelasi spirit - al
modernismului, asa cum il vedea Oprescu - s-a produs ,Coloana
infinitd”. In fine: ,la sfarsitul vietii Brancusi pastreaza linia gandirii
abstracte, producand acele curioase, vag figurative sau nonfigurati-
ve forme care sunt cunoscute in lumea intreagd™(!).

In acest context extrem de nefavorabil, intentiile demolatoare
ale edililor de la Tg. Jiu erau realmente un potential pericol, mai
ales ca precedente aseménatoare, la fel de nocive, au fost in
Bucuresti si in toata tara. Este de altfel cunoscuta campania de
demolare a statuilor intre anii 1948-1955 fara nici un respect
pentru mesajul lor sau pentru artistii creatori ca Mestrovici, Dubois
si multi altii.

Adresa Sfatului Popular venitd de la Targu Jiu ,,pune pe jar”
autoritatile bucurestene. Ministerul de Interne ezita sd autorizeze
demolarea ,coloanei metalice”. Se recurge atunci la temporizare
prin ,,plimbatul hartiei”. Sosita la 17 martie 1951, adresa in cauzi
este trimisd la 20 martie la Comitetul pentru Artd de pe langa
Consiliul de Ministrii, unde din 24 martie este ,,tinuta” pana la 30
iunie 1951. Aici, la ,,Artd’, s-au cumulate intre timp si alte cereri de
»stramutare”. Astfel, intr-o adresa din 30 iunie sunt aminitite
»monumental comemorativ” din gara Predeal si stema fostului
judet Arges, montatd pe frontonul liceului din Pitesti. Arhitectul
Horia Teodoru, fost vechi si devotat functionar la nu de mult
desfiintata Comisie a Monumentelor Istorice, care semneaza pentru

> Ibidem, pag. 20 si 31. Prin legea nr. 128 din 4 martie 1948 se introduc
reglementari privind executarea de fotografii si lucrari de arté plastica in
spatii publice. Aceste dispozitii se indspresc printr-un nou decret nr. 204
din 25 mai 1954 potrivit cdruia lucrarile artistice executate chiar si in
»Spatii culturale” erau permise numai cu ,incuviintarea conducétorului
institutiei respective” (art. 5 din decret). Restrictiile se inmultesc in anii
1958 si 1964.

¢ Ibidem, pag. 52, 55, 76-77.

7 Nestor Ignat, Cu privire la valorificarea mostenirii culturale, in ,,Scanteia’,
nr. 3026 din julie 1954.

® G. Oprescu, Rumanian Sculpture, Bucharest, 1957, pag. 98-102. Dupa
,reconsiderarea” lui Brancusi, G. Oprescu isi schimba parerile. El se ofera
chiar sa ajute la organizarea expozitiei din 24 decembrie 1956, iar apoi, in
deceniul urmator, va scrie articole despre Brancusi, evitdnd formularile din
anii 50. A se vedea in acest sens articolul din revista ,,Arta plasticd’, 1963,
nr. 10-11, republicat in 1966 in culegerea Scrieri despre artd, pag. 121, si in
Consideratii asupra artei moderne, Bucuresti, 1966, pag. 89.

*

seful serviciului ,, Artelor Plastice”, trimite la rdndul sau, la 30 iunie
1951, spre avizare intreaga ,documentatie” la Academia R. P. R.,
Comisia Stiintifica a Muzeelor, Monumentelor Istorice si Artistice.
La Academie, problema urma sa fie dezbatutd in sedinta comisiei,
dupa 1 septembrie 1951.

Se pare ca Academia ezitd sd-si asume singura raspunderea
demolérii Coloanei Infinitului de la Tg. Jiu si de aceea cere pérerea
Comitetului pentru Artd. Cu alte cuvinte, ,,Arta” cere avizul
Academiei, iar aceasta, ,ca sa se acopere’, cere avizul de la institutia
care i-a cerut avizul (!). In fine, la 5 ianuarie 1952 i se aduce la
cunostintd Academiei ,,cd Comitetul (sic !) pentru Arta, in urma
cercetarilor facute, a ajuns la concluzia ca aceasta lucrare, putand fi
considerata ca o opera decorativa inspiratd din formele artei
populare din regiune, poate fi mentinuta ca atare”. Acest text,
redactat de arhitectul Horia Teodoru (se vdd siglele T. H.), ajunge
la Academie, care raspunde ,, Artei” la 18 ianuarie 1952 cu aceleasi
cuvinte ca cele din adresa primitd, dupd cum urmeaza: ,va aducem
la cunostinta ca intrucat Dvs. ati constatat ca aceasta lucrare este o
opera decorativd, inspirata din formele artei populare din regiune
si meritd a fi mentinuta ca atare, Academia si-a insusit acest punct
de vedere si cere sd se comunice la Targu Jiu cd aceasta coloand nu
trebuie distrusa, ci conservata, fiind un monument de artd”
Iscéleste: academician Constantin Moisil.

Astfel se incheie episodul birocratic — in sensul propriu al
cuvantului - prin care s-a salvat de la distrugere Coloana
Infinitului. A fost meritul personalitatilor de la Comitetul pentru
Arta si de la Academia R.PR,, care au reusit péstrarea acestei opere
de artd, fapt pe care il consemnam aici.

Mai trebuie amintit cé, in acei ani cand la Academie se lucra la
intocmirea ,,Listei monumentelor de culturd’, operele lui Brancusi
de la Targu Jiu a fost incluse in respective lista, obtindndu-se astfel
si protejarea ei prin lege. Astfel, in Hotararea Consiliului de
Ministri nr. 1160 din 23 iunie 1955, privind declararea de monu-
mente de culturd a unor monumente arheologice, de arhitecturd, de
arta si istorice”, la capitolul Monumente de Arta Plasticd, la pozitiile
245 si 246, au fost incluse aceste opere dupd cum urmeaza:

,I'g. Jiu. Parcul orasului:

Arcul de triumf si diverse lucriri artistice decorative de
Constantin Brancusi;

Coloana decorativa de inspiratie populard din metal de
Constantin Brancusi™

Dar in spatele acestei activitdti administrative-birocratice au stat
insd inalte interese politice. In acei ani, cand ,lupta pentru pace”
era una din principalele obiective ale politicii externe ale
Cominformului, in paralel cu crearea Tratatului de la Varsovia (11
mai 1955), guvernul roman promoveaza pentru ,exterior” o
politicd a destinderii, miza fiind admiterea Romaniei in organisme-
le internationale. In acest scop se emit, la 27 iunie si 25 septembrie
1955, doud decrete de amnistie, cu termen 30 decembrie 1956,
pentru romanii din exil care se vor intoarce in tard pana la data
amintitd. La 12 decembrie 1955 se infiinteazd Comitetul National
pentru Repatriere, care avea si un organ de presé propriu, ,Vocea
Patriei”. O amnistie foarte modestd are loc in preajma Congresului
al VII-lea al P.C.R., tinut intre 26 si 28 decembrie 1955. La 14
decembrie 1955, Roménia a fost primitd in Organizatia Natunilor
Unite. La 17 aprilie 1956 isi inceteazd activitatea Cominformul, al
cdrui sediu era la Bucuresti si, in fine, la 27 iulie 1956 Roménia
devine membra UNESCO.

Conjunctura politica sus evocata a contribuit si ea la impiedica-
rea initiativei celor de la Targu Jiu de demolare a Coloanei
Infinitului. In aceastd atmosferd politicd, autoritatile comuniste
monteazd in anii 1956-1957 ,,0 adeviratd operatiune de seducere a
lui Constantin Brancusi in vederea revenirii sale in tara, soldata
insd cu un rasundtor esec”'®. La 12 aprilie 1956 Constantin
Brancusi lasd prin testament Muzeului de Arta Moderna din Paris
toate lucririle din atelierul sau din Impasse Ronsin.

In acest context politic sunt interesante relatirile lui Petre
Oprea'! privitoare la starea de spirit care domnea in cercurile
artistice din Bucuresti in anii 1955-1956. Artistii plasticii au opus
continuu o rezistentd ideologiei ,,realismului socialist”

Un prilej de manifestare publica a prilejuit-o moartea pictorului
Henri Matisse (noiembrie 1954). Ludndu-se ca pretext faptul ca
pictorul era unul din semnatarii ,, Apelului pentru pace’, s-a cerut
ca Matisse si fie comemorat intr-o adunare publica deschisa, si nu
intr-o sedintd restransa la Academie. Scopul nemarturisit era de a
face cunoscute in public valorile artei moderne contemporane,
urmadrindu-se si ,reabilitarea” lui Theodor Pallady.

Continuare in pag. 31

° Lista monumentelor de culturd de pe teritoriul R.P.R., Bucuresti, 1956, pag.
155.

1 Ovidiu Bozgan, Un emisar nu tocmai insolit, in ,, Arhivele
Totalitarismului’, an VI, nr. 10-20; 2-3/1998, pag. 154. Brancusi a obtinut
in 1952 cetdtenia franceza.

! Petre Oprea, op. cit., pag. 94, 120, 129.
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In ambianta politici sus amintita, a ,,destinderii”, in lumea
artisticd roméneasca au avut loc evenimente cu un deosebit rdsunet
pentru acei ani. Astfel la 11 iulie 1956, se deschide expozitia
retrospectivda Th. Pallady, o recunoastere tarzie, artistul, la cei 85 de
ani, fiind pe patul de moarte. Un alt eveniment memorabil a fost
deschiderea expozitiei sculptorului G.D. Anghel, la 6 octombrie
1956, care s-a bucurat de un mare succes de public, Anghel fiind
considerat unul din liderii rezistentei anticomuniste pe taramul
artei si culturii in general. In aceeasi vreme, in luna august, un
comitet cetatenesc de initiativd din Chicago ii cere lui Constantin
Brancusi sa proiecteze o Coloana fara sfarsit din otel, inaltd de
125,5 metri. Sculptorul, desi la o varsta inaintata se entuziasmeaza
si doreste sa o facd de 400 de metri. Dacd va fi realizata din otel
slefuit — scrie Brancusi - ,.ea va fi una din minunile lumii”

Revenind la cele intdmplate in tara, semnaldm ca in aceiasi luna
august 1956 s-a deschis pentru public, la Muzeul de Arta din
Craiova, in sala oglinzilor: ,Colectia Constantin Brancusi”
Numarul pe octombrie 1956 al revistei ,,Tanarul Scriitor” are pe
copertd portretul lui Brancusi, desen de Florica Cordescu-
Jebeleanu. Urmatoarea manifestare artistica cu un pronuntat
caracter politic a avut loc la 24 decembrie 1956. A fost data la care
s-a deschis la Muzeul de Artd din Bucuresti o primé foarte mica
expozitie cu operele lui Brancusi (13 piese) intitulata ,expozitie
omagiald”. Parte din operatiunea de ,,seducere” sus amintita,
pretextul expozitiei a fost implinirea de cétre artist a varstei de 80
de ani, ceea ce, de fapt, se intimplase cu mult inainte, la 21 februa-
rie. Sculptorul se va stinge din viatéd la 16 martie 1957. Expozitia
bucuresteana a fost consideratd a fi ,,prima expozitie personald
Brancusi din Europa” (B. Brezianu, 1974).

Desigur, dupa regulile acelei epoci, expozitia trebuia si aiba si o
justificare ideologicd. Pentru a o intelege reamintim adresa Sfatului
Popular din Tg. Jiu din anul 1951 si corespondenta pe care a
provocat-o. Aceasta pentru ca ceea ce s-a scris in hartiile schimbate
intre Consiliul pentru Arta si Academia R.P.R., ideile cuprinse in
respectivele acte, vor face ,scoald” in publicatiile care vor urma
dupd ,,reconsiderarea” lui Brncusi, inceputd cu micro-expozitia
sus amintitd. Cu alte cuvinte, din punctual de vedere al istoriei, al
cronologiei, ideile care definesc opera lui Brancusi ca fiind de
sorginte populard se regdsesc pentru prima datd in actele din anul
1952 si care se publica aici in anexa.

O data cu expozitia de la sfarsitul anului 1956 incepe o perioada
noud de ,valorificare a mostenirii culturale”. ,,Mult hulitul devine
sarbatoritul” scrie Petre Oprea in Jurnalul sdu.

Revenind la documentele prezentate, la continutul lor,
intelegem ca mesajul original, cel mistic, patriotic si artistic, al
operelor brancusiene din parcul de la Targu Jiu este trecut sub
tdcere, este eludat. Desigur, exista o relatie intre stalpii funerari din
satele Gorjului si Coloana Infinitului, dar ei au fost preluati de
artist tocmai pentru mesajul lor spiritual. Demn de a reaminti in
acest context cd in viziunea lui Brincusi, modelele erau matanii.
Dimpotriva, acestor piese li s-a dat in anii 50 o noua identitate
materialistd: ,piese de arta decorativa, de inspiratie populara”

Aceasta ultima sintagma, ,inspiratie populard” poate fi regésita
in toata exegeza brancusiana in anii regimului comunist. Acesta a
fost temeiul ,,reconsiderarii” artistului, iar rddacinile acestei teze se
regasesc in rezolutia plenarei Uniunii Artistilor Plastici din 15 mai
1952, desfasurata cu participarea activa a artistilor sovietici
Resetnikov si Nedosinin. Din tezele emise atunci spicuim:
»dusmanul principal al artei realiste este formalismul” sau ,,ocolirea
formei nationale, atitudinea cosmopolitd, de dispret fata de
specificul national, fatd de viata poporului muncitor este o atitudi-
ne dusménoasa”? La acestea se adauga si principiile esteticii
marxist-leniniste: ,,calea formalismului” in artd ,nu este catusi de
putin legata de idealul estetic, adica de continutul uman al artei, de
preocupare pentru perfectionarea omului si a vietii sale”. Asa se
intelege de ce opera lui Brancusi ,,nu avea — in opinia activistilor de
la Targu-Jiu - un rol bine definit pentru culturalizarea poporului”
si de ce la Bucuresti — unde cunoscut fiind renumele si prestigiul
mondial al lui Brancusi - trebuia salvata opera sa, unica solutie
fiind ,,incadrarea” ei in arta populara'’. Exagerarile nu au intarziat
sa apard. In 1964 Petru Comarnescu scria in Journal de Geneve ci
opera sculptorului este o ,marturie implicitd a asimildrii unor
vechi traditii autohtone”. Pentru Valeriu Rapeanu, Brancusi este
»expresie a mitologiei nationale” pentru ca ,,sufletul popular nu
reprezintd un univers static, ci unul care contine toate datele
innoirii artei”.

Intr-un eseu dedicate sculptorului, Mircea Deac citeazi un
articol aparut intr-o revistd americand din anul 1961 in care

12 Petre Oprea, Jurnalul unui inspector la Directia Artelor Plastice (1957-
1958), Bucuresti, 1996, pag. 8. Un fenomen identic s-a petrecut si in
Basarabia. ,Momentul folcloric-pdsunist” este prezentat documentat si cu
competentd in cartea lui Vladimir Bulat, ,Artd si ideologie..”, Chisinau,
2000, pag. 20-21.

13 Bazele esteticii marxist-leniniste, Bucuresti, 1961, pag. 311. (Traducere
dupi editia sovieticd din anul 1960).

' Pentru a intelege rolul sintagmei ,,artd populard” ca subterfugiu, ca
forma de salvare a unor opere de arta, citam dintr-un articol al
mitropolitului Firmilian al Olteniei intitulat ,Comorile de artd
bisericeasca”. Acestea sunt definite ca ,,odrasluiri ale duhului nostru
popular si ale iscusintei fard pereche din trecutul roméanesc” (,,Mitropolia
Olteniei”, VI, 1956, nr. 1-3, pag. 7.).

'* Colocviul Brancusi (13-15 octombrie 1967), Bucuresti, 1968, pag. 173.

»Coloana fara sfarsit” este definita ,,ca un simbol al infinitului, in
formd materiald” iar concluzia eseistului roman este ca ,,Brancusi
nu poate fi inchis in formule™'. Necuprins in mrejele ideologiei
national-comuniste, la acelasi colocviu din octombrie 1967, criticul
de arta Werner Hofmann, luand cuvéntul la ,,Discutii’, aseaza
opera lui Brancusi in contextual artei contemporane a artistului.
Tata ce a spus acest critic: ,Eu cred ca, insistdnd prea mult asupra
izvoarelor folclorice ale operei sale, scoatem pur si simplu aceasta
opera din acel ,,frame of reference”, din acel cadru de referiri, cum
spun englezii, din care arta sa capdtd valoare proprie. Pentru a
masura ceva, trebuie intotdeauna o scara a valorilor, si nu vreau
prin aceasta s micsorez importanta artei dumneavoastra folclorice,
insd stiti, tot atat de bine ca si mine, cd Brancusi depaseste cu mult
acest cadru foarte larg, si in aceasta depasire, in aceasta libertate de
actiune rezidd misterul artei sale; si pentru a putea masura aceasta,
importanta sa, aportul sdu, trebuie si-1 punem in context nu cu
artistii anonimi din tara sa, ci cu situatia europeana in care s-a aflat
in cea mai mare parte a vietii”"’.

Opinia acestui critic de arta este, se pare, cea care corespunde
adevarului istoric, adevar eliberat de dogmatismul marxist si de
spaima comunistilor de ceea ce ei au denumit cosmopolitism.

Brancusi nu si-a renegat niciodatd nationalitatea, credinta
ortodoxa si originea tdraneasca. Dar toate acestea nu l-au impiedi-
cat sa fie, prin arta sa, in fruntea avangardei artistice universale.
Originea folclorica a operei sale este o ,,gaselnitd” comunista
insusita si de curentul nationalist.

Oliver VELESCU, istoric

Text publicat in Buletinul Monumentelor Istorice an. X nr.1-4

ANEXE

1951 martie 7 Tg. Jiu

Adresa Sfatului Popular al orasului Tg. Jiu prin care cere
aprobarea demolarii Coloanei Infinitului

Anexa: Un referat al >Coloanei”

R.PR.

SFATUL POPULAR DE SUBORDONARE REGIONALA
AL ORASULUI TG. JIU

Sectiunea Gosp. Comunale si Ind. Locale

CATRE,
MINISTERUL AFACERILOR INTERNE
DEPARTAMENTUL GOSP. C-NALE SI IND. LOCALE
BUCURESTI

Nr. 3877 din 7 MARTIE 1951

Intrucat orasul Tg. Jiu a mostenit de la vechile regimuri
burghezo-mosieresti diferite monumente asezate fard nici o esteticd
pe raza orasului si fard sa aibd un rol bine definit pentru
culturalizarea poporului, asa cum de exemplu se afla si o coloand
metalica introdusa in fundament de beton si situatd in partea de
Est a orasului in noul parc creat in cursul anului 1937.

Tinand seama cd aceasta coloand prin materialele rezultate din
demontarea ei ar putea folosi la alte lucrari edilitare de prima
necesitate a orasului Tg. Jiu, va rugam a ne da cuvenita aprobare
pentru ddramarea ei, materialele fieroase rezultate putand fi
predate D.C.A. din localitate.

Coloana are o inéltime de circa 29 metri, litime de 1 metru, in
forma de X trunchiuri de piramide suprapuse.

Inaintdm alaturat si o schitd de plan a coloanei i

PRESEDINTE
S.s. Indescifrabil SEFUL SECTIUNII

S. s. Indescifrabil

1951 martie Bucuresti

Departamentul Gospodériei Comunale inainteaza Comitetului
pentru Artd

“lucrarea Sfatului Popular Tg. Jiu de a se demola o coloana
metalica instalatd in oras”.

REPUBLICA POPULARA ROMANA

MINISTERUL AFACERILOR INTERNE

DEPARTAMENTUL GOSPODARIEI COMUNALE SI
INDUSTRIEI LOCALE

DIRECTIUNEA CONSTRUCTIILOR LOCALE

CATRE,

COMITETUL PENTRU ARTA DE PE LANGA CONSILIUL
DE MINISTRI

Directia Arte Plastice

'¢ Mircea Deac, Cazul Brancusi. Eseu de caracterologie plasticd (Spatiul si

lumina), in culegerea ,,Colocviu..” sus amintita, pag. 122.
71n aceeasi culegere sus citati, pag. 152.

Strada General Manu Nr. 4
LOCO
Nr. 3963/40659/1951

Va trimitem aldturat in original, lucrarea nr. 3877/1951 a
Sfatului Popular a orasului Regional Tg. Jiu, referitor la propunerea
de a se demola o coloand metalica instalatd in oras.

Mentiondm cé acest monument face parte dintr-un grup de 3
monumente situate intr-un ax (coloana metalicd - arcul de piatra
din parcul public si masa rotundé de piatra.

Va rugam a aviza asupra propunerii Sfatului Popular si odaté cu
raspunsul Dvs. a ne restitui intreaga coresponden

DIRECTOR,
Neculai Iosub

INGINER SEEXx A. Caras

1952 ianuarie 5 Bucuresti

Comitetul pentru Arta inainteazd documentatia primita de la
Departamentul Gospodariei Comunale referitoare la cererea de
ddramare a coloanei metalice, opera sculptorului Brancusi
Academiei R.P.R.,Comisia Stiintificd a Muzeelor si Monumentelor
Istorice si Artistice

COMITETUL PENTRU ARTA
de pe langd CONSILIUL DE MINISTRI
Sectiunea Artelor Plastice

1952 ianuarie 5 Bucuresti

Comitetul pentru Artd comunica Academiei R.PR. ca ”in urma
cercetarilor facute” considera ca opera sculptorului Brancusi este
“inspiratd din formele artei populare”

COMITETUL PENTRU ARTA
DE PE LANGA

CONSILIUL DE MINISTRI
Directia Artelor Plastice

CATRE,

COMISIA STIINTIFICA A MUZEELOR,
MONUMENTELOR ISTORICE SI ARTISTICE
de pe langa Academia R.P.R.

Calea Victoriei Nr. 125

La Nr. 24/951, referitor la cererea Sfatului Popular al Orasului
Tg. Jiu, pentru dardmarea coloanei metalice din acel oras, opera
sculptorului gorjan Brancus, vd aducem la cunostinta ca, Comitetul
pentru Artd, in urma cercetarilor ficute, a ajuns la concluzia cd
aceastd lucrare, putind fi considerata ca o operd decorativi,
inspirata din formele artei populare din regiune, poate fi mentinutd
ca atare.

DIRECTOR,
S. s. Indescifrabil SEFUL SERVICIULUI,

S.s. Indescifrabil
1952 ianuarie 18 Bucuresti
Academia R.PR. comunica Comitetului pentru Arta ca intrucét
“Coloana din metal, opera lui C. Brincusi este o opera decorativa
inspirata din formele artei populare, aceastd coloand nu trebuie

distrusa ci conservata”

COMISIA STIINTIFICA A MUZEELOR, MONUMENTELOR

ISTORICE SI ARTISTICE
18 ianuarie 1952
Nr. 2
CATRE,
COMITETUL PENTRU ARTA
Loco

Biroul Comisiei Stiintifice a Muzeelor, Monumentelor Istorice si
Artistice, luand in discutie adresa Dvs. Nr. 38737 prin care ne faceti
cunoscut ca Sfatul Popular al orasului Tg. Jiu a cerut daramarea
coloanei din metal din oras, opera sculptorului gorjan Brancus, va
aducem la cunostintd ca intrucat Dvs. ati constatat cd aceastd
lucrare este o opera decorativa, inspirata din formele artei populare
din regiune si merita sa fie mentinuta ca atare, biroul a hotarat sd
faceti cunoscut Sfatului Popular al orasului Tg. Jiu, cd aceasta
coloand nu trebuie distrusd, ci conservata, fiind un monument de
artd.

PRESEDINTELE COMISIEI,

Acad. C. Moisil
SECRETAR,
H. Balanescu

* Aceastd comunicare a fost prezentata la Simpozionul international
“Fenomenul totalitar in europa de Est” organizat de Academia Romana,
Institutul National pentru Studiul Totalitarismului, in zilele de 11-12
decembrie 1998 la Cercul Militar National Bucuresti, cu titlul “Un exemplu
de mentalitate proletcultistd: proiectul de demolare a Coloanei infinitului,
1951-1952”. Sub o forma prescurtata textul de fatd a fost publicat in revista
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Simbolurile curgerii lui Constantin Brancusi

hemati fiind sa-1 constatam pe cel plecat, si-n acelasi

timp sa-1 contemplam prin ceea ce este cu noi, ne vom

plasa pe cumpina dintre planuri. S-au spus multe, se vor
spune multe despre arta sa. Chiar artistul, ciutindu-se pe sine ni se
va fi spovedit si va fi limurit cite ceva din tainele gandirii sale.
Acolo unde s-a trasat o frontierd cu concluzii, aparent ferme,
incercam sd ne ldimurim de ce mai avem indoieli, de ce cartim.
Observdm atunci ca si viata unei opere are timpul ei care nu se
supune unei logici anume, ori cd o viata este urmata de o alta intr-o
nesfarsire care exclude tandemul fiinta-nefiintd ca pe o spaima
dialectica. Brancusi s-a nascut, a cutreierat lumea de sub soare, a
adunat duh cunoscitor, apoi ne-a vorbit tuturor cu acele cuvinte
care nu pier, ne-a lasat sd-1 contemplam in ceea ce a rostuit si si ne
minundm. Faptul contemplatiei, spre care suntem indemnati este
unul intarziat operei, venind dupa incheierea actului facerii, al acelei
lucrédri numitd viatd. O viata, ca o zi cosmicd, este urmatd de o alta,
ca o duminica in care si creatorul suprem a contemplat. Dar o
contemplatie este drumul invers al cautérii. Ce I-a mdnat pe mester
la treabd? Cum si-a pus cuvantul-idee in operda? Cum, si de ce?, a
ales un anume material, anumite unelte? Cine 1-a invatat meseria?
Cine l-a invétat sa dea viatd formelor si acestea sd se recunoascd,
inconfundabil, in maestrul cu nume, cu biografie? (1). Ca si
descoperim spiritul viu al operei trebuie sa-1 cunoastem pe cel ce s-a
zidit acolo sd-i dea respiratia si batdile inimii si mai ales gdndul cu
toate tainele. Iatd de ce readucerea periodicé in atentie a vietii
marilor artisti are menirea sa ne ajute in mersul descifrarii drumului
inapoi, dinspre apus citre rasdrit, dinspre efect céitre cauzd (ne-ar
indemna pozitivistii cartezieni!), dinspre varsare catre izvor, daca
alegem modelul (naturalitate, ar fi spus anticul si presocraticul...
Brancusi!) pantha rei.

Ne nastem din reunirea stihiilor intr-un punct al inceputului ca
un izvor. Dinspre largimea necuprinsa venind, elementele se supun
duhului unului, intregului. Teoriile spun ca din nimic (vid) se naste
o lume. Aparenta microscopicului punct din care poate creste totul
(omul cosmic, precum Omul Purusa, precum Pangu (2), in cosmo-
goniile vechi! Omul-Pomul, in mitologia roméneasca!) va da mult
de lucru stiintelor, metafizicii, religiilor, dar si frau liber imaginatiei
creatoare. Stihial, Constantin Brincusi vine anterior izvorului, cu
loc si timp fixat. Este unul dintre cei multi, de acelasi fel cu el. Doar
el a fost alesul. Chiar el, dintre ai sai (ce tainic vorbeste acest
pronume personal de coborarea dumnezeirii in om!), isi asuma

misiunea celui trimis, cu un rost. In el s-au intrupat cele preexistente
cu toate ingredientele actualizate (mai nou se vorbeste despre o
inteligentd a materiei!): limba locului, traditia, credinta. Apoi, a fost
in rostogolirea, in plutirea si revirsarea propriilor unde integratoare.
Se va fi dat unt topit (3), deplin, lumii tuturor, spre a fi de folos
tuturor. In acest sens putem vorbi despre urcusul inifiatic pentru
adancire in cunoastere (4). “Dacd iti vei struni cunoasterea si iti vei
intregi fiinta lduntricd, spiritul va veni sd sdldsluiascd in tine.
Frumusetea ta va fi De, iar Dao (simplificat, Dao reprezinté ordine
universala si nedeterminatd iar De forta launtricd, ca o putere a
realizarii particulare, specifice, diferentiate s.n) iti va fi salas...”(5),
ne atentioneazd din vreme mistica extremului orient.

Linistea cea mare, limpezirea, ne vin din prea plinul tuturor
agoniselilor decantate. In acest caz decantarea este limurir de sine,
originalitate, despartire de ceilalti, valoare addugata din sinteza
propriului gand. Ce este peste, nou addugat, se revarsa ca intr-o
deltd, adaugéndu-se limezime... mirii. Ce oameni frumosi sunt cei
plini de viatd! Céta intelepciune la sfituitorii trecuti prin toate ale
vietii! Reficind calea vietii, cu rabojul duratei insemnat pe dara
incurcatului labirint, contemplatia operei din preajma naste o
poveste, care devine o creatie in sine, ca o tezd, uneori mura-n gura,
pentru cel ce smerit crede in ceea ce i se d4, alteori, o lumina prin
bezna necunoscuta prin care vrei sa razbesti cu puterile tale.

Ansamblul “Calea Eroilor”, de la Targu Jiu, va intra pe lista
UNESCO. Va fi, cu acte in regul, al intregii omeniri. Turistii lumii
- aceea care isi pierde suflul sacrului! (6) - ar trebui si se minuneze,
aici la Targu Jiu, ghidati, ajutati cu... predica noastra despre
ansamblu. Si le putem spune “pelerinilor” - noi recunoscand
sacralitatea locului, unul consacrat prin simboluri si semne, unei
anumite trdiri!(7) - o poveste pe intelesul lor, indiferent de locul
izvorului personal: etnie, confesiune, profesie, vérstd. Este greu de
gasit un numitor comun care sa impace diversitatea, cu un enunt
valabil, ca o sentinta general acceptatd. Exemplele unor repere, de la
intersectia multor sensuri, adica simultan pe toate ciile, cu vizibili-
tate partiala, auctoriala, sunt multe in patrimoniul universal.
Literele, cifrele sunt acceptate ca semne valabile sa semnifice
cuvintele si sa ofere un concret in numeratie. Apoi din noianul de
vorbe, al noianului de limbaje, am consacrat cuvintele cheie cu care
ne punem repede de accord. Alteori geometrizarea cu puncte, linii,
figuri geometrice simple: triunghiuri, pétrate, cercuri etc., ori cele
compuse: romburi, pentagrame, poligoane stelate s.a., vine cu

#

abstractul ei s codifice. Esentializam. Din foarte mult, foarte divers,
scoatem punctele de intersectie si cu ele construim povestea tuturor.
Acelasi lucru se revarsd conform cu asteptarea, cu acordul sensibili-
tatii, dinspre intregul nediferentiat spre multiplu, atunci cand este
sorocul, poate porunca desfacerii, a celor adunate. In el, in omul
intregit, sunt mai multe planuri de inteles, precum in Carte Cartilor:
sensul direct, parabola, alegoria, istoria, profefia, porunca, norma
morala, respiratia literara, imnul, blestemul, cdderea in pacat,
mantuirea. Se spune ca in anumite cérti de intelepciune, gasesti ceea
ce cauti. In povestea noastri despre Ansamblul lui Brancusi, si dim
oamenilor rdspunsurile la intrebarile care se pun, armonizdnd cumva
multimea tuturor raspunsurilor date, fara a contrazice si a sdraci de
sensuri ceea ce a iscat in mintea noastra déja contemplatia. Cum si
proceddm, sa aducem in actualitate pérerile, judecitile de valoare, sa
le gasim acel comun, ori complementarul care intregeste, si sd
formuldm un nou enunt, mai credibil? Ne va veni usor sa facem acest
lucru atunci cind i artistul a respectat legitatea sintezei, inspiratd si
invatatd temeinic si dacé pe aceasta am reusit sa o deslusim.

Sé constatam, mai inti, cd toate au avut curgerea lor intru sine.
Ca slefuirea pietrei brute — cum vorbesc ezoteristii despre initierea
profanului! - a celui plecat din comunitatea rurald cu nume de piatra
: Pestisani (cu sensul celor roiti dinspre... pesterile Pestisurilor!),
Hobita, inseamna devenirea prin iluminarea treptatd, iesirea pe
culmea lumii de unde se vad si adancimile nepatrunse de cei
neinitiati. Devenirea de sine a lui Brancusi nu este naivitate pura, ci
initiere tenace intr-o curgere ascendenti (8). Ruralul a devenit
citadin si acesta a strélucit din everestul... Parisului (9). Péastorul
mioarelor plecat intr-o transhumantd va pastorii simbolurile si le va
da rodul celor ce i-au incredintat turma. Se poate spune céd venind
dinspre rasarit, precum magii in urma unei stele innoitoare, va fi
luminat orasul luminilor cu focul launtric al vetrelor noastre, ticiuni
tainuiti, printr-o eruptie a simbolurilor. Urcusul intru sine al celui
desévarsit pe culme este curgere launtrica. Greu poti intra in taina
pesterilor, ne spunea grecul Platon. Dar atunci cand devii izvor si te
ardti in curgerea preaplinului tdu, cand dincolo de culme te restitui
celorlalti (Pe mine, mie, reda-ma! Spunea poetul la incheierea unei...
misiuni!), ce a fost lduntric iese din ascundere (ar fi spus
Heidegger!), se viadeste, pentru cei ce au ochi de vazut si minte a le
pricepe. Prin opera sa mesterul, (pentru cei din breasld, maestrul!)
curge spre noi sa ne ostoiasca setea si si ne fremete ganditorul cazut
pe coate, cu palmele caus sa {ind flacdra iluminarii de sine, vie.

Continuare in pag. 33
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Urmare din pag. 32

Sunt multe mirérile noastre cind ii contempldm lui Brancusi
revérsarea in operd. Unghiuri de vedere diferite, oameni diferit
acordati, profani si initia{i au atit consensul unor descifréri care ne
aduna, cét si aprofundarile specifice care ne despart. Teze, antiteze,
sinteze partiale ne aduna ca intr-o instanta cu jurati sa dim o
concluzie, ca o scriptura credibild, despre adevarul omeneste posibil.
S validam simbolurile cu care se hranesc ritualurile si prin acestea sa
trdim sacralitatea instituitd prin participare, prin trdire, ca niste verbe
la infinitivul lung. Trdim inefabil spiritul lui Brancusi, cel cu dubla sa
curgere, afard si induntru, el biruind Minotaurul atitor cotloane
interzise, sd elibereze substraturile vechi, ca pe niste stihii innoitoare.

Pe cumpina celui ce a umplut vasul, pe un prag intre lumi, ca
intr-un varf de munte (Golgota fiind vérful consacrat al caznei
omului nou, in persoana lui IIsus Hristos! Ori poate Kunlun, sau
Paradisul lui Dante!), Brancusi este omul desavarsit, gata si ni se
dea ofrandi (cu vointa zeilor a fost sacrificat Purusa, sd regenereze
lumea! (10), si sa sfineascd locul trecerii. Ansamblul de la Targu Jiu
are virtutea unei biserici in care simbolurile ascunse in lucririle
monumentale au rostul determinat pe calea eroilor (Vlad Ciobanu,
vine cu demonstratia sa! (11). Dar C. Brancusi meta-esentializeaza,
dupé cum constats, fericit, Grigore Smeu, cand vorbeste de incadra-
rea experientei intr-o viziune mai largd decat si-ar avea metafizica
domeniul de cuprindere, cind o proiectam doar in sus (12).
Armonizarea brancusiana, intr-o sintezd, firesc impéciuitoare, a
contrariilor, dé satisfactie dialecticii din toate epocile. Timpul de
reactie, milenar, pentru reflectia adevirului emotiilor antice din
ciudata complicitate a zeilor cu oamenii, 1-a dumerit pe cel ce
descifrase modul de gandire a celor de demult, dar le va fi intuit si
limitele pentru cd om al prezentului sdu fiind, respira aerul timpului
sau modern. Ne spune sculptorul cum a renuntat la imitatia marilor
opere ale Antichitétii (vezi portretul lui Laocoon!). Armonizarea la
Bréancusi este, cu adevirat, o sintezd noud, altfel nu putem sa ne
raspundem de ce s-a impus auctorial in arta moderna intr-un
Occident constatat in declin (vezi O.Spengler!), cu o secularizare
agresiva, dupa acel declic al revolutiei franceze. In sens metafizic, la
Brancusi contrariile vor fi puse in sfatosul dialog Socratic, (fara
autoironia celui cu... daimonul in sine, ci in spiritul cugetarilor si
sentintelor paremiologice, ale oralitatii neamului sdu!), cu o demon-
stratie temeinicd, aristoteliana. Apoi va adduga argumentul kantian
al experientei nemijlocite, continuéndu-1 pe Aristotel si iubind pe
mediatorul intre Dumnezeu si Ratiune: Blaise Pascal (vezi. E. Kant,
Critica ratiunii practice!) spre dobanda sinelui, prin propriul pipait
al materiei, al fortei reflectiei si rafinamentul slefuirii. De aici
credem cd putea sd se inifieze cu taina materialelor, a stérilor de
agregare, a raportului subtil intre forma si continut. Ezotericii spun
ca trebuie s te transformi prin camera de mijloc intr-o altd esentd,
ca intr-un atanor al alchimiei. S te topesti intregului din care ai
venit si apoi sa revi, informal (asa cum lucreaza sacralitatea prin zei,
sfinti, maestrii spirituali etc.) in cel ce te contempld, cu realitatea
intreagd tezaurizata pentru noua asimilare §i continuitatea trairii
materiei in care te reimpregnezi. Prin recurenta contaminantd,
legitate a nesfarsitului, persoana — concept care ii con{ine pe
crestini!- intoarce in generalitatea spiritului uman valoarea adduga-
td. Revine in armonie, nu doar substanta elementelor, a materiilor,
ci structurarea lor si asezarea lor in structura de ordin superior,
ordonatoare ca un Cosmos tocmit la inceputul timpului, cu viata in
sine. Poti vorbi despre univers si si-i aduci prinosul tau, personal
(unic $i nou!) numai dacd ai avut o minunare in plus si aceasta iti
este asumata de eclesie (forta sd trimitd-n slavd imnul catre
Dumnezeu!). Ansamblul lui Brancusi de la Targu Jiu are multe
repere de unicitate (persoana lui Brancusi, locul sacralizat de un
moment anume si conlucrarea oamenilor - oameni cu nume si
pronume - inspirati!). Ansamblul are aceastd recunoastere a
oamenilor (vorbim de UNESCO!): are mesterul recunoscut planetar,
iar oamenii locului, viitorii turisti, pelerinii trairilor ambelor
sensuri, pot fi temeiurile universalititii. In sens metafizic sunt multe
tezele care ii sustin universalitatea, dupd cum se vadesc eforturile
unor generatii intregi de brancusologi, remarcate si de un asiduu
cercetdtor cum este Matei Starcea-Créciun (13), cel care ne vorbeste
despre limbajul materiilor, si ne recupereazi o parabola biblica,
drept cheie de interpretare a ansamblului, ca mare trecere, de la apa
catre apd, dupa spusa noasta: curgere. Initierea gandirii lui Brancusi
va fi avut si pe Vasile Conta, ideile generatiei sale, cu Radulescu
Motru, Nae Ionescu, Mircea Eliade, toti izvorand din aceleasi
substraturi. Pe Fichte, Hegel, Heidegger, cu actualizarea ideilor
metafizicii vremii, i intuim asimilati, vorbind aici de ivirea din
ascundere si eliberare prin tdietura directa, de simtirea materialului,
dar si de intelegerea raportului dintre obiectul-opera si inconjurétor.
Niciun lucru nu ar fi ceea ce este dacd nu ar fi legat de celelalte, care
diferd de el si nu sunt incluse in propria naturd (14) sfituia, GW.F
Hegel si credem ca elementele ansamblului si coabitarea acestuia in
marele ansamblu al citadinului, la rindu-i cuprins intr-un mediu
integrator larg, mergénd pana la cel planetar, atunci cand ludm
referentialul paralelei de 45 de grade, ori meridianul pe care curge
Jiul, se conformeazd acestei viziuni. Brancusologii, un adevérat com-
plet de jurati, ne pun in fatd adevirul lor despre opera si viata lui
Brancusi. Acesta nu se lasd prins usor in plasa timpului efemer,
pentru cd pasdrea-duh se arata maiastra, cu adevarat, numai in
vazduhul necuprins. Observam insa, zborul. Ne minunam si ii intu-
im aspiratia omeneascd pentru desprinderea de cele grele. Brancusi
devine teza cea noud a artei moderne, dupa ce ne-a lasat sinteza
atator framantdri, razboiri de pe frontul contrariilor. El a pus un
hotar de timp intre vechi si nou. A consacrat locul, sfiintindu-1, la
intersectia paralelei de mijloc a emisferei nordice, cu Jiul coborat
din ceruri. Hotar de gandire intre spusa veacurilor si vremea

modernd, intre Apusul robit materialului si Raséritul contemplativ,
intre Faustul neconvertit incd, si Mefistofel - negatie pragmatica in
dialectica faptei! - intre realitatea profana si incifrata lume a
simbolurilor, intre rural si citadin... La acest hotar a pus semnul cu
pecetea impacdrii: sinteza contrariilor sale, pacea ca un sarut pus la
locul vamuirii, adicd al concluziei, dupa o judecata fiacutd la hotar.
Integrarea in opera este personald, nu prin substituirea jumétatii
cum face alt megster mare: Manole. El se oferd intreg, fara a-si pierde
numele si esenta trdirii (Virtute crestind certa! Mantuirea personala
nu o vom obtine, prin sacrificii, arderi de tot prin alte vietii aduse
ofranda, ci prin noi ingine, prin modelul hristic al déruirii de sine!).
Are aceastd constiinta a trdirii sale, niciunde si de-a impreuna cu
ceea ce l-a intemeiat, mai vizibil ca la Targu Jiu, o intoarcere la izvor
in nesfarsirea firi. Ucenicul Gorjului, calfa Craiovei (unde va fi
exersat si ritualul diaconiei, slefuirea pietrei, cioplirea lemnului,
toate din priceperea alor sdi!), mesterul Parisului, (pe cont propriu
dupa despartirea de Auguste Rodin si maestru pentru al{i cdutétori
de sine precum Modigliani!), (15) traseul initierii sale devine cerc
inchis, semnificant, doar la Targu Jiu, prin Ansamblul “Calea
Eroilor”. Din Gorjul cu efigia muntelui la crestet, triunghi cu varful
in cer, incepe curgerea si rostogolirea pietrei in cautarea formei
ideale. Aici se intoarce zborul maiastrei, dupd anotimpul pribegit.
Aici va rostogoli oul de piatrd, ca un munte infipt, triunghi al
curgerii in adanc. Intre cele doua lumi, ingemanarea celor doud va
spori arborele vietii, cu ramuri noi si raddcini mai puternice.

Concluzie

Brancusi si opera sa este o curgere cdreia ii constatam, izvorul,
implinirea de sine a raului, devenit fluviu si intoarcerea de unde a
plecat. Un cerc inchis, cum este si ansamblul lasat si-I spuna
povestea. Izvorul este, deci, chiar locul intoarceri marcat cu semne
si simboluri precum o carte ce asteaptd sa fie citita dupa ce exegetii
o vor scrie cum se va fi intimplat cAndva cu Mahabharata, Vechiul
Testament, cu Dao-De Jing etc.

Constantin Brancusi, se spunea la un Congres International la
Bucuresti, in octombrie 1967 (16) este cel mai mare sculptor al
secolului (al XX-lea s.n), este genius loci al Romaniei, “...este
singurul artist al zilelor noastre care a ajuns pand la originea, la
raddcina lucrurilor, la frontiera dintre real si sacru...” (Giulio Carlo
Argan). Prin el, omul care ne reprezintd, putem si trebuie, sa
scoatem capul in lume si sa ne fericim cd suntem ai locurilor acestea
binecuvéntate.

Ansamblul de la Targu Jiu este unic determinat de locul ivirii
omului chemat si de marcarea intoarcerii. Geniul locului, portaltoi
al omului ales, din alesul popor roméan al gorjenilor, se recunoaste
in universalitate dupd lungul drum, cale a initierii. Trimisul, cu
misiunea implinita, se intoarce la izvor cum fac oamenii alesi, sa-I
ridice troita. Ansamblul de la Targu Jiu, loc sfintit de Brancusi, este
o Troita a lumii, el fiind al lumii intregi, cum va confirma cu
documente UNESCO. Sa facem din Targu Jiu locul de pelerinaj la
“biserica in aer liber”, instituind public un ritual al procesiunilor cu
zile marcate ferm in calendar. Iar pentru cei cu mirarile si minuna-
rile estetice sd avem la indemana ceea ce ii interesaza.

Povestea ansamblului trebuie spusé in toate limbile paAmantului,
pe intelesul lor comun, fira a amputa, ori sardci, substraturile
profund metafizice. Personajele, oameni simboluri, vechi: Pangu,
Purusa, Ghilgames, Ulise, Moise, lisus Hristos, ori mai noi: Dante,
Shakespeare, Cervantes, Goethe, Brancusi, etc., au puterea sd ducd
povestea locului in constiinta celor ce ii cunosc.

Mihai SPORIS
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rin anul 1995 ma aflam la Paris si ciutam urmele unor

romani care trecuserd, locuiserd si se implicaserd in viata

culturala de acolo si lasasera urme de nesters. Numele
lor: Brancusi (1876-1957), Martha Bibescu (1890-1973), Anna de
Noailles (nascuta in acelasi an - 1876 - cu Brancusi si moarta in
1933), George Enescu (1881-1955), pianista Elena Bibescu (in
salonul careia se adunau muzicieni, compozitori, interpreti si unde
Enescu al nostru s-a ficut cunoscut acestora), Tristan Tzara
(1896-1963), Elena Vicarescu (1866-1944), B. Fundoianu (1898-
1944. Cel care e scris, aldturi de Bergson, pe un perete al ,nemuri-
torilor” din Panteonul din Paris), Eugen Ionescu (1909-1994), Emil
Cioran (1911-1995).

Priveam Sena, priveam parcurile, cladirile istorice, arhitectura
orasului, statuile, oamenii si intram in muzee. Ma gandeam cd
poate puneam piciorul pe urma pasilor lui Brancusi, ale fratilor
Anton (n.1878-1946. Diplomat si ministru plenipotentiar al
Romaniei, cu multe relatii in lume. Prieten cu Churchill si Roosvelt
cu care se tutuia. La ceremonia casatoriei sale cu fiica lordului de
Oxford a fost prezent, printre alte personalitdti ale timpului, si G.B.
Shaw) si Emanuel Bibescu - fiii pianistei Elena Bibescu - care au
incurajat si ajutat pe pictorii francezi ai inceputului de secol XX. In

fata imobilului din Quai de Bourbon 45, unde a locuit Martha
Bibescu, parca asteptam s-o vad iesind sa mearga in salonul lui
Marcel Proust ca sd-1 asculte, impreuna cu fratii Bibesti, citind din
»In cdutarea timpului pierdut”.. Il ciutam pe Brancusi... Oare pe
unde il vor fi purtat pasii?

In 27 mai 1995 am avut sansa extraordinara si vid ,,Prima
retrospectiva Brancusi in Franta” (gdzduita de Centrul Georges
Pompidou in Grande Galerie, et.5), ce cuprindea desene, fotografii,
sculpturi. Am intrat sd vad si eu minunile compatriotului meu.
Péstrez in arhiva mea biletul de intrare nr. 11711100600040 emis in
27 apr. 1995, ora 15:04 de casa 006 111. Biletul de intrare m-a
costat 30 de franci francezi. Am intrat... Intr-o sal, la niste
calculatoare se puteau urmari fragmente de film cu scene din viata
lui Brancusi: Brancusi lucrand in atelierul sdu din Fundatura
Ronsin, Brancusi cu prietenii sai: Fernand Leger, Erik Satie,
surorile Lizica si Irina Codreanu, Eileen Lane, Man Ray, Henri-
Pierre Roche, Nancy Cunard, Isanuu Noguchi, Marcel Duchamp,
Tristan Tzara, Ionel Jianu etc. Md gandeam la norocosii care i-au
trecut pragul atelierului. Printre oamenii celebri care l-au vizitat pe
Brancusi s-a numarat si Nelson Rockefeller. Acesta vazand ca
Brancusi, ocupat cu lucrul si neoprindu-se din acesta, ii cere sa-i

regdsi pe Brancusi

spund cu ce i s-ar putea face util in atelier. Brancusi ii raspunde
mucalit: ,,Tennez, prenez ce balai et balayez-moi mon atelier!”
Aceastd intdmplare a fost povestita de insusi Rockefeller ca fiind un
eveniment in viata lui. Pragul atelierului din Fundatura Ronsin a
fost trecut si de alti oameni ilustri. Md gandesc la marea pianistd
Cella Delavrancea, care a evocat impresionant, in amintirile sale,
intalnirea sa cu Brancusi. Apoi intélnirea inegalabilei Maria Tanase
cu Brancusi... Intalniri emblematice pentru sporirea spiritualitafii
in folosul creatiei. Nu-mi recunosc competenta in a analiza aceste
intalniri. Totul e pus, oricum, sub semnul misterios al marilor
intélniri emblematice binefacatoare culturii, cimentand legaturi
spirituale de aleasd noblete si de necontestata superioritate creatoa-
re. Oamenii acestia, cu afinitati estetice si artistice, au lasat lumii
exemple de prietenii rodnice cét si opere nemuritoare.

Intr-o prezentare cronologica si tematicd, am putut vedea
atunci si acolo, la Expozitia retrospectiva Brancusi: 103 sculpturi,
38 desene si 55 fotografii realizate de nemuritorul Brancusi. Toate
acestea le-am putut admira fiindca Centrul Georges Pompidou
colaborase, pentru aducerea atator capodopere brancusiene, cu
diversi colectionari particulari, cu Muzeul de Arta din
Philadelphia, cu muzee din Roménia (care trimisesera acolo 4
lucrari ale lui Brancusi: ,,Cap de béiat’, ,Cap de fetitd” — bronzuri
intitulate ,,Copiii boierului” -, Vittelius — bustul in piatra al
imparatului roman - si un ,,Tors” feminin din marmurd). Acea
»Retrospectiva Brancusi” a tinut portile deschise in perioada 14
aprilie - 21 august 1995. Trebuie sd spun cd atunci si acolo era un
pelerinaj continuu. Oameni din toate colfurile lumii se inghesuiau
sd vada creatiile brancusiene magice. Tot atunci si acolo s-a anuntat
redeschiderea Atelierului Brancusi pentru anul 1997 intr-o cladire
conceputa de arhitectul Renzo Piano, unul din cei doi arhitecti care
construisera modernul edificiu al Centrului National de Arta si
Culturd Georges Pompidou.

Aceastd ,,Retrospectiva Brancusi” a fost gazduita apoi intre 8
oct. - 31 dec.1995 in S.U.A., la Muzeul de Arti din Philadelphia. in
Philadelphia se gaseste, de altfel, cea de-a doua colectie importanta
a operelor lui Brincusi, dupa cea de la Paris.

Atelierul reficut ca replica la acela initial din Fundatura
Ronsin, se afld in fata intrérii in Centrul Georges Pompidou. A fost
inaugurat la 28 ian.1997 de cétre doamna Georges Pompidou in
prezenta ministrului culturii, Philippe Douste-Blazy, a presedintelui
Centrului de Artd si Culturd George Pompidou, Jean Aillagon, a
directorului Muzeului National de Arta Moderna si al Centrului de
Creatie Industriald, Germain Viatte, si a arhitectului Atelierului,
Renzo Piano. Am vizitat acest nou Atelier in doud randuri: in 1999
si 2001. Aici am vézut, in sélile compartimentate de pereti de sticlg,
biblioteca, discoteca, 72 sculpturi, fotografii ficute de Brancusi cu
aparatul foto cu trepied, utilaje si scule de sculptat si cioplit piatra
si marmura si de modelat bronzul. Se stie ca una din pasiunile lui
Brincusi a fost $i muzica. Printre cértile iubite de Brancusi se
numari: ,Materie si Memorie”, ,,Eseu despre relatia corpului cu
materia” de Bergson, multe din citile lui Poincaré, una din cartile
celebrului cilugir si poet tibetan Milarepa, contemporanul lui
Avicenna, carte de care Brancusi nu se despartea niciodata.
Discoteca lui Brancusi cuprindea peste 200 de discuri — numar
impresionant pentru acea vreme — cu o mare diversitate de muzica:
modernd (contemporana lui, ca aceea a lui Stravinsky sau a
prietenului sau Erik Satie), clasicd, folclor amerindian, muzica
tigdneascd si boema, muzica de jazz etc. Am vazut si soba cu
care-si incalzea atelierul. Si o vioara la care Brancusi, poate amar,
poate nostalgic, poate cu dor, canta cantece de pe la noi. Tot aici,
randuite in vitrine, am vézut publicatiile si cartile scrise asupra
vietii si operei lui Brancusi.

Un popas l-am facut in Cimitirul Montparnasse din str. Edgar
Quinet nr. 3 si caut mormantul lui Brancusi si ale roménilor si ale
altora ce-si afla odihna de veci in pamantul Frantei. Mormantul lui
Brancusi e simplu, fird cruce. Pe piatra tombala scrie:

Constantin Brancusi - 1876-1957

Alexandre Istrati - 1915-1991

Natalie Dumitresco —-1915-1997

Jos, pe ancadramentul morméantului mai scrie: Demetre Istrati
1888-1975.

Tot ratacind prin acel cimitir, unde repauzeazd atitea nume
celebre, am gésit si mormintele prietenilor sdi: Man Ray (1890-
1976. Fotograf si pictor, adept al miscirii Dada de la New-York),
Tristan Tzara (1896-1963. Promotorul dadaismului, in 1916, la
Zirich). Tzara fusese prietenul altor celebritati: Breton, Eluard,
Soupault.

Tot in cimitir se afld sculptura lui Brancusi ,Sarutul’, strajuind
mormantul Taniochei Rachevskaia care s-a sinucis din dragoste
nefericita. E o sculpturd maritd in 1909 dupa sculptura omonima
din 1907. A pus-o pe morméntul Taniochei pe cdnd Brancusi avea
33 ani... Varsta lui Christos... Atunci poate nici nu gandise ca si
locul odihnei sale celei de pe urma avea sa fie tot in acest cimitir.
»Sdrutul” de pe mormantul Taniochei I-a infratit cu pamantul
Parisului... desi visa si dorea s vind si s& doarma somnul ultim in
Hobita lui...

Claudia VOICULESCU
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Marea controversd a expozitiei

“Bréancusi in New York 1913-2013"

onstantin Brancusi a produs un interes major cand

sculpturile lui avangardiste si-au facut debutul in New

York in 1913, la marea expozitie The Armory Show. Un
secol mai tarziu, arta lui starneste iardsi controverse.

Cinci lucriéri turnate in bronz dupa lucrdrile originale din ipsos,
executate de artistul nascut in Romania au facut obiectul expozitiei
galeriei Paul Kasmin din New York, inchisd pe 11 ianuarie, un
show care a reprezentat semnul unui acord ficut cu mostenirea
Brancusi.

Negustorul de artd a declarat ca sperd sd vandd una sau doud
lucrari pe an, unele la sume de peste 2.5 milioane de dolari.

Problema este cd nu toatd lumea este convinsa ca aceste lucrari
sunt autentice, iar aceasta expozitie a reinnoit controversa veche
din lumea artelor despre legitimitatea unor sculpturi turnate dupa
decesul artistului. Dispute iscate asupra autenticitatii unor lucréri
postume, care au dus la crearea unor lucrari nu mai putin apreciate
decat, de pilda, dansatoarele din bronz ale lui Edgar Degas -
adanceste problema in ape etice tulburi. Ele ridicé, de asemenea, o
problema mai larga asupra valorii unei lucréri pe care un artist in
viatd nu a creat-o sau conceput-o de la bun inceput.

Miezul controversei consta in faptul cd Brancusi nu a autorizat
crearea unor lucrari de artd suplimentare prin testamentul lui, deci
criticii spun cd orice lucrare obtinutd dupa decesul artistului nu
constituie numai o neintelegere a naturii operei lui, dar reprezinta
de-a dreptul o copie falsificata care amenintd subminarea mesajului
lui artistic si a valorii lui de piata.

Asher Edelman, un art dealer si un colectionar din New York,
acum ceva mai mult de un deceniu, a vandut o lucrare postuma a
lui Brancusi pe care a dobandit-o in anii ’80, dupa ce expertul in
Bréancusi Sidney Geist i-a spus ca e ,nebun” sd detind o asa lucrare
in propria lui colectie. DI. Edelman a declarat cé lucrarile artistului
erau unicate si, in consecintd, oricare piese postume nu apartin lui
Brancusi: ,,Nu existd asa ceva - o editie postuma a lui Brancusi
- exista doar replici, pe care aceste piese le reprezintd’”.

Cele cinci piese ale expozitiei galeriei newyorkeze au fost create
in mod legal, prin aprobarea mostenirii Brancusi, turnate din
ipsosurile gasite in atelierul lui Brancusi si produse intre 1992 si
2010, in turndtoria Susse de langa Paris, aceeasi turndtorie care a
creat lucrari de-a lungul anilor pentru mostenirile Joan Miro,

Alberto Giacometti si Max Ernst. ,,Intotdeauna vor exista oameni
care vor fi 100% impotriva acestor practici. Eu va pot ghida doar
asupra faptelor, nu si asupra atitudinilor morale ale acestora” a
declarat Paul Kasmin. ,,Ceea ce dorim sd obtinem din acest
exercitiu este sd aflim cd mostenirea Brancusi, ca si a multor alti
mari artigti, este deschisa catre business”

Lucrdri originale ale lui Brancusi, care nu fac de obicei obiectul
pietii de arta, se pot vinde la preturi de peste 25 de milioane de
dolari la licitatii. DI Kasmin a estimat cé o lucrare turnatd postum
ar putea sd fie vAnduta la un pret cam de o treime din valoarea unei
sculpturi originale. Dealerul a declarat ci se poate citi usor tacerea
testamentului asupra viitoarelor sculpturi, in sprijinul ideii mai de
graba, decit a refuzului ei. Dansul a mai addugat ca cele cinci piese
din galeria lui nu sunt cioplite la intdmplare din marmuré bruta, ci
turnate din multitudinea de sculpturi originale existente ale lui
Brancusi.

Lucrari postume ale lui Brancusi au intrat in colectii ca The
Norton Simon Museum din Pasadena, California. Catalogul
expozitiei in discutie scrie ca asemenea lucréri au fost cumpérate
de colectionari ca Nelson Rockefeller, care poseda o “Pasare in
Spatiu”, care a fost turnata in 1961 in memoria fiului sdu Michael,
decedat atunci.

Expozitia a fost organizatd ca o celebrare a importantei marelui
Brancusi, cu ocazia centenarului expozitiei The Armory Show din
1913, fard a specifica direct in textul de pe peretele expozitiei cd
sculpturile au fost create dupa decesul lui Brancusi. Datele de
executie ale celor 5 piese sunt mentionate intr-o noté cu litere
minuscule si in catalogul expozitiei. Desi tehnic aceastd expozitie
nu este facuta in vederea vanzérii exponatelor, dl. Kasmin a
declarat ca patru sau cinci binecunoscuti colectionari de Brancusi
si-au exprimat deja interesul si cd, in curand, va incepe sd medieze
procese de achizitionare a lucririlor.

William Tucker, un sculptor si autor al unei cdrti de mare
autoritate asupra sculpturii secolului 20, a declarat ca Brancusi era
obsedat de felul de prezentare a lucririlor lui §i ca nu a abandonat
niciodata controlul procesului de turnare. DI Tucker spune ci
expozitia galeriei mentionate confera “un fals sens de autenticitate
unor lucrari care, in esentd, sunt neautentice”.

Lucririle postume nasc mereu dezbateri, desi ceva mai mici
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dacd dorintele artistului sunt clare. Turnarea unor lucréri postume
ale lui Giacometti a avut darul de a reintregi operele incepute de
artist in timpul vietii lui. Cand el a decis cd o anumitd grupare de
opere a fost completata, a distrus in intregime originalele din ipsos,
dupé declaratia Fundatiei Giacometti din Paris.

Intrebari legate de mostenirea Brancusi au inceput imediat dup
decesul artistului din 1957. Acesta a dispus ca intreg continutul
atelierului lui sa fie preluat de statul francez, dar a numit ca legatari
testamentari si urmasi oficiali pe vecinii lui (Alexandru Istrati si
Natalia Dumitresco - n.t.), care au lucrat pentru el si l-au ingrijit
péana la adinci batraneti. Nepotul si urmasul lor, Theodor Nicol, un
cetdtean canadian de origine romand, controleaza acum drepturile
de autor. Brancusi n-a fost casétorit niciodatd si a trait mereu singur.

Din cele 70 de lucrari din ipsos ldsate de Brancusi, urmasii lui
au hotarat sa faca editii la 22 dintre ele, a declarant Jean-Jacques
Neuer, avocatul mostenirii, cu resedinta la Paris. Pe baza legilor din
Franta si a deciziei legatarilor, lucrérile postume pot fi reproduse in
editii de trei, cinci sau opt, addugind cd mostenirea a reprodus
pana acum 40% din posibilele piese turnabile.

Sculpturile din show-ul Brancusi sunt prezentate pe socluri
moderne si sunt polisate cu masina, detalii care 1i deranjeazd pe
critici, care argumenteaza cd numai artistul si-a creat propriile-i
piedestaluri pentru lucrdrile sale si ci artistul si-a polisat singur
lucrarile, fard masini. ,,Aici avem de-a face cu tone de oameni, cu
tone de bani si cu o lipsa de experti’, a declarat Alexandra
Parigoris, o experta in sculptura si cercetitoare la Scoala de Arte
Frumoase si Istoria Artei a Universitatii din Leeds, Anglia.

DI Kasmin a spus ci pand si pe vremea lui Brincusi, polisarea a
fost in mare parte executata pe baze mecanice. El a addugat ca
piedestalurile lui Brancusi nu erau mereu legate direct de opera
pentru care reprezentau un soclu. DI Kasmin a declarant ca dealerii
rivali sunt gelosi ca el reprezintd mostenirea Brancusi.

»Toatd lumea doreste asemenea lucriéri, chiar dacd ei au motive
de a le respinge” a declarant Kasmin, in timp ce se plimba printre
sculpturile lucioase ale expozitiei. ,Povestile pe care le aud sunt
cele ale unor oameni care ar dori si md omoare pentru ele”.

(articol de Ellen Gamerman din Wall Street Journal de vineri,
17 ianuarie, 2014) - Traducere de Stephan Benedict
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