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DIN ISTORIA SI TEHNICA ARTEI CERAMICE SASESTI
DIN SUDUL TRANSILVANIEI'!

de Herbert Hoffmann

Desi existd studii pariiale despre ceramica siseascd, pind in prezent
nu s-a incercat un studiu de sintezd asupra acestei probleme. Lucrérile apéa-
rute s-au marginit de cele mai mulle ori la stabilirea tipurilor de ceramica
dintr-o zond restrinsa sau, chiar daca incercau o determinare cronologicd a
diferitelor produse ceramice, ficeau aceasta fard referin{e comparative si
fara a cduta sd studieze partea tehnicd a acestei forme de culturd materiala.
Punindu-se accentul pe aspectul estetico-artistic, fard sa se {ind seama de
imprejurdrile care i-au dat nastere, s-au facut studii unilaterale. Nu s-au
pus in relief nici deosebirile etnice caracteristice, care au gisit expresii dife-
rite in decursul istoriei, in cadrul complex si nuantat al conditiilor social-
economice.

In lucrarea de fatd voi incerca sd prezint pe de o parte dezvollarea
ceramicei sdsesti in decursul istoriei, pe de altd parte gama morfologicd si
ornamentald cireia i-a dat nastere aceasta dezvoltare in timp.

INCEPUTURILE MESTESUGULUI S$I EVOLUTIA LUI

Sapaturile arheologice dau la iveala, an de an, forme si ornamente de
vase din diferite orinduiri, care uneori — prin asemdnarea cu cele de
astazi — pot [i considerate drept elemente de substrat ale ceramicei actuale.
Pe toatd intinderea Transilvaniei apar urme de ceramicéd feudald timpurie,
de veche tradifie. Din secolul XIV insd se gasesc elemente cu o structura

! Text prescurtat dupid lucrarea sustinutid la examenul de stat in sesiunea din
iunie 1956.
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4 Herbert Hoffmann

apuseani, desigur germane, pe lingd cele vddit autohlone. Acestea insa nu
ar putea fi considerate primele produse ale mestesugului ceramic sdsesc.
Este de neconceput ca imigrantii germani, care au fost colonizati la mijlocul
sec. XII de citre regele Ungariei Geysa I, sd nu {i adus cu ei i indeletni-
cirile oldriei, deoarece necesititile de a se aproviziona cu vase de uz casnic
erau acute. De aceea inceputurile ceramicei sdsesti trebuie plasate in sec.
XII. Masa colonistilor constituia un conglomerat de oameni din diferitele
regiuni ale Germaniei vremurilor de atunci si contopirea intr-un tot unilar
nu s-a produs decit in decurs de secole. Deci, dacd presupunem cd olarii
germani la data aceea au produs vase ceramice dupa tradifiile aduse din
locurile de bastind, trebuie sd admitem la aceste produse o deosebitd
variafie de tipuri, procesul de sintetizare al acestora intr-o seama de tipuri
specifice producindu-se in timp si nici de cum [drd ca formele autohtone
sd-si fi exercitat influen{a lor. Abia dupd incheierea acestui proces cred ci
putem vorbi de o ceramicd sidseascd.

Indelungata convietuire a populatiilor conlocuiloare [ace ca gama mor-
fologicd si ornamenticd sd sulere influenie reciproce, incit astdzi nu am
putea concepe existenta unui lip de ceramici ne{inind cont de aceste influente.

Dovezi concrete de existenta unei ceramici sisesli pentru secolul care
urmeaza colonizdrii, nu avem. Ipoleza susfinutd de dr. I. Bielz — ci Ia
inceput fiecare gospodirie de colonisti a produs numai penlru satisfacerea
nevoilor proprii — cred cé se poate aplica la productia de bunuri in general,
nu insd si la oldrit, care este un mestesug specializat. Cert este [aptul cd o
produciie pe scard largd a ceramicii nu incepe decit dupi ce asezirile, la
inceput mici, se dezvoltd. Cresterea generald a forfelor de productie, care
accentua diviziunea sociald a muncii, a avut ca urmare transformarea unora
din sate in tirguri sau chiar in orase, cu o dezvollare corespunzitoare a
mestesugurilor de tot felul. Olarii sasi sint pomeniti prima datd in noul
regulament al breslelor sdsesti din 1376 (aici gdsim bresle de olari in
Sibiu, Sebes-Alba, Oristie si Sighisoara — lutifigulorum {raternitas).
Primele statute originale din cele pdstrate pind in zilele noastre privind o
breasld de olari sasi dateaza din anul 1539.

Sistemul de bresle avea un caracter exploatator. Fiecare tinir trebuia
sd lucreze timp de 3—4 ani ca ucenic, farad plati. Munca sa nu se rezuma
la muncé de atelier, deoarece pind la mijlocul sec. XIX ucenicii in {irgurile
sasesti — mai putin in oragse — erau folosi{i de citre mesteri si la munca
cimpului. — Devenind calf3, nu i se schimb# situatia. In loc de a cipita
numai imbrdcdminte, hrand si incal{dminte, calfa primeste un salariu de
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16 dinari siptdminal, care, comparat cu amenzile si plaiile obligatorii, ni
se pare mic (pentru o oald respinsid de cédtre mesteri la proba de megter era
obligat s& depund 2 florini unguresti).

Interesantd este o statistici care enumaidra obligatiile ucenicului fatd
de breasld in ceea ce priveste platile in numerar.

Pentru 4 ani de ucenicie.... 6 U fl (florini unguresti)

Pentru masa ce se d forului conducitor al breslei. ... 12 florini

Taxd de instalare.... 2 florini

Nu e de mirare dacid numirul de mestesugari ilegali asa zisi ,Ripler,
Siorer* (turburitori) este in continud crestere, mestesugari care se recrutau
pe de o parte dintre {aranii iobagi, pe de altd parle dintre ucenici sau callfe,
fugiti de la mesleri. Impotriva acestora, breasla duce o luptd inversunata
pentru a-si apdra exclusivilalea confecfionirii si desfacerii produselor cera-
mice. Prin reprezentantii ,uniunii* (Zunft-Union) — forul care unea toate
breslele aceluiasi mestesug, -—— acestia obtinurd, de pilda, in 1545, o decizie
a senatului din Sibiu, datd in numele ,,Universitd{ii Nafionale Sasesti®, ca
mestesugarii care trdiesc la tard sd nu fie primiti in bresle. Totusi dezvol-
tarea istoricd nu a putut [i stavilitid prin aceste misuri. Intr-o serie de sate
incep si apard grupuri mai mari de meseriasi pe care Uniunea trebuia sa
le ,legalizeze®, infiintind Tiliale de breasld. Asemenea bresle satesti sint
amintite in documentele vremii la Mosna (1539), Alel (1561), Biertan si
Cisnddie (1569), Saschiz (1702) si la Agnita (1776).

Breasla garanta membrilor ei o egalitate deplind in ceea ce priveste
aprovizionarea cu materiale si vinzarea marfurilor. Asa, de exemplu, la
Agnita numai dogarilor li se permite sa colinde satele cu marfa produsa,
ceilal{i meseriasi fiind obligati sd se rezume la piata de desfacere interna,
oferitd de zilele de tirguri sdptdminale si anuale. Dar nici in cadrul tirgului
olarii nu erau liberi sd se concureze unul cu celalalt. La fiecare tirg erau
admisi numai doi mesteri, fiecare cu o singuréd cédruta de oale, ,in ordinea
in care locuiesc, si dacd unu! dintre ei nu va avea marfa sulicientd pentru a
se prezenta la tirg este obligat s& anunie pe vecinul sau‘. Cel insd care
venea prea tirziu sau neprogramat, sau cu o cantitate de marfa prea mare
era amendat cu un florin, suma destul de mare comparatd cu arenda anuala
pentru dreptul de tirg care era socotitd de 3,5 fl.

Din punct de vedere al dezvoltarii ceramicei, breslele au jucat- un rol
pozitiv. Ele dau un avint mestesugului prin calilicarea riguroasa ceruta
calfelor, prin obligativitatea folosirii materialelor de calitate si prin per-
fectiondri tehnice. In Uniunea breslelor, acesli meseriasi aveau un organ
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6 Herbert Hoffmann

care ii apdra fie impotriva unei concurente externe, fie impotriva breslelor
din alte scaune. (Interesant este faplul ci ziua de intrunire a delegatilor
breslelor filiale , General-Zunfttag®, care se {inea in orasul de scaun, era
identicid cu ziua in care universitalea sdseascd avea sesiunea — anual, in
noiembrie — si evident cd aceasta nu este intimpldlor, mai ales dacad ne
gindim cite documente de privilegiere sau interdictie au fost pecetluite cu
aceste ocazii.)

Semnificativ pentru dezvoltarea unei bresle in uliimele secole, este
centrul Agnita. Aici avem de a face cu un centru ceramic relativ tinar
(breasla a fost confirmatd abia in 1776), faptul insd cd locul de pastrare
al slaninei breslei se afla in turnul central al bisericii-cetati, este o dovada
pentru vechimea ei ca mestesug, — turnul cetétii fiind cea mai veche parle
a construc{iei. Numirul de mesteri enumerati in registrele breslei depd-
seste cifra de 60, ceea ce pentru un rastimp de 150 ani este mult si dove-
deste puterea acestui ceniru ceramic.

La inceputul sec. XIX Dbreslele incep sd se descompuni si, in urma
revolufiei burgheze din 1848, odatd cu dezvollarea ascendenld a industriei
capilaliste, incepe faza de declin a vietii de breasld, aceasta devenind o
frind in calea dezvoltérii capitaliste. Astfel in 1872 breslele se desfiinteaza
prin legea meseriilor si o mare parte din meseriasi trec in rindurile prole-
tariatului, neputind tine piept concurentei care apare sub forma unor indus-
{rii de ceramicd. In unele cenlre rdmasifele breslelor se unesc intr-o noua
forma de organizare cu titlul de ,cooperalivd® — Genossenschaft — o
institutie cu vddite caracleristici capitaliste. Aceste grupiri de olari reusesc
sd se men{ind pind la sfirgitul capilalismului la noi in tarai.

Caracteristic pentru sec. XIX este fapiul cd, in timp ce oldritul sisesc
incetul cu incetul se stinge, cel unguresc se dezvolti si creste. Sasii pira-
sesc acest mestesug, care, in urma aparitiei si raspindirii vaseler de fier
emailat §i porfelan, devine nerentabil. La un moment dal olarii unguri
dintr-o serie de centre noi preiau pietele de desfacere ale olarilor sasi, mai
ales la sate, fenomen care poate fi concludent exemplificat in istoricul
breslei olarilor unguri din Ocna Sibiului, breasld care s-a dezvoltat abia
in a doua jumatate a sec. XIX, acaparind intreaga zoni de desfacere a
olarilor sasi care se intinde intre Sebes-Alba si Avrig.

In cadrul cresterii capitalismului s-au ficut incerciiri de industrializare
a productiei ceramice. Astlel sint manufacturile de la Batiz si Gurghiu,
care produc o faian{d de tip vienez si fabrica de faiantia a lui Gottlieb
Fleischer din Brasov, care a putut si se mentini pind in anul 1844. Aceste
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incercdri insid nu s-au bucurat de succes, deoarece paturile sociale care
puteau forma o clienteld pentru ei, burghezii si patricienii nobili, preferau
marfa importatad de la Viena.

Centre sisegli care au diinuit pind in sec. XX sint: Agnita si Cirta. Un
atelier mecanizat pe care trebuie sd-1 amintim si care a luat nastere abia
in acest secol este cel de la Pelresti lingd Sebes-Alba, centru care s-a putut
mentine numai prin faptul c&, prin intermediul unei societd{i social-culturale,
~Sebastian-Hann-Verein, putea sd faca export de produse in strdinétate.

Breslele sdsesti servesc ca model breslelor maghiare, care iau fiinfa
incepind cu secolul XVI (1570 Dej, 1572 Odorhei, 1614 Fagiras si Tirgul
Secuiesc, iar la 1616 Tg. Mures).

In unele regiuni, mai ales in acele de grani{d (Ndsaud, Fagaras), cétre
sfirsitul epocii leudale, oldritul rominesc se manifestd intens. Mai ales pe
teritoriul regimentelor griniceresti, unde meseriasii romini nu erau supusi
legilor de breasla (in Hateg in sec. XVIII olarii romini se organizeazd
intr-o corporatie, al cdrei drapel se péslreazd in colectia muzeului Bruken-
thal, fiind datat 1756).

PRINCIPALELE CENTRE SI TIPURI DE CERAMICA
SASEASCA

Primele produse ceramice care, dupé indicajiile pe care le dau forma
si locul in care au fost gésite, pot fi luale drepl produse ale unor olari sasi,
se plaseazi intre secolele XIII-—XV. Un vas pintecos (,,Bombengefass*) des-
coperit in tara Birsei, vase in formd de ou sau alungite gasile la Sibiu, cu
ocazia sipdrii refelei de apaduct, cit si un vas nesmal{uit cu gura trilobata
din sec. XV (,Miindelgefdss™) sint de vaditd influenti germana. Legdtura
prin care s-a produs aceastd influentd au [dcut-o calfele de olari care in
timpul cdlatoriilor veneau in contact cu forme noi pe care le introduceau in
repertoriul lor de creatie. '

Un punct de cotiturd in dezvollarea olaritului din Ardeal 1-a constituit
venirea Habaniilor in 1621 din regiunea Moravei, care incep sd produca
faiantele lor specifice.

Impulsul dat ceramicei dezvoltarii transilvdnene de cdire habani se
concrelizeazd in imbogitirea reperforiului ornamental si morfologic; dar,
ceea ce este mai important, obiectul ceramic capatd o noud funciie: aceea
de a fi folosit ca element de decorare a interioarelor. Locuitorii oragelor
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8 Herbert Hol[mann

ciutau s3 imite pe nobili, penfru ca, in cele din urmd, {4ranii sa cumpere
si ei faiantd sau vase de lut pentru a-si decora casele. Blidarele pictate devin
un factor prin bogétia cdruia proprietarul casei isi arata in mod demonstra-
liv situatia materiala.

In sec. XVIII dezvoltarea ceramicei sdsesti ajunge la punctul ei culmi-
nant, atit cantitativ, cit si calitativ. Dupa aceea mesterii olari de la sate
vor continua drumul.

In decursul dezvoltarii ceramicei sasesli s-au cristalizat mai mulle
grupe care s-au ivit acum 200—100 de ani.

In prezent, determinarea tipurilor si [ixarea cenirelor nu pot fi fdcute
decit partial, mai ales ca zonele in care se produceau dileritele tipuri de cera-
mica de cele mai multe ori se intretdiau. De aici porneste discutia nesfirsita
a specialistilor si de aici purcede haosul de denumiri, uneori dupé localitatea
unde a fost gasitd ceramica, alteori dupd un ornament de pe vas. Faptul care
ingreuneaza asldzi eliminarea acestor termeni esle acela ci ei au intrat in
literatura de specialitate universala. Pentru a da un exemplu elocvent, {in
sa amintesc de grupul de ceramica cunoscul acum sub numele de ceramici
de Chirpar. Ea figureazd in tratatele de specialilale de la incepulul sec. XX
sub denumirea de ceramicd de ,Sommerburg®, un tillu dat cu totul acci-
dental de cétre cercetatorul de artd transilvineani Viclor Roth, din simplul
motiv cd unul din cele mai frumoase exemplare din aceasld ceramici a
fost gésit in satul respectiv. Prezen{a lor.masivi si rdaspindirea lor mai ales
in jurul Sibiului, face insd ca ele sd fie atribuile in ultima instantd unui
atelier urban din acest centru.

Ceramicd sgrafitatd verde din sec. XVIII

Una din primele grupe de ceramicd sludiate dateazd de la inceputul
secolului XVIIT si se caracterizeazd prin forme variate de vase, ale ciror
ornamente florale si animaliere sint desenate cu un contur zgiriat pe un
fond alb gilbui sau verde gilbui. Fapiul ci o ceramicid aseminitoare se
mai confectioneazd in sec. XIX in Bucovina si Galilia de Est (Kuti si
Kosow), ne face sd atribuim acest tip de vase nordului Ardealului. O
variantd insd a acestui tip o gdsim si la Drduseni in intervalul de timp
intre 1721—1764, vasele fiind de culoare verde inchis cu ornament zgrafitat

$i colorat cu pensula in galben sau albasltru. (Col. M.B. inv. nr. 8119, 8225,
8120, 8121).

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.brukenthalmuseum.ro



Din istoria si tehnica artei ceramice sdsesti din sudul Transilvaniei ]

Ceramica de Sibiu cu lalele (Tulpenkriige)

De acest grup tin o serie de vase, cidncee, ulcioare, farfurii, datate intre
1736 si 1754, lucrale cu smal{ plombiler care, pe un fond de angoba alb,
prezintd motive florale in care predomind laleaua, folosind culorile albastru,
verde si galben. (Col. M. B. inv. nr. 8163, 8073, 8080, 8028) (Pl [g).

Ceramica .de Sibiu cu garoafe (Nelkenkriige)

Intre anii 1740 si 1765.s-au lucrat la Sibiu céni, imitind formele vaselor
de cositor, la unele punindu-se chiar un capac de cositor. Pe un jond alb-
gilbui sint piclate in albastiru inchis, dupa aparen{i cu cornul, ramuri de
flori care se fermind intr-o garoafa stilizatd (Col. M.B. inv. nr. 8035)
(Pl. I'k). Sub influenta lor au fost confectionate forme asemanatoare,
neavind insd aceleasi calitali in ceea ce priveste culorile si ornamentul,
unele (Col. M.B. inv. nr. 8031), au sub buzd si la baza vasului un sir de
bumbi.

Ceramica de Chirpar si Marpod

Ceramica considerald ca fiind lucrala la Chirpdr, raionul Agnita, pe
la mijlocul sec. XVIII, se caracterizeazd prin forme de vaditd influenta
orientald. Vasele, in marea lor majoritate cani si ulcioare, au un pintece
sferic, gitul lung si drept, toarte lungi si drepte. Ornamenlele constau pe
de o parte In briie orizontale in relief, vopsite cu galben, pe de alta parte
picturd cu albastru reprezentind motive vegelale (P/. Ib), mai ales frunze
de palmier. La sfirsilul sec. XVIII apare sub influenta produselor din
Chirpar ceramica de Marpod, un sat din imprejurimile tirgului Agnita. Acest
tip de vase poate {i considerat un produs decdzut, calitatea sa fiind incom-
parabil inferioarad fatd de aceea a primului grup (Pl [a).

Ceramica ,,sgraffito-cobalt“ de Saschiz

Se poate admite ipoteza cd aceastd ceramica, una dintre cele mai repre-
zentative ale tipurilor de ceramicd saseascd si totodatd una din cele mai
caracteristice, sd fi luat nastere sub influente provenite din spatiul boemo-
moravian, fird a cddea insd in greseala de a alribui habanilor rolul de
mijlocitor al acestei tehnici.

Cerceldiorul maghiar Malonyay atribuie aceste produse ceramice olari-
lor secui. Aceastd afirmalie cade in fala unui singur argument: intre cele
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10 Herbert Hoffmann

citeva zeci de piese care se afld in colectiile muzeelor de la Budapesta, Cluj
si Sibiu, nu se afld nici un singur vas care sa poarte o inscripfie maghiara,
pe cind in limba germand gasim proverbe, zicatori, dedicatii, nume de per-
soane si chiar denumirea localita{ii , Keisd. Factorul care a facut legatura
cu Boemia de sud nu poate fi cidutat decit tot in rindurile breslasilor care
aduceau aceastd noud tehnicd in mai multe centre din Ardeal, dintre care
astdzi nu cunoastem decil Saschizul. Piesele care mi-au fost accesibile
pentru studiu poartd date intre 1777 si 1848, este:vorba de cani de vin cu
gurd largad sau cioc, cdnceie in forma de pard si farfurii plate. Motivele
folosite pentru ornamentarea lor sint alese din regnul vegetal si animal,
purtind des inscriptii. Culoarea specificd este un albastru intens, obtinut
prin oxid de cobalt, cu diferite nuantari impuse de conditiile locale
(PL 1, c—1). '

Ceramica de Driuseni

Grupul ceramic cunoscut sub aceasld denumire nu a fost produs numai
in comuna cunoscutd sub acest nume, ci raza in care s-a lucrat e mult mai
mare, pornind din valea Hirtibaciului si ajungind pind in partile Rupei.
Piesa cea mai veche cunoscutd poartd anul 1731. Dupd aceastd data, gdsim
vasele cunoscute prin lelul specific de ornamentare cil si prin siluetele lor.
Faptul cd si astdzi pe teren se gasesc multe din aceste vase, dovedeste cit
de mare a [ost cantitatea de ceramici produsé de acest lip. Formele diverse,
cani, plosli, ulcioare, blide si larfurii sinl impodobile cu motive [lorale
si geometrice pictate cu pensula sau cornul (Pl Ila, b). Un ornament
folosit la o variantad a acestui tip este spirala (Pl I1b) si la altul frunze
de salcim. Culorile inlrebuin{ate pentru flori sau elemente principale sint:
albastrul inchis, pentru briie dungi sau linii despértiloare in cadrul com-
pozitiei, verdele si uneori maroul.

Ceramica de Tara Birsei

Intre tipurile care meritd sa fie prezentate, unele avind caliti{i deose-
bite, amintim cdnile si farfuriile care au fost publicate sub numele de
»Ceramica de Tara Birsei“ (Pl. IId,[). Dupd cum ne indicd denumirea,
este vorba de un produs care a fost lucrat in sud-estul Transilvaniei. Nu
se stie astdzi si nu se poate fixa cu precizie centrul de unde a pornit. Carac-
teristicile sale sint cele specifice ceramicei sdsesti din sec. XIX, vase pufin
alungite, angobale cu alb si pictate cu albastru. Ornamentul specific este
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o floare cu un cimp central in carouri, eventual o stilizare a florii soarelui.
La farfurii o ramurd continua cu frunze dese asezale pe ambele pir{i ale
tulpinei care formeazd un cadru circular, de obicei pe marginea farfuriei.
Aceastd ceramicd este importantd mai ales pentru faptul cd a dat nastere
la o serie de imilatii lucrate de olarii secui, imitalii care se disting prin
intrebuintarea culorilor brun si verde sau albastru in combinatie cu verde,
si asezarea compozitionald a ornamentelor pe segmente verticale sau ori-
zontale pe o angoba accentuat galbuie.

Ceramica de Nemsa

Cunoscuta prin angobele sale de culoare inchisd (brun, rosu-caramiziu)
cu desene de animale, plante sau personaje in galben, verde-smarald sau
albastru deschis, apare in jurul anului 1800 si se presuptine cd centrul
de origind ar fi comuna Nemsa-Niemesch de lingd Medias (Pl ¢, c', e).

Canile mari de vin

Aceste vase mari smaltuite cu verde, apar in sec. XVIII si se gisesc
pind in sec. XIX. Este vorba de niste vase care erau oferite conducétorilor
de ,vecinatati“ (,,Nachbarschaften*) cit si forului conducitor al breslei ca
dar de anul nou. Rare ori pot fi localizate aceste produse, dar majoritatea
lor au fost lucrate de olari sasi, dupd cum indicad inscriptiile (nume, pro-
verbe, urdri, monograme etc.) (PL VID).

Ceramica de Cirta

La Cirta, la sfirsitul secolului XIX, olarul Mihail Schenker produce
vase dilerite (ulcioare, cani, cahle etc.) in forme traditionale, smaljuindu-le
cu verde sau pictindu-le cu verde si galben, dacd avem de a face cu vase
angobate. El moare la 1906 si cu el se stinge olaritul in acest centru.

Ceramica de Agnita

Dupé vasele gdsite in casele ultimilor olari agniteni trebuie si pre-
supunem ci din punct de vedere tipologic ele se incadreazi in marea grupi
cunoscutd sub denumirea ceramicei de Drduseni (,,Draas“). In ceea ce pri-
veste produsele de la Inceputul sec. XX pind in zilele noastre, putem dis-
linge trei ateliere:
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I.-Eduard Teckelt, ultimul olar care a stiut sa dea vaselor sale o notd
individuala si care a cdutat sa creieze forme originale. El a lucrat vase
dupa traditii vechi cu angobd alba piclate cu albastru si a fost primul care
a incercat dupd 1848 si producd din nou vase (ulcioare si farfuru) in
tehnica ,,sgraifito-cobalt*.

I1. Fritz Kucharski, un nepot al lui, care picteazad vasele sale cu flori
stilizate in culorile maron si galben, mai ales floarea soarelui, rodia si
ornamente in solzi de pesle.

II1. Michael Jasch, fiul unei familii vechi de olari (de 6 ori gdsim
numele Jasch in registrele mesterilor breslei olarilor din Agnita), a produs
si produce pe lingd marfa decorativd modernd, cdni de vin, cdncee si far-
furii pictate cu albastru si vase sgrafitale de cobalt (PL III).

Ceramica de Petresti

In ceea ce priveste vasele executate in atelierul mecanizat Bordon de
la Petresti de lingd Sebes-Alba, si pe care gdsim ca marcd o bufnitd cu
inscriptia ,,Siebenbiirgen pe fundul ulcioarelor si vaselor-de flori orna-
mentate, cu piclura albastrd pe fond alb. Aceslea s-au produs in cadrul
societalii ,,Sebastian Hann.

NOTIUNI DESPRE TEHNICA CERAMICEI

$i in ceramica sdseascd maleria primi pentru oldrie a fost din ve-
chime lutul.

Peniru a arata in mod concret descrierea procesului prin care trece
pamintul de la groapa de Iut in atelier si de aici in cuptorul de oale, voi
folosi informatiile date de doi mesteri olari din Agnila, Michael Jasch si
Johann Rottmann, amindoi urmasii unor familii de olari sasi cu tradilii
vechi in producerea vaselor de ceramici.

Materia primai

Mesterii agnifeni aduceau lutul pe care il prelucrau, inci din sec.
XVIII, din doud locuri, dintre care unul se afld pe holarul comunei vecine
Vird, in partea numitd ,Hassenkeuel, iar celdlalt pe hotar propriu, pe o
pajiste unde se afla livada breslei de olari ,Hirschelden*, doui denumiri
care astdzi nu mai au un inteles precis.
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Lutul se gaseste inir-o forméa destul de curatd la o adincime de 3—3,5m,
fiind acoperit de un strat de pimint negru deasupra caruia cresc ierburi
si {ufe. Transportul se face cu cdrufa. Olarul isi aduce o cantitale care
variazd Intre 1—3 cérute, iar pentru lucrul in timpul iernei 5—6 cdrufe.
Intii, lutul depozitat in curte intr-un loc ingradit cu scinduri, care oferd
posibililatea de scurgere pentru apa de ploaie, este supus actiunii aerului
timp de 2—3 zile. Iarna se expune inghetului, iar dupa aceastd interveniie
se zdrobeste cu ajutorul unui ciocan de lemn (Hummer) sau cu sapa. Se
udd cu stropitoarea, dindu-i-se o cantitate suficientd de apd penlru ca lutul
si se transforme inir-o pastd groasa. Pamintul care a fost expus gerului
este preferat pentru lucru, deoarece acf{iunea ghetei transforma compozitia
moleculard a lutului, ceea ce usureazid munca de frdmintare a lui. In faza
urmitoare, materia prim3, care se,prezinta acum sub forma unui amestec
plastic de pdmint, cu apd, intrd in atelier, unde este curdfatd de impuritatile
care prin prezenta lor ar produce in timpul modelédrii ruperea peretilor
vasului sau in timpul arderii crdparea si deformarea vaselor. Pidmintul se
bate pe un scaun (,Laumsteel’’) cu ciocanul (Hummer).

Dupd ce s-a obfinut un cub de circa 45 am?, se scoate de pe scaun si
se repeta procedeul cu o altd cantilale de pimint. Bédtaia are rostul de a
evacua aerul care se afld in masa lutului. Apoi se depun 6 sau 8 astlel
de cuburi (,Schiilpen) pe scaun si se face tdierea cu cutitul (,Messer*),
o lama indoild, cu doud minere de lemn, cu care se taie felii subtiri alegind
corpurile strdine (paie, pietricele, rddacini). Impuritatile se arunca (,hoin-
der de Dirr*) dupd usd, loc tradifional pentru depunerea acestor gunoaie.
Feliile subtiri cad pe dusumeaua bine maluratd a atelierului, unde sint
intinse cu mina si stropite cu apa.

Modelarea vaselor

Pornind la modelarea vaselor, olarul mai framinta pasta odata cu mina,
spre a-i da umiditate uniforma si o imparte in bulgari de diferite marimi
(,Klaust"), in functie de dimensiunile vaselor pe care vrea si le faca.
Acesti bulgari se bat bine pentru a scoale ultimele urme de aer si se depun
pe discul rotii de oldrie.

Fazele de lucru la roatd se impart in urmatoarele:

— ,afschleon®, trintirea printr-o miscare bruscd a bulgirului de lut
pe centrul discului superior. Actiunea trintirii are rostul de a face ca lutul
sd adere la suprafata de lemn a discului, spre a nu se deplasa sau desprinde
in timpul lucrului.
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— ,af de Mittend bringen“ (a plasa in centru) este centrarea bul-
girului de lut pe discul rotii, care se face cu cele patru degete de la mina
excluzind degetul mare. Olarul impinge marginile bulgarului in mod uni-
form spre centrul de rotire al discului.

— ,afbrechen* (a rupe, a sparge) este miscarea executatd de degetele
mari ale miinilor care sparg scoar{a exterioard a lutului, si, ajutatd de cele-
lalte degete care imping din exterior, modeleazd un inel din care se vor
trage peretii vasului.

— ,de boddem pizen" (a curadfi fundul vasului) are ca scop netezirea
pértii dinspre interior a fundului si se face la inceput, deoarece la un vas
cu gitul strimt nu se mai poate bidga mina pentru a efectua aceasta ope-
rafie. Participd mina dreaptd netezind, stinga alunecind de-a lungul pere-
telui in exterior.

— ,afzdhn“ (a trage in sus) este a cincea fazd a fabricarii vasului
si constd in ridicarea peretilor prin tragerea in sus executatd cu ambele
miini, formind deocamdata un cilindru de o forma nedefinita.

— ,formen* este actiunea principald in fasonarea vasului. Celelalte
faze anterioare pot fi considerate pregiatitoare. Forma de cilindru neregulat
care se afld pe roatd se modeleaza cu ajutorul unor cutite ,Messer* de lemn
sau metal, plimbindu-le pe partea exterioard a vasului. La inceput se for-
meazd un inel de sustinere, trecind pe urmd la modelarea propriu zisd a
peretilor, dind astfel vasului silueta definitiva.

— ,drejchen” (uscarea) se face pe nisle ralturi puse de-a lungul pere-
tilor si sub tavan. Pentru {impul de iarnd atelierul este dotat cu o soba
inconjuratid de rame pentru punerea vaselor la uscat.

— ,angobieren, waissen“ (a albi) tehnica smaltuirii cu smalturi plom-
bifere, transparente, cere acoperirea pastei vasului cu un strat de culoare
de fond. Ceramica sdseascd are de obicei o angoba alb3, mai rar bruni sau
cdramizie. Vasele se acoperd cu aceastd culoare de fond pe care se va face
pictura, turnind peste vasul uscat un amestec de praf de caolind cu apa,
de consistenta unui lapte gros. Cu ajutorul risnitei de smalt se macini
pigmentul, de obicei caolind adusi de la Turda, pini ce grduntele a devenit
atit de fin si impreuna cu apa formeaza o suspensie.

— ,brden“ (arderea), prima ardere a vasului se face dupd ce vasul
angobat s-a uscat bine. Temperatura la care se ajunge la aceastd prima
ardere este de circa 900 °C. Ea dureazd in medie 7—8 ore, cind se folo-
sesc lemne uscate, dacd nu mai mult. Vasele arse odata se picteazi cu
pensula sau cu cornul, sau se sgraliteaza (vezi lehnica sgraffito), se smal-
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tuieste cu oxid de plumb, care dupd coacere devine lucios i transparent.
A doua ardere se face la o temperatlurd de 1200 °C si in urma ei vasul
este terminat si poate fi pus in vinzare. Pentru ambele arderi M. Jasch
consumd circa 2000 kg lemne uscate.

Cuplorul

Cuptorul de oale al lui M. Jasch din Agnila este un cuptor simplu tron-
conic cu san{ lateral, central si gratar (PL V).

Peretele zidit din cdrdmizi asezate in lat formeazd un trunchi de con
inalt de 162 cm. Infr-o parte existd o deschizaturd (G) ,Fenster“-fereastra
prin care se face incdrcarea cuptorului cu vase. Pentru introducerea lem-
nelor, cuptorul are doud guri de foc (£), diametral opuse, care in interior
corespund cu un sanf circular (B) unit printr-un canal de legatura (C) care
desparte cele doud fragmente de colac (A4)..Din canalul principal pornesc
spre stinga si dreapla doua intrinduri (D), cu scopul de a mari supraiala
incilzitd de ildcéri a gritarului (F). Acesia, compus din caramizi, acopera
sanful si canalul, ldsind libere o serie de deschizdluri prin care pdtrunde
cildura in interiorul cuploruiui. Incarcarea, dupa cum spuneam, se face
prin fereastra, asezind la margine vasele mai prefioase, iar in centru oldria
ordinara, deoarece in mijlocul cuptorului oala este expusd atingerii cu alte
obiecte, pe cind marginea are cu ajutorul unor dispozitive formate din pi-
cioare de lut (/) si tigle (/) in compartimente pentru fiecare din aceste vase.
Pentru fixarea {iglelor se gésesc la diferite indltimi san{ulete orizontale (H).
Dupa ce cuptorul a fost umplut, se zideste deschizdtura din perete cu cira-
mizi legate cu lut, se acopera vasele cu un strat gros de cioburi arse pentru
a retine cdldura si se face focul. Proeminenfele (K) au rostul de a servi
ca scdri in timpul acoperirii cuptorului.

FORMELE $I VARIANTELE VASELOR

Formele de vase sdsesti in ceramicd sint multiple si au diferite intre-
buintdri. Avem de a face cu recipiente pentru lichide (ulcioare, plosti, sticle
etc.), vase pentru servil baturi (cdni), vase pentru baut (cdncee, ulcioare,
cupe) si vase care servesc exclusiv pentru impodobirea interioarelor.

. L Cinceele. — Forma din care se va dezvolta cdnceiul piriform atit
de raspindit in ceramica ardeleana, apare deja in sec. XIV si se caracteri-
zeaza printr-o siluetd alungitd, ale cdrei elemente (picior, corp, git si buzi)
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se disting foarte clar. In decursul timpului, diametrul maxim coboard spre
bazi, gitul devine mai evident, luind forma unui trunchi de con rasturnat,
adidugindu-se loarta ca un element nou. Rolul funcfional al canceului esle,
pe lingi cel de element de impodobire a casei, acela de a servi la serbdri
(nunta, bolez, parastas etc.) pentru batutul vinului.

II. Plostile. — O varietale extraordinard gdsim la plosti. Denumirea
locala ,Csutra* are accente unguresli. Dupd unele relatdri insd, o denu-
mire aseminitoare de ,Sutere, Skutere** (Misch Orend: ,Kriige und Teller®,
Sibiu 1944, p. 10) o gasim si in Germania.

I1I. Cianile. — Cana cu cioc, care dupd unii autori este considerald un
produs al influentelor orientale asupra ceramicii ardelene, o gasim si in
repertoriul olarilor din Hurez (Oiltenia) (vezi B. Slatineanu, ,Ceramica
Romineascd®, pl. XXVIII/b). Aceasld forma ar putea si fie la rindul ei
influentata de catre ceramica ardeleneascd, prin intermediul transhumanii-
lor ,ungureni“, mai ales cé in imediata apropiere a Hurezului existd chiar
asezdri ,ungurene“ (Vaideeni etc.).

Cénile se folosesc de obicei pentru servirea vinului. Cele mici in casa,
iar cele mari, cunoscute sub forme diferile (fie cu cioc — ,,Schnabelkannen*
— sau cu gitul drept, gura rotunda si forma sfericd a corpului cu una sau
doud toarte), la ocazii festive, aduniri obstesti, nuni{i, adundri de breasla
etc. Ele sint de obicei donatii fécute breslei sau ,vecinitatii“ (Pl VI/b).

IV. Ulciorul. — Ulciorul propriu zis a fost lucrat de olari ardeleni in
nenumarate forme. In general ulcioarele se disting prin corpul pintecos si
gitul lung si strimt care permite sa fie astupat (Pl V/k, I). Cele de dimen-
siuni mari sint socotite ulcioare de ofet, iar cele mai mici, care de obicei
au toarta formatd dintr-un tub prevazut cu o {ita, drept ulcioare de apa.
Multe ulcioare au un rol exclusiv ornamental, unele avind forme cu o vadita
inrfurire a elementelor orientale, siluetele fiind apropiate de cele ale vaselor
de arama turco-arabe (Pl VIJ/j). .

V. ,Humpen“, — O forma care isi are originea in vasele cilindrice
lucrate din cositor este cunoscutul ,,Humpen*“. Unele dintre aceste vase au
pastrat chiar st capacul de cositor care este fixat de toartid. Dimensiunile
lor variaza intre 0,5—2 litri (PL I/h si PL. V/e). Forma de ,Humpen“ nu o
gasim decit in sec. XVIII in ceramica verde-sgrafitatd si in ceramica
numita cu garoafe a centrului ceramic Sibiu.

VI. Farifuriile. — Farfuriile si blidele din ceramica siseascd se pre-
zintd mai ales sub forme plate, mai rar cu marginea ridicatd. Unele, mai
ales blidele adinci, au perelii verticali, o margine usor evazati si sub mar-
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gine doud toarte orizontale (PL Vl/e). Forme specilice de farlurii pentru
ceramica sdseascd pot fi numite mai ales acelea pe care le gadsim in cera-
mica sgraffito-cobalt; farfurii plale cu diametrul intre 20—25 c¢m, cu mar-
ginea pufin ridicata prin curbura.

VII. Alte forme. — Trebuiesc mentionate dilerile produse care aveau
mai mult rostul de a contribui la crearea de bund dispozitie a oamenilor
adunati la diferite ocazii, sau cu atributii strict ornamentale. Din aceasta
categorie fac parte sfesnicele in formd de coroane (PL VI/[), butoiasele,
vasele in forma de pédsari si asa zisele , Vexier-Kriige®, ulcioare sau cdncee
care inselau pe acela care ciduta sa bea din ele, fie cd vinul se scurgea
printr-o deschizaturd laterald pe hainele lui, fie cd nu curgea de loc
(PL Vijg).

Aceste forme de baza sint pe de o parte de veche traditie, aduse de colo-
nisti In timpul venirii lor in Transilvania, pe de altd parte rezultatele unor
influenie mai mult sau mai pufin puternice, care au venit din Orient; prin
intermediul mérfurilor sau din Apus, aduse de calfele de olari, care cutreierau
Ungaria, Boemia si unele parti ale Germaniei. Precizarea influenjelor exer-
citate de ceramica romineascd si maghiard asupra tipologiei ceramicei
sasesti este o problema care va trebui studiata timp indelungat. Ceea ce se
poate distinge la prima vedere este ca elemente de influentd reciprocd existd
si cred cd nu gresim dacé atribuim unele forme de ulcioare de ap# sisesti
influentei ceramicei bastinasilor. Oalele mari de varzd cu o capacitate de
70 litri si mai mult, lucrate de olari sasi acum doua secole, au o structura
si siluetd asemanatoare cu ceramica tradifionald romineascd lucratd la
Binis —Banait si Sasciori — Sebes.

TEHNICA ORNAMENTARII $SI ELEMENTELE El

In ceramici se disting in general urmatoarele feluri de a obtine decora-
rea unui vas: prin tratarea suprafetei cu diferite unelte (lustruire, stampi-
lare), prin eliminare de material cu unelte ascutite (sgiriiere, incizare), prin
addugare de material (aplice in relief mulate in tipare, smal{uire, pictare),
si in fine combinarea acestor procedee.

Olarii sasi au folosit toate aceste procedee. Cel mai frecvent este acela
al pictdrii vaselor cu cornul sau pensula. Tehnica sgraffito-cobalt, specifica:
pentru ceramica sidseasca, consta in urmétoarele: vasul angobat si ars odata
se acopera cu un strat de oxid de cobalt suspendat in apa. Dupd ce s-a
zvintat vasul, se sgiriie, cu ajutorul unui obiect ascuiit, ornamentul, eli-
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minind pasta albasird in locurile peste care trece stilul. Apoi vasul este
smiltuit si ars a doua oard, smaltul topindu-se da impreund cu oxidul de
cobalt o culoare albaslri intensa cu un luciu metalic, ornamentul raminind
ca o danteld cizelatd. Aceastd tehnicad a fost mult timp considerata rezulta-
tul unor procedee secrete, care s-au pierdut cu stingerea din via{d a meste-
rilor batrini. De acolo se trage interprelarea pe care o face cercetdtorul
Emil Sigerus care presupune la aceste vase trei arderi. Incercdri ulterioare
facute de olarii din Agnita (Eduard Teckelt in 1913 si Michael Jasch in
zilele noasire) au dovedit cd doud arderi sint suficiente pentru objinerea
unui smalf de calitale. Ceea ce ingreuneaza [olosirea tehnicii sgrallito-
cobalt este faptul cd numai circa 40% din materialul lucrat, si chiar mai
putin iese din cuptor fard defecte, oxidul de cobalt fiind o materie extrem
de sensibild la factorii chimici si diferenijele de temperaturi.

MOTIVELE ORNAMENTALE

Elementele intrebuinfate in ornamentica sdseascd fac parte din categorii
precise. Ele reflecld fauna si flora naturii inconjuritoare, elemente din
viata sociala etc. Felul de prezeniare a ornamentului arati in majoritatea
cazurilor o slilizare apropiatd de realitale, lisind la o parle aminuniele
nesemnificative. Alle ori, din neinfelegerea formei ornamentului, mai ales
la copii, unii olari au schimbat aspeclul pind la abstraclizare.

In mare putem stabili urmétoarele categorii de ornamente:

Geometrice: punct, val, spirald, carourile {ablei de sah efc. (PL
Vilja, b, ¢).

Vegetale: flori — lalele, garoafe, clopotei, [loarea soarelui, fructe —
rodia si frunze de salcim, palmete (PL Viiid, e[, g, h).

Animaliere: pdsiri, cdprioare, cerbi, cai, iepuri (PL VIIJj, I, m, n).

Arhitectonice: burguri, biserici, case (mai ales pe cable).

Heraldice: embleme, steme, simboluri de breasld atc. (PL VIijo).

Scene din viata sociali: figuri de mesterl calle, scene idilice etc.
(PL VIR,

Vasele cele mai vechi din cite au fost gisite, care dateaza din secolul
XIV sau XV, in afard de citeva ornamente liniare, zgiriate in pasta cruda
a vasului, nu au alt decor. Abia In secolul al XVI-lea incepe si apari
o ceramicd smil{uild cu verde impodobitd cu diferite elemente decorative
aplicate in relief, obtinute prin mulare in forme de lemn sau de lut. Astfel

gasim rozete, ghirlande, buchete, briuri si bumbi, san struguri facufi cu
mina libera. -
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Vasele sgrafitate le gasim inca din epoca Renasterii in Europa. In
Transilvania apare aceastd tehnicd in secolul al XVIII-lea, cel mai vechi
vas sasesc fiind datat 1712. Ornamentele folosite sint [lori, frunze, briie,
cununi, inimi, pasiri si elemente heraldice.

In cea mai cunoscuta tehnicd de ornamentare a ceramicei sédsesti, aceea
a pictérii vasului cu ajutorul pensulei sau cornului, se folosesc in general
motive florale si printre ele elemente geometrice pentru delimitarea com-
pozitiei. Printre aceste ornamente se gésesc scrise ini{iale si cifre, care indica
numele proprietarului si data confectiondrii vasului. Pictura cu albastru pe
fond alb, sau cu verde sau albastru deschis pe un fond inchis este folosita
in ceramicile din centrele: Tara Birsei, Drduseni, Agnita, Sibiu si Nemsa.

Ornamentele ceramicei sdsesti existente astdzi in centrul Agnita, ulti-
mul centru de ceramicd sdseascd in viatd, sint in parte creatii ale olarilor
locali, in mare parte insd motive preluate in mod eclectic din ceramica
sdseascd mai veche. Astdzi fondul de motive tradijionale mostenite din tata
in fiu, este greu de despartit de elementele copiate sau inventate de anumiti
mesteri.

Gama ornamentala a ceramicei sidsesti se distinge printr-o mare varie-
late. Motivele sint inspirate in majoritatea lor din natura inconjuritoare.
Flori, frunze, pomi, animale si chiar oameni au servit ca model pentru
impodobirea vaselor. Motive cu structurd pur geometricd aproape ca nu se
gasesc, in majoritalea cazurilor avem de a face cu stilizdri duse pind la
abstractizare a unor ornamente vegetale. Daca totusi apare un element
geometric in decorul unui vas, el are rolul de limitare sau legare a elemente-
lor compozifiel. In ceea ce priveste modul de a stiliza, {in sd accentuez ci
niciodatd nu apare elementul ornamental intr-o redare naturalistd. Dupa
cum putem urmdri, nu numai in ceramicd, ci si in broderie, tesaturi si
mobilier pictat, stilizarea cautd sd pastreze tot ce este semnificativ, ldsind
la o parte amanuntele neesentiale. Am putea vorbi de o stilizare realistg,
care se distinge hotarit de felul de ornamentare al artei populare maghiare,
secuiesti, cit si al ornamenticii rominesti. Cea din urmi foloseste cu predi-
lectie ornamente liniare, geometrice sau elemente (val, meandru, briu alve-
olar) de veche traditie.

In concluzie, se poate conslata cd la dezvollarea ceramicei din Tran-
silvania contribuie in decursul istoriei deopotrivd rominii, ungurii si sasii,
fiecare cu gama morfologica si ornamentald proprie, rezultat al procesului
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de creatie colectivd a populatiei respective. Indelungata convietuire da nas-
tere la numeroase influenfe mai mult sau mai putin aparente astdzi, fie
in domeniul formelor si cromalicei, fie al ornamenticei; a vorbi despre
puritatea unui stil de ceramica creat de una din nafionalitatile conlocuitoare
din Ardeal, este cu tolul nejust. La fel insd nejustd ar fi negarea unui aport
hotidritor adus de una sau alta din aceste nationalititi intr-o epocd data.
Evident cd nu se poate face o paraleld intre produsele ceramicei sdsesli
si unguresti pe de o parte si cele ale ceramicei rominesti, pe de alta parte,
fird a {ine seama de condifiile privilegiate in care au fost create primele
doua, fiind sustfinute de un organizator puternic cum era breasla. Ceramica
sdseascd se dezvolta concomitent in diferite centre, incepind din secolul X1V,
pind in secolul XIX, ca o ceramicd de lux, sortitd sd dispard in momentul
in care produsele de fabricd incep sd inunde piata, constituind o concurenta
puternicd ce va face din oldrit un mestesug nerentabil. Ceramica de uz
zilnic a tdmas mai ales in seama olarilor romini si maghiari care, in unele
centre, o produc pind in zilele noastre.

Centre importante de ceramica in sudul Transilvaniei, cercetate de noi,
unde se lucreaza si astdzi, sint in valea Sebesului, Sadsciori (olari romini),
Petresti (olari sasi), spre Fagdras, Cirlisoara (olari unguri romanizati) si
in fine spre Est, Satul Nou (olari unguri) si Tohanul Nou (olari romini).

Din toatd evolutia pe care a luat-o ceramica in ultimele decenii, se
distinge clar cd avem de a face cu un mestesug in disparifie. Conditiile
de viatd ale oamenilor s-au schimbal, oala de lut a iesit din inventarul
curent al gospoddriei, fiind inlocuitd cu produse de metal, porfelan si sticla,
materiale mai practice, mai igienice si mai rezislenle — cu alte cuvinte
mai avantajoase. Deci, {ard o interventie statald, acest striavechi mestesug,
lucrat de creatori populari anonimi secole de-a rindul, care au produs
minunatele piese ce constiluie mindria colectiilor noasire, se va stinge pe
nesimfite.

Dacé observdm ce ecou puternic au expozitiile de artd populard romi-
neasca organizate in toate colfurile lumii, ne dim seama ce perspective
minunate se ivesc pentru valorificarea acestei meserii traditionale. Din an
in an se mdreste numarul de turisti strdini, care ne viziteaza {ara si nu
existd unul care sd nu ia cu el, ca amintire, o iie frumoasd, un flujer
ferecat sau un blid de lut lucrat la Hurez sau in altd parte. Totul este, sa
se gaseascd o formd prin care si se rezolve aceastd problemi arzitoare.
In unele centre s-au constituit cooperative mestesugiresti in cadrul intre-
prinderilor economice locale. In alte localita{i mai lucreazi citiva olari indi-
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viduali. Cercetatorii care studiazd treculul si traditiile acestei ramuri de
artd populara, exista si ei. Dar ceea ce nu se giseste incd peste tot, este
intelegerea pentru importanta problemei, care si determine coordonarea
si activarea acestor factori, incit ei sd dea roade. La Petresti, unde intre
1936— 1939 s-au produs sute de mii de piese de ceramica ce au fost expor-
tate, astdzi, din lipsd de indrumare, atelierul cooperatist produce placi de
teracotd in mod manual, pldci care ar putea fi produse la fabrica de tera-
cotd din Sibiu nu numai cu pre} de cost mai redus, dar si de o calitate
mai bunid. La Agnita, olarii invala{i sd lucreze vase in tehnica sgraffilo-
cobalt, lucreazd in serie ghivece de flori din cele mai ordinare, marfd care
ar putea fi produsa in forme sau cu sabloane in fabrica de ceramica a
Comraiprodului-Medias. Este daloria noastrd, a cercetdtorilor pe acest
tarim, sd popularizdm creatorii acestei arle, pentru a contribui la punerea
lor in valoare.

Arhitec{ii gdsesc minunale exemple pentru [olosirea elemenielor cera-
mice in arhilecturd, in bisericile vechi din Muntenia si Moldova. Salile
publice, biblioteci, cluburi, cdmine culturale si parcuri abia asteaptd si fie
impodobite cu vase de ceramicé, frize, lambriuri cit si sobe din cahle lucrate
cu mina. Concursul cooperativelor mestesugiresti a dal dovada de atitea
talenle de creatori populari in rindul mestesugarilor din toate ramurile
de productie. Avem oameni capabili sd producd, avem puterea sa realizdm
si — dupd cum s-a vazut din declaraliile Ministrului Comertului Exterior
facute cu ocazia Conferintei de presd organizatd la intoarcerea delegatiei
romine din strdindlale — avem si mari posibililati de desfacere. Ne gindim
la proiectata ,intreprindere nationald‘“ care va [i organizatd intr-un viitor
apropiat la Paris, unde pe lingd produse agro-alimentare se vor prezenia
si comercializa articole de artizanat, artd si artd populara.

Trdim intr-o erd de prefaceri structurale, in care apar elemente noi si
dispar cele vechi. Sd nu ldasdm sd se piarda insd astlel de fenomene cu
traditii seculare, ci sd cdutdm sid valorificAm polentele lor artistice, care
ar putea fi concretizate intr-o mare varietate de opere de artd demne de
a ne infrumusefa locurile in care ne petrecem viata, muncind sau odih-
nindu-ne. Daloria noastrd este in ciipa de fa{a sa luptdam pentru folosirea
condifiilor existenle si pentru ridicarea la un nivel inalt al calittii pro-
duselor artizanale, pentru a nu {i mai prejos de opercle creale de mesterii
secolelor trecute.
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GLOSAR ALFABETIC AL NOTIUNILOR SASESTI

(cu transcriere in romineste si denumirea germani)

LwAfbrechen” (afbrehen) germ. aulbrechen, rom. a sparge, a rupe suprafata — faza in
care prin ruperea coajei exterioare iau nastere peretii vasului.
JAfzihn“ (alten) germ. aufziehn, rom. a trage in sus — fazd prin care se ridica

perefii vasului, trigind lutul cu degetele in timpul rotirii rotii.
.Beoch” (beoh) germ. Bauch, rom. burti, pintece — corpu!l unui vas.

»~Boddem” (bodim) germ. Boden, rom. [und — suprala{a de jos a vasului marginitd de
inelul de susfinere.

.Brahais” (brahais) germ. Brennhaus, tom. casa cuptorului. Locul, de obicei acoperit
in care se afld addpostit cuptorul de oale.

#Bra-uiwen” (bra-uivin) germ. Brennofen, rom. cuptor de oale.
~Depner” (depnir) germ. Topfer, TopIner (formi populard), rom. olar.
»Drejchen” (dreidn) germ. trocknen, rom. a usca.

~Dreot” (dreot) germ. Drahi, rom. sirm3 (drot), instrument folosit pentru desprindcrea
calelor de pe roati.

nFeoss” (leos) germ. FuB, rom. picior (de oald de lul).

LFormen“ (formin) germ. formen, rom. a modela, a da form3. — Actiune prin care
se modeleazi silueta definitivd a vasului.

»Glasurmill” (glazurmil) germ. Glasurmiihle, rom. risni{d de smalf.

.Gledt” (glet) germ. Glasur, Gldtte, Smalle, rom. smalf.

»Gledischissel” (gletsesil) germ. Glasurschiissel, rom. castron pentru smalt.
»Hals” (hals) germ. Hals, rom. git — parle din vas.

JHink” (hinc) germ. Henkel, rom. toarti.

wHuirentchen” (huirdnchiin) germ. Hérnchen, rom. corn — unealtd folositi la pictarca
vaselor, conlectionati din corn de vita.

~Hummer” (humir) germ. Hammer, rom. ciocan - unealtd din lemn pentru zdrobit
si batut lutul.
#Klaust” (claust) germ. KloB, rom. gilusci, bulgire — cantitate de lut de dimensiuni

dilerite din care se va face un vas.
»Laum” (laum) germ. Lehm, rom. lut — materie primid pentru olarie.

»Laumsteel” (laumstel) germ. Lehmstuhl, rom. scaun pentru lul — scaun cu patru
picioare pe care se bate si se frimintd lutul.

»Lddderhart” (ledirhart) germ. lederhart, rom. firi corespondent, stadiul de uscare
al vasului zvintat.

~Lefel” (lefdl) germ. Léifel, rom. linguri — se foloseste pentru turnarea angobei
peste vas.
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~Mischken” (meschin) germ. fari corcspondent, rom. {iti — partea ulciorului de api,
aplicatd pe toarld, din care se bea.

.Midtiend” (metdnd) germ. Mitte, rom. mijloc.

~Mell” (mel) germ. Maul, rom. gurd — parlea de vas formali de buzi.

~Messer” (mesar) germ. Messer, rom. culit — dilerite unclte de lemn si fier folosite
pentru modelarea vasului.
»Pensel, Pemsel” (penzil, pemzal) germ. Pinsel, rom. pensuld — uncalld formata din

par de porc sau dihor si coadd de lemn folositd pentru pictatul vaselor.

»Mirjhel (mirjal) germ. Mérser, rom. mojar — vas din lemn (fag) cu cercuri de fier
in care se piseazd smaltul cu ajutorul unui pisilog — ,Stampler* — din fier.

.Sitzsleel” (setstel) germ. Sitzstuhl, rum. scaun de sezut cu trei picioare (pl. XV, XVI).

LSchalpen” (selpan) germ. Klumpen, rom. bulgire (?) — cub de lut de circa 45/45/45cm
’ — formi in care se piisireaza materialul prelucral.

»Scheppel” (sepidl) gerin. Toplerscheibe, rom. roatd de olar.

LSchinnen (sinin) germ. far3 corespondent, rom. {ir3 corespondent — cutile din lemn
patrate si dreplunghiulare lolosile de modelare.

SSpall” (spal) germ. Spindel, rom. fus de tors — denumire prelualid impreund cu obiectul;
uncalti de lemn pentru gaurit, folosindu-se de obicei un fus de tors rupt.

LStamper” (stampir) germ. Stampler, rom. pisilog.

»Stuisbloch” (stuisbloh) vezi ,Mirjhel”.

~WaiBen“ (vaisin) germ. weiBen, engobieren, rom. a ,angoba — acliunea prin care
vasul uscal sc acoperd cu un strat de caolind pentru a servi ca fond pentru
pictarea lui.

~Werkest“ (vercdst) germ. Werkstatt, rom. alelier — inciperea in care au loc actiunile
care duc la modelarca vasului.

~Uiwen” (uivin) germ. Ofen, rom. cuptor, soba.

~Zech” (teh) germ. Zeche, rom. breasld (vezi Zunit).

H»Zunft“ (lunft) germ. Zunit, rom. breasla — unitate organizalorici a mestesugarilor,
specificd [eudalismului.
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STUDIENBEITRAG ZUR GESCHICHTE UND TECHNIK
DER SACHSICHEN TOPFERKUNST
IN SUD-SIEBENBURGEN

gekiirzte Fassung der im Juni 1956, gelegentlich des Staatsexamens verfochicnen Arbeit
(Ubersetzung nach dem ruminischen Qriginal)

EINFUHRUNG

Obwohl es bereits einzelne Teilstudien tiber séichsische Keramik gibt,
ist dennoch bisher iiber diese Frage nie der Versuch einer zusammenfas-
senden Arbeit unternommen worden. Die verdifentlichlen Arbeiten haben
gewohnlich nur einen Typ zu veranschaulichen versuchl und sich auf ein
enges Gebiet beschrdnkt. Gingen sie dennoch dariiber hinaus, und ver-
suchten sie, die keramischen Erzeugnisse mehrerer Arbeilszentren in eine
zeitliche Einordnung zu bringen, dann wurde keine vergleichende Methode
angewandt. Auch wurde kein Versuch gemacht, den technischen Teil dieser
Form stofflicher Kultur zu erortern. Dadurch aber, daB man den Schwer-
punkt aul den &sthelisch-kiinstlerischen Teil legle und den Umstdnden, die
dazu gefiihrt hatten, keine Beachtung schenkte, enislanden Arbeilen ein-.
seitiger Art. Auch wurde niemals ein Versuch unternommen, Unterschiede
vélkischer Eigenheiten hervorzuheben, die im Verlauf der Geschichte und im
Rahmen sozial-wirtschaftlicher Verhiltnisse ihren verschiedenen Ausdruck
gefunden haben.

Ich will versuchen, hier eine Zusammenfassung zu geben, die einer-
seits die Entwicklung der sichsischen Keramik im Laufe der Geschichte
und andererseits die verschiedenen Stufen in Form und Verzierung, im Ver-
lauf dieser Entwicklung, darstellen soll.

ANFANGE DES HANDWERKS UND SEINE ENTWICKLUNG

Jahr um Jahr f6rdern die archidologischen Ausgrabungen GefaBformen
und -verzierungen verschiedener Einordnung an den Tag, die in vielen Fillen
— durch ihre Ahnlichkeit mil heutigen Crzeugnissen, als Grundelemente der
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Gegenwartskeramik bétrachtet werden kdnnen. Aul dem ganzen Gebiete Sie-
benbiirgens sind Spuren friihzeitiger, feudaler Keramik alter Uberlieferung zu
finden. Seit dem 14.Jahrhundert treten jedoch neben alteingesessenen Formen
auch Elemente westeuropiischer Strukiur auf. Diese konnen aber nicht als
erste Erzeugnisse sdchsischen Toplerhandwerks angesprochen werden. Es isl
nicht anzunehmen, dag die, Mitle des 12. Jahrhunderts durch den Ungarn-
konig Geisa II. hereingerufenen deutschen Einwanderer, nicht auch Top-
fereiartikel mit sich gebracht hillen, zumal der Bedarf, sich mit GeldBien
fiir den tédglichen Gebrauch zu versehen, gegeben war. Es miissen also
die Anfdnge des siichsischen Keramikhandwerks in das 12. Jahrhundert ver-
legt werden. Die eingewanderfen Kolonisten stellten ein aus den verschie-
densten Teilen des damaligen Deutschlands sich zusammensetzendes Men-
schengemisch dar, und ihre Verschmelzung zu einem einheitlichen Ganzen
hat sich erst im Laufe der Jahrhunderle vollzogen. Wenn wir also anneh-
men, daB die von den dculschen Téplern zu jener Zeil erzeugten
keramischen GefdBe den Arbeitsgepflogenheiten der Heimat gemii8 herge-
stellt wurden, miissen wir diesen Erzeugnissen einen besondern Typen-
reichtum zubilligen, deren Zusammenschluf in einheitliche Formgruppen
sich erst im Laufe der Zeil vollzogen hat und bestimmt nicht, ohne daB sie
der BeeinfluBung landesiiblicher Formen unterworfen gewesen wiren. Erst
nach AbschluB dieses Vorgangs, glaube ich, kdnnen wir von einer sich-
sischen Keramik sprechen.

Das lange Zusammenleben verschiedener Nationalititen in Siebenbiir-
gen fihrte dazu, daB die Formen- und Verzierungsreihe gegenseitigem Ein-
fluB unterworlen war, so daB wir uns heute das Vorhandensein eines
Keramiktyps nur vorstellen kénnen, wenn wir diesem gegenseitigen Einflus
Rechnung tragen.

Wir besitzen keine zwingenden Beweise fiir das Vorhandensein sich-
sischer Keramik in dem auf die Ansiedlung folgenden Jahrhundert. Die von
Dr. J. Bielz verfochtene Annahme', daB anfinglich jeder Kolonistenhaus-
halt nur fiir die Belriedigung eigenen Bedarfes geschaffen habe, 14Bt sich,
glaube ich, fiir die Herstellung von Gebrauchsgiitern, wie Holz- und Eisen-
gegenstdnde im allgemeinen anwenden, nicht jedoch fiir die Topferei, die
immerhin zu sehr ein Fachhandwerk ist. Sicher ist, daB das Herstellen von
Keramikwaren in groferem AusmaB erst eingesetzt hat, als die anfangs
kleinen Siedlungen gewachsen waren. Durch das allgemeine Vermehren

' J. Bielz, Topferkunst in Sicbenbiirgen, Manuskript. Slg. J. Bielz, S. 1.
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der Arbeitskrafte, das die zunehmende soziale Teilung der Arbeit nach sich
zog, entwickelten sich einige Dorier zu Marktflecken, ja sogar zu Stidten.

Die sdchsischen Tépfer werden zum erstenmal gelegentlich der Zunft-
regulation aus dem Jahr 1376 erwidhnt (hier finden wir Toplerziinfte in:
Hermannstadt, Miihlbach, Broos und SchidBburg — lutifigulorum frater-
nitas'. Die erslen, bis in unsere Tage erhalten gebliebenen, eine sichsische
Toépferzunft betreffenden Originalsiatuten stammen jedoch aus dem Jahr
1539 2.

Der ausbeuterische Charakter des Zunftsystems ist unwiderleglich er-
wiesen, wenn wir horen, daB jeder Jiingling 3—4 Jahre lang ohne Lohn
als Lehrling arbeiten mufite. Dabei blieb seine Arbeit nicht auf die Werk-
statte beschrankt, denn bis Milte des 19. Jahrhunderts wurden die Lehr-
linge in den sdchsischen Marktflecken — weniger in Stiddten — von den
Meistern auch fiir Feldarbeit verwendet. Auch der Aufstieg zum Gesellen
dnderte ihre Lage nicht. Statt lediglich Kleidung, Nahrung und Schuhe zu
bekommen, erhélt der Geselle ein Gehalt von 16 Dinar die Woche, was uns,
mit den Strafen und Pilichtzahlungen verglichen, sehr wenig erscheint.
(Fiir einen von den Meistern zuriickgewiesenen Topf bei Vorlegen des
Meisterstiickes muBte der Geselle 2 ungarische Gulden zahlen.)

Interessant ist eine Statistik, die die Verpflichtungen der Lehrlinge
der Zunft gegeniiber aufzihlt:

Fiir 4 Lehrjahre. . . 6 U. Florin (ungarische Gulden)
Fiir das Essen, das man dem Zunftvorstand gibt . 12 Fl.
Einschreibegebiihr oo .. . 2 FL

Es ist nicht zu verwundern, daB die Anzahl der unrechtmagigen Hand-
werker, der sogenannten ,Ripler, Storer, andauernd wuchs; diese Stérer
rekrutierten sich einerseits aus den Reihen der Fronbauern, andererseits
aus Lehrlingen und Gesellen, die ihren Meistern davongelaufen waren.
Seitens der Zunft wird ein hartndckiger Kampf gegen sie gefiihrt, um das
ausschlieBliche Recht der Herstellung und des VerschleiBes keramischer Er-
zeugnisse weiterhin in der Hand zu haben. Durch die Vertreter der Zunft-
Union — die Vereinigung aller Ziinite gleichen Handwerks — erhielten
sie z. B. 1545 einen, im Namen der sichsischen ,Nationsuniversitiat“ ge-
faften BeschluB des Hermannstiddter Senats, demzufolge Handwerker, die
auf dem Lande lebten, nicht in die Ziinfte aufgenommen werden sollten.

1 St. Pascu, Mestesugurile din Transilvania ping in secolul al XVI-lea, p. 69, 86—87.
* J. Bielz, op. cit., S. 2.
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Die geschichtliche Entwicklung konnte durch solche MaBnahmen jedoch
nicht aufgehalten werden. In einer Reihe von Dérfern begannen grofere
Gruppen von Handwerkern auszutreten, die die Union ,anzuerkennen ge-
zwungen war, indem sie Zweigstellen der Zunft griindete. Solche Dorf-
ziinfte werden in zeitgenossischen Dokumenten erwahnt in Meschen (1539),
Hetzeldorf (1561), Birthdlm und Hellau (1569), Keisd (1702) und in Ag-
netheln (1776).

Die Zunft sicherte ihren Milgliedern vollkommene Gleichheit hinsicht-
lich Materialversorgung und Warenverkauf. So z. B. war es in Agnetheln
nur den FaBbindern erlaubt mit ihrer Ware die Dorfer zu durchziehen,
wihrend die anderen Handwerker gezwungen waren, sich auf den ein-
heimischen Markt, wie ihn die Wochen- und Jahrmarktstage eben boten,
zu beschridnken. Aber auch im Rahmen des Handels war es den Tdpfern
nicht gestaliet sich gegenseitig Konkurrenz zu machen. Zu jedem Markt
wurden nur je zwei Meisier zugelassen!, und jeder durfte einen einzigen
Karren mit Téplen beladen fiihren, ,,nach der Reihe, wie sie wohnen*. Wenn
jedoch einer von ihnen nicht geniigend Ware hatte, um auf den Markt zu
gehen, war er verpflichtet, seinen Nachbarn zu verstindigen. Derjenige
aber, welcher zu spit oder unvorgesehen kam oder eine zu groBe Waren-
menge milbrachte, wird mit einem Gulden bestralt, einer geniigend grofien
Summe, verglichen mit der jihrlichen Mautgebiihr fiir das Jahrmarktsgeld,
die 3,5 Fl. ausmachte 2.

Von dem Gesichtspunkt der Keramikentwicklung aus betrachtet, haben
die Ziinfte eine positive Rolle gespielt. Sie haben dem Handwerk durch die
von den Gesellen geforderte strenge Fachausbildung, durch die verpflichtende
Verwendung guten Materials und durch technische Vervollkommnung zu
grofem Aufschwung verholfen. In der Zunftunion besaBen diese Hand-
werker eine Organisalion, die sie gegen Konkurrenz auBerhalb der Zunft
und gegen Konkurrenz aus anderen Stiihlen schiitzte. Interessant ist,
daB der Versammlungstag der Abgesandlen der Filialziinfte ,der General-
zunfttag®, der im Stuhlvororl abgehalien wurde, mit dem Tag zusammen-
fiel, an dem die sdchsische Nationsuniversitit — im November um den
Katharinentag — ihre Jahressitzung abhielt. Es war dies kein Zufall, be-
sonders wenn wir in Betracht ziehen, auf wie viele Bevorzugs- und Unter-
sagungsdokumente bei dieser Gelegenheit das Siegel der Nationsuniversitat
gedriickt wurde.

! Johann Roth, Aus Agnethelns Zunftzeit, Manuskript, Brukenthal-Museum, Ms. S. 29.
2 Johann Roth, op. cit., S. 17.
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Bezeichnend fiir die Entwicklung einer Topferzunit in den letzten Jahr-
hunderten ist die von Agnetheln. Wir haben es hier mit einem verhiltnis-
maBig jungen keramischen Zentrum zu tun (die Zunft wurde erst im Jahr
1776 bestitigt). Die Talsache jedoch, daB der Aufbewahrungsort des Zunft-
speckes im Hauplturm der Kirchenburg war, ist ein Beweis fiir ihr Alter
als Handwerk, denn der Turm ist der dlteste Teil des Bauwerks. Die Zahl
der in den Zunftbiichern erwihnten Meister (berschreitet 60, und das ist
viel fiir einen Zeitraum von nur 150 Jahren und beweist die Stirke dieses
keramischen Zenirums. Als Folge der biirgerlichen Revolution von 1848
beginnen die Ziinfte um die Mitle des 19.Jahrhunderts zu verfallen. Gleich-
zeitig mit der fortschreitenden Entwicklung der kapilalistischen Industrie,
beginnt der Niedergang der Ziinfte, sie werden zum [lemmschuh fir die
kapitalistische Entwicklung und deshalb beseitigt. Durch das Handwerks-
gesetz werden sie im Jahr 1872 aufgelost. Ein groBer Teil der Handwerker,
unfdhig, der in Form keramischer Indusirie auftrelenden Konkurrenz stand-
zuhalten, tritt in die Reihen des Proletariats ein. In einigen Zentren ver-
cinigen sich die ehemaligen Zunilmitglieder in einer neuen Organisations-
form mit dem Titel ,,Genossenschaf{®, die eine Vereinigung mit deutlich
kapitalistischen Ziigen ist.

Diesen Toéplergruppen ist es gelungen, sich zu erhalten, bis dem Kapi-
{alismus bei uns im Lande ein Ende bereitet wiirde.

Fiir das 20. Jahrhundert ist kennzeichnend, daB, wahrend die sdchsische
Topferei allméhlich ausstirbt, die ungarische aulblitht und wichst. Die
Sachsen geben dieses Handwerk auf, weil es sich, zufolge des Erscheinens
und Vertriebs von Gefiiien aus emailliertem Eisen und aus Porzellan nicht
mehr als gewinnbringend erweist. Zu einem gegebenen Zeitpunkt iiberneh-
men die Ungarn aus einer Reihe neuer Zentren die Absatzmirkte der sdch-
sischen Topfer, vor allem auf den Dorfern, ein Vorgang, wie er sich am
iberzeugendsten in der Zunllgeschichte der ungarischen Topfer aus Salz-
burg darstellt, einer Zunft, die sich erst in der zweiten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts entwickelt und das ganze Netz des zwischen Miihibach und Freck
sich ausdehnenden Absatzgebietes der sichsischen Topfer erfaBt hat.

Im Rahmen des erstarkenden Kapitalismus sind Versuche unternommen
worden, die Keramikerzeugung zu industrialisieren. Dazu gehoren die
Unternehmen aus Batiz und Gurghiu, die Steingutgeschirr nach Wiener
Art herstellen, und die Steingutfabrik des Gottlieb Fleischer in Kronstadt,
die bis zum Jahre 1844 bestehen konnte. Diese Versuche haben sich jedoch
keines dauernden Erfolges erfreut, weil die sozialen Schichten, die den
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Kundenkreis fiir diese Erzeugnisse hiillen bilden konnen — Biirger und
Adlige — aus Wien eingefiihrter Ware den Vorzug gaben. Séchsische
Arbeitszentren, die bis ins 20. Jahrhunderl fortdauerten, sind: Agnetheln
und Kerz. Eine maschinell betriebene Werkstitle, die erwdhnt werden mus,
und die erst in diesem Jahrhundert enlstand, ist der Betrieb in Petersdorf
bei Miihlbach, der sich jedoch nur dadurch erhalten konnte, weil es ihm
durch Vermittlung der sozial-kulturellen Gesellschaft ,Sebastian Hann Ver-
ein moglich gemacht wurde, seine Waren im Ausland zu vertreiben.

Die sdchsischen Ziinite dienen den ungarischen, die, beginnend mit
dem 16. Jahrhundert (1570 Dej, 1572 Odorhei, 1614 Fogarasch und Tirgul-
Secuesc, 1616 Tirgu-Mures) gebildet werden, als Vorbild.

In einigen Gebieten, hauplsichlich entlang der Militdrgrenze (Nosen,
Fogarasch) tritt gegen Ende der feudalen Epoche stark die ruménische
Topferei auf. Das ist hauplsdchlich in dem von Grenzreginientern bewohnten
Gebiet der Fall, in dem die rumanischen Handwerker nicht den Zunft-
vorschriften unterworfen waren (in Hatzeg vereinigen sie sich im 18. Jahr-
hundert in einer Korperschaft, deren 1556 datierle Fahne in der Sammlung
des Brukenthal-Museums aufbewahrt wird).

DIE HAUPTZENTREN UND HAUPTARTEN
SACHSISCHER KERAMIK

Das Herstellungsdatum der ersten keramischen Erzeugnisse, die ihrer
Form und ihrem Fundort nach als Arbeiten sdchsischer Tépfer angesehen
werden konnen, liegt zwischen dem 13. und 16. Jahrhundert. Ein im Burzen-
land entdecktes ,,Bombengefi8“, dann wieder gelegentlich der Grabung des
Wassernetzes bei Hermannstadt gefundene GefdBe in Eiform oder in ling-
licher Form wie auch ein nichtglasierles ,MiindelgefdB“ aus dem 15. Jahr-
hundert weisen deutlich deutschen EinfluB auf. Seine Uberbringer waren
Topfergesellen, die wiihrend ihrer Wanderzeit neue Formen kennenlernten
und sie ihrem vorhandenen schopferischen Musterschatz hinzufiiglen.

Einen Wendepunkt in der Entwicklung des Tépfereihandwerks in Sieben-
biirgen ergibt die Einwanderung der Habaner. Diese, im Jahr 1621 aus
Mihren nach Siebenbiirgen eingewandert, beginnen ihre besondere Art der
Herstellung von Tonwaren auszuiiben, die blaue und weifie zinnhaltige

Glasur und phytomorphe, verschiedenfarbige Verzierungen, sowie besondere
Kachelformen bevorzugt.
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Der durch die Habaner hervorgerufene Antrieb fiir die Entwicklung
siebenbiirgischer Keramik 148t sich zusammengeflaBt als Bereicherung der
Verzierung und Form bezeichnen. Was jedoch wichtiger ist, ist die Tat-
sache, daB der Gegenstand aus Ton jetzt eine neue Verwendung findet: er
dient vornehmlich dem Schmuck der Innenrdume. Die Stadtbewohner trach-
{eten danach, Adlige nachzuahmen und der Bauer kaufte ebenfalls Ton-
gefiBe, um sein Haus damit zu schmiicken. Gemalte Schiisseln und Kriige
werden ein Begriff, mit dessen Wert der Hausbesilzer in augenfilliger
Weise seinen Wohlstand zur Schau stellte.

Im 18. Jahrhunderl erreicht die sdchsische Keramik, vom Standpunkt
der Qualitdt und Quantitdt aus betrachtet, ihren Hohepunkt. Danach geht
die Fiihrung dieses Handwerks auf die Toplermeister auf dem Lande iiber.

Im Laufe der Entwicklung sédchsischer Keramik hat sich eine Reihe
voneinander sichtbar verschiedener Gruppen gebildet, die vor 200 bis 100
Jahren entstanden. Gegenwirtig kann die Beslimmung der einen oder ande-
ren Art und eine Festlegung Dbestimmier Arbeilszentren nur liickenhaft
erfolgen, vor allem, weil die Gegenden, in denen bestimmte Keramikarten
hergestellt wurden, sich iiberschneiden. Von hier nehmen die endlosen Aus-
einandersetzungen der Fachleule ihren Ausgang und dadurch ist der Wirr-
warr ven Benennungen entstanden; manchmal nach der Ortschalt, in der
der Gegenstand gelunden wurde, beurteilt, ein andermal nach einer auf dem
GefdBe vorhandenen Verzierung. Diese Art Bestimmung heute auszuschal-
ten, wird dadurch erschwert, daB sie in der Fachliteratur Eingang gefunden
hat. Um ein greifbares Beispiel zu geben, mdchte ich die Gruppe erwihnen,
die unter dem Namen ,,Kirchberger-Keramik“ bekannt ist. In den Fachab-
handlungen aus dem Anfang des 20. Jahrhunderts kommt diese Keramik
unter der Benennung ,,Sommerburg-Keramik“ vor, eine Bezeichnung, die
ihr von dem siebenbiirgischen Kunsthistoriker Viktor Roth ganz zuféllig
gegeben worden ist. Ihr hdufiges Vorkommen, hauptsiichlich in der Umge-
bung von Hermannstadt, berechtigt uns jedoch sie einer stddtischen Werk-
statt dieses Ortes zuzuschreiben.

Griine, geritzle Keramik aus dem 18. Jahrhundert

Eine der altesten keramischen Gruppen geht auf den Anfang des 18.
Jahrhunderts zuriick und hebt sich durch verschiedene GeféBformen hervor,
deren Blumen- und Tierverzierungen auf einem gelblichweiBen oder gelb-
lichgriinen Untergrund mit gerifzter Konlur gezeichnet sind. Die Tatsache,
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daB eine dhnliche Keramik noch im 19. Jahrhundert in der Bukowina und
in Ostgalizien (Kuti und Kossow) erzeugt wird, veranlaBt uns diese Art
von GefidBen dem Norden Siebenbiirgens zuzuschreiben. Eine Spielart davon
findet man jedoch in dem Zeitraum 1721—1764 auch in Draas u.zw. sind
die GefiBe hier dunkelgriin mit geritzler Verzierung und Pinselfdrbung in
Gelb oder Blau (Brukenthal-Museum, Inventar Nr. 7119, 7225, 7120,
659, 121). -

Tulpenkriige aus Hermannstadt

Zu dieser Gruppe gehért eine mit Jahreszahlen zwischen 1736 und 1754
datierte Reihe von GefdBen, Kannen, Kriigen, Tellern, die mit Bleiglasur ge-
arbeitet wurden und auf weiBem AnguBgrund Blumenmotive tragen, unter
denen die Tulpe vorwiegt (Abb. I/g). Als Farben wurden Blau, Griin und
Gellb verwendet. (Brukenthal-Museum Inventar Nr. 7163, 7073, 7070, 7027).

Nelkenkriige aus Hermannstadi

Zwischen den Jahren 1740 und 1765 wurden in Hermannstadt Kannen
und Humpen hergestellt, die Zinngel4Bformen nachahmen und deren manche
sogar mit Zinndeckeln versehen wurden. Auf gelblichweiBem Grund sind
in Dunkelblau, anscheinend mil dem Hérnchen Blumenzweige gemalt, die
in einer slilisierten Nelke endigen (Brukenthal-Museum Ab6. I/h, Inv.
Nr. 7035). BeeinfluBt durch sie wurden ahnliche Formen hergestellt, die
jedoch hinsichtlich Farbe und Verzierung nicht von derselben Giite sind
(Brukenthal-Museum Inv. Nr. 7031).

Keramik aus Kirchberg und Marpod

Die Keramik, die man als in Kirchberg, Kreis Agnetheln, in der Mitte
des 18. Jahrhunderts hergestellt betrachtete, hebt sich durch deutlichen
orientalischen EinfluB hervor. Die GefdBe, zum groSten Teil Kannen und
Kriige, haben einen kugelférmigen Bauch, einen langen und geraden Hals,
und Henkel. Die Verzierung besteht einerseits aus waagerechten, erhabenen,
gelbgetonten Giirtelstreifen (Abb. I/b), andererseils aus blauer Malerei, die
Pflanzenmotive, hauplsédchlich Palmblitter aufweist. Gegen Ende des 18.
Jahrhunderts, beeinfluBt durch die Erzeugnisse aus Kirchberg und Marpod,
einem Dorf aus der Umgebung des Marktfleckens Agnetheln, tritt ein dhn-
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licher Keramiktypus aul (Abb. I/a). Diese Art GefdBe muB als ein Erzeugnis
geringerer Kunstfertigkeit angesehen werden, denn der ersten Gruppe ge-
geniiber ist es von unvergleichlich minderer Qualitat.

Kobalt-Sgraffito-Keramik aus Keisd

Man kann der Annahme, daB diese Keramik, die eine der reprisenta-
tivsten und gleichzeitig eine der charakteristischsten der sichsischen Kera-
mikarten ist, unter dem aus dem béhmisch-méhrischen Raum herrithrenden
EinfluB entstanden sei, zustimmen, darf jedoch nicht den Fehler begehen
und den Habanern hiebei eine vermittelnde Rolle zubilligen. Der ungarische
Forscher Malonyay schreibt diese keramischen Erzeugnisse Szekler Topfern
zu. Auch diese Behauptung kann durch ein einziges Argument widerlegt
werden, unter den vielen Stiicken, die sich in den Sammlungen der Museen
von Budapest, Klausenburg und Hermannstadt befinden, gibt es auch nicht
ein einziges mit ungarischer Beschriftung, wéhrend wir in deutscher
Sprache Sprichworter, Redensarten, Widmungen, Personennamen und sogar
die Ortsbezeichnung ,,Keisd* finden.

Das Bindeglied mit Siidbohmen kann wiederum nur in den Reihen der
Zunftgenossen gesucht werden, die diese Herstellungsart in mehrere Arbeits-
zentren Siebenbiirgens, von denen wir heute jedoch nur Keisd kennen, ge-
bracht haben. Die Stiicke, welche mir zwecks Studium zur Verfiigung stan-
den, trugen Daten zwischen 1777 und 1848; es handelt sich um Weinkannen
mit gebauchtiem Leib und Schnabelmund, Kinnchen in Birnenform und
flache Teller. Die fiir ihre Verzierung verwendeten Motive sind dem Tier- und
Pflanzenreich entnommen und weisen oft Inschriften auf. Die kennzeich-
nende Farbe ist ein sattes, mit Kobaltoxyd erzeugtes Blau, in verschiedenen
durch lokale Verhaltnisse bedingten Schattierungen (Abb. I/c, d, e, f).

Keramik aus Draas

Die unter diesem Namen bekannte keramische Gruppe wurde nicht nur
in dem unter dieser Benennung bekannten Dorfe, sondern in einem weitaus
groferen Umkreis hergestellt, der seinen Ausgang im Harbachtal nahm und
bis in die Gegend von Reps reichte. Das &lteste Stiick tragt die Jahreszahl
1731. Nach diesem Datum finden wir die durch ihre ausgeprigte Verzie-
rungsart wie auch durch ihre Gestalt bekannten GefdBe dieses Typs. Die
Tatsache, daB sich in dieser Gegend auch heute noch viele solcher Gefife
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finden, beweist die mengenméiBige Verbreitung keramischer Erzeugnisse
dieser Art (Abb., 2/a, b). Verschiedene Forthen Kannen, Flaschen, Kriige,
Schiisseln und Teller sind mit Blumen — oder geometrischen Motiven, mit
dem Pinsel oder Hornchen bemall. Auf einer Varianie dieser Art wird als
Verzierung eine Spirale, aul einer anderen ein.Akazienblatt verwendet, die
fiir Blumen- oder Hauptverzierungen verwendeten Farben sind dunkelblay,
die im Rahmen der Komposition ausgeliihrten Trennungslreilen oder -linien
des Giirtels hingegen griin und manclmal braun.

Burzenlinder Keramik

Unter den Arten, die es verdienen aufgezihlt zu werden, da einige von
ihnen bemerkenswerle Sonderheilen aulweisen, erwihne ich die Kannen
und Teller, die unter dem Namen , Burzenlinder Keramilk® verdlfentlicht
wurden (Abb. 11, d, [). Wie die Benennung anzeigt, handelt es sich um ein
Erzeugnis, das im Siidosten Siebenbiirgens hergesiellt wurde. Man weil
heute nicht und kann auch nicht genau [esislellen, aus welchem Zentrum
es seinen Ausgang genommen hat. Seine Besonderheiten sind die der séch-
sischen Keramil des 19. Jahrhunderts cigenen, nidmlich birnenférmige, ling-
liche GefdBle mit weiem AnguB und blauer Malerei. Dic bezeichnendste
Verzierung ist eine Blume mit einem in Vierecke geteillen Herzstiick, viel-
leicht die Stilisierung einer Sonnenblume darstellend. Aul Tellern findet
sich ein fortlaufender Zweig mit dichten, zu beiden Seciten des Stengels
angeordneten Blittern, die gewohnlich auf den Rand des Tellers einen
runden Rahmen bilden. Diese Keramik ist haupisdchlich deshalb wichtig,
weil sie AnlaB gegeben hal zu einer Reihe, seitens der Szekler Tépfer her-
gestellten Nachbildungen, die sich jedoch dadurch von den Vorbildern unter-
scheiden, daB bei ihnen die Farben Braun und Griin oder Blau in Verbin-
dung mit Griin, sowie Verzierungen in senk- oder waagerechten Abschnitten
auf betont gelbem Grund vorherrschen.

Keramik aus Nimesch
R
Bekannt durch ihre Glasur von dunkler Farbe (braun, ziegelrot), mit

Tierzeichnungen, Pflanzen oder Personen in Gelb, Smaragdgriin oder Hell-
blau, erscheint diese Keramik um das Jahr 1800 und es wird angenommen,

daB ihr Ausgangszentrum das Dorf Nimesch neben Mediasch sei (Abb.
I, ¢, e).
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Die ,Empire* genannte Keramik

Dieses bis heule aus einem unbekannten Orte herriihrende keramische
Erzeugnis mit birnenfdrmigen Kriigen und Henkeln, die in einer Schnecke,
einem typischen Empireelement endigen, verziert mit einem erhaben aus-
gefiihrten Giirfel — gelb, griin oder braun — ist in einem beachtlich groBen
Umkreis in der Gegend von Hermannstadt gefunden worden und stammt
aus dem Anfang des 19. Jahrhunderts.

Die grofen Weinkannen

Diese groBen Gef#4Be mit griiner Glasur erscheinen im 18. und sind bis
ins 20. Jahrhundert hinein zu finden. Es handelt sich um GefiBe, die den
Nachbarschaftshannen, wie auch den Zunftmeistern als Neujahrsgeschenk
dargebracht wurden. Ganz selten nur kann der Entstehungsort dieser Er-
zeugnisse festgestellt werden. Die Mehrzahl jedoch wurde, wie die In-
schriften (Namen, Sprichworter, Gliickwiinsche, Monogramme usw.) er-
kennen lassen, von sichsischen Topfern angefertigt.

Keramik aus Kerz

Gegen Ende des 19. Jahrhunderts erzeugte in Kerz der Topfer Michael
Schenker verschiedene GefdBe (Kriige, Kannen, Kacheln usw.) nach alt-
hergebrachten Formen, glasierte sie mil Griin oder bemalte sie mit Griin und
Gelb, wenn es sich um angobierte GefdBe handelte. Er starb 1906 und mit
ihm erlosch die Topferei in diesem Arbeitszentrum.

Keramik aus Agnetheln

Den in den Héausern der letzten Agnethler Topfer gelundenen GefdBen
nach, miissen wir annehmen, dag von typologischem Standpunkt aus be-
trachtet, diese sich in die groBe, unter der Bezeichnung , Keramik aus Draas”
bekannte Gruppe einreihen. Was die seit Anfang des 20. Jahrhunderts und
bis in unsere Tage hinein entstandenen Erzeugnisse anbelangt, gibt es drei
Werkstatten:

1. Eduard Teckelt, der letzte Topfer, dem es gelang, seinen Gefédfien
eine individuelle Note zu geben und der Originalformen zu schaffen ver-

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.brukenthalmuseum.ro



36 Herbert Hoffmann

sucht hat. Er hat GelidBe nach alter Tradilion hergestellt mit geibem, blau-
bemaltem Grund und war der ersle Handwerker, der nach 1848 aufs neue
versucht hat, GeliBe (Kriige und Teller) in der ,Kobalt-Sgraflito* Technik
herzustellen.

2. Fritz Kucharski, ein Necife des ersteren, der seine Gefife mit
stilisierten Blumen in Braun und Gelb, vor allem aber mit Sonnenblume,
Granataplel und Verzierungen in Fischschuppenmusier bemalie.

3. Michael Jasch, Sohn einer allen Toplerfamilie (der Name Jasch
findet sich sechsmal in den Meisterregistern der Téplerzunlt aus Agnetheln)
erzeugle und erzeugt neben moderner Dekoralionsware blaubemalte Wein-
kriige, Kidnnchen und Teller und GefidBe in Kobalt-Glasur und geritzte
Zeichnungen (Abb. I11).

Keramik aus Petersdori

‘Was die in der maschinell betricbenen Werkstiilte in Bordon in Pelers-
dorf neben Miihlbach hergestelllen GefdBe anbelangt, so wurden diese im
Rahmen des Sebastian Hann Vereins hergestellt. Sie {ragen auf der Unter-
seile des Bodens, der auf weiem Grund mit blauer Malerei verzierten Kriige
und GefiBe eine Eule mil der Inschrill ,,Siebenbiirgen*.

ZUR TECHNIK DER KERAMIKERZEUGUNG

Um eine Beschreibung des Arbeitsvorganges zu geben, den der Ton
auf seinem Weg aus der Tongrube in die Werkstitte und von hier in den
Brennofen durchlaufen muB, werde ich mich der Auskiinfte bedienen, die
mir zwei Topfermeister aus Agnetheln, Michael Jasch und Johann Rottmann,
beide Nachkommen alter sdchsischer Téplerfamilien gegeben haben.

Der Rohstoff

Die Agnethler Meister brachten den Ton, den sie verarbeiteten, noch
seit dem 18. Jahrhundert von zwei Orten, deren einer sich in dem ,,Hassen-
keuel* benannten Teil auf dem Hattert der benachbarten Gemeinde Werd
befand, wihrend der andere auf eigenem [Hatlert, aul der Zunftwiese dem
»Hirschelden® lag. Fiir beide Benennungen gibt es heute keine klare Deutung
mehr. Der Lehm findet sich in ziemlich reiner Form, in einer Tiefe von
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3—3,5 Metern und ist von einer schwarzen Erdschicht {iberdeckt, auf der
Gras und Strauchwerk wdchst. Der Transport wird durch Wagen bewerk-
stelligt. Der Topler bringt sich eine zwischen 1—3 Ladungen wechselnde
Menge, 5—6 Ladungen [iir dic Winterarbeit. Zunéchst wird der im Hof, auf
cinem von Breltern umzdumten, dem Regenwasser AbfluBmdglichkeiten
bietenden Platz abgelagerte Lehm 2—3 Tage hindurch dem EinfluB der
Luft ausgeselzt, im Winter dagegen dem Frost und nachher mit Holz-
hammer oder Haue zerklopft. Sodann wird er mit der GieSkanne ange-
feuchtel und zwar wird ihm geniigend Wasser zugeliihrt, damit er sich in
cinen dicken Brei verwandle. Der durch Frost zersetzte Lehm wird bevor-
zugl, weil unter der Einwirkung des Frosles scine Molekularzusammen-
setzung verindert und dadurch die Knetarbeitl erleichfert wird. In dem nun
folgenden Arbeitsabschnilt gelangt das Rohmaterial, das nun als ein plasti-
sches Gemisch von Erde und Wasser erscheint, in dic Werkslatt und wird
hier von den Unreinheiten belreit, durch die wihrend des Modellierens die
GeldBwiinde reiBen oder wihrend des Brennens die GefdBe bersten oder
cntstellt werden koénnen. Die Erde wird auf dem Stuhl oder (Steel) mit
dem Hammer (Hummier) geschlagen. Nachdem ein ungefahr 45X45X45 cm
grofier Wiirfel gelormt wurde, wird dieser vom Stuhl weggenommen und
der Vorgang mit ciner ncuen Tonmenge wiederholt. Das Schlagen hat den
Zweck, die in dem Lehm befindliche Lult .herauszupressen. Es werden nun
6 bis 7 solcher Wiirfel (,,Schilpen) auf den Stuhl gehcben und mitlels einem
mit gebogener Klinge und zwei Holzgriflen versehenen Messer geschnitten.
Man schdlt gewissermaBen diinne Scheiben von dem Klotze und klaubt
dabei Fremdkorper (Stroh, Steinchen, Wurzeln) aus. Die Unreinheiten
werden hinter die Tiir (,hoinder de Dirr*), den gewohnten Ort fiir die
Schmutzablagerung, geworfen. Die Scheiben fallen auf den gut gefeglen
Boden der Werkstalt, wo sie mit der Hand ausgebreitet und mit Wasser
besprengt werden. Dieser Vorgang wird zwei bis dreimal wiederholt.

Das Formen (Modellieren) der GeiidBe

Bevor der Topler an das [Formen der GefédBe schreitet, knetet er, um die
Feuchtigkeit gleichmiBig zu verteilen, den Brei noch einmal mit der Hand
durch und teilt ihn dann in Ballen verschiedener GréBe (,,Klaust*), je nach-
dem wie es die GroBe der GeldBe, die er herzustellen beabsichligt, erfordert.
Diese Ballen werden, um auch die letzten Spuren von Luft daraus zu ent-
fernen, auf die Scheibe des T&pferrades, aufgeschlagen.
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Die Arbeit auf der Scheibe selbst 148t sich in folgende Abschnitte
einteilen:

— ,afschloen", Aufschlagen des Lehmballens mittels einer heftigen
Bewegung auf die Mitle der oberen Scheibe. Das Aufschlagen hat den
Zweck den Lehm an der Holzoberfldche der Scheibe kleben zu machen,
damit er sich wihrend der Arbeit nicht verriicke oder loslose.

— ,af de Mittend brangen* (in die Mitte bringen) ist die Haufung
des Lehmballens auf der Radscheibe, (man konnie es mit Zentrieren iiber-
setzen), was mit vier Fingern der Hand, unter Ausschlu des Daumens
geschieht. Der Topfer streicht die Rédnder des Ballens gegen die Mittelpunkt
der Scheibe.

— ,afbrechen”, aufbrechen, aulreiBen, ist die von dem Daumen ausge-
fiithrie Bewegung, die die Mitte des Lehmballens eindriickt und unter Mit-
wirkung der anderen Finger, die von auBen helfen, einen Ring zieht, aus
dem die Winde des Gefdfles geformt werden.

— ,de boddem pitzen“, den Boden des GefidBes putzen, hat den Zweck,
den Innenteil des Bodens zu glitten. Dieses wird am Anfang gemacht, weil
bei einem GefdB mit engem Hals die Hand zur Ausfihrung dieser Hand-
lung nicht mehr in das Innere gelangen kann. Die rechte Hand besorgt das
Ausglitten, wihrend die linke an der AuBenwand entlanglduft.

— ,afzdhn* ist der fiinfte Arbeilsgang und besteht in dem Aufziehen
der Winde, durch Hochziehen eines mit beiden Hidnden gebildeten Zylinders,
vorldufig unbestimmter Gestalt.

— ,formen* ist die Haupthandlung in der Herstellung des GefiBes,
wobei die vorangegangenen Arbeitsginge als Vorbereitung angesehen wer-
den koénnen. Die auf der Scheibe befindliche zylindrische Form wird mit
Hilfe von Holz- oder Metallmessern modelliert, indem man diese an dem
AuBenteil des GefdBes entlangfiihrt und von innen mit der einen Hand
dagegendriickt. Zuerst wird der Standring gebildet, dann schreitet man
zum eigentlichen Formen der Wiande und gibt dem Gefd solchermaBen
seine endgiltige Gestalt.

— ,drejchen®, Trocknen, wird auf an den Wianden und unter der Zim-
merdecke angebrachten Brettern vorgenommen, wihrend des Winters mittels
eines Ofens, der vom Trockenrahmen umgeben ist.

— ,angobieren®, ,weifen* (mit weiBem AnguB versehen), die Technik
des Glasierens mit durchsichtiger Bleiglasur bedingl ein Uberdecken der
Tonmasse mit einer Grundton-Schicht. In der sichsischen Keramik wird
gewohnlich wei angobiert, seltener braun oder ziegelrot. Die GefdBe wer-
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den mit diesem ,,AnguB* iiberzogen und nach dem ersten Brand die Malerei
“aufgetragen. Und zwar gieBt man auf das trockene GefdB eine stockmilch-
dicke Mischung aus Kaolinpulver und Wasser. Mit der handbetriebenen
Glasurmiihle wird der Grundstoff — gewdhnlich aus Turda bezogenes
Kaolin — so lange gemahlen, bis die Kérnchen derart fein sind, daR sie
sich im Wasser schwebend erhalten.

— ,brien* (Brennen). Das GefdR wird zum ecrstenmal gebrannt, nach-
dem es angobiert und gul getrocknet worden ist. Bei dem ersten Brand
wird eine Hitze von ungefdhr 900 Grad erreicht, und er dauvert im Durch-
schnilt, wenn trockenes Iolz verwendet wird, 7--8 Stunden, andernfalls
linger. Die einmal gebrannten GeféBe bemalt man mit Pinsel oder Hérnchen
und glasiert sie mit Bleiglasur, die nach dem zweilen Brand glédnzend und
durchsichtig wird. Das zweite Brennen wird bei ciner Hitze von ungeféhr
1200 Grad vorgenommen; damil ist das GeldB fertig und kommt in den
Verkaufl. Fiir beide Brennprozesse verbraucht der Topfer ungeliihr
2000 kg Holz.

Der Brennofen

Der Brennofen des Michael Jasch aus Aguetheln ist ein einfacher Ofen
von der Gestalt eines Kegelstumpfes, versehen mit Seitenkanal, Mittelrinne
und Rost (Abb. 1V).

Die aus [lachgelegten Ziegein errichleten Wiinde bilden einen 162 cm
hohen Kegelstumpf. Auf der einen Seile befindet sich eine Offnung —
~Fensler* (@), durch welches die GefdBe in den Ofen gestellt werden. Zur
Befeuerung hat der Ofen zwei einander diametral enlgegengesetzt gelegene
Feuerlocher (E), die im Inneren aul eine kreislormige, mittels eines die
beiden Ringstiicke (4) trennenden Kanals (C) verbundene Rinne (B)
stoBen. Aus dem Hauptkanal laufen nach rechis und nach links je eine
Abzweigung (D), die den Zweck hat, die von der Herdflamme erwérmte
Oberfldche des Rostes (F) zu vergrodern. Diese aus Ziegeln gebaut, iiber-
deckt Rinne und Kanal, 148t jedoch eine Reihe von Offnungen frei, durch
welche die Wirme in den Ofenraum eindringen kann. Durch das Fenster
wird, wie bereits gesagt, ,eingeschoben®, u.zw. werden an die Wand
die kostbareren und in die Mitte die gewohnlichen GefédBe gestellt, weil die
Tépfe in der Mitte mit anderen Gegenstinden zusammenstoBen konnten,
wihrend am Rand mit Hilie einer aus gebrannien Ton[iiBen (/) und Dach-
ziegeln (J) hergestellten Hiirde fiir jedes dieser GefdBe Einzelabteile gebaut
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werden. Um die Ziegel befestigen zu konnen, sind in verschiedener Hohe
waagerechte Rinnen angebracht (H). Ist der Ofen gefiillt, vermauert man
die Offnung in der Wand mit durch Lehm gebundene Ziegeln, bedeckt die
GeldBe — um die Hitze zu erhalten — mit einer dicken Schicht gebrannter
Tonscherben und macht Feuer. Die aus der Wand hervortretenden Vor-
spriinge (K) dienen, wihrend der Ofen gedeckt wird, als Stufen.

FORMEN UND IHRE SPIELARTEN

Die in der sichsischen Keramik vorkommenden Formen sind viel-
faltiger Art und dienen verschiedenen Zwecken. Es gibt Behalter fiir Fliissig-
keiten (Kriige, Tschutras und gewdhnliche Flaschen usw.), GefadBe, zum
Verabreichen von Getranken (Kannen, Trinkgefie, Kéannchen, Kriigel,
Humpen, Tassen) und GefiBe, die ausschlieBlich zum Schmucke der Raume
bestimmt sind.

I. Der Krug. Der eigentliche Krug ist von den Siebenbiirger Topfern
in unzdhligen Formen gearbeitet worden. Im allgemeinen sind sie durch
langen, engen Hals gekennzeichnet und durch bauchige Form. Die gro8en
Kriige sind als Essigkriige gedacht, die kleineren, deren Henkel gewohnlich
aus einer Rohre gebildet und mit einem Saugnépfchen versehen sind, dienen
als Wasserkriige. Letztere haben mitunter einen breiteren Mund und zwi-
schen Mund und Hals ein Sieb eingearbeitet. Viele dienen ausschlieBlich
als Schmuckgegenstidnde. Die Mehrzahl davon zeigt Formen &hnlich den
tirkisch-arabischen KupfergeldBen.

II. Die Tschutra. Einen ganz auBergewohnlichen Reichtum an Formen
weisen die Ringflaschen auf, die in Siebenbiirgen in der Form einer abge-
[lachten Kugel oder sogar eines Ringes bekannt sind. Die értliche Be-
nennung ,csutra“ klingt an das Ungarische an. Eine dhnliche Bezeichnung
»outere, Skutere®,! soll auch in Deutschland zu {inden sein.

II1. Die Schnabelkanne. Die Schnabelkanne, die von einigen Verfassern
als ein Erzeugnis betrachtet wird, das unter orientalischem EinfluB auf die
siebenbiirgische Keramik zustandegekommen sei, finden wir auch in dem
Formenschatz der Topler aus Hurez (Oltenien), (siehe B. Slitineanu, Cera-
mica Romineascd pl. XXVIII b.). Diese Form konnte ihrerseits durch Ein-
[luB siebenbiirgischer Keramik, der durch ,ungurenische* Transmigranten
vermittelt wurde, entstanden sein. Besonders in Richtung der Hurezgegend
gibt es cine Reihe ungurenischer Siedlungen (Vaideeni u.a.m.).

.. Y Misch Orend, Kriige und Teller, Seile 10.

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.brukenthalmuseum.ro



Studienbeitrag zur Geschichte und Technik der sdchsischen Tipferkunst in Sid-Siebenbiirgen 41

Die Weinkanne wurde beim Aultischen des Weines gehandhabt. Die
kleinen im Hause, die groBeren jedoch, (die in verschiedenen Formen als
Schnabelkannen, oder aber mit geradem Hals, rundem Mund und kugel-
[ormiger Gestall mit einem oder zwei Henkeln bekannt sind) bei festlichen
Gelegenheiten, Versammlungen, Hochzeilen, Zunltzusammenkiinften usw.
Es sind dieses gewdhnlich Geschenke, die der Zunft oder der Nachbarschaft
dargebracht wurden.

IV. Die birnenformigen Kriige. Die Grundiorm, aus der die in der
siebenbiirgischen Keramik so fein entwickelte birnenférmige Gestalt ent-
stand, tritt schon im 14.—15. Jahrhundert auf und fallt durch gezogene
Linien, deren Hauptteile (FuB, Korper, Hals und Mund) sich sehr klar
abheben, auf. Im Laufe der Zeit verlagerte sich die gréBte Ausbauchung
nach unten, der HHals trat mehr hervor und nahm die Gestalt eines umge-
stiilpten Kegels an, wobei als neues Element der Henkel hinzukam. Der
Krug wird neben der Aufgabe, ein Schmuckgegenstand des Hauses zu sein,
in der Hauptsache bei Festlichkeiten (Ilochzeiten, Taule, Leichenschmaus)
zum Weintrinken beniitzt.

V. Der Humpen. Der Humpen hat seinen Ursprung in der Form zylin-
drischer, aus Zinn gearbeiteter GefdBe, die in der Fachlileratur Humpen,
oder — von kleinerer Gestalt —Bock genannt werden. Manche dieser Gelafie
haben sogar den an dem Henkel befestigten Zinndeckel auch spéter beibe-
halten. Der GefdBinhalt schwankt zwischen 0,5—2 Liter. Die Humpenform
finden wir nur im 18. Jahrhundert und zwar in der ,griin-sgralfittierten*
cder aber in den als ,Nelkenkriige“ bezeichneten Keramik.

V1. Teller. Die Teller und Schiisseln der sichsischen Keramik treten
besonders in flachen Formen aul, seltener mit erhobenem Rand. Manche,
hauptsachlich tiefe Schiisseln, haben senkrechie Winde, einen leicht ge-
schwungenen Rand und unter dem Rand zwei waagerechte Henkel. Als
kennzeichnende Tellerformen fiir die sidchsische Keramik kénnen besonders
in der Kobalt-Sgralfito-Keramik vorkommenden Exemplare bezeichnet wer-
den: flache Teller mit einem Durchmesser zwischen 20—25 cm und einem
durch Rundgang leicht gehobenen Rande.

VII. Andere Formen. Es miissen noch verschiedene Erzeugnisse er-
wihnt werden, die eher den Zweck hatten, zum Zimmerschmuck und zur
Hebung der guten Stimmung versammelter Menschen beizutragen. Zu
dieser Kategorie gehéren die kranzformigen Kerzenleuchter, Féfchen, Figu-
ren in Vogellorm und die sogenannien ,Vexier-Kriige®, d.h. Kriige oder
Kinnchen, die den Trinker, der sich aus ihnen stirken wollte, narrten,
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indem sie den Wein entweder durch eine Seilendifnung in die GefdBwand
oder {iberhaupt nicht rinnen lieBen.

Diese Grundformen gehen einerseits auf alte Uberlielerung zuriick, da
sie von den Einwanderern zur Zeit ihres Einzuges in Siebenbiirgen schon
mitgebracht wurden, andererseits aber sind sie das Ergebnis starkerer oder
schwiécherer BeeinfluBung aus dem Orient, teils durch Waren, die durch
Siebenbiirgen nach dem Norden und Weslen geschafit wurden, iibermittelt,
teils aus Ungarn, Bohmen und einigen Teilen Deutschlands durch wan-
dernde Toplergesellen mitgebracht. Die Feststellung des EinfluBes rumani-
scher und ungarischer Keramik, der sich auf die Typenformen sichsischer
Keramik ausgewirkt hat, ist ein Problem, das noch erforscht werden musB.
Was sich auf den erslen Blick erkennen 1aBt, ist das Beslehen gegenscitiger
Beceinflufung, und ich glaube, wir gehen nicht fehl, wenn wir einige sdch-
sische Wasserkrugformen den Auswirkungen einheimischer Keramikvor-
bilder zuschreiben. Die grofien Krauttopie mil einem Fassungsraum von
70 und mehr Litern, die von sdchsischen Topfern hergestellt wurden und
von denen sich einer mit der Jahreszahl 1712 im Brukenihal-Museum befin-
det, haben Form und Gestalt, die denen althergebrachler ruménischer Kera-
mik sehr dhnlich ist. Besonders sind hiefiir Beispiele die groBen, mit wellen-
formigen Giirteln geschmiickten T&pfe, die von ruminischen T&pfern im
Miihlbachtale (Sdsciori) und dem Banat (Binis) hergestelit werden.

DIE VERZIERUNGSTECHNIK UND IHRE HILFSMITTEL

In der Keramik unterscheidet man im allgemeinen mehrere Moglich-
keiten zur Verzierung eines GefdBes: durch Behandlung der Oberfliche mit
verschiedenen Werkzeugen (Politur), durch Beseitigung des Materials mit-
tels spitzer Gegenstinde (Kratzen, Kerben) durch Hinzufiigen von Material
(erhabene, durch Modellabgu8 aufgetragene Muster, Glasieren, Malen) und-
schlieBlich Vereinigung dieser beiden letzten Vorgidnge — Beseitigen des
Tones und Aulfiillung oder Bedeckung mit Farbe oder aber Ritzen der
Zeichnung in die Uberfangschicht (Sgrallitto-Kobalt).

AuBer der ersten haben die siichsischen Tépfer alle diese Arbeits-
methoden angewandt, am hiuligsten jedoch die Bemalung der GefdBe mit
Hoérnchen oder Pinsel.

Die Kobalt-Sgraffilo-Technik ist [iir die sichsische Keramik kenn-
zeichnend. Der Vorgang ist [olgender: das angobierte und einmal gebrannte
GefdB wird mit einer im Wasser aulgeldsten Schicht von Kobaltoxyd und
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Tonerde begossen. Nachdem das GefdB getrocknet ist, wird mit einem
spitzen Gegenstand die Verzierung eingekratzt, wobei die blaue Paste an
den Stellen, iiber die der Stilt gleitet, beseitigt wird. Dann wird das GefdB
glasiert und zum zweitenmal gebrannt. Das zweite Brennen bringt die
Glasur zum Schmelzen und wir erhalten ein glinzend blaues GefidB von
leuchiender Farbe mit einer sehr feinen, beinahe ziselierten Verzierung.
Diese Technik galt lange Zeil als ein Berufsgeheimnis, das mit dem Ableben
der alten Meister verlorengegangen ist. Darauf fuit die von dem Forscher
ECmil Sigerus vertrelene Ansicht, daB fiir die Herstellung der Sgraffito-
KobaltgefdBe dreimaliges Brennen notwendig wire. Der Toépfer Eduard
Teckelt aus Agnetheln hat jedoch Versuche damit angestellt und im
Jahr 1915 diese uralte Technik mit Erfolg wieder aufleben lassen. So finden
wir denn in Agnetheln auch heute Topfer, die diese Art GefdBe herstellen,
jedoch — was zugegeben werden muB — Giite und Aussehen der Erzeug-
nisse, lassen sich mit denen aus dem 18. oder 19. Jahrhundert nicht ver-
gleichen. Was die Anwendung und die Verbreitung dieser Technik so sehr
behindert, ist die Tatsache, daB nur etwa 40% oder sogar noch weniger des
verarbeiteten Materials aus dem Brennolen ohne Fehler herauskommt, weil
das Kobaltoxyd auBerordentlich emplindlich chemischen Faktoren oder
Temperaturschwankungen gegeniiber ist.

DAS ORNAMENT

Die in der sichsischen Keramik angewandten Verzierungsmotive zer-
[allen in klar ausgeprdgte Katlegorien: einige spiegeln die Tier- und Pflan-
zenwelt der Umgebung wider, andere stellen Abschnitte des sozialen Lebens
dar. Die Art der Verzierung ist in den meisten Fillen eine wirklichkeitsnahe
Stilisierung. Ein andermal wieder finden wir bei einigen Topfermeistern,
die das Modell, welches sie kopierten, nichl erfaBten, Verdnderungen, die
bis zur Entstellung gehen.

Im groBen kdnnen wir folgende Kalegorien der Verzierung nennen:

Geometrische Motive: Punkt, Wellenlinie, Spivrale, Schachbrett-
muster uw.s.w.

Aus der Pllanzenwell: Blumen — Tulpen, Nelken, Glockenblumen,
Sonnenblumen, Granatépfel, Akazienblatt, Palmetlen u.s.w.

Aus der Tierwelt: Vogel, Rehe, Hirsche, Plerde, Hasen.

Aus der Architektur: Burgen, Kirchen, Héauser (besonders auf
Kacheln).

Aus der Heraldik: Sinnbilder, Wappen, Zunitzeichen usw.
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Aus dem sozialen Leben: Meistergestalten, Gesellen, idyllische Szenen.
Szenen.

— Die dltesten aufgefundenen GeldBe, die aus dem 14.—15. Jahrhundert
stammen, haben auBer wenigen in den rohen Gefiiton eingekratzten Linien
keinen anderen Schmuck. Erst im 16. Jahrhundert tritt die griine, mit ver-
schiedenen, in Relief aufgetragenen Moliven verzierte Keramik auf, deren
Schmuck durch Modellieren in Holz- oder Tonformen erzielt wurden. So
finden wir Rosetten, Girlanden, BlumenstriauBe und Knéple oder mit freier
Hand gearbeitete Muster wie Trauben und Giirtelbéinder.

— Sgralffilierte GeldBe linden wir schon zur Zeit der Renaissance in
Europa. In Siebenbiirgen erscheinen sie am Anfang des 18. Jahrhunderts.
Das élteste GeldB ist aus dem Jahr 1712, Die verwendeten Verzierungen
sind Blumen, Blitter, Giirtelstreifen, Herzen, Végel und heraldische Motive,
meist mit Inschrift und Jahreszahl.

— Die Koball-Sgralfito-Keramik Dbeniitzt in den meisten Fillen als
Verzierungsmotive Blumen und Tiere, seltener geometrische oder Linien-
muster. Maigléckchen und andere nicht identifizierbare Blumen (Rosen,
Nelken), andererseits Végel, Hirsche oder ein Pferd erscheinen im Verein
mit auf dem GefidB ersichtlichem Dalum oder Inschriften. Im Verlauf der
60-er Jahre, wihrend denen die Herslellung dieser Art Keramik in Sieben-
biirgen gedauert hat, ist ihr Musterschatz nicht erweitert worden. Die
ncuen Stiicke aus dem 20. Jahrhundert sind zum gréBlen Teil Nachbildun-
gen der alten Muster, selten Eigenschépfungen.

— Die bekannteste Verzierungstechnik der sichsischen Keramik, Be-
malung des GefdBes mit Pinsel oder Spachtel, beniilzt im allgemeinen
Blumen (Tulpen, Nelken, Glockenblumen, Akazienblatter), zwischen ihnen,
um die Komposition abzugrenzen, geometrische Motive (parallele und
Wellenlinien, Spiralen, Schachbrettmuster). Zwischen diesen finden sich
Anfangsbuchstahen von Namen in lateinischer Schrilt und Ziffern, die das
Erzeugungsjahr anzeigen. In dieser Technik — blaue Malerei auf weiBem
Grund — sind die Keramikwaren aus Hermannstadt (Tulpen- iind Nelken-
kriige, Kirchberger), Draas, dem Burzenland und Agnetheln verziert. Die
Keramik von Nimesch beniifzt dieselben Motive, trigt sie aber auf einen
Grund von dunkler Farbe auf.

Die heute in Agnetheln, dem letzten noch bestehenden Arbeitszentrum
sdchsischer Keramik angewandten Verzierungen sind zum groBen Teil
jedoch aus élterer sachsischer Keramik eklektisch iibernommene Motive. Es
ist schwer, die vom Valer auf den Sohn vererbten, iiberlieferten Grund-
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motive von den kopierlen zu unterscheiden, da die heute lebenden Topler
keine Auskunit geben konnen. Blumenmuster herrschen vor. Die Tulpe, das
am hiuligsten angewandte Moliv, ist auch hier in den meisten Fillen zu
finden. Es ist interessant zu beobachten, wie viele Losungen die Phantasie
des Meisters gefunden hat, um diese Blume zu stilisieren. Daneben erscheint
die Sonnenblume, die Rose, Herzen und verschiedene Phantasieblumen.
Auch Tiermotive fehlen nicht, wir finden sie durch den Hirsch — in ver-
schiedenen Stellungen — und Vogel vertreten.

*

Die Stufenleiter der sichsischen Keramikverzierung zeichnet sich durch
groBe Vielfalt aus. Die Motive werden zum groBten Teil aus der umgebenden
Natur genommen: Feldblumen, Obst- und Waldbaumblitter, Tiere haben
dem Topfer als Muster fiir die Verzierung jener GelidBe gedient. Die rein
geometrischen Motive finden sich sehr selten und wenn sie dennoch vor-
kommen, als Verbindungs- oder Abgrenzungslinien der Komposition. Als
das wichtigste Merkmal der sdchsischen Keramik kann man die Eigenart
ansehen, mit der die Verzierungen stilisiert worden sind; sie kommen nie-
mals in einer naturalistischen Wiedergabe vor. Diese Eigenart gilt nicht nur
lir die Keramik. Sie kann auch in Stickereien, Webereien und Mobelbe-
malung verfolgt werden. Alle in diesen vier Verfahren gebrachten Motive
heben sich durch Stilisierung hervor, die zum Ziel hatle, in wirkiichkeits-
naher Form das wiederzugeben, was dem betreffenden Meister in dem ver-
wendeten Motiv als hervorhebenswerl erschien, ohne dabei nebensichiiche
Einzelheiten festzuhalten. Ihnen gegeniiber erscheinen die auf ungarischen
Kriigen gefundenen Verzierungen in weitaus naturalistischerer Form, die
sich sogar in der Ténung den Nalurfarben nihert. Die ruménische Keramik
hat sich dort, wo sie von der ungarischen oder séchsischen unberiihrt geblie-
ben ist, die Linienverzierung (Schnorkel, Giirtelstreifen, Wellenformen usw.)
mit den Eigenheiten ihrer alten Uberlieferung erhalten.

*

Zusammenfassend kann gesagt werden, daB zu der Entwicklung der
Keramik in Siebenbiirgen Ruminen, Ungarn und Sachsen im Verlauf der
Geschichte gleicherweise beigetragen haben, jeder mit seinem ihm eigenen
und besonderen Vorrat an Formen und Verzierungen, wie sie sich aus dem
ProzeB gemeinschaftlicher Schépfung des betreffenden Volkes ergeben
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haben. Das lange Zusammenleben ruft heute, auf dem Gebiet der Formen,
der Chromalik oder der fiir die Verzierung der GefédBe verwendeten Motive
mehr oder weniger sichtbare BeeinfluBung hervor. Es wire ungerecht, von
einem reinen Keramikstil zu sprechen, der im Laufe der Jahrhunderte von
einer einzigen der zusammenwohnenden Nationen geschaffen worden sei.
Ebenso ungerecht aber wire es, den bestimmenden Beitrag der einen oder
der andern Nation in einem gegebenen Zeitabschnitt in Abrede zu stellen.
Es ist klar, daB sich eine Parallele zwischen den Erzeugnissen aus sach-
sischer und ungarischer Hand einerseits und aus ruménischer Hand anderer-
seits nicht ziehen 148t, ohne der bevorzugten Bedingungen Rechnung zu
tragen, unter denen die beiden ersten erzeugt werden konnten, die sich der
Unterstiitzung einer michtigen Organisation, der Zunft erfreuten. Die sich-
sische Keramik hat sich, angefangen vom 14. bis zum 19. Jahrhundert,
gleichzeilig in verschiedenen Zentren zu einer Zierkeramik entwickelt, die
dazu verurteilt war, auszusterben, sobald im Rahmen der aufsteigenden
kapitalistischen Wirtschalt Industriewaren in groBen Mengen auf dem Markt
erschienen, sich zu einer mdichligen Konkurrenz entwickelten und das
Handwerk des Tdpfers unrentabel machten. Die Erzeugung der Gebrauchs-
keramik ist hauptsichlich den rumiinischen und ungarischen Tépfern, die
sie in einigen Zentren heute noch herstellen, iberlassen geblieben. Diese,
meist unglasierten GefdBe neigen durch die ihnen gegeberne Bestimmung,
zu Einfachheit und ZweckmaiBigkeit der Form. Arbeitszentren, in denen
glasierte Ware hergestellt wurde, waren einerseils durch ihre Lage starkem
Einflug seitens sdchsischer Keramik ausgeseizt, es sei denn, sie befanden
sich auf Gebieten, die von Grenzregimentern bewohnt waren und den
Gesetzen der Ziinfte nicht unterstanden. Die im Siiden Siebenbiirgens
(Fogarasch, Tohanul Nou, Cirtisoara) gelegenen Zentren haben séchsische
Einfliisse hinsichtlich Form und Farbe aufgenommen.

Die letzten Keramikwerkslitten Siid-Siebenbiirgens, in denen heute
noch gearbeitet wird, sind: im Miihlbachtale Sésciori (ruminische Tépier),
Petersdorf (sdchsische Tépfer), Miihibach (ungarische Topfer), im Har-
bachtal Agnetheln (sdchsische Topler), gegen Fogarasch Cirfisoara (roma-
nisierte ungarische Tépfer) und schlieBlich weiter dstlich Satul Nou (unga-
rische Topfer) und Tohanui Nou (rumanische T&pler).

Aus der Entwicklung, die die Keramik in den letzten Jahrzehnten ge-
nommen hat, 148t sich klar erkennen, daB wir es mit einem Handwerkszweig
zu tun haben, der im Verloschen begriffen ist. Die Lebensbedingungen der
Menschen haben sich gedndert, der Tontopf ist aus dem tiglichen Hausge-
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brauch verschwunden und durch Metall, Porzellan oder Glas, praktischere,
hygienischere, widerstandsidhigere Stolfe — kurz bessere GefdBe, ersetzt
worden. Wenn also nichts unternommen wird, uns dieses uralte Handwerk,
das Jahrhunderte hindurch von unbekannten Meistern aus dem Volke aus-
geiibt wurde, die wunderbare Stiicke geschaffen haben, die den Stolz unserer
Sammlungen bilden, zu erhalten, wird es unbeachtet verldschen. Es miissen
daher die zu einem Weiterbestehen nétigen Bedingungen geschaffen werden.

Der michtige Widerhall, den die in allen Teilen der Welt veranstal-
{elen Ausstellungen rumiinischer Volkskunst finden, 6linet der Wertumge-
staltung dieser althergebrachten Meisterschalt groBartige Aussichten. Jahr
um Jahr vergriBert sich die Zahl ausldndischer Besucher und es gibt kei-
nen, der nicht ein Andenken — ein schén geslicktes Hemd, eine geschnitzte
Flote oder eine in Hurez oder sonstwo gearbeilete Tonschiissel mit sich
nihme. Die Vorbedingungen sind also gegeben, es handelt sich ausschlieB-
lich darum, einen Weg fiir die richtige Losung dieses brennenden Problems
zu finden. In einigen Arbeitszentren sind im Rahimen der lokalen Handels-
unternehmen Handwerks-Genossenschalten gegriindet worden. In anderen
Orten arbeiten noch selbstdndige . Topfer. Forscher, die Vergangenheit und
Uberlieferung dieses volkstiimlichen Kunstzweiges studieren, sind ebenfalls
vorhanden. Was man jedoch nicht iiberall antriflt, ist das Verstindnis fiir die
Wichtigkeit dieses Problems, den obenerwédhnien Gegebenheiten Hilfsmittel-
zu gewiihren, damit sie sich entwickeln kénnen. In Petersdorf, von wo man
zwischen 1936—1939 Hunderte von Keramikstiicken exportiert hat, werden
heute in der Werkstétte der Genossenschaft mangels Anleitung Kacheln mit
der Hand hergestellt, die mit Leichtigkeit und mit geringeren Kosten in
der Kachelfabrik von Hermannstadt ausgefiihrt werden kénnien. In Agne-
theln erzeugen Topfer, die Kannen und Kriige in Kobalt-Sgralfilo-Technik
herzustellen gelernt haben, Blumentople gewohnlichster Art, eine Ware, die
schablonenmaiBig in der Keramikfabrik des ,,COMRAIPROD“-Mediasch er-
zeugt werden konnen. [s ist unsere, der Forscher aul diesem Gebiele,
Pflicht, die Meisler dieses Kunsthandwerks und ihre Erzeugnisse allgemein
bekannt zu machen, um unsern Beitrag zu ihrer Férderung zu leisten.

Architekten linden in alten Kirchen Munteniens und der Moldau wun-
derbare Beispiele fiir die Anwendung von Keramik zur Verzierung offent-
licher Bauten.

Bibliothekséle, Klubs, Parkanlagen koénnten mit TongefdBen, Wand-
flieBen oder Ofen aus handgearbeiteten Kacheln verschént werden. Die
Wettbewerbe der Handwerks-Genossenschaften haben wiederholt das Vor-
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handensein vielfacher Talente auf dem Gebiet der Volkskunst in den Reihen
der Handwerker aus den verschiedensten Zweigen der Produktion erwiesen.
Wir haben Menschen, die fihig sind, zu schaffen, wir haben die Kraft der
Verwirklichung, und wir haben auch — wie aus den Erkldrungen des Mi-
nisters fiir AuBenhandel, die er auf der anldBlich der Riickkehr der rumi-
nischen Delegation aus dem Ausland veranstaltelen Pressekonferenz ab-
gegeben hat, zu ersehen ist — groBe Mdglichkeiten fiir den Absatz, wenn
wir an das nationale Unternehmen denken, das in nédchster Zukunft in
Paris gegriindet werden soll und das neben landwirtschaftlichen Produkten
auch Erzeugnisse des Handwerks, der Kunst und Volkskunst voriihren
und umsetzen soll.

Wir leben in einer Zeit struktureller Umwandiung, in der viel Neues
auflaucht und Altes verschwinden muB. Wir diirfen es jedoch nicht so weit
kommen lassen, daB Handwerkszweige von jahrhundertealter Traditjon
aussterben, sondern miissen versuchen, das kiinstlerische Erbe in volkischen
Kunstwerken nutzbringend anzuwenden zur Verschénerung jener Stitten,
wo wir arbeiten, oder uns erholen. Die Aufgabe des Augenblicks ist es,
die Ausniitzung der vorhandenen Bedingungen und die Hebung der
Qualitdt kunsthandwerklicher Erzeugnisse anzustreben, um Werte zu schal-
fen, die neben jemen von Meistern vergangener Jahrhunderte bestehen
koénnen.
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PLANSA I

TIPURI DIFERITE ALE CERAMICII
SASESTI

a Ceramica de¢ ,Marpod”, canceu dalal
1795

b Ceramica de ,Chirpdr*, oali datata 1758

¢ Ceramica sgrallilo-cobalt de ,Saschiz®,
cana datata 1814

d Ceramica sgraffito-cobalt de ,Saschiz®,
farlurie datata 1803

¢ Ceramica sgraifito-coball de ,Saschiz®,
farlurie datatid 1788

| Ceramica sgraililo-coball de ,Saschiz",
canceu datat 1796

€ Ceramica de Sibiu cu lalele. cdnceu
datat 1738

I Ceramica de Sibiu cu garoafe, ,Hum-
pen”, datal 1746

ABBILDUNG |

VERSCHIEDENE GRUPPEN
SACHSISCHER KERAMIK

a ,Marpoder* Keramik, Krug aus 1795
b ,Kirchberger* Keramik, GefdB aus 1758

¢ Keisder* Kobalt-Sgraffiatis, Kanne
1814

d ,Keisder* Koball-Sgrafliatis, Teller
1803

e ,Kcisder* Kobalt-Sgralfiatis, Kleiner
Teller 1788

[ .Keisder* Kobalt-Sgralliatis, Krug 1796
g Hermannstddter Tulpenkrug aus 1738

h Nelkenmuster-Keramik aus Hermann-
stadt, Humpen aus 1746
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PLANSA 11

TIPURI DIFERITE ALE
CERAMICEI SASESTI

a Ceramica de
datala 1831

b Ceramica cu spirale, canceu, sec. XVIII
c. ¢! Ceramica de ,Nemsa“, canccee, scc.

XVIII

d Ceramica de ,Tara Birsei“. blid, sec.
XVIII

¢ Ceramica de ,Nemsa“, farfurie din sec.
XVIII

[ Ring-Tschutra, griinglasierle Keramik,
XVIII

»Drauseni®, cana de vin,

g, g' Ceramica ,Empire®, cancec, sec. XIX

h Ceramica de ,Driuseni®, farfurie, da-
tata 1753

ABBILDUNG 1!

VERSCHIEDENE GRUPPEN
SACHSISCHER KERAMIK

a ,Draaser* Keramik, Kanne aus 1831

b Blaugemalte Keramik mit Spiralen-
muster, Krug aus dem 18. Jh.

¢, ¢! Nimescher* Keramik, Kriige aus
dem 18. Jh.

d ,Burzenldnder* Keramik aus dem
1& Jh., Teller

¢ .Nimescher* Keramik aus dem 18. Jh,,
Teller

f ,Burzenliander* Keramik aus dem
18. Jh., Krug

g, g ,Empire* Keramik aus dem 18. Jh,,
Kriige :

h ,Draaser Keramik, Teller aus 1753
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PLANSA 111 ABBILDUNG 111

CERAMICA NOUA DIN CENTRUL CERAMIC AGNITA,
ATELIERUL MICHAEL JASCH

NEUE KERAMIK DES AGNETHLER TOPFERS MICHAEL JASCH
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PLANUL CUPTORULUI DE OALE AL
OLARULUI MICHAEL JASCH, AGNITA

(sectliune transversala si orizontali)

A Vatra; B Canal circular; C Canal de
legdturd, D Canal lateral; E Guri de
foc; F Gratar: G Fercasiri; H Sani
pentru lixarea figlelor de compartimen-
tare; [ Suporturi conice: J Tigle; K Trepte

AUFRISS UND QUERSCHNITT DES
BRENNOFENS DES AGNETHLER
TOPFERS MICHAEL JASCH
A Herdringstiicke; B Ringkanal; C Ver
bindungsgang; D Zweiggang; E Feue
rung; F Rost; G Fenster; H Ringior
mige Vertiefung zur Befestigung der
Dachziegeln; [/ Tonkegel; J Dachziegel
K Treppen
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ABBILDUNG 1V

PLANSA 1V
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