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DIN ISTORIA ŞI TEHNICA ARTEI CERAMICE SĂSEŞTI 
DIN SUDUL TRANSILVANIEI 1 

de Herbert Hoffmann 

Deşi există studii parţiale despre ceramica săsească, pma m prezent 
nu s-a încercat un studiu de sinteză asupra acestei probleme. Lucrările apă­
rute s-au mărginit de cele mai mulie ori la stabilirea tipurilor de ceramică 
dintr-o zonă restrînsă sau, chiar dacă încercau o determinare cronologică a 
diferitelor produse ceramice, făceau aceasta fără referinţe comparative şi 

fără a căuta să studieze partea tehnică a acestei forme de cultură material~i. 
Punîndu-se accentul pe aspectul estetico-artistic, fără să se ţină seamă de 
împrejurările care i-au dat naştere, s-au făcut studii unilaterale. Nu s-au 
pus în relief nici deosebirile etnice caracteristice, care au găsit expresii dife­
rite în decursul istoriei, în cadrul complex şi nuanţat al condiţiilor social­
economice. 

In lucrarea de faţă voi încerca să prezint pe de o parte dezvoliarea 
ceramicei săseşti în decursul istoriei, pe de altă parte gama morfologică şi 

ornamentală căreia i-a dat naştere această dezvoltare în timp. 

INCEPUTURILE MEŞTEŞUGULUI ŞI EVOLUŢIA LUI 

Săpăturile arheologice dau la iveală, an de an, forme şi ornamente de 
vase din diferite orînduiri, care uneori - prin asemănarea cu cele de 
astăzi - pot fi considerate drept elemente de substrat ale ceramicei actuale. 
Pe toată întinderea Transilvaniei apar urme de ceramică feudală timpurie, 
de veche tradiţie. Din secolul XIV însă se găsesc elemente cu o structură 

1 Text prescurtat după lucrarea susţinută la examenul de stat în sesiunea din 
iunie 1956. 
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4 Herberl Hoffmann 

apuseană, desigur germane, pe lingă cele vădit autohtone. Acestea însă nu 
ar putea fi considerate primele produse ale meşteşugului ceramic săsesc. 
Este de neconceput ca imigranţii germani, care au fost colonizaţi la mijlocul 
sec. XII ele către regele Ungariei Geysa II, să nu fi adus cu ei şi îndeletni­
cirile olăriei, deoarece necesităţile ele a se aproviziona cu vase ele uz casnic 
erau acute. De aceea începuturile ceramicei săseşti trebuie plasate în sec. 
XII. Masa coloniştilor constituia un conglomerat de oameni clin diferitele 
regiuni ale Germaniei vremurilor ele atunci şi contopirea într-un tot unitar 
nu s-a produs decît în decurs de secole. Deci, clacă presupunem că olarii 
germani la data aceea au produs vase ceramice clupă tradiţiile aduse clin 
locurile ele baştină, trebuie să admitem la aceste produse o deosebită 

variaţie de tipuri, procesul ele sintetizare al acestora într-o seamă ele tipuri 
specifice proclucîndu-se în timp şi nici de cum fără ca formele autohtone 
să-şi fi exercitat influenţa lor. Abia dup~i încheierea acestui proces cred că 
putem vorbi de o ceramică săsească. 

Indelungata convieţuire a populaţiilor conlocuitoare face ca gama mor­
fologică şi ornamentică_ să sufere influen\e reciproce, încît astăzi nu am 
putea concepe existenţa unui tip ele ceramică neţinîncl cont de aceste influenţe. 

Dovezi concrete de existenţa unei ceramici siiseşti pentru secolul care 
urmează colonizării, nu avem. Ipoteza susţinută de cir. I. Bielz - că la 
început fiecare gospodărie de colonişti a produs numai pentru satisfacerea 
nevoilor proprii - cred că se poate aplica la producţia de bunuri în general, 
nu însă şi la olărit, care este un meşteşug specializat. Cert este faptul că o 
producţie pe scară largă a ceramicii nu începe decît după ce aşezările, la 
început mici, se dezvoltă. Creşterea generală a forţelor de producţie, care 
accentua diviziunea socială a muncii, a avut ca urmare transformarea unora 
din sate în tîrguri sau chiar în oraşe, cu o dezvoltare corespunzătoare a 
meşteşugurilor de tot felul. Olarii saşi sînt pomeniţi prima dată în noul 
regulament al breslelor săseşti din 1370 (aici găsim bresle de olari în 
Sibiu, Sebeş-Alba, Orăştie şi Sighişoara - lutifigulorum fraterni tas). 
Primele statute originale din cele păstrate pînă în zilele noastre privind o 
breaslă de olari saşi datează din anul 1539. 

Sistemul de bresle avea un caracter exploatator. Fiecare tînăr trebuia 
să lucreze timp de 3-4 ani ca ucenic, fără plată. Munca sa nu se rezuma 
la muncă de atelier, deoarece pînă la mijlocul sec. XIX ucenicii în tîrgurile 
săseşti - mai puţin în oraşe - erau folosiţi de către meşteri şi la munca 
cîmpului. - Devenind calfă, nu i se schimbă situaţia. In loc de a căpăta 
numai îmbrăcăminte, hrană şi încălţăminte, calfa primeşte un salariu de 
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Din istoria şi tehnica artei ceramice săseşti din sudul Transilvaniei 5 

16 dinari săptămînal, care, comparat cu amenzile şi plătite obligatorii, ni 
se pare mic (pentru o oală respinsă de către meşteri la proba de meşter era 
obligat să depună 2 florini ungureşti). 

Interesantă este o statistică care enumără obligaţiile ucenicului faţă 
de breaslă în ceea ce priveşte plăţile în numerar. 

Pentru 4 ani de ucenicie .... 6 U fi (florini ungureşti) 
Pentru masa ce se dă forului conducător al breslei. ... 12 florini 
Taxă ele instalare .... 2 florini 
Nu e de mirare dacă numărul de meşteşugari ilegali aşa zişi „Ripler, 

Storer" (turburători) este în continuă creştere, meşteşugari care se recrutau 
pe de o parte dintre ţăranii iobagi, pe ele altă parte dintre ucenici sau calfe, 
fugiţi de la meşteri. împotriva acestora, breasla duce o luptă înverşunată 
pentru a-şi apăra exclusivitatea confecţionării şi desfacerii produselor cera­
mice. Prin reprezentanţii „uniunii" (Zunft-Union) - forul care unea toate 
breslele aceluiaşi meşteşug, -- aceştia obţinură, ele pildă, în 1545, o decizie 
a senatului din Sibiu, dată în numele „Universităţii Naţ,ionale Săseşti", ca 
meşteşugarii care trăiesc la ţară să nu fie primiţi în bresle. Totuşi dezvol­
tarea istorică nu a putut fi stavilită prin aceste măsuri. într-o serie de sate 
încep s~î apară grupuri mai mari de meseriaşi pe care Uniunea trebuia să 
le „legalizeze", înfiinţînd filiale de breaslă. Asemenea bresle săteşti sînt 
amintite în documentele vremii la Moş na ( I 539), Alei (1561), Biertan şi 

Cisnădie (1569), Saschiz (1702) şi la Agnita (1776). 
Breasla garanta membrilor ei o egalitate deplină în ceea ce priveşte 

aprovizionarea cu materiale şi vînzarea mărfurilor. Aşa, de exemplu, la 
Agnita numai dogarilor li se permHe să colinele satele cu marfa produsă, 
ceilalţi meseriaşi fiind obligaţi să se rezume la piaţa ele desfacere internă, 
oferită de, zilele de tîrguri săptămînale şi anuale. Dar nici în cadrul tîrgului 
olarii nu erau liberi să se concureze unul cu celălalt. La fiecare tîrg erau 
admişi numai doi meşteri, fiecare cu o singură căruţă de oale, ,,în ordinea 
în care locuiesc, şi dacă unul dintre ei nu va avea marfă suficientă pentru a 
se prezenta la tîrg este obligat să anunţe pe vecinul său". Cel însă care 
venea prea tîrziu sau neprogramat, sau cu o cantitate de marfă prea mare 
era amendat cu un florin, sumă destul ele mare comparată cu arenda anuală 
pentru dreptul de tîrg care era socotită de 3,5 fi. 

Din punct de vedere al dezvoltării ceramicei, breslele au jucat- un rol 
pozitiv. Ele dau un avînt meşteşugului prin calificarea riguroasă cerută 

calfelor, prin obligativitatea folosirii materialelor de calitate şi prin per­
fecţionări tehnice. In Uniunea breslelor, aceşli meseriaşi aveau un organ 
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6 Herbert Hoffmann 

care îi apăra fie împotriva unei concurenţe externe, fie împotriva breslelor 
din alte scaune. (Interesant este faplul că ziua de întrunire a delegaţilor 
breslelor filiale „General-Zunfttag", care se ţinea în oraşul de scaun, era 
identică cu ziua în care universitatea săsească avea sesiunea - anual, î11 
noiembrie - şi evident că aceasta nu este întîmplălor, mai ales dacă ne 
gîndim cite documente de privilegiere sau interdicţie au fost pecetluite cu 
aceste ocazii.) 

Semnificativ pentru dezvoltarea unei bresle în ultimele secole, este 
centrul Agnita. Aici avem de a face cu un cPntru ceramic relativ tînăr 

(breasla a fost confirmată abia în 1776), faptul însă că locul ele păstrare 

al slăninei breslei se afla în turnul central al bisericii-cetăţi, este o dovadă 
pentru vechimea ei ca meşteşug, - turnul cetăţii fiind cea mai veche parte 
a construcţiei. Numărul de meşteri enumeraţi în registrele breslei depă­

şeşte cifra de 60, ceea ce pentru un. răstimp de 150 ani este mult şi dove­
deşte puterea acestui centru ceramic. 

La începutul sec. XIX breslele încep să se descompună şi, în urma 
revoluţiei burgheze clin 1848, odată cu dezvoltarea ascendenlă a industriei 
capitaliste, începe faza de declin a vieţii ele breaslă, aceasta devenind o 
frînă în calea dezvoltării capitaliste. Astfel în 1872 breslele se desfiinţează 
prin legea meseriilor şi o mare parte din meseriaşi trec în rînclurile prole­
tariatului, neputîncl ţine piept concurenţei care apare sub forma unor indus­
trii de ceramică. în unele centre rămăşiţele breslelor se unesc într-o nouă 
formă de organizare cu titlul ele „cooperativă" - Genossenschaft - o 
instituţie cu vădite caracteristici capitaliste. Aceste grupări ele olari reuşesc 
să se menţină pînă la sfîrşitul capilalismului la noi în ţară. 

Caracteristic pentru sec. XIX este faptul că, în timp ce olăritul săsesc 
încetul cu încetul se stinge, cel unguresc se dezvoltă şi creşte. Saşii păra­
sesc acest meşteşug, care, în urma apariţiei şi răspînclirii vaselor <le fier 
emailat şi porţelan, devine nerentabil. La un moment dat olarii unguri 
dintr-o serie de centre noi preiau pieţele de desfacere ale olarilor saşi, mai 
ales la sate, fenomen care poate fi concludent exemplificat în istoricul 
breslei olarilor unguri din Ocna Sibiului, breaslă care s-a dezvoltat abia 
în a doua jumătate a sec. XIX, acaparînd întreaga zonă de desfacere a 
olarilor saşi care se întinde între Sebeş-Alba şi Avrig. 

In cadrul creşterii capitalismului s-au făcut încercări de industrializare 
a producţiei ceramice. Astfel sînt manufacturile de la Batiz şi Gurghiu, 
care produc o faianţă de tip vienez şi fabrica de faianţă a lui Gottlieb 
fleischer din Braşov, care a putut să se menţină pînă în anul 1844. Aceste 
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încercan însă nu s-au buc.urat de succes, deoarece păturile sociale care 
puteau forma o clientelă pentru ei, burghezii şi patricienii nobili, preferau 
marfa importată de la Viena. 

Centre săseşli care au dăinuit pînă în sec. XX sînt: Agnita şi Cîrţa. Un 
atelier mecanizat pe care trebuie să-l amintim şi care a luat naştere abia 
în acest secol este cel de la Petreşli lîngă Sebeş-Alba, centru care s-a putut 
menţine numai prin faptul că, prin •intermediul unei societăţi social-culturale, 
,,Sebastian-Hann-Verein", pulea să facă export de produse în străinătate. 

Breslele săseşti servesc ca model breslelor maghiare, care iau fiinţă 
începînd cu secolul XVI (1570 Dej, 1572 Odorhei, 1614 Făgăraş şi Tîrgul 
Secuiesc, iar la 1616 Tg. Mureş). 

ln unele regiuni, mai ales în acele de graniţă (Năsăud, Făgăraş), către 
sfîrşitul epocii feudale, olăritul romînesc se manifestă intens. Mai ales pe 
teritoriul regimentelor grănicereşti, unde meseriaşii rornîni nu erau supuşi 
legilor de breaslă (în Haţeg în sec. XVIII olarii romîni se organizează 
într-o corporaţie, al cărei drapel se păslrează în colecţia muzeului Bruken­
lhal, fiind datat 1756). 

PRINCIPALELE CENTRE ŞI TIPURI DE CERAMICA 
SASEASCA 

Primele produse ceramice care, clup~î indicaţiile pe care Ic dau forma 
şi locul în care au fost găsite, pot fi luate drepl produse ale unor olari saşi, 
se plasează între secolele XIII--XV. Cn vas pinlecos (,,Bombengefăss") des­
coperit în ţara Bîrsei, vase în formă ele ou sau alungite găsite la Sibiu, cu 
ocazia săpării reţelei de apaduct, cît şi un vas nesrnălţuil cu gura trilobată 
clin sec. XV (,,Munclelgefăss;') sînt ele vădită influenţă germană. Legătura 
prin care s-a produs această influenţă au făcut-o calfele de olari care în 
timpul călătoriilor veneau în contact cu forme noi pe care le introduceau în 
repertoriul lor de creaţie. 

Un punct de cotitură în dezvoltarea olăritului din Ardeal 1-a constituit 
venirea Habaniilor în 1621 din regiunea 1'v1oravei, care încep să producă 
faianţele lor specifice. 

Impulsul dat ceramicei dezvoltării transilvănene de către habani se 
concrelizează în îmbogăţirea repertoriului ornamental şi morfologic; dar, 
ceea ce este mai important, obiectul ceramic capătă o nouă funcţie: aceea 
de a fi folosit ca element de decorare a interioarelor. Locuitorii oraşelor 
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căutau să imite pe nobili, peniru ca, în cele din urmă, ţăranii să cumpere 
şi ei faianţă sau vase de lut pentru a-şi decora casele. Blidarele pictate devin 
un factor prin bogăţia căruia proprietarul casei îşi arăta în mod demonstra­
tiv situaţia materială. 

In sec. XVIII dezvoltarea ceramicei săseşti ajunge la punctul ei culmi­
nant, atît cantitativ, cît şi calitativ. După aceea meşterii olari de la sate 
vor continua drumul. 

In decursul dezvoltării ceramicei săseşli s-au cristalizat mai multe 
grupe care s-au ivit acum 200-100 de ani. 

In prezent, determinarea tipurilor şi fixarea centrelor nu pot fi făcute 

decît parţial, mai ales că zonele în care se produceau diferitele tipuri de cera­
mică de cele mai multe ori se întretăiau. De aici porneşte discuţia nesfîrşiiă 
a specialiştilor şi de aici purcede haosul de denumiri, uneori clupă localitatea 
unde a fost găsită ceramica, alteori după un ornament de pe vas. Faptul care 
îngreunează asiăzi eliminarea acestor termeni esie acela că ei au intrat în 
literatura de specialitate universală. Pentru a da un exemplu elocvent, ţin 
să amintesc ele grupul de ceramică cunoscut acum sub numele de ceramică 
de Chirpăr. Ea figurează în tratatele de specialitate ele la începutul sec. XX 
sub denumirea de ceramică de „Sommerburg", un titlu dat cu iotul acci­
dental ele către cercetătorul de artă transilvăneană Victor Roth, din simplul 
motiv că unul din cele mai frumoase exemplare din această ceramică a 
fost găsit în satul respectiv. Prezenţa lor-masivă şi răspîndirea lor mai ales 
în jurul Sibiului, face însă ca ele să fie atribuite în ultima instanţă unui 
atelier urban clin acest centru. 

Ceramică sgrafitată verde din sec. XVIII 

Una din primele grupe de ceramică studiate datează de la începutul 
secolului XVIII şi se caracterizează prin forme variate de vase, ale căror 
ornamente florale şi animaliere sînt desenate cu un contur zgîriat pe un 
fond alb gălbui sau verde gălbui. Faptul că o ceramică asemănătoare se 
mai confecţionează în sec. XIX în Bucovina şi Galiţia ele Est (Kuti şi 
Kosow), ne face să atribuim acest tip de vase nordului Ardealului. O 
variantă însă a acestui tip o găsim şi la Drăuşeni în intervalul de timp 
între 1721-1764, vasele fiind de culoare verde închis cu ornament zgrafitat 
şi colorat cu pensula în galben sau albastru. (Col. M.B. inv. nr. 8119, 8225, 
8120, 8121). 
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Ceramica de Sibiu cu lalele (Tulpenkriige) 

De acest grup ţin o serie de vase, căncee, ulcioare, farfurii, datate între 
1736 şi 1754, lucrate cu smalţ plombifer care, pe un fond de angobă albă, 
prezint{! motive florale în care predomină laleaua, folosind culorile albastru, 
verde şi galben. (Col. M. B. inv. nr. 8163, 8073, 8080, 8028) (PI. l g). 

Ceramica de Sibiu cu garoafe ( Nelkenkriige) 

Intre anii 1740 şi 1765,s-au lucrat la Sibiu căni, imitîncl formele vaselor 
de cositor, la unele punînclu-se chiar un capac ele cositor. Pe un f oncl alb­
gălbui sînt pictate în albastru închis, după aparenţă cu cornul, ramuri ele 
flori care se termină într-o garoafă stilizată (Col. M.B. inv. nr. 8035) 
(PI. l h). Sub influenţa lor au fost confecţionate forme asemănatoare, 
neavînel însă aceleaşi calităţi în ceea ce priveşte culorile şi ornamentul, 
unele (Col. M.B. inv. nr. 8031), au sub buză şi la baza vasului un şir de 
bumbi. 

Ceramica de Chirpăr şi Marpod 

Ceramica considerată ca fiind lucrată la Chirpăr, raionul Agnita, pe 
la mijlocul sec. XVIII, se caracterizează prin forme ele \'ăclită influenţă 

orientală. Vasele, în marea lor majoritate căni şi ulcioare, au un pîntece 
sferic, gîtul lung şi drept, toarte lungi şi drepte. Ornamentele constau pe 
de o parte în brîie orizontale în relief, vopsite cu galben, pe de altă parte 
pictură cu albastru reprezentînd motive vegetale (Pl. l b), mai ales frunze 
de palmier. La sfîrşilul sec. XVIII apare sub influenţa produselor din 
Chirpăr ceramica de Marpod, un sat din împrejurimile tîrgului Agnita. Acest 
tip de vase poate fi considerat un produs decăzut, calitatea sa fiind incom­
parabil inferioară faţă de aceea a primului grup (Pl. la). 

Ceramica „sgraffito-cobalt" de Saschiz 

Se poate admite ipoteza că această ceramică, una dintre cele mai repre­
zentative ale tipurilor de ceramică săsească şi totodată una din cele mai 
caracteristice, să fi luat naştere sub influenţe provenite din spaţiul boemo­
moravian, fără a cădea însă în greşeala de a atribui habanilor rolul de 
mijlocitor al acestei tehnici. 

Cercelăiorul mag-hiar Malonyay atribuie aceste produse ceramice olari­
lor secui. Această afirmaţie cade în faţa unui singur argument: între cele 
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cîteva zeci de piese care se află în colecţiile muzeelor de la Budapesta, Cluj 
şi Sibiu, nu se află nici un singur vas care să poarte o inscripţie maghiară, 
pe cînd în limba germană găsim proverbe, zicători, dedicaţii, nume de per­
soane şi chiar denumirea localităţii „Keiscl". Factorul care a făcut legătura 
cu Boemia de sud nu poate fi căutat decît tot în rîndurile breslaşilor care 
2duce:rn această nouă tehnică în mai multe centre din Ardeal, dintre care 
astăzi nu cunoaştem decîl Saschizul. Piesele care mi-au fost accesibile 
pentru studiu poartă date între 1777 şi 1848, este,vorba ele căni de vin cu 
gură largă sau cioc, cănceie în formă ele pară şi farfurii plate. Motivele 
folosite pentru ornamentarea lor sînt alese din regnul vegetal şi animal, 
purtînd des inscripţii. Culoarea specifică este un albastru intens, obţinut 

prin oxid de cobalt, cu diferite nuanţări impuse de condiţiile locale 
(Pl. I, c-f). 

Ceramica de Drăuşeni 

Grupul ceramic cunoscut sub aceasUi denumire nu a fost produs numai 
în comuna cunoscută sub acest nume, ci raza în care s-a lucrat e mult mai 
mare, pominei din vaiea Hîrtibaciului şi ajungîncl pînă în părţile Rupei. 
Piesa cea mai veche cunoscută poartă anul 1731. După această dată, găsim 
vasele cunoscute prin felul specific ele ornamentare cil şi prin siluetele lor. 
Faptul că şi astăzi pe teren se găsesc multe din aceste vase, dovedeşte cit 
de mare a fost cantitatea ele ceramică produsă ele acest lip. Formele diverse, 
căni, ploşti, ulcioare, blide şi farfurii sînt impodobite cu motive florale 
şi geometrice pictate cu pensula sau cornul (Pl. li a, b). Un ornament 
folosit la o variantă a acestui tip este spirala (PI. li b) şi la altul frunze 
de salcîrn. Culorile înlrebuinţate pentru flori sau elemente principale sînt: 
albastrul închis, pentru brîie ciungi sau linii despărţitoare în cadrul com­
poziţiei, verdele şi uneori maroul. 

Ceramica de Ţara Bîrsei 

Intre tipurile care merită să fie prezentate, unele avîncl calităţi deose­
bite, amintim cănite şi farfuriile care au fost publicate sub numele ele 
,,Ceramica ele Ţara Bîrsei" (PI. li d, f). După cum ne indică denumirea, 
este vorba ele un produs care a fost lucrat în sud-estul Transilvaniei. Nu 
se ştie astăzi şi nu se poate fixa cu precizie centrul ele unde a pornit. Carac­
teristicile sale sînt cele specifice ceramicei săseşti clin sec. XIX, vase puţin 
alungite, angobale cu alb şi pictate cu albastru. Ornamentul specific este 
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o floare cu un cîmp central în carouri, eventual o stilizare a florii soarelui. 
La farfurii o ramură continuă cu frunze dese aşezale pe ambele părţi ale 
tulpinei care formează un cadru circular, de obicei pe marginea farfuriei. 
Această ceramică este importantă mai ales pentru faptul că a dat naştere 
Ia o serie ele imilaţii lucrate de olarii secui, imitaţii care se disting prin 
întrebuinţarea culorilor brun şi verele sau albastru în combinaţie cu verde, 
şi aşezarea compoziţională a ornamentelor pe segmente verticale sau ori­
zontale pe o angobă accentuat gălbuie. 

Ceramica de Nemşa 

Cunoscută prin angobele sale de culoare închisă (brun, roşu-cărămiziu) 
cu desene de animale, plante sau personaje în galben, verde-smarnld sau 
albastru deschis, apare în jurul anului 1800 şi se presupune că centrul 
ele origină ar fi comuna Nemşa-Niemesch de lîngă Mediaş (PI. li c, c1• e). 

Cănile mari de vin 

Aceste vase mari smălţuite cu verde, apar în sec. XVIII şi se găsesc 
pînă în sec. XIX. Este vorba ele nişte vase care erau oferite conducătorilor 
de „vecinătăţi" (,,Nachbarschaften") cît şi forului conducător al breslei ca 
clar de anul nou. Rare ori pot fi localizate aceste produse, dar majoritatea 
lor au fost lucrate <le olari saşi, după cum indică inscripţiile (nume, pro­
\erbe, urări, monograme etc.) (Pl. VI b). 

Ceramica de Cîrţa 

La Cîrţa, Ia sfîrşitul secolului XIX, olarul Mihail Schenker produce 
vase diferite (ulcioare, căni, cahle etc.) în forme tradiţionale, smălţuindu-Ie 
cu verde sau pictîndu-le cu verde şi galben, clacă avem ele a face cu vase 
angobate. El moare la 1906 şi cu el se stinge olăritul în acest centru. 

Ceramica de Agnita 

După vasele găsite în casele ultimilor olari agniţeni trebuie să pre­
supunem că din ·punct de vedere tipologic ele se încadrează în marea grupă 
cunoscută sub denumirea ceramicei ele Drăuşeni (,,Draas"). In ceea ce pri­
veşte produsele de la începutul sec. XX pînă în zilele noastre, putem dis­
tinge trei ateliere: 
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I.· Eduard Teckelt, ultimul olar care a ştiut să dea vaselor sale o notă 
individuală şi care a căutat să creieze forme originale. El a lucrat vase 
după tradiţii vechi cu angobă albă pictate cu albastru şi a fost primul care 
a încercat după 1848 să producă din nou vase (ulcioare şi farfurii) în 
tehnica „sgraffi to-co ba I t". 

II. Fritz Kucharski, un nepot al lui, care pictează vasele sale cu flori 
stilizate în culorile maron şi galben, mai ales floarea soarelui, rodia şi 

ornamente în solzi de peşle. 
III. Michael Jasch, fiul unei familii vechi de olari (de 6 ori găsim 

numele Jasch în registrele meşterilor breslei olarilor din Agnita), a produs 
şi produce pe lîngă marfa decorativă modernă, căni ele vin, căncee şi far­
furii pictate cu albastru şi vase sgrafitale de cobalt (Pl. ll l). 

Ceramica de Petreşti 

In ceea ce priveşte vasele executate în atelierul mecanizat Bordoo de 
la Petreşli ele lingă Sebeş-Alba, şi pe care găsim ca marcă o bufniţă cu 
inscripţia „Siebenbi.irgen" pe fundul ulcioarelor şi vaselor· ele flori orna­
mentate, cu pictura albastră pe fond alb. Acestea s-au produs în cadrul 
societăţii „Sebastian I-Iann". 

NOŢIUNI DESPRE TEHNICA CERAMICEI 

Şi în ceramica săsească materia primă pentru olărie a fost clin ve­
chime lutul. 

Pentru a arăta în moci concret descrierea procesului prin care trece 
pămîntul de la groapa ele lut în atelier şi de ilici in cuptorul de oale, voi 
folosi informaţiile date de doi meşteri olari din Agnila, Michael Jasch şi 
Johann Rottmann, amîn<loi urmaşii unor familii ele olari saşi cu tradiţii 
vechi în producerea vaselor ele ceramică. 

Materia primă 

Meşterii agniţeni aduceau lutul pe care ii prelucrau, încă din sec. 
XVIII, din două locuri, dintre care ur)ul se află pe hotarul comunei vecine 
Vărd, în partea numită „Hassenkeuel", iar celălalt pe hotar propriu, pe o 
pajişte unde se afla livada breslei de olari „I-Iirschelden", două denumiri 
care astăzi nu mai au un înţeles precis. 
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Lutul se găseşte într-o formă destul de curată la o adîncime de 3-3,5 m, 
fiind acoperit de un strnt de pămînt negru deasupra căruia cresc ierburi 
şi lufe. Transportul se face cu căruţa. Olarul îşi aduce o cantitate care 
variaziî între 1-3 căruţe, iar pentru lucrul în timpul iernei 5-6 căruţe. 
Intîi,_ !ului depozitat în curte într-un loc îngrădit cu scînduri, care oferă 
posibilitatea ele scurgere penlru apa ele ploaie, esle supus acţiunii aerului 
limp ele 2-3 zile. Iarna se expune îngheţului, iar clupă aceaslă intervenţie 
se zdrobeşte cu ajutorul unui ciocan de lemn (Hummer) sau cu sapa. Se 
udă cu stropitoarea, clînclu-i-se o cantitate suficientă ele apă penlru ca lutul 
să se transforme înlr-o pastă groasă. Pămîntul care a fost expus gerului 
este preferat pentru lucru, deoarece acţiunea gheţei transformă compoziţia 
moleculară a lutului, ceea ce uşurează munca de frămîntare a lui. In faza 
următoare, materia primă, care se, prezintă acum sub forma unui amestec 
plaslic de pămînt, cu apă, intră în atelier, uncie este curăţată de impurităţile 
care prin prezenţa lor ar produce în timpul modelării ruperea pereţilor 

vasului sau în timpul arderii crăparea şi deformarea vaselor. PămîntLil se 
bate pc un scaun (,,Laumsteel") cu ciocanul (Hummer). 

După ce s·-a obţinut un cub ele circa 45 cm\ se scoate de pe scaun şi 
se repetă procedeul cu o altă canlilale ele pămînt. Bălaia are rostul de a 
evacua aerul care se află în masa lutului. Apoi se depun 6 sau 8 astfel 
de cuburi (,,Schălpen") pe scaun şi se face tăierea cu cuţitul (,,Messer"), 
o lamă îndoită, cu două mînere ele lemn, cu care se taie felii subţiri alegînd 
corpurile străine (paie, pietricele, rădăcini). Impurităţile se aruncă (,,hoin­
der de Dirr") după uşă, loc tradiţional pentru depunerea acestor gunoaie. 
Feliile subţiri cad pe duşumeaua bine mălurată a atelierului, unde sînt 
întinse cu mîna şi stropite cu apă. 

Modelarea vaselor 

Pornind la modelarea vaselor, olarul mai frămînlă pasta odată cu mîna, 
spre a-i da umiditate uniformă şi o împarte în bulgări de diferite mărimi 
(,,Klaust"), în funcţie de dimensiunile vaselor pe care vrea să le facă. 

Aceşti bulgări se bat bine pentru a scoale ultimele urme de aer şi se depun 
pe discul roţii de olărie. 

Fazele de lucru la roată se împart în următoarele: 
- ,,afschleon", trîntirea printr-o mişcare bruscă a bulgărului de lut 

pe centrul discului superior. Acţiunea trîntirii are rostul de a face ca lutul 
să adere la suprafaţa de lemn a discului, spre a nu se deplasa sau desprinde 
în timpul lucrului. 

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.brukenthalmuseum.ro



14 Hcrberl Hoffmann 

- ,,af de M.attend brangen" (a plasa în centru) este centrarea bul­
gărului de lut pe discul roţ,ii, care se face cu cele patru degete de la mînă 
excluzînd degetul mare. Olarul împinge marginile bulgărului în mod uni­
form spre centrul de rotire al discului. 

- ,,afbrechen" (a rupe, a sparge) este mişcarea executată de degetele 
mari ale mîinilor care sparg scoarţa exterioară a lulului, şi, ajutată de cele­
lalte degete care împing din exterior, modelează un inel din care se vor 
trage pereţii vasului. 

- ,,de boddem pizen" (a curăţi fundul vasului) are ca s~op netezirea 
părţii dinspre interior a fundului şi se face la început, deoarece la un vas 
cu gîtul strîmt nu se mai poate băga mîna pentru a efectua această ope­
raţie. Participă mîna dreaptă netezind, stînga aluneclnd de-a lungul pere­
telui în exterior. 

- ,,afzahn" (a trage în sus) este a cincea fază a fabricării vasului 
şi constă în ridicarea pere.ţilor prin tragerea în sus executată cu ambele 
mîini, formînd deocamdată un cilindru de o formă nedefinită. 

- ,,formen" este acţiunea principală în fasonarea vasului. Celelalte 
faze anterioare pot fi considerate pregătitoare. Forma de cilindru neregulat 
care se află pe roată se modelează cu ajutorul unor cuţite „Messer" de lemn 
sau metal, plimbîndu-le pe partea exterioară a vasului. La început se for­
mează un inel de susţinere, trecînd pe urmă la modelarea propriu zisă a 
pereţilor, dînd astfel vasului silueta definitivă. 

- ,,drejchen" (uscarea) se face pe nişle rafturi puse de-a lungul pere­
ţilor şi sub tavan. Pentru timpul de iarnă atelierul este dotat cu o sobă 
înconjurată de rame pentru punerea vaselor la uscat. 

- ,,angobieren, waissen" (a albi) tehnica smălţuirii cu smalţuri plom­
bifere, transparente, cere acoperirea pastei vasului cu un strat de culoare 
de fond. Ceramica săsească are de obicei o angobă albă, mai rar brună sau 
cărămizie. Vasele se acoperă cu această culoare de fond pe care se va face 
pictura, turnînd peste vasul uscat un amestec de praf 1de caolină cu apă, 
de consistenţa unui lapte gros. Cu ajutorul rîşniţei de smalţ se macină 
pigmentul, de obicei caolină adusă de la Turda, pînă ce grăuntele a devenit 
atît de fin şi împreună cu apa formează o suspensie. 

- ,,brăen" (arderea), prima ardere a vasului se face după ce vasul 
angobat s-a uscat bine. Temperatura la care se ajunge la această primă 
ardere este de circa 900 •c. Ea durează în medie 7-8 ore, cînd se folo­
sesc lemne uscate, dacă nu mai mult. Vasele arse odată se pictează cu 
pensula sau cu cornul, sau se sgrafitează (vezi tehnica sgraffito), se smăl-
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ţuieşte cu oxid de plumb, care după coacere devine lucios şi transparent. 
A doua ardere se face la o temperatură de 1200 °C şi în urma ei vasul 
este terminat şi poate fi pus în vînzare. Pentru ambele arderi M. Jasch 
consumă circa 2000 kg lemne uscate. 

Cuptorul 

Cuplorul de oale al lui M. Jas,ch din Agnita esle un cuptor simplu tron­
conic cu şanţ lateral, central şi grătar (Pl. IV). 

Peretele zidit din cărămizi aşezate în lat formează un trunchi de con 
înalt ele 162 cm. într-o parte există o deschizătură (G) ,,Fenster"-fereastră 

prin care se face încărcarea cuptorului cu vase. Pentru introducerea lem­
nelor, cuptorul are două guri ele foc (E), diametral opuse, care în interior 
corespund cu un şanţ circular (B) unit printr-un canal de legătură (C) care 
desparte cele două fragmente de colac (A) .. Din canalul principal pornesc 
spre slînga şi dreapta două intrîncluri (D), cu scopul de a mări suprafaţa 
încălzită de flăcări a grătarului (f). Acesta, compus din cărămizi, acoperă 
şanţul şi canalul, lăsîncl libere o serie de deschizături prin care pătrunde 
căldura în interiorul cuplorului. Incărcarea, după cum spuneam, se face 
prin fereastră, aşezînd la margine vasele mai preţioase, iar în centru olăria 
ordinară, deoarece în mijlocul cuptorului oala este expusă atingerii cu alte 
obiecte, pe cînd marginea are cu ajutorul unor dispozitive formate din pi­
cioare de lut (/) şi ţigle (J) în compartimente pentru fiecare din aceste vase. 
Pentru fixarea ţiglelor se găsesc la diferite înălţimi şănţuleţe orizontale (H). 
După ce cuptorul a fost umplut, se zideşte deschizătura din perete cu cără­
mizi legate cu lut, se acoperă vasele cu un strat gros de cioburi arse pentru 
a reţine căldura şi se face focul. Proeminenţele (K) au rostul de a servi 
ca scări în timpul acoperirii cuptorului. 

FORMELE ŞI VARIANTELE VASELOR 

Formele de vase săseşti în ceramică sînt multiple şi au diferite între­
buinţări. Avem de a face cu recipiente pentru lichide (ulcioare, ploşti, sticle 
etc.), vase pentru servil bături (căni), vase pentru băut (căncee, ulcioare, 
cupe) şi vase care servesc exclusiv pentru împodobirea interioarelor. 
,.. • I. Cănceele. - Forma din care se va dezvolta cănceiul piriform atît 
de răspîndit în ceramica ardeleană, apare deja în sec. XIV şi se caracteri­
zează printr-o siluetă alungită, ale cărei elemente (picior, corp, gît şi buză) 
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se disting foarte clar. In decursul timpului, diametrul maxim coboară spre 
bază, gîtul devine mai evident, luînd forma unui trunchi de con răsturnat, 
adăugîndu-se toarta ca un element nou. Rolul funcţional al cănceului este, 
pe lîngă cel de element ele împodobire a casei, acela ele a servi la serbări 
(nuntă, botez,. parastas etc.) pentru bătutul vinului. 

II. Ploştile. - O varietale extraordinară găsim la ploşti. Denumirea 
locală „Csutra" are accente ungureşti. După unele relatări însă, o denu­
mire asemănătoare de „Sutere, Skutere" (Misch Orend: ,,Kri.ige und Teller", 
Sibiu 1944, p. 10) o găsim şi în Germania. 

III. Cănile. - Cana cu cioc, care după unii autori este considerută un 
produs al influenţelor orientale asupra ceramicii ardelene, o găsim şi în 
repertoriul olarilor din Hurez (Oltenia) (vezi B. Slălineanu, ,,Ceramica 
Romînească", pi. XXVIII/b). Această formă ar putea s~i fie la rîndul ei 
influenţată ele către ceramica ardelenească, prin intermediul transhumanţi­
lor „ungureni", mai ales că în imediata apropiere a Hurezului există chiar 
aşezări „ungurene" (Vaicleeni etc.). 

Cănile se folosesc ele obicei pentru servirea vinului. Cele mici în casă, 
iar cele mari, cunoscute sub forme diferite (fie cu cioc - ,,Schnabelkanncn" 
- sau cu gîtul drept, gura rotundă şi formă sferică a corpului cu una sau 
două toarte), la ocazii festive, adunări obşteşti, nunti, adunări de breaslă 
etc. Ele sînt de obicei donaţii făcute breslei sau „vecinătăţii" (PI. Vl/b). 

IV. Ulciorul. - Ulciorul propriu zis a fost lucrat de olari ardeleni în 
nenumărate forme. în general ulcioarele se disting prin corpul pîntecos şi 

gîtul lung şi strîmt care permite să fie astupat (PI. V/k, 1). Cele de dimen­
siuni mari sînt socotite ulcioare de oţet, iar cele mai mici, care de obicei 
au toarta formată dintr-un tub prevăzut cu o ţîţă, drept ulcioare de apă. 

Multe ulcioare au un rol exclusiv ornamental, unele avînd forme cu o vădită 
înrîurire a elementelor orientale, siluetele fiind apropiate de cele ale vaselor 
de aramă turco-arabe (PI. Vllj). 

V. ,, Humpen". - O formă care îşi are originea în vasele cilindrice 
lucrate din cositor este cunoscutul „Humpen". Unele dintre aceste vase au 
păstrat chiar şt capacul de cositor care este fixat de toartă. Dimensiunile 
lor variază între 0,5-2 litri (PI. 1/h şi Pl. V/e). Forma de „Humpen" nu o 
găsim decît în sec. XVIII în ceramica verde-sgraf itată şi în ceramica 
numită cu garoafe a centrului cern.mic Sibiu. 

VI. Farfuriile. - Farfuriile şi blidele din ceramica săsească se pre­
zintă mai ales sub forme plate, mai rar cu marginea ridicată. Unele, mai 
ales blidele adînci, au pereţii verticali, o margine uşor evazată şi sub mar-
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gine două toarte orizontale (Pl. Vl/e). Forme specifice de farfurii pentru 
ceramica săsească pot fi numite mai ales acelea pe care le găsim în cera­
mica sgraffito-cobalt; farfurii plate cu diametrul între 20-25 cm, cu mar­
ginea puţin ridicată prin curbură. 

VII. Alte forme. - Trebuiesc menţionate diferite produse care aveau 
mai mult rostul de a contribui la crearea de. bună dispoziţie a oamenilor 
adunaţi la diferite ocazii, sau cu atribuţii strict ornamentale. Din această 
categorie fac parte sfeşnicele în formă de coroane (Pi. VII[), butoiaşele, 

vasele în formă de păsări şi aşa zisele „Vexier-Kruge", ulcioare sau căncee 
care înşelau pe acela care căuta să bea din ele, fie că vinul se scurgea 
printr-o deschizătură laterală pe hainele lui, fie că nu curgea de loc 
(Pl. Vl/g). 

Aceste forme de bază sînt pe de o parte de veche tradiţie, aduse de colo­
nişti în timpul venirii lor în Transilvania, pe de altă parte rezultatele unor 
influenţe mai mult sau mai puţin puternice, care au venit din Orient prin 
intermediul mărfurilor sau din Apus, aduse de calfele de olari, care cutreierau 
Ungaria, Boemia şi unele părţi ale Germaniei. Precizarea influenţelor exer­
citate de ceramica romînească şi maghiară asupra tipologiei ceramicei 
săseşti este o problemă care va trebui studiată timp îndelungat. Ceea ce se 
poate distinge la prima vedere este că elemente de influenţă reciprocă există 
şi cred că nu greşim dacă atribuim unele forme de ulcioare de apă săseşti 
influenţei ceramicei băştinaşilor. Oalele mari de varză cu o capacitate de 
70 litri şi mai mult, lucrate de olari saşi acum două secole, au o structură 
şi siluetă asemănătoare cu ceramică tradiţională romînească lucrată la 
Biniş -Banait şi Săsciori - Sebeş. 

TEHNICA ORNAMENTARII ŞI ELEMENTELE EI 

In ceramkă se disting în general următoarele feluri de a obţine decora­
rea unui vas: prin tratarea suprafeţei cu diferite unelte (lustruire, stampi­
lare), prin eliminare de material cu unelte ascuţite (sgîrîiere, incizare), prin 
adăugare de material (aplice în relief mulate în tipare, smălţuire, pictare), 
şi în fine combinarea acestor procedee. 

Olarii saşi au folosit toate aceste procedee. Cel mai frecvent este acela 
al pictării vaselor cu cornul sau pensula. Tehnica sgraffito-cobalt, specifică 
pentru ceramica săsească, constă în următoarele: vasul angobat şi ars odată 
se acoperă cu un strat de oxid de cobalt suspendat în apă. După ce s-a 
zvîntat vasul, se sgîrîie, cu ajutorul unui obiect ascuţit, ornamentul, eli-
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minînd pasta albastră în locurile peste care trece stilul. Apoi vasul este 
smălţuit şi ars a doua oară, smalţul topindu-se dă impreună cu oxidul de 
cobalt o culoare albastră intensă cu un luciu metalic, ornamentul rămînînd 
ca o dantelă cizelată. Această tehnică a fost mult timp considerată rezulta­
tul unor procedee secrete, care s-au pierdut cu stingerea din viaţă a meşte­
rilor bătrîni. De acolo se trage interpretarea pe care o face cercetătorul 

Emil Sigerus care presupune la aceste vase trei arderi. încercări ulterioare 
făcute de olarii clin Agnita (Eduard Teckelt în 1913 şi Michael Jasch în 
zilele noastre) au dovedit că clou{J arderi sînt suficiente pentru obţinerea 
unui smalţ de calitale. Ceea ce îngreunează folosirea tehnicii sgraffito­
cobalt este faptul că numai circa 40% din malerialul lucrat, şi chiar mai 
puţin iese din cuptor fără defecte, oxidul de cobalt fiind o materie extrem 
de sensibilă la factorii chimici şi diferenţele de temperatură. 

MOTIVELE ORNAMENTALE 

Elementele întrebuinţate în ornamentica s{Jsească fac parte clin categorii 
precise. Ele reflectă fauna şi flora naturii înconjurutoare, elemente din 
viaţa socială de. Felul ele prezentare a ornamenlului araUi în majoritatea 
cazurilor o stilizare apropi,itii de realitate, lăsînd la o parle amănuntele 
nesemnificative. Alte ori, din neînţelegerea formei ornamentului, mai ales 
la copii, unii olari au schimbat aspectul pînă la abstractizare. 

In mare putem stabili următoarele categorii de ornamente: 
Geometrice: punct, val, spirală, carourile labiei de şah etc. (PI. 

VII/a, b, c). 
Vegetale: flori - lalele, garoafe, clopoţei, floarea soarelui, fructe -

rodia şi frunze de salcîm, palmete (PI. Vll/d, e, f, g, h). 
Animaliere: piîsări, căprioare, cerbi, cai, iepuri (Pl. V!l/j, l, m, n). 
Arhitectonice: burguri, biserici, case (mai ales pe cable). 
Heraldice: embleme, steme, simboluri de breaslă de. (Pl. VII/o). 
Scene din viaţa socială: figuri de meşteri, calfe, scene idilice etc. 

(Pl. Vll/k). 
Vasele cele mai vechi clin cîte au fost găsite, care datează clin secolul 

XIV sau XV, în afară de cîteva ornamente liniare, zgîriate în pasta crudă 
a vasului, nu au alt decoL Abia în secolul al XVI-iea începe să apară 
o ceramică smălţuită cu verde, împodobită cu diferite elemente decorative 
aplicate în relief, obţinute prin mulare în forme ele lemn sau de ·lut. Astfel 
găsim rozete, ghirlande, buchete, briuri şi bumbi, sau struguri făcuţi cu 
mîna liberă. • 
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Vasele sgrafitate le găs)m încă din epoca Renaşterii în Europa. în 
Transilvania apare această tehnică în secolul al XVIII-iea, cel mai vechi 
vas săsesc fiind datat 1712. Ornamentele folosite sînt f )ori, frunze, brîie, 
cununi, inimi, păsări şi elemente heraldice. 

în cea mai cunoscută tehnică de ornamentare a ceramicei săseşti, aceea 
a pictării vasului cu ajutorul pensulei sau cornului, se folosesc în general 
motive florale şi printre ele elemente geometrice pentru <lelimitarea com­
poziţiei. Printre aceste ornamente se găsesc scrise iniţiale şi cifre, care indică 
numele proprietarului şi data confecţionării vasului. Pictura cu albastru pe 
fond alb, sau cu verele sau albastru deschis pe un fond închis este folosită 
în ceramicile clin centrele: Ţara Bîrsei, Drăuşeni, Agnita, Sibiu şi Nemşa. 

Ornamentele ceramicei săseşti existente astăzi în centrul Agnita, ulti­
mul centru de ceramică săsească în viaţă, sînt în parte creaţii ale olarilor 
locali, în mare parte însă motive preluate în moci eclectic din ceramica 
săsească mai veche. Astăzi fondul de motive tracliponale moştenite din tată 
în fiu, este greu de despărţit de elementele copiate sau inventate ele anumiţi 
meşteri. 

Gama ornamentală a ceramicei săseşti se distinge printr-o mare varie­
tate. Motivele sînt inspirate în majoritatea lor din natura înconjurătoare. 
Flori, frunze, pomi, animale şi chiar oameni au servit ca model pentru 
împodobirea vaselor. Motive cu structură pur geometrică aproape că nu se 
găsesc, în majoritatea cazurilor avem de a face cu stilizări duse pînă la 
abstractizare a unor ornamente vegetale. Dacă totuşi apare un element 
geometric în decorul unui vas, el are rolul de limitare sau legare a elemente­
lor compoziţiei. în ceea ce priveşte modul de a stiliza, ţin să accel)tuez că 
niciodată nu apare elementul ornamental într-o redare naturalistă. După 
cum putem urmări, nu numai în ceramică, ci şi în broderie, ţesături şi 

mobilier pictat, stilizarea caută să păstreze tot ce este semnificativ, lăsînd 
la o parte amănuntele neesenţiale. Am putea vorbi de o stilizare realistă, 
care se distinge hotărît de felul de ornamentare al artei populare maghiare, 
secuieşti, cît şi al ornamenticii romîneşti. Cea din urmă foloseşte cu predi­
lecţie ornamente liniare, geometrice sau elemente (val, meandru, brîu alve­
olar) de veche tradiţie. 

* 

In concluzie, se poate constata că la dezvollarea ceramicei din Tran­
silvania contribuie în decursul istoriei deopotrivă romînii, ungurii şi saşii, 

fiecare cu gama morfologică şi ornamentală proprie, rezultat al procesului 
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ele creaţie colectivă a populaţiei respective. îndelungata convieţuire dă naş­
tere la numeroase influenţe mai mult sau mai puţin aparente astăzi, fie 
în domeniul formelor şi cromaticei, fie al ornamenticei; a vorbi despre 
puritatea unui stil de ceramică creat de una clin naţionalităţile conlocuitoare 
<lin Ardeal, este cu totul nejust. La fel însă nejusUi ar fi negarea unui aport 
hotărîtor adus de una sau alta clin aceste naţionaliUîţi într-o epocă dată. 

Evident că nu se poale face o paralelă între produsele ceramicei săse~U 
şi ungureşti pe de o parte şi cele ale ceramicei romîneşti, pe ele altă parte, 
fără a ţine seama ele condiţiile privilegiale în care au fost create primele 
două, fiind susţinute ele un organizator puternic cum era breasla. Ceramica 
săsească se dezvoltă concomitent în diferite centre, începînd din secolul XIV, 
pînă în secolul XIX, ca o ceramică de lux, sortită să dispară în momentul 
în care produsele de fabrică încep să inunde piaţa, constituind o concurenţă 
puternică ce va face din olărit un meşteşug nerentabil. Ceramica ele uz 
zilnic a rămas mai ales în seama olarilor romîni şi maghiari care, în unele 
centre, o produc pînă în zilele noastre. 

Centre importante ele ceramică în sudul Transilvaniei, cercetate de noi, 
unde se lucrează şi astăzi, sînt în valea Sebeşului, Săsciori (olari romîni), 
Petreşli (olari saşi), spre Făgăraş, Cîrţişoara (olari unguri romanizaţi) şi 

în fine spre Est, Satul Nou (olari unguri) şi Tohanul Nou (olari romîni). 
Din toată evoluţia pe care a luat-o ceramica în ultimele decenii, se 

distinge clar că avem de a face cu un meşteşug în dispariţie. Condiţiile 

de viaţă ale oamenilor s-au schimbat, oala ele Iul a ieşit clin inventarul 
curent al gospodăriei, fiind înlocuită cu produse ele melai, porţelan şi sticlă, 

materiale mai practice, mai igienice şi mai rezislente - cu alte cuvinte 
mai avantajoase. Deci, fără o intervenţie statală, acest străvechi meşteşug, 
lucrat de creatori populari anonimi secole ele-a rîndul, care au produs 
minunatele piese ce constituie mîndria colecţiilor noastre, se va stinge pe 
nesimţite. 

Dacă observăm ce ecou puternic au expoziţiile ele artă populară romî­
nească organizate în toate colţurile lumii, ne dăm seama ,ce perspective 
minunate se ivesc pentru valorificarea acestei meserii tradiţionale. Din an 
în an se măreşte numărul de turişti străini, care ne vizitează ţara şi nu 
există unul care să nu ia cu el, ca amintire, o iie frumoasă, un fluier 
ferecat sau un blid de lut lucrat la Hurez sau în altă parte. Totul este, să 
se găsească o formă prin care să se rezolve această problemă arzătoare. 
In unele centre s-au constituit cooperative meşteşugăreşti în cadrul între­
prinderilor economice locale. In alte localităţi mai lucrează cîţiva olari indi-
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viduali. Cercetătorii care studiază treculul şi tradiţiile acestei ramuri de 
artă populară, există şi ei. Dar ceea ce nu se găseşte încă peste tot, este 
înţelegerea pentru importanţa problemei, care să determine coordonarea 
şi activarea acestor factori, încît ei să dea roade. La Petreşti, unde între 
1936-1939 s-au produs sute ele mii de piese de ceramică ce au fost expor­
tate, astăzi, din lipsă de îndrumare, atelierul cooperatist produce plăci de 
teracotă în mod manual, plăci care ar putea fi produse la fabrica de tera­
cotă din Sibiu nu numai cu preţ de cost mai redus, dar şi de o calitate 
mai bună. La Agnita, olarii învăţaţi să lucreze vase în tehnica sgrnffilo­
cobalt, lucrează în serie ghivece de flori clin cele mai ordinare, marfă care 
ar putea fi produsă în forme sau cu şabloane în fabrica ele ceramică a 
Cornraiprodului-Mediaş. Este datoria noastră, a cercetătorilor pe acest 
tărîm, să popularizăm creatorii acestei arle, pentru a contribui la punerea 
lor în valoare. 

Arhitecţii găsesc minunale exemple pentru folosirea elementelor cera­
mice în arhitectură, în bisericile vechi din Muntenia şi Moldova. Sălile 

publice, biblioteci, cluburi, cămine culturale şi parcuri abia aşteaptă să fie 
împodobite cu vase de ceramică, frize, lambriuri cît şi sobe din cahle lucrate 
cu mina. Concursul cooperativelor meşteşugăreşti a dat dovadă ele atîtea 
talente de creatori populari în rîndul meşteşugarilor din toate ramurile 
ele producţie. Avem oameni capabili să producă, avem puterea să realizăm 
şi - clupă cum s-a văzut din declaraţiile Ministrului Comerţului Exterior 
făcute cu ocazia Conferinţei ele presă organizată la întoarcerea delegaţiei 

romîne din străinătate - avem şi mari posibilităţi de desfacere. Ne gîndim 
la proiectata „întreprindere naţională" care va fi organizată într-un viitor 
apropiat la Paris, unde pe lîngă produse agro-alimentare se vor prezenta 
şi comercializa articole de artizanat, artă şi artă populară. 

Trăim într-o eră de prefaceri slructurale, în care apar elemente noi şi 

dispar cele vechi. Să nu lăsăm să se piardă însă astfel de fenomene cu 
tradiţii seculare, ci să căutăm s5 valorificăm potenţele lor artistice, care 
ar putea fi concretizate într-o mare varietate de opere de artă demne de 
a ne înfrumuseţa locurile în care ne petrecem viaţa, muncind sau odih­
nindu-ne. Daloria noastră este în clipa de faţă să luptăm pentru folosirea 
condiţiilor existente şi pentru ridicarea la un nivel înalt al calităţii pro­
duselor artizanale, pentru a nu fi mai prejos de operele create de meşterii 
secolelor trecute. 
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GLOSAR ALFABETIC AL NOŢIUNILOR SASEŞTI 
(cu transcriere în romîneşte şi denumirea germană) 

„Afbrechen" (afbrehen) germ. aufbrechen, rom. a sparge, a rupe suprafaţa - fază în 
care prin ruperea coajei exterioare iau naştere pereţii vasului. 

„Afziihn" (afţen) germ. aufziehn, rom. a trage în sus - fază prin care se ridică 
pere(ii vasului, trăgînd lutul cu degetele în timpul rotirii roţii . 

.. Beoch" (beoh) germ. Bauch, rom. burtă, pîntece - corpul unui vas. 
„Boddl'/11" (bodăm) gum. Boden, rom. fund - suprafa(a de jos a vasu:lui mărginită de 

inelul de susţinere. 
„Brahais" (braha is) germ. Brennhaus, rom. casa cuptorului. Locul, de obicei acoperit 

în care se află adăpostit cuptorul de oale. 
,,Bra-uiwen" (bra-uivăn) germ. Brennofen, rom. cuptor de oale. 
,.Depner" ( depnăr) germ. Tiipfer, Tiipfner (formă populară), rom. olar . 
.,Drejchen" ( dreiăn) germ. trocknen, rom. a usca. 
„Dreot" ( dreot) germ. Draht, rom. sîrmă (drot), instrument folosit pentru desprinderea 

calelor de pe roată. 

,,Fenss" (f eos) germ. fu 8, rom. picior ( de oală de Iul). 
„Formen" (formăn) germ. formen, rom. a modela, a da formă. - Acţiune prin care 

se modelează silueta definitivă a vasului. 
,,Glasurmill" (glazurmil) germ. Glasurmiihle, rom. rîşni(ă de smalţ. 
,.G!edt" (glet) gcrm. Glasur, Glălte, Smalle, rom. smalţ. 

,,Gledtschiissel" (glotşesăl) germ. Glasurschiissel, rom. castron pentru smalţ. 
,,Hals" (hals) germ. Hals, rom. gît - parte din vas. 
,,Hink" (hinc) gern1. Henkel, rom. toarlă. 
„Huirentchen" (huirănchiăn) germ. Hiirnchen, rom. corn - unealtă folosită la pictarea 

vaselor, confecţionată din corn de vită. 

„Hummer" :(humăr) germ. Hammer, rom. ciocan - unealtă din lemn pentru zdrobit 
şi bătut lutul. 

„Klaust" (claust) germ. KloB, rom. găluşcă, bulgăre - cantitate de lut de dimensiuni 
diferite din care se va face un vas. 

,.Laum" (laum) germ. Lehm, rom. lut - materie primă pentru olărie. 

„Laumsteel" (laumstel) germ. Lehmstuhl, rom. scaun pentru lut - scaun cu pairu 
picioare pe care se bate şi se frămînlă lutul. 

„Liidderhart" (ledărhart) germ. lederhart, rom. fără corespondent, stadiul de uscare 
al vasului zvîntat. 

„Lefei" (lefăl) germ. Liiffel, rom. lingură - se foloseşte pentru turnarea angobei 
peste vas. 
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.,Miischken" (meşchăn) germ. fără corespondent, rom. lilă - partea ulciorului de apă, 
aplicată pe toartă, din care se bea. 

,,Măttend" (metănd) germ. Mitte, rom. mijloc . 
.,Meii" (me-:) germ. Maul, rom. gură - partea de vas formală de buză. 

„Messer" (mesăr) germ. M.esscr, rom. cu(it - diferite unl'!le de lemn şi fier folosite 
pentru modelarea vasului. 

„Pensei, Pemse/" (penzăl, pemzăl) germ. Pinsel, rom. pensulă unealtă formată din 
păr de porc sau dihor şi coadă de lemn folosită pentru pictatul vaselor. 

„Mirjhel" (mirjăl) germ. Morser, rom. mojar - vas din lemn (fag) cu cercuri de fier 
în care se pisează smal\ul cu ajutorul unui pisălog - ,.Stampfer" - din fier. 

,.Siitzsteel" (se(ştel) germ. Sitzstuhl, rum. scaun de şezut cu trei picioare (pi. XV, XVI). 
„Sciiii!pen" (şelpăn) germ. Klumpen, rom. bulgăre (?) - cub de lut de circa 45/45/45 cm 

• - formă în care se păstrează materialul prelucrai. 
,,Scheppel" (şepăl) germ. Topferscheibe, rcJm. roată de olar. 
„Schinnen" (şinăn) germ. fără corespondent, rom. fără corL•spondent - cutite din lemn 

pătrate şi <lreplunghiulare folosile de modclarr . 
.,Spall" (şpal) germ, Spin<l0:, rom. fus de tors - denumire preluată împreună cu obiectul; 

unealtă <le kmn pentru găurit, folosindu-se <le obicei un fus de tors rupt. 

,,Stamper" (ştampăr) germ. Stampfer, rom. pisălog. 

,,Sluisbloch" (ştuisbloh) vrzi „Mirjhel". 
„Wail.Jen" (vaisăn) gcrm. weiBen, engobiercn, rom. a ,angoba - acliunea prin care 

vasul uscat se acoperă cu un strat de caolină pentru a servi ca fond pentru 
piclarea lui. 

,, \flerkest" (vcrcăst) germ. \Verkstall, rom. atelier încăperea în care au loc acţiunile 
care duc la modelarea vasului . 

. ,Uiwen" (uivăn) germ. Ofen, rom. cuplor, sobă. 
,,Zech" (\eh) germ. Zeche, rom. breaslă (vezi Zunft). 

,,Zunft" (\unft) gcrm. Zunft, rom. breaslă - unitate organizatorică a meşteşugarilor, 
specifică feudalismului. 
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STUDIENBEITRAG ZUR GESCHICHTE UND TECHNIK 
DER SĂCHSICHEN TOPFERKUNST 

IN SOD-SIEBENBORGEN 
gckiirzte Fassung der im Juni 1956, gelegentlich des Staalsexamens verfochlencn Arbcit 

(Obcrse!zung- nach dem rumiinischen Orig-inal) 

EINFOHRUNG 

Obwohl es bereits einzelne Teilstudien iiber siichsische Keramik gibl, 
ist dennoch bisher uber diese Frage nie cler Versuch einer zusamrnenfas­
senden Arbeil unlernommen worden. Die verăffenllichten Arbeiten haben 
gewăhnlich nur einen Typ zu veranschaulichen versuchl und sich auf ein 
enges Gebiet beschrănkt. Gingen sie dennoch dariiber hinaus, und ver­
suchten sie, clie keramischen Erzeugnisse mehrerer Arbeitszentren in eine 
zeitliche Einordnung zu bringen, dann wurde keine vergleichende Methode 
angewandt. Auch wurde kein Versuch gemacht, elen lechnischen Teii dieser 
Form stofflicher Kultur zu erărtern. Daclurch aber, daB man elen Sch\\·er­
punkt auf den ăstheiisch-kiinstlerischen Teii legte unei elen Umstănclen, die 
dazu gefiihrt hatten, keine Beachtung schenkte, entstanden Arbeiten ein-­
seitiger Art. Auch wurde niemals ein Versuch unternommen, Unterschiede 
Yălkischer Eigenheiten hervorzuheben, die im Vcrlauf cler Geschichfe und im 
Rahmen sozial-wirtschaftlicher Verhăltnisse ihren verschieclenen Ausdruck 
gefunden haben. 

lch will versuchen, hier eine Zusammenfassung zu geben, clie einer­
seits die Entwicklung cler sachsischen Keramik im Laufe der Geschichte 
und andererseits die verschiedenen Slufen in Form und Verzierung, im Ver­
lauf dieser Entwicklung, darstellen soli. 

ANFANGE DES HANDWERKS UND SEINE ENTWICKLUNG 

Jahr um Jahr fărdern die archăologischen Ausgrabungen GefăBformen 
und -verzierungen verschiedener Einordnung an den Tag, clie in vielen Făllen 
- durch ihre Ăhnlichkeit mii heutigen Erzeugnissen, als Grun.delemente der 
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Gegern\ artskeramik betrachtet \\·erden konnen. J\uf dem ganzen Gebiete Sie­
benburgens sine! Spuren fruhzeitiger, feudaler Keramik alter Oberlieferung zu 
finclen. Seii clem 14 . .Jahrhunclerl treten jeclach neben alteingesessenen Farmen 
auch Elemente \\·esteuropiiischer Slruktur auf. Diese konni:n nber nicht nls 
erste Erzeugnisse săchsischen Topferhandwerks angesprochen werden. Es isl 
nicht anzunehmen, claB clie, i\liile des 12 . .Jahrhunclerls durch elen Ungarn­
kiSnig Geisa II. hereingerufenen cleutschen Einwanclerer. nicht auch TiSp­
fereiartikel mit sich gebracht hălien, zumal cler Beclarf, sich mit Gefăllen 
fi.ir elen tăglichen Gebrauch zu versehen, gegeben \\'ar. Es mussen alsa 
clie Anfănge des săchsischen Keramikhancl\\·erks in clns 12. Jahrhundert ver­
legt werclen. Die einge\\ anclerten Kalanislen stellten ein aus elen verschie­
clenstcn Teilen des clamaligen Deutschlancls sich zusammensetzendcs Nlen­
schengemisch dar, unei ihre Verschmelzung zu einem einh.:>itlichen Ganzen 
hat sich erst im Lnufe cler Ja!Îrhunderle vallzogen. Wenn wir alsa anneh­
men, claB die van elen dc11lschen Topfern zu jencr Zeil erzeugten 
kcramischen Gefiif.le den J\rbeitsgepflagenheiien cler Heirnat gemJB herge­
stellt \\'Llrden, mussen wir diesen Erzeugnissen einen besondern Typen­
reichlum zubilligen, deren ZusammenschluB in einheilliche Farmgruppen 
sich erst im Laufe cler Zeit vallzagen hat unei bestimmt nicht, ahne clnB sie 
cler Beeinfl ullung landesiiblicher Farmen untenvarf en ge\\·esen \\'ăren. Erst 
nach Abschluf3 dieses Vargangs, glaube ich, konnen wir van einer săch­
sischen Keramik sprechen. 

Das lange Zusammenleben verschiedener Nalianalităten in Siebenbiir­
gen fuhrte clazu, claf3 die Farmen- und Verzierungsreihe gegenseitigem Ein­
flufl unterworf en \\·ar, so daf3 wir uns heute das Vorhandensein eines 
Keramiktyps nur vorstellen konnen, \\·enn \\'ir cliesem gegenseitigen Einflull 
Rechnung tragen. 

Wir besitzen keine z\vingenden Be\\'eise fi.ir clas Vorhandensein si.ich­
sischer Keramik in dem auf die Ansiecllung folgenden Jahrhundert. Die von 
Dr. J. Bielz verfochtene Annahme 1, dall anfănglich jeder Kolonistenhaus­
halt nur fiir die Befriedigung eigenen Bedarfes geschaffen habe, lăllt sich, 
glaube ich, fLir die Herstellung von Gebrauchsgiitern, wie Holz- und Eisen­
gegensiănde im allgemeinen anwenden, nicht jedoch fur die Topferei, die 
immerhin zu sehr ein Fachhandwerk ist. Sicher ist, dall clas Herstellen von 
Keramikwaren in grollerem Ausmall erst eingesetzt hat, als die anfangs 
kleinen Siedlungen ge,\·achsen \\'aren. Durch clas allgemeine Vermehren 

1 !. Bielz, Topferkunst in Sicbcnbiirgen, Manuskript. Slg-. J. Bielz, S. I. 
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der Arbeitskrăfte, das die zunehmende soziale Teilung der Arbeit nach sich 
zog, entwickelten sich einige Dorfer zu ,\1arktflecken, ja sogar zu Stădten. 

Die săchsischen Topfer werden zum erstenmal gelegentlich der Zunft­
regulation aus dem Jahr 1376 erwăhnt (hier finden \\'ir Topferzunfte in: 
I-Iermannstadt, Muhlbach, Broos und SchăBburg - lutifigulorum frater­
nitas 1. Die ersien, bis in unsere Tage erha I ten gebliebenen, eine săchsische 
Topferzunft betreffenclen Originalsiaiuten stammen jedoch aus dem Jahr 
1539 2. 

Der ausbeuterische Charakter des Zunftsystems ist unwiclerleglich er­
wiesen, \\·enn \\ ir horen, daB jeder Jungling 3-4 Jahre lang ohne Lohn 
als Lehrling arbeiten muBte. Dabei blieb seine Arbeit nicht auf die Werk­
stătte beschrănkt, denn bis Milte des 19. Jahrhunderts \\"Urden die Lehr­
linge in den săchsischen Marktflecken - \\·eniger in SUidten - von den 
Meistern auch fi.ir Feldarbeit verwendel. Auch der Aufstieg zum Gesellen 
ănderte ihre Lage nicht. Statt lediglich Kleidung, Nahrung und Schuhe zu 
bekommen, erhălt der Geselle ein Gehalt von 16 Dinar die Woche, was uns, 
mit den Strafen und Pflichtzahlungen verglichen, sehr wenig erscheint. 
(Fur einen von den Meistern zuri.ickge\\ iesenen Topf bei Vorlegen des 
Meisterstuckes muBie der Geselle 2 ungarische Gulden zahlen.) 

Interessant ist eine Statistik, die clie Verpflichiungen cler Lehrlinge 
der Zunft gegenuber aufziihlt: 

Fur 4 Lehrjahre. 6 U. Florin (ungarische Gulden) 
Fi.ir das Essen, clas man dem Zunftvorstancl gibt . 12 FI. 
Einschreibegebuhr 2 FI. 

Es ist nicht zu venrnndern, daB die Anzahl cler unrechtmăBigen Hand­
werker, der sogenannten „Ripler, Storer", andauernd wuchs; diese Storer 
rekrutierten sich einerseits aus den Reihen cler Fronbauern, andererseits 
aus Lehrlingen und Gesellen, die ihren Meistern davongelaufen waren. 
Seitens der Zunft wircl ein hartnă~kiger Kampf gegen sie gefi.ihrt, um das 
ausschlie8liche Recht der Herstellung und des VerschleiBes keramischer Er­
zeugnisse weiterhin in der Hand zu haben. Durch die Vertreter der Zunft­
Union ----; die Vereinigung aller Zunfte gleichen Handwerks - erhielten 
sie z. B. 1545 einen, im Namen der săchsischen „Nationsuniversităt" ge­
faBten BeschluB des Hermannstădter Senats, demzufolge Hand\\·erker, die 
auf dem Lande lebten, nicht in die Zunfte aufgenommen \\'erden sollten. 

1 St. Pascu, Meşteşugurile din Transilvania pînă în secolul al XVI-iea, p. 69, 86-87. 
~ J. Bie/z, op. cit., S. 2. 
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Die geschichtliche Entwicklung konnte durch solche Mallnahmen jedoch 
nicht aufgehalten werden. In einer Reihe von Dorfern begannen grollere 
Gruppen von Hand1verkern auszutreten, die die Union „anzuerkennen" ge­
zwungen war, indem sie Zweigstellen der Zunft grundete. Solche Dorf­
zunfte ,,·erden in zeitgenossischen Dokumenten enl"i:ihnt in Meschen ( 1539), 
Hetzeldorf (1561), Birthălm und Heltau (1569), Keisd (1702) und in Ag­
netheln ( 1776). 

Die Zunft sicherte ihren Mitgliedern vollkommene Gleichheit hinsicht­
lich Materialversorgung und Warenverkauf. So z. B. ,rnr es in Agnetheln 
nur elen Fallbindern erlaubt mit ihrer Ware clie Di:irfer zu durchziehen, 
11·ăhrend die ancleren Hamh1·erker gez1rnngen waren, sich auf den ein­
heirnischen Markt, 11·ie ihn clie Wochen- unei Jahrmarktstage eben boten, 
zu beschranken. Aber auch im Rahmen des Handels 11·ar es den Tăpfern 
nicht gestaUet sich gegenseitig Konkurrenz zu machen. Zu jedem Markt 
1rnrden nur je z11·ei Meister zugelassen 1, unei jeder durfte einen einzigen 
Karren mit Ti:ipfen beladen fuhren, ,,nach der Reihe, wie sie wohnen". Wenn 
jedoch einer von ihnen nicht genugend Ware halte, um auf den Markt zu 
gehen, 1rnr er verpflichtet, seinen Nachbarn zu verstăndigen. Derjenige 
aber: welcher zu spăt ocler unvorgesehen kam oder eine zu grolle Waren­
menge mitbrachte, wircl mit einern Gulden bestraft, einer genligend grollen 
Summe, verglichen mit cler jăhrlichen Mautgebiihr fur clas Jahrmarktsgeld, 
die 3,5 FI. a usmachte 2. 

Von clem Gesichtspunkt cler Keramikentn icklung aus betrachtet, haben 
die Ziinfte eine positive Rolle gespielt. Sie haben clern Hand11·erk durch die 
von elen Gesellen geforclerte strenge Fachausbilclung, clurcl1 die verpflichlende 
Vern·endung guten Muterials und durch technische Vervollkommnung zu 
grollem Aufschwung verholfen. In cler Zunftunion besallen diese Hand­
werker eine Organisation, die sie gegen Konkurrenz aullerhalb der Zunft 
und gegen Konkurrenz aus anderen Stuhlen schutzte. Interessant ist, 
dall cler Versammlungstag cler Abgesandten cler Filialzlinfte „cler General­
zunfttag", cler im Stuhlvorort abgehalten 11·urcle, mit clem Tag zusammen­
fiel, an dem clie săchsische Nationsuniversitat - im November um den 
Katharinentag - ihre Jahrnssitzung abhielt. Es war clies kein Zufall, be­
sonclers 11·enn wir in Betracht ziehen, auf 11·ie viele Bevorzugs- unei Unter­
sagungsdokumente bei dieser Gelegenheit das Siegel der N ationsuniversităt 
gedruckt wurde. 

1 Johann Roth, Aus i\gnethclns Zunftzeit, Manuskript, Brukenthal-Museum, Ms. S. 29. 
2 Johann Roth, op. cit., S. 17. 
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Bezeichnend fur die Entwicklung einer Topferzunft in den letzten Jahr­
hunderten ist clie von Agnetheln. Wir haben es hier mit einem verhăltnis­
măBig jun gen keramischen Zentrum zu tun ( clie Zunft wurde erst im Jahr 
1776 bestătigt). Die Taisache jedoch, daB cler Aufbe\n1hrungsort des Zunft­
speckes im Haupiturm der Kirchenburg war, ist ein Be\\"eis fur ihr Alter 
als Hand\\·erk, clenn cler Turm ist der ălieste Teii des Bauwerks. Die Zahl 
cler in elen Zunftbuchern erwăhnten Meister uberschreitet 60, unei clas ist 
viei fur einen Zeilraum von nur 150 Jahren unei be\\·eist die Stărke dieses 
keramischen Zenirums. Als Folge cler bi.irgerlichen Revolution von 1848 
beginnen die Zi.infte um die Mitle des 19. Jahrhunderts zu verfallen. Gleich­
zeitig mit cler fortschreitenclen Entwicklung cler kapilalistischen Industrie, 
beginnt der Niedergang cler Zunfte, sie werclen zum I-Iemmschuh fur clie 
kapitalistische Enl\\ icklung und deshalb beseitigt. Durch clas Hanclwerks­
gesetz werden sie im Jahr 1872 aufgelost. Ein groBer Teii cler Hancl\\'erker, 
unfăhig, cler in Form keramischer Industrie auftrelenden Konkurrenz stancl­
zuhalten, tritt in die Reihen des Proletariats ein. In einigen Zentren ver­
einigen sich die ehemaligen Zunflmilglieder in einer neuen Organisations­
form mit clem Titel „Genossenschafl", clie eine Vereinigung mit cleuUich 
kapitalistischen Zugen ist. 

Diesen Topfergruppen ist es gelungen, sich zu erhalten, bis dem Kapi­
lalismus bei uns im Lande ein Ende bereitet wurde. 

Fiir clas 20. Jahrhuilderl ist kennzeichnend, daB, \\ ăhrencl die săchsische 
Topferei allmăhlich ausstir_bt, die ungarische aufbluht unei \\·ăchst. Die 
Sachsen geben clieses Handwerk auf, \\·eil es sich, zufolge des Erscheinens 
und Vertriebs von GefăBen aus emailliertem Eisen und aus Porzellan nkht 
mehr als gewinnbringend erweist. Zu einem gegebenen Zeitpunkt i.iberneh­
men die Ungarn aus einer Reihe neuer Zentren die Absatzmărkle cler săch­
sischen Topfer, vor aliem auf den Dorfern, ein Vorgang, wie er sich am 
uberzeugendsten in der Zunflgeschiclite der ungarischen Topfer aus Salz­
burg darstellt, einer Zunft, die sich erst in der zweiten Hălfte des 19. Jahr­
hunderts enhdckelt und <las ganze Netz des Z\\'ischen M.uhlbach unei Freck 
sich ausclehnenden Absatzgebietes der săchsischen Topfer erfaBt hat. 

Im Rahmen des erstarkenden Kapitalismus sind Versuche unternommen 
,rnrden, die Keramikerzeugung zu industrialisieren. Dazu gehoren die 
Unternehmen aus Batiz und Gurghiu, die Steingutgeschirr nach Wiener 
Art herstellen, und die Steingutf abrik des Gottlieb Fleischer in Kronstadt, 
die bis zum Jahre 1844 bestehen konnte. Diese Versuche haben sich jedoch 
keines dauernden Erfolges erfreut, weil die sozialen Schichten, die den 
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Kundenkreis fur diese Erzeugnisse hiillen bilden kănnen - Biirger und 
Adlige - aus Wien eingef_iihrter Ware den Vorzug gaben. Săchsische 
Arbeitszentren, die bis ins 20. Jahrhunderl fortdauerten, sind: Agnetheln 
und Kerz. Eine maschinell betriebene WerksUitte, die ern·ăhnt werden mu8, 
und die erst in diesem Jahrhundert enlstand, ist der Betrieb in Petersdorf 
bei Miihlbach, der sich jedoch nur dadurch erhallen konnte, weil es ihm 
durch Vermittlung der sozial-kulturellen Gesellschaft „Sebastian Hann Ver­
ein" mi:iglich gemacht wurde, seine Waren im Ausland zu vertreiben. 

Die săchsischen Zi.infte dienen den ungarischen, clie, beginnend mit 
dem 16. Jahrhunclert (1570 Dej, 1572 Odorhei, 1614 Fogarasch und Tîrgul­
Secuesc, 1616 Tîrgu-Mureş) gebildet werden, als Vorbild. 

In einigen Gebieten, hauplsăchlich entlang cler Militărgrenze (Năsen, 
Fogarasch) tritt gegen Ende cler feudalen Epoche stark clie rumănische 
Ti:ipferei auf. Das ist hauplsăchlich în dem von Grenzregimentern be\rnhnten 
Gebiel der Fall, în clem die rumănischen Hanclwerker nicht elen Zunft­
vorschriften unlern·orfen \\ aren (în Hatzeg vereinigen sie sich im 18. Jahr­
hundert în einer Kărperschaft, cleren 1556 datierle Faime în der Sammlung 
des Brukenthal-Museums aufbewahrt \\'ird). 

OJE HAUPTZENTREN UND HAUPTARTEN 
SACHSISCHER KERAMIK 

Das Herstellungs<laturn cler ersten kerami;chen Erzeugnisse, die ihrer 
Form unei ihrem Fundort nach als Arbeiten săchsischer Ti:ipfer angesehen 
werden ki:innen, liegt zwischen dem 13. und 16. Jahrhundert. Ein im Burzen­
land entdecktes „BombengefaB", dann wieder gelegentlich cler Grabung des 
Wassernetzes bei Hermannstadt gefundene GefăBe în Eiform oder in lăng­
licher Form wie auch ein nichtglasierles „MiindelgefăB" aus clem 15. Jahr­
hundert weisen deutlich deutschen EinfluB auf. Seine Oberbringer waren 
Topfergesellen, die wiihrend ihrer Wanderzeit neue Formen kennenlernten 
unei sie ihrem vorhandenen schi:ipferischen J\:lusterschatz hinzufiiglen. 

Einen Wendepunkt in cler Entwicklung des Ti:ipfereihandwerks in Sieben­
biirgen ergibt die Eimvnnderung cler Habaner. Diese, im Jahr 1621 aus 
Măhren nach Siebenbiirgen eingewandert, beginnen ihre besondere Art der 
Herstellung von Tonwaren auszuiiben, die blaue und \\'eiBe zinnhaltige 
Glasur und phytomorphe, verschieclenfarbige Verzierungen, sowie besondere 
Kachelf ormen bevorzugt. 
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Der clurch die Habaner hervorgerufene Antrieb fiir clie Eniwicklung 
siebenburgischer Keramik lăBt sich zusammengefaBt als Bereicherung cler 
Verzierung und Form bezeichnen. Was jecloch wichtiger ist, ist die Tat­
sache, claB der Gegenstand aus Ton jetzt eine neue Verwenclung finclet: er 
client vornehmlich dem Schmuck cler Innenrăume. Dic Slacltbewohner trach­
(eien clanach, Acllige nachzuahmen und der Bauer kaufte ebenfalls Ton­
geUille, um sein Haus clamit zu schmiicken. Gemalte Schusseln uncl Kruge 
\1·erclen ein Begriff, mit dessen Wert cler Hausbesilzer in augenfiilliger 
Weise seinen Wohlstancl zur Schau siellte. 

Im 18. Jahrhunclerl erreicht die săchsische Keramik, vom Standpunkt 
cler Qualităt und Quaniităl aus belrachtet, ihren I-Iohepunkt. Danach geht 
die Fuhrung dieses Hand1\·erks auf die Topfermeisier auf clem Lande uber. 

Im Laufe der Enlll'icklung săchsischer Keramik hat sich eine Reihe 
voneinancler sichtbar verschieclener Gruppen gebilclet, die vor 200 bis 100 
Jahren entstanden. Gegeriwăriig kann clie Besiimmung der einen ocler ande­
ren Art und eine Festlegung bestimmier Arbei(szentren nur luckenhaft 
erfolgen, vor aliem, weil clie Gegenden, in denen bestimmte Keramikarten 
hcrgestellt wurden, sich uberschneiden. Von hier nehmen clie endlosen Aus­
einandersetzungen der Fachleu(e ihren Ausgang uncl daclurch ist der Wirr­
warr von Benennungen entstanclen; manchmal nach cler Ortschaft, in der 
cler Gegenstand gefunden wurde, beurteilt, ein andermal nach einer auf clem 
GefăBe vorhandenen Verzierung. Diese Art Bestimrnung heule auszuschal­
len, wird daclurch erschwert, daB sie in cler Fachlileratur Eingang gefunclen 
hat. Um ein greifbares Beispiel zu geben, moch(e ich clie Gruppe ern-ăhnen, 
die unter dem Namen „Kirchberger-Keramik" bekannt ist. In elen Fachab­
hancllungen aus dem Anfang des 20. Jahrhunclerls kommt cliese Keramik 
unter der Benennung „Sommerburg-Keramik" vor, eine Bezeichnung, clie 
ihr von dem siebenbiirgischen Kunsthistoriker Viktor Roth ganz zufăllig 

gegeben 1rnrclen ist. Ihr hăufiges Vorkommen, hauptsnchlich in cler Umge­
bung von Hermannstadt, berechtigt uns jedoch sie einer slădtischen Werk­
statt clieses Ortes zuzuschreiben. 

Grîine, geritzte l(eramik aus dem 18. J ahrhundert 

Eine der ăltesten keramischen Gruppen geht auf den Anfang des 18. 
Jahrhunderts zuruck und hebt sich durch verschiedene GefăBformen hervor, 
deren Blumen- und Tierverzierungen auf einem gelblichweillen oder gelb­
lichgrunen Untergrund mit geriizter Konlur gezeichnet sine!. Die Tatsache, 
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dall eine ăhnliche Keramik noch im 19. J ahrhundert in der Bukowina und 
in Ostgalizien (Kuti und Kossow) erzeugt wird, veranlallt uns diese Art 
von Gefăllen dem Norden Siebenbiirgens zuzuschreiben. Eine Spielart davon 
findet man jedoch in dem Zeitraum 1721-1764 auch in Draas u. zw. sind 
die Gefălle hier dunkelgriin mit geritzler Verzierung und Pinselfărbung in 
GeÎb oder Blau (Brukenthal-Museum, Inventar Nr. 7119, 7225, 7120, 
659, 121). -

Tulpenkriige aus Hermannstadt 

Zu clieser Gruppe gehi:irt eine mit Jahreszahlen Z\\'ischen 1736 unei 1754 
clatierte Reihe von Gefăllen, Kannen, Kriigen, Tellern, elie mit Bleiglasur ge­
arbeitel wurelen unei auf weillem Angullgrund Blumenmotive tragen, unter 
clenen die Tul pe vorwiegt (Abb. l/g). Als Farben wurclen Blau, Griin und 
Gelb vernenclet. (Brukenthal-Museum Inventar Nr. 7163, 7073, 7070, 7027). 

Nelkenkriige aus Hermannstad1 

Zwischen den Jahren 1740 unei 1765 \Htrden in Hermannstaelt Kannen 
unei Humpen hergeslellt, die Zinngefăllformen nachahmen unei cleren manche 
sogar mit Zinndeck(;'in versehen wurden. Auf gelblichweillem Grund sind 
in Dunkelblau, anscheinencl mit dem I-Ii:irnchen Blumenzweige gemalt, die 
in einer slilisierten Nelke endigen (Brukenthal-N\useum Abb. l/h, Inv. 
Nr. 7035). BeeinfluBt elurch sie \\ urden ăhnliche Formen hergestellt, die 
jedoch hinsichtlich Farbe und Verzierung nicht von derselben Gute sind 
(Brukenthal-Museum Inv. Nr. 7031). 

Keramik aus Kirchberg und Marpod 

Die Keramik, die man als in Kirchberg, Kreis Agnetheln, in der Mitte 
des 18. Jahrhunderts hergestellt betrachtete, hebt sich durch deutlichen 
orientalischen Einflull hervor. Die Gefălle, zum gri:illten Teii Kannen und 
Kriige, haben einen kugelformigen Bauch, einen langen unei geraden Hals, 
und Henkel. Die Verzierung besteht einerseits aus \\,aagerechten, erhabenen, 
gelbgeti:inten Giirtelstreiien (Abb. l/b), andererseits aus blauer Malerei, die 
Pflanzenmotive, hauplsăchlich Palmblătter aufweist. Gegen Ende des 18. 
Jahrhunderts, beeinfluBt durch die Erzeugnisse aus Kirchberg und Marpod, 
einem Dorf aus der Umgebung des Marktfleckens Agnetheln, tritt ein ăhn-
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licher Keramiktypus auf (Abb. 1/a). Diese Art GefăUe muU als ein Erzeugnis 
geringerer KunsUertigkeit angesehen werden, denn der ersten Gruppe ge­
gen[iber ist es von unvergleichlich minderer Qualităt. 

Kobalt-Sgraffito-Keramik aus Keisd 

Man kann der Annahme, dau diese Keramik, die eine der reprăsenta­
tivsten unei gleichzeitig eine der charakteristischsten cler săchsischen Kera­
mikarten ist, unter dem aus dem bohmisch-măhrischen Raum herriihrenden 
EinfluU entstanden sei, zustimmen, darf jedoch nicht elen Fehler begehen 
und den Habanern hiebei eine vermittelncle Rolle zubilligen. Der ungarische 
forscher Malonyay schreibt cliese keramischen Erzeugnisse Szekler Topfern 
zu. Auch diese Behauptung kann durch ein einziges Argument widerlegt 
werden·, unter den vielen Stucken, die sich in den Sammlungen der Museen 
von Budapest, Klausenburg und Hermannstadt befinden, gibt es auch nicht 
ein einziges mit ungarischer Beschriftung, wăhrend wir in deutscher 
Sprache Sprichwărter, Redensarten, Widmungen, Personenna)nen und sogar 
die Ortsbezeichnung „Keisd" finden. 

Das Bindeglied mit Siidbohmen kann wiederu,m nur in den Reihen der 
Zunftgenossen gesucht werden, die diese Herstellungsart in mehrere Arbeits­
zentren Siebenbii.rgens, von denen wir heute jedoch nur Keisd kennen, ge­
bracht haben. Die Stiicke, welche mir zwecks Studium zur Verfii.gung stan­
den, trugen Daten zwischen 1777 und 1848; es handelt sich um Weinkannen 
mit gebauchiem Leib und Schnabelmund, Kănnchen in Birnenform und 
flache Teller. Die fur ihre Verzierung verwendeten Motive sind dem Tier- und 
Pflanzenreich entnommen und weisen oft Inschriften auf. Die kennzeich­
nende Farbe ist ein sattes, mit Koballoxyd erzeugtes Blau, in verschiedenen 
clurch lokale Verhăltnisse bedingten Schattierungen . (Abb. 1/c, d, e, f). 

Keramik aus Draas 

Die unter diesem Namen bekannte keramische Gruppe wurde nicht nur 
in dem unter dieser Benennung· bekannten Dorfe, sonclern in einem weitaus 
groUeren Umkreis hergestellt, der seinen Ausgang im Harbachtal nahm und 
bis in die Gegend von Reps reichte. Das ălteste Stii.ck trăgt die Jahreszahl 
1731. Nach diesem Datum finden wir die durch ihre ausgeprăgte Vei:zie­
rungsart wie auch durch ihre Gestalt bekannten GefăBe dieses Typs. Die 
Tatsache, dau sich in dieser Gegend auch heute noch viele solcher Gefă6e 
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finden, beweist die mengenmăBige Verbreitung keramischer Erzeugnisse 
dieser Art .(Abb., 2/a, b). Verschiedene Fonnen Kannen, Flaschen, Kruge, 
Schiisseln unei Teller sind mit Blumen - odcr gcometrischen Moliven, mit 
dem Pinsel ocler Hornchcn bemall. Auf eincr Variante dieser Art \\·ird ,ils 
Verzierung eine Spirale, auf eincr ancleren ein ./\kazienblatt venvenclet, clie 
fur Blumen- oder Hauptvcrzierungen vcrn·endclen Farben sincl dunkelblau, 
die im Rahmen cler Komposilion ausgefi.ihrkn Trennungslreifen oder -linicn 
des Gurlels hingegen griin und manchmal braun. 

Burzenlănder Keramik 

Unter den Arten, die es verdienen aufgeznhll zu werclen, da einige von 
ihnen bernerkenswerle Sonclcrhcilcn a11fwcisen, crn ăhne ich clie Kannen 
uncl Teller, die unter clem Namcn ,,Burzenliindcr Keramik' veriSffentlicht 
\\'urden (Abb. II, d, f). Wie die Benennung anzeigl, handelt es sich um ein 
Erzeugnis, <las im Siicloslen Siebenburgens hergestellt wurde. Man \\'eill 
heute nicht unei kann auch nicht. genau kslslellen, aus \Velchem Zentrum 
es seinen Ausgang genommen hal. Seinc Besonderheiten sine! die cler săch­
sischen Keramik des 19. Jahrhur~derts C'igenen, niimlich birnenfiirmige, Hing­
liche GefaBe mit weiBem AnguB und blauer Malcrei. Dic bczeichnendste 
Verzierung ist eine Blume mit cinem in Vierecke geteillen I-Icrzstikk, viel­
leicht die Stilisierung eincr Sonnenblume darstcllend. J\uf Tellern findet 
sich ein fortlaufender Z\\·eig mit dichten, zu beiden Sciten des Stengels 
angeordneten Blăttern, clie gewohnlich auf elen Rand des Tellers einen 
runclen Rahmen bilclen. Diese Keramik ist hauptsăchlich deshalb wichtig, 
weil sie AnlaB gegeben hal zu einer Reihe, seitens der Szekler Tăpfer her­
gestellten Nachbildungen, clie sich jedoch dadurch von clen Vorbildern unter­
scheiclen, daB be.i ihnen clie Farben Braun unei Grun ocler Blau in Verbin­
dung mit Grun, so,\·ie Verzierungen in senk- oder waagerechten Abschnittcn 
auf betont gelbem Grund vorherrschen. • 

Keramik aus Niri1esch 

Bekannt durch ihre Glasur von clunkler Farbe (braun, ziegelrot), mit 
Tierzeichnungen, Pflanzen ocler Personen in Gelb, Smaragclgrun oder 1-Iell­
blau, erscheint diese Keramik um clas Jahr 1800 und es wird angenommen, 
dal3 ihr Ausgangszentrum das Dorf Nimesch neben Mediasch sei (Abb. 
ll,c,e). 
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Die „Empire" genannte Keramik 

Dieses bis heuie aus einem unbekannten Orte herruhrende kerarnische 
Erzeugnis mit birnenformigen Kriigen und Henkeln, die in einer Schnecke, 
einem typischen Empireelement endigen, verziert mit einem erhaben aus­
gefuhrten Guriel - gelb, grun oder braun - ist in einem beachtlich groBen 
Umkreis in der Gegend von Hermannstadt gefunclen worclen unei stammt 
aus dem Anfang des 19. Jahrhunclerts. 

Die grollen Weinkannen 

Diese groGen GefăBe mit gruner Glasur erscheinen im 18. und sind bis 
ins 20. Jahrhundert hinein zu finden. Es handelt sich um GefaBe, clie den 
Nachbarschaftshannen, wie auch den Zunftmeistern als Neujahrsgeschenk 
dargebracht wurden. Ganz selten nur kann der Enisiehungsort dieser Er­
zeugnisse festgestellt werden. Die Mehrzahl jecloch wurde, wie die In­
schriflen (Namen, Sprichworter, Gluckwiinsche, N\onogramme US\\'.) er­
kennen lassen, von sachsischen Topfern angefertigt. 

Keramik aus Kerz 

Gegen Ende des 19. J ahrhunderts erzeugte in Kerz der Top fer Michael 
Schenker verschiedene Gefă8e (Kruge, Kannen, Kacheln usw.) nach alt­
hergebrachien Formen, glasierte sie mil Grun oder bemalte sie mit Grun und 
Gelb, ,1·enn es sich um angobierte Gefa8e handelte. Er starb 1906 und mit 
ihm erlosch die Topferei in diesem Arbeitszentrum. 

Keramik aus Agnetheln 

Den în elen Hausern cler Ietzten Agnethler Topfer gefundenen GefăBen 
nach, mussen wir annehmen, da8 von typologischem Standpunkt aus be­
trachtet, diese sich in die gro8e, unter der Bezeichnung „Keramik aus Draas" 
bekannte Gruppe einreihen. Was die seit Anfang des 20. Jahrhunderts unei 
bis in unsere Tage hinein enistandenen Erzeugnisse anbelangt, gibt es drei 
Werkstătten: 

I. Eduard Teckelt, der Ietzte Topfer, dem es gelang, seinen Gefă8en 
eine individuelle Note zu geben und der Originalf ormen zu schaffen ver-
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sucht hat. Er hat GefiiBe nach alkr Traelilion hergeslellt mit gelbem, blau­
bemaltem Gruncl unei war cler ersle Hanel\1·erker, cler nach 1848 aufs neue 
versucht hat, GefăBe (Kriige unei Teller) in cler „Kobalt-Sgraffito·' Tcchnik 
herzustellen. 

2. Fritz Kucharski, ein Ncffe des ersleren, cler seine GeUiBc mil 
stilisierten Blumcn in Braun urni Gelb, vor aliem abcr mit Sonnenblume, 
Granatnpfel unei Verzicrungcn in fischschuppc'n11111sler bernalle. 

3. Michael Jnsch, Soim einer alten Ti_ipferfamilie (cler Name Jasch 
findet sich sechsmal in elen Meislerrcgislern cler TiSpferzunft aus J\gnetheln) 
crzeugle unei erzeugt nebcn moclerncr Dckornlions\ntre blaubemalte Wein­
kriige, K~innchen unei Teller uml GcfăBe in Koball-Glasur unei geritzle 
Zeichnungen (Abb. li!). 

Keramik aus Petersdorf 

Was die in cler maschinell betricbenen Werkslălte in Bordoo in Pelers­
clorf neben Mlihlbach hergestelllen GefaBe anbelangl, so wurden diese im 
Rahmen des Sebastian Hann Vereins hergeslellt. Sie tragen auf cler Untcr­
seite des Boclens, cler auf \\·eiBcm Grund mit blauer Malerc~i verzierten Kruge 
unei GefaBe eine ELile mit cler Inschrifl „Siebenbtirgen". 

ZUR TECHNIK DER KERAMIKERZEUGUNG 

Um eine Beschreibung des Arbeits\·organges zu geben, den der Ton 
auf seinem Weg aus der Tongrube in die Werkstatte und von hier in den 
Brennofen durchlaufen muB, werele ich mich cler Ausldinfte beclienen, die 
mir Z\\·ei Topfermeister aus Agnetheln, Michael Jasch und Johann Rottmann, 
beide Nachkommen alter sachsischer Topferfamilien gegeben haben. 

Der Rohstoff 

Die Agnethler Meister brachten den Ton, den sie verarbeiteten, noch 
seit dem 18. Jahrhundert von zwei Orten, deren einer sich in dem „Hassen­
keuel" benannten Teii auf dem Hattert der benachbarten Gemeinde Werd 
befand, wahrend der andere auf eigenem I-Iattert, auf cler Zunftwiese dem 
„Hirschelden" lag. Fur beide Benennungen gibt es heute keine klare Deutung 
mehr. Der Lehrn findet sich in ziernlich reiner Forrn, in einer Tief e von 
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3-3,5 Metcrn und ist von einer sch1nirzen Erclschicht iibercleckt, auf der 
Gras und Strauch11·erk wăchst. Der Transport ll'ird clurch Wagen bell"erk­
stelligi. Der Topfer bringt sich eine z1dschen 1-3 Ladungen wechselndc 
Mcnge, 5-6 Laclungen fCir clic Winlcrarbeit. Zun~ichst wircl cler im Hof, auf 
cinem von Bretlern umz~iurnten, dcm Regen11 asser Abflul.lrni.iglichkeiten 
bietenclen Platz abgelagerte Lehm 2-3 Tage hinclurch dem EinfluB der 
Luft ausgesetzt, im Winter dagegen clem Frosl unei nachher mit 1-Iolz­
hammer ocler Haue zerklopft. Sodann 11·ird er mit cler GieBkanne ange­
fcuchtel und zwar 1\"ircl ihm geni.igencl Wasser zugefi.ihrt, clamit er sich in 
cinen dicken Brei verwandle. Der durch Frost zersetzte Lehm idrei bevor­
zugt, \l"eil unter cler Einwirkung des FrosLcs scine N\olekularzusammen­
~etwng vcriinclcrl unei claclurch clic Kndarbcii erkichtert wircl. In dem nun 
folgcnclen Arbeilsabschnilt gelangl clas Rohmaterial, clas mm als cin plasii­
sches Gernisch von Erde urni Wasser erscheinl, in clic Werkslalt unei 11·ircl 
hier \'0n elen Unreinheilen befreit, clurch die wăhrencl des Modellierens clie 
Gefiillwlindc reil.len ocler 11·ăhrend des Brennens clie GefăBe bersten ocler 
entstellt werclen konnen. Die Erde wird auf dem Sluhl oder (Steel) mit 
dem Hammer (Humnier) geschlagen. Nachdem cin ungefăhr 45X45X45 cm 
groller Wurfel geformt 1rnrcle, 11·ird clieser vom Sluhl \\'eggenommen unei 
cler Vorgang mit einer ncuen Tonmenge wieclerholt. Das Schlagen hat elen 
Z11·cck, clie in dem Lehm befinclliche Luft .herauszupressen. Es werden mm 
G bis 7 solchcr WCirfel (,,Schălpen") auf den Sluhl gehoben und mitlels ein_em 
mil gebogener Klinge unei zwei Holzgriffen versehenen Messer geschnitten. 
Man schălt gewissermaBen dunne Scheiben von clem Klotze und klaubt 
<labei Fremclkijrper (Stroh, Steinchen, Wurzeln) aus. Die Unreinheiten 
ll"erden hinter clic Tur (,,hoinder ele Dirr"), elen ge,rnhnten Ort fi.ir die 
Schmutzablagerung, ge1vorfen. Die Scheiben fallen auf den gut gefeglen 
Boden cler Werkslalt, 11·0 sie mit der I-land ausgebreitet und mit Wasser 
besprengt werden. Dieser Vorgang 11·ird zwei bis clreimal wiederholt. 

Das Formen (Modellieren) der Gefă8e 

Bevor cler Topfer an clas f-ormen der Gefălle schreitet, knetet er, um clie 
Feuchtigkeit gleichmăllig zu verteilen, elen Brei noch einmal mit der Hand 
durch unei teilt ihn dann in Ballen verschiedener GroBe (,,Klaust"), je nach­
dem wie es clie Gral.le cler GefiiBe, clie er herzustellen beabsichtigt, erfordert. 
Diese Ballen 11·erden, um auch clie lelzten Spuren von Luft daraus zu ent­
fernen, auf clie Scheibe des Ti::ipferrades, auf geschlagen. 
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Die Arbeit auf der Scheibe selbst lăBt sich in folgencle Abschnitte 
cinteilen: 

- ,,afschloen", Aufschlagen des Lehmballens mittels einer heftigen 
Be,,·cgung auf die Mitte der oberen Scheibe. Das Aufschlagen hat den 
Zweck den Lehm an der Holzoberflăche der Scheibe kleben zu machen, 
damit er sich wăhrend der Arbeit nicht verriicke ader loslose. 

- ,,af de Măttend brăngen" (in die Mitte bringen) ist die Hăufung 
des Lehmballens auf der Radscheibe, (man konnie es mit Zentrieren u.ber­
setzen), was mit \'ier Fingern der Hand, unter AusschluB des Daumens 
geschieht. Der Topfer streicht die Rănder des Ballens gegen die Mittelpunkt 
der Scheibe. 

- ,,afbrechen", aufbrechen, aufreiBen, ist clie Yon clcm Daumen ausge­
fi.ihrie Be\\·egung, die die 1vlitte des Lehmballens eindri.ickt unei unter Mit­
wirkung der anderen Finger, die von auBen helfen, einen Ring zieht, aus 
dern die Wănde des GefăUes geformt \\·erden. 

-- ,,de boddem pitzen", den Boden des GefăBes putzen, hai elen Z\\·eck, 
den Innenteil des Bodens zu glătten. Dieses wird am Anfang gemacht, \\·ei! 
bei einem GefăB mit engem Hals die I-land zur Ausfuhrung dieser Hand­
lung nicht mehr in das Innere gelangen kann. Die rechte Hand besorgt clas 
Ausglătten, \\'ăhrend die linke an der AuBenwand entlanglăuft. 

- ,,afzăhn" ist der fu.nfte Arbeitsgang und besteht in dem Aufziehen 
der Wănde, clurch Hochziehen eines mit beiden Hănden gebildeten Zylinclers, 
vorlăufig unbestimmter Gestalt. 

- ,,formen" ist die I-Iaupthandlung in der Herstellung des GefăBes, 

wobei die vorangegangenen Arbeitsgănge als Vorbereitung angesehen wer­
clen konnen. Die auf der Scheibe befindliche zylindrische Form \\·ird mit 
1-Iilfe von Holz- ader Metallmessern modelliert, indem man diese an clem 
AuBenteil des GefăBes entlangfu.hrt und von innen mit der einen Hand 
dagegendru.ckt. Zuerst wird der Standring gebildet, dann schreitet man 
zum eigentlichen Formen der Wănde und gibt dem GefăB solchermaBen 
seine endgiltige Gestalt. 

- ,,drejchen", Trocknen, \\·ird auf an elen Wănden und unter der Zim­
merdecke angebrachten Brettern vorgenommen, wăhrencl des Winters mittels 
eines Ofens, der vom Trockenrahmen umgeben ist. 

- ,,angobieren", ,,weiBen" (mit \\'eiBem AnguU versehen), die Technik 
des Glasierens mit durchsichtiger Bleiglasur bedingt ein Oberdecken der 
Tonmasse mit einer Grundton-Schicht. In der săchsischen Keramik wird 
gewi.ihnlich weiB angobiert, seltener braun ader ziegelrot. Die GefăUe ,ver-
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den mit diesem „Angull'' uberzogen und nach dem ersten Brand die Malerei 
aufgetragen. Und Z\\·ar giellt man auf das trockene Gefăll eine stockmilch­
<licke 1vlischung aus Kaolinpuh·er unei Wasser. /V\it der. hanelbetriebenen 
Glasurmuhle wird der Grundstoff - ge\\·ohnlich aus Turda bezogenes 
I(aolin - so lange gemahlen, bis elie Kurnchen derart fein sind, dall sie 
sich im Wasser sch\\'ebend erhalten. 

- ,,br~ien" (Brennen). Das Gefăll wird zum erstenmal gebrannt, nach­
dem es angobiert und gul getrocknct worden isi. Bei dem ersten Brand 
,rird eine Hitze von ungefăhr 900 Grad erreichl, und er dauert im Durch­
schniit, wenn trockenes Holz wrn·enclet wirel, 7--8 Slunden, andernfalls 
lănger. Die einmal gebrannlen Gefălle bemalt man mit Pinsel oeler Hi:irnchen 
unei glasieri sie mit Bleiglasur, die nach clem z,rciten Brand glănzend und 
durchsichlig wircl. Das zweite Brennen \\·ird bei einer I-Iitze von ungcfăhr 
1200 Grad vorgenommen; damil ist clas Gefăll feriig unei kommt in elen 
Verkauf. F(ir beide Brennprozesse verbraucht cler Ti:ipfer ungefiihr 
2000 kg I-Iolz. 

Der Brennofen 

Der Brennofen des Niichael Jasch aus Agnelheln ist ein einfacher Ofen 
von cler Gestalt ei nes Kegelstumpfes, versehen mit Seilenknnal, Mittelrinne 
unei Rost (Abb. IV). 

Die aus flachgelegten Ziegeln errichlelen Wăncle bilclen einen 162 cm 
hohen Kegelstumpf. Auf cler einen Seile befindet sich eine Offnung -
,.Fensler" (G), durch \\·elches elie Gefălle in den Ofen geslelll \\·erden. Zur 
Befeuerung hat der Ofen Z\\"ei einander diametral enlgegengesetzt gelegene 
Feuerlăcher (E), die im Inneren auf eine kreisfi:irmige, mittels eines die 
beiden Ringsti.icke (A) trennenden Kanals (C) yerbundene Rinne (B) 
stollen. Aus dem Hauptkanal laufen nach rechls unei nach links je eine 
Abzweigung (D), die den Zweck hat, die von cler Herdflamme ern·ărmte 
Oberflăche des Rostes (F) zu vergră3ern. Diese aus Ziegeln gebaut, uber­
deckt Rinne unei Kanal, lăllt jecloch eine Reihe von Offnungen frei, durch 
welche die Wărme in elen Ofenraum eindringen kann. Durch das Fenster 
wird, \\·ie bereits gesagt, ,,eingeschoben", u. z,,·. ,,·erden an die Wand 
die kostbareren und in die Mitte die ge\,·ohnlichen GefăUe gestellt, weil die 
Ti:ipfe in cler Mitte mit anderen Gegenstănden zusammenstollen konnten, 
wăhrend am Rancl mit Hilie einer aus gebrannlen Tonfullen (/) und Dach­
ziegeln (J) hergestellten Hui:-de fur jedes dieser Gef ălle Einzelabteile gebaut 
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werden. Um die Ziegel befestigen zu kănnen, sind in verschiedener Hohe 
waagerechte Rinnen angebracht (H). Ist cler Ofen gefullt, vermauert man 
die Offnung in der Wand mit durch Lehm gebundene Ziegeln, bedeckt die 
GefaBe - um die Hitze zu erhalten - mit einer dicken Schicht gebrannter 
Tonscherben unei macht Feuer. Die aus der Wand hervortretenden Vor­
sprunge (K) dienen, wăhrend cler Ofen gedeckl wird, als Stufen. 

FORMEN UND IHRE SPIELARTEN 

Die in cler s;ichsischen Keramik vorkommenden Formen sind viel­
f ăltiger Art unei dienen verschiedenen Zwecken. Es gibt Behălter fur Flussig­
keiten (Kruge, Tschutras und gewăhnliche Flaschen US\\'.), Gefalle, zum 
Verabreichen von Getrănken (Kannen, Trinkgefalle, Kănnchen, Krugel, 
Humpen, Tassen) unei GefaBe, die ausschlielllich zum Schmucke der Raume 
bestimmt sind. 

I. Der Krug. Der eigentliche Krug ist von den Siebenburger Topfern 
in unzăhligen Formen gearbeitet worden. Im allgemeinen sind sie durch 
langen, engen Hals gekennzeichnet und durch bauchige Form. Die grollen 
Kruge sine! als Essigkruge gedacht, die kleineren, deren Henkel gewohnlich 
aus einer Răhre gebildet unei mit einem Saugnăpfchen versehen sind, dienen 
als Wasserkri.ige. Letztere haben mitunter einen breiteren Munci unei Z\\'i­
schen Munci unei Hals ein Sieb eingearbeiiet. Viele elienen ausschlielllich 
als Schmuckgegenstănde. Die Mehrzahl davon zeigt Formen ăhnlich elen 
iiirkisch-arabischen Kupfergefăllen. 

II. Die Tschutra. Einen ganz auBerge\\·ohnlichen Reichlum an Formen 
,veisen die Ringflaschen auf, die in Siebenbiirgen in cler Form einer abge­
flachten Kugel oder sogar eines Ringes bekannt sine!. Die ărtliche Be­
nennung „csutra" klingt an clas Ungarische an. Eine ăhnliche Bezeichnung 
,,Sutere, Skutere", 1 soli auch in Deutschland zu rinden sein. 

III. Die Schnabelkanne. Die Schnabelkanne, die von einigen Verfassern 
als ein Erzeugnis betrachtet wird, das unter orientalischem EinfluB auf die 
siebenbi.irgische Kera,mik zustandegekommen sei, finden wir auch in clem 
Formenschatz cler Topfer aus Hurez (Oltenien), (siehe I3. Slătineanu, Cera­
mica Romînească pi. XXVIII b.). Diese Form konnte ihrerseits durch Ein­
flull siebenburgischer Keramik, cler durch „ungurenische" Transmigranten 
vermittelt wurde, entstanden sein. Besonders in Richtung cler Hurezgegend 
gibt es eine Reihe ungurenischer Siedlungen (Vaideeni u.a.m.). 

__ 
1

• Misch Orend, l(riige un<l Tcllcr, Seile 10. 
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Die Weinkanne \\"Lirele beim Auftischen des Weines gehandhabt. Die 
kleinen im Hause, die gr613eren jecloch, (clie in verschieclenen Formen als 
Schnabelkannen, ader aber mit geraclem Hals, rundem Munci und kugel­
formiger Gestall mit einem ader zwei Henkeln bekannt sind) bei festlichen 
Gelegenheilen, Versammlungen, Hochzeilen, Zunftzusammenki.inften usw. 
Es sine! dieses gewi'llmlich Geschenke, clie der Zunft ader cler Nachbarschaft 
dargebracht \\'Urden. 

IV. Die birnenformigen Kriige. Die Grundform, aus cler clie in der 
siebenbi.irgischen Keramik so fein entwickelte birnenformige Gestalt ent­
stancl, tritt schon im 14.-15. Jahrhunclert auf unei fălit durch gezogene 
Linien, cleren Hauptteile (FuB, Korper, Hals unei Munci) sich sehr !dar 
abheben, auf. Im Laufe cler Zeit verlagerte sich clie gr6Bte Ausbauchung 
nach unten, cler Hals trat mehr hervor und nahm clie Geslalt eines umge­
sWlpten Kegels an, wobei als neues Element cler Henkel hinzukam. Der 
Krug wird neben der Aufgabe, ein Schmuckgegenstand des Hauses zu sein, 
in cler Hauplsache bei Festlichkeilen (1-Iochzeiten, Taufe, Leichenschmaus) 
zum Weintrinken beni.itzt. 

V. Der Humpen. Der I-Iumpen hat seinen Ursprung in cler Form zylin­
clrischer, aus Zinn gearbeiteter GefăBe, clie in cler Fachlileratur Humpen, 
ocler - von kleinerer Gestalt -Bod: genannt \\'erclen. Manche clieser GefăBe 
haben sogar elen an dem Henkel befestigten Zinndeckel auch spaler beibe­
halten. Der GefăBinhalt schwankt zwischen 0,5-2 Uter. Die I-Iumpenform 
finden wir nur im 18. Jahrhundert unei Z\\ ar in cler „gri.in-sgraffiltierten" 
oder aber in elen als „Nelkenkri.ige" bezeichnelen Keramik. 

Vl. Teller. Die Teller unei Schi.isseln cler săchsischen Keramik treten 
besonclers in flachen Formen auf, seltener mit erhobenem Rancl. Manche, 
haupisăchlich tiefe Schi.isseln, haben senkrechte Wăncle, einen leicht ge­
sclHrnngenen Rancl unei unter dem Rand zwei \\·aagerechte Henkel. Als 
kennzeichnencle Tellerformen fi.ir clie săchsische Keramik konnen besonders 
in der Kobalt-Sgraffito-Keramik vorkommenden Exemplare bezeichnd wer­
clen: flache Teller mit einem Durchmesser zwischen 20-25 cm und einem 
durch Runclgang leicht gehobenen Rande. 

VI I. Andere Formen. Es mi.issen noch verschiedene Erzeugnisse er­
wăhnt u·erden, clie eher elen Zweck hatten, zum Zimmerschmuck und zur 
Hebung der guten Stimmung versammelter Menschen beizutragen. Zu 
clieser Kategorie gehoren die kranzformigen Kerzenleuchter, Fii.Bchen, Figu­
ren in Vogelform und die sogenannlen „Vexier-Kri.ige", d. h. Kri.ige ader 
Kiinnchen, die elen Trinker, der sich aus ihnen stii.rken wollte, narrten, 
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indern sie elen Wein enh, eder durch eine Seilenoffnung in die GefaBwand 
ocler uberhaupt nicht rinnen lieBen. 

Diese Grundforrnen gehen einNseits auf ;.ille Oberlieferung zuriick, da 
sie von elen Ein\\·anderern zur Zeit ihres Einzuges in Siebenburgen schon 
rnitgebracht ,rnrden, anclererseits aber sind sie clas Ergebnis stărkerer oder 
sch\\·ăcherer BeeinfluBung aus dern Orient, teils durch Waren, clie clurch 
Siebenb[irgen nach dem Norclen unei Weslen geschafft ,rnrden, ubermittell, 
leils aus Ungarn, Buhrnen und einigen Teilen Deutschlands durch wan­
derncle Topfergesellen milgebracht. Die Feslstellung des EinfluBes rurnăni­
scher unei ungarischer Keramik, cler sich auf clie Typenformen săchsischer 
Kcramik ausgewirkt hat, ist ein Problem, das noch erforscht werden mull. 
Was sich auf elen erslen Blick erkennen UiBt, ist clas Beslehen gegenscitiger 
DccinfluBung, und ich glaube, ,dr gehen nicht fchl, \\·enn \\·ir einige săch­
sische Wasserkrugformen den Auswirkungen einheirnischer Kerarnikvor­
bilder zuschreiben. Die groBen Krauttopfe rnil einem Fassungsraurn von 
70 unei mehr Litern, die von săchsischen Topfern hergeslellt ,rnrden und 
von denen sich einer mit der Jahreszahl 1712 im Brukenlhal-Museurn befin­
det, haben Form unei Geslalt, die clenen althergebrachler rumănischer Kera­
mik sehr ăhnlich ist. Besonders sind hiefur Beispiele clie groBen, mit wellen­
formigen Giirteln geschmucklen Topfe, die von rumănischen Topfern im 
Mt'1hlbachtale (Săsciori) unei dem Banat (Biniş) hergestellt werden. 

DIE VERZIERUNGSTECHNIK UND IHRE HILFSMITTEL 

In cler Keramik unterscheidet man im allgerneinen mehrere Moglich­
keiten zur Verzierung eines GefăBes: durch Behandlung der Oberflăche mit 
verschiedenen Werkzeugen (Politur), durch Beseitigung des Materials rnit­
tels spitzer GegensUinde (Kratzen, Kerben) durch Hinzufugen von Material 
(erhabene, durch ModellabguB aufgetragene Muster, Glasieren, Malen) und 
schlieBlich Vereinigung dieser beiden letzten Vorgănge - Beseitigen des 
Tones unei Auffullung oder Bedeckung mit Farbe oder aber Ritzen der 
Zeichnung in die Oberfangschicht (Sgraffitto-Kobalt). 

AuBer cler ersten haben die săchsischen Topfer alle diese Arbeits­
rnethoden angewandt, am hăufigsten jedoch clie Bemalung cler GefăBe mit 
Hornchen oder Pinsel. 

Die Kobalt-Sgraffilo-Technik ist fur die săchsische Keramik kenn­
zeichnencl. Der Vorgang ist folgender: clas angobierte und einmal gebrannte 
Gefăil ,vird mit einer im Wasser aufgelosten Schkht von Kobaltoxycl und 
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Tonerde begossen. Nachdem clas Gefa8 getrocknet ist, ,, ird. mit einem 
spitzen Gegenstand die Verzierung eingekratzt, wobei die blaue Paste an 
den Stellen, iiber die cler Stift gleiiet, beseitigt wird. Dano "ird das GefăB 
glasiert unei zum z,,·eitenmal gebrannt. Das zweile Brennen bringt die 
Glasur zum Schmelzen unei \\·ir erhalten ein glănzend blaues Gefa8 von 
leuchlender Farbe mit einer sehr feinen, beinahe ziselierten Verzierung. 
Diese Technik galt lange Zeit als ein Berufsgeheimnis, clas mit dem Ableben 
der al ten 1vleister. verlorengegangen ist. Darauf fu8t die von dem Forscher 
Emil Sigerus vertretene Ansicht, claB fur die Hustellung cler Sgraffito­
Kobaltgef ă8e dreimaliges Brennen not\\ endig "·ăre. Der Topfer Eduard 
Teckelt aus Agnetheln hat jedoch Versuche damit angestellt unei im 
Jahr 1915 cliese urnite Technik mit Erfolg wieder aufleben lassen. So finclen 
\\ir denn in Agnetheln auch heute Topfer, die cliese Art Gefă8e herstellen, 
jedoch - was zugegeben werden mu8 - Giite und Aussehen der Erzeug­
nisse, lassen sich mit denen aus dem 18. oder 19. Jahrhundert nicht ver­
gleichen. Was die Anwendung unei die Verbreitung dieser Technik so sehr 
behindert, ist die Tatsache, da8 nur etwa 40 % oder sogar noch weniger des 
verarbeiteten Materials aus dem Brennofen ohne Fehler herauskommt, weil 
clas Kobaltoxyd au8erordenflich empfincllich chemischen Faktoren oder 
Temperaturschwankungen gegenuber ist. 

DAS ORNAMENT 

Die in der săchsischen Keramik ange,rnndten Verzierungsmotive zer­
fallen in klar ausgeprăgte Kalegorien: einige spiegeln die Tier- und Pflan­
zenwelt der Umgebung wider, andere stellen Abschnitte des sozialen Lebens 
dar. Die Art cler Verzierung ist in den meisten Fallen eine wirklichkeitsnahe 
Stilisierung. Ein andermal wieder finden wir bei einigen Topfermeistern, 
die clas Moclell, welches sie kopierten, nichl erf allten, Verănderungen, die 
bis zur Entstellung gehen. 

Im gro8en ki:innen wir folgende Kalegorien der Verzierung nennen: 
Geometrische Motive: Punkt, Wellenlinie, Spirale, Schachbrett­

muster u.s.w. 
Aus der Pflanzemvell: Blumen - Tulpen, Nelken, Glockenblumen, 

Sonnenblumen, Granatăpfel, Akazienblatt, Palmetlen u.s.w. 
Aus cler Tierwelt: Vogel, Rehe, Hirsche, Pfercle, Hasen. 
Aus der Architektur: Burgen, Kirchen, Hăuser (besonders auf 

Kacheln). 
Aus der Heraldik: Sinnbilder, Wappen, Zunftzeichen usw. 
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Aus dem sozialen Leben: J\'leistergestalien, Gesellen, idyllische Szenen. 
Szenen. 

- Die ăltesten aufgefunclenen GefăBe, clie aus clem 14.-15. Jahrhunclert 
s(ammen, haben aufler wenigen in elen rohen Gefiiflton eingekra(zlen Linien 
kcinen anderen Schmuck. Erst im 16. Jahrhunclert trilt clie griine, mit ver­
schiedenen, in Relief aufgetragenen Moiiven verzierte Keramik auf, cleren 
Schmuck clurch Modellieren in Holz- oder Tonformen erzielt wurclen. So 
finclen ,1ir Rosetten, Girlanclen, BlumenstrăuEe und Knopfe ocler mit freier 
I-Janei gearbeilete Muster ide Trauben unei Gurtelbăncler. 

- Sgraffiiierte GefăBe finclen \\'ir schon zur Zeit der Renaissance in 
Europa. In Siebenbiirgen erscheinen sie am Anfang des 18. Jahrhunclerts. 
Das ălieste GefăB ist aus clem Jahr 1712. Die verwencleten Verzierungen 
sind Blumen, Blătter, Giirtelslreifen, Herzen, Vogel unei heraldische Moii\'e, 
meist mii I nschrift unei J ahreszahl. 

- Die Koball-Sgraffito-Keramik benutzt in elen meisten Făllen als 
Verzierungsmotive Blumen unei Tiere, seltener geomelrische oder Linien­
muster. Maiglockchen unei anclere nicht iclentifizierbare Blumen (Rosen, 
Nelken), anclererseits Văgel, Hirsche ocler ein Pfercl erscheinen im Verein 
mit auf clem GefaE ersichtlichem Dalum oder Inschriften. Im Verlauf cler 
60-er Jahre, wăhrencl denen clie Herslellung dieser Art Keramik in Sieben­
burgen geclaueri hal, ist ihr Musterschatz nicht erweilert ,rnrden. Die 
ncuen Stiicke aus dem 20. Jahrhundert simi zum groBlen Teii Nachbildun­
gen cler alten Musier, selten Eigenschopfungen. 

- Die bekannteste Verzierungslechnik der săchsischen Keramik, Be­
malung des Gefăfles mit Pinsel ocler Spachtel, beniilzt im allgemeincn 
Blumen (Tulpen, Nelken, Glockenblumen, Akazienblăiter), z\\·ischen ihnen, 
um die Komposition abzugrenzen, geornetrische Motive (parallele unei 
Wellenlinien, Spiralen, Schachbretlmusler). Z11"ischen diesen finden sich 
Anfangsbuchsiaben von Namen in lateinischer Schrifl und Ziffern, clie clas 
Erzeugungsjahr anzeigen. In clieser Technik - blaue M,alerei auf weillem 
Grund - sine! die Keramik11aren aus I-Ierrnannsladl (Tulpen- (mel Nelken­
krug·c, Kirchberger), Draas, clem Burzenland unei Agnetheln verziert. Die 
Kerarnik von Nirnesch beni.itzt dieselben Motive, iragt sie aber auf einen 
Grund von dunkler Farbe auf. 

Die heuie in Agnetheln, clern letzten noch bestehenden Arbeitszentrum 
si.ichsischer Keramik angewandten Verzierungen sind zum groflen Teii 
jedoch aus ălterer săchsischer Kerarnik eklektisch iibernommene Motive. Es 
ist schwer, die vom Valer auf elen Sohn vererbten, iiberlieferten Grund-
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motive von elen kopierien Zll unterscheiden, da clie heute lebenden Topfer 
keine Auskunft geben konnen. Blumenmuster herrschen vor. Die Tulpe, das 
am hăufigsten ange\\·anclte .Motiv, ist auch hier in elen meisten Făllen zu 
finclen. Es ist interessant zu beobachten, \de viele Losungen clie Phantasie 
des Meisters gefunden hat, um diese Blume zu stilisieren. Daneben erscheint 
die Sonnenblume, clie Rose, I-Ierzen unei verschiedene Phanlasieblumen. 
Auch Tiermoiive fehlen nicht, wir finclen sie clurch elen Hirsch - in ver­
schieclenen Slellungen - unei Vogel verirelen. 

* 

Die Stufenleiter cler s5chsischen Keramikverzierung zeichnel sich durch 
groBe Vielf alt aus. Die Motive \\·erclen zum groBten Teii aus cler urngebenclen 
Natur genommen: Felclblumen, Obst- unei Walclbaumblătter, Tiere haben 
clem Topfer als Muster fur die Verzierung jener GefăBe gedient. Die rein 
geometrischen Motive finden sich sehr sellen unei wenn sie clennoch vor­
kommen, als Verbindungs- oder Abgrenzungslinien der Komposition. Als 
clas wichtigste Merkmal der săchsischen Keramik kann man clie Eigenart 
ansehen, mit cler die Verzierungen stilisiert worclen sind; sie kommen nie­
mals in einer naturalistischen Wiedergabe vor. Diese Eigenart gilt nicht nur 
fiir die Keramik. Sie kann auch in Stickereien, Webereien unei Mobelbe­
malung verfolgt werden. Alle in diesen vier Verfahren gebrachten Molive 
heben sich durch Stilisierung hervor, die zum Ziel hatie, in \\'irklichkeits­
naher Form clas \\'iederzugeben, was dem betreff enden Meister in dem ver­
\Vendeten Motiv als hervorhebenswert erschien, ohne dabei nebensăchiiche 
Einzelheiten festzuhalten. Ihnen gegenuber erscheinen die auf ungarischen 
Krugen gefundenen Verzierungen in weitaus naturalistischerer Form, clie 
sich sogar in der Ti:inung den Naturfarben năhert. Die rumănische Keramik 
hat sich dort, ,vo sie von der ungarischen oder săchsischen unberuhrt geblie­
ben ist, die Linienverzierung (Schni:irkel, Gurtelstreifen, Wellenformen usw.) 
mit elen Eigenheiten ihrer alten Oberlieferung erhalten. 

* 

Zusammenfassend kann gesagt \\·erden, da8 zu cler Entwicklung cler 
Keramik in Siebenbi.irgen Rumănen, Ungarn unei Sachsen im Verlauf cler 
Geschichte gleicherweise beigetragen haben, jeder mit seinem ihm eigenen 
und beson<leren Vorrat an Formen und Verzierungen, wie sie sich aus dem 
ProzeB gemeinschaftlicher Schi:ipfung des betreffenden Volkes ergeben 

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.brukenthalmuseum.ro



46 HerbNI Hofima1111 

haben. Das lange Zusammenleben rufl heute, auf dem Gebiel cler Formen, 
cler Chromatik ocler cler fur die Verzierung der Gef ăfle verwencleten Motive 
mehr ocler weniger sichtbare BeeinfluBung hervor. Es wăre ungerecht, von 
einem reinen Keramikstil zu sprechen, der im Laufe cler Jahrhunclerte von 
einer einzigen der zusammen\\'ohnenden Nationen geschaffen worden sei. 
Ebenso ungerecht aber wăre es, den bestimmenden Beitrag der einen oder 
cler andern Nation in einem gegebenen Zeitabschnitt în Abrecle zu stellen. 
Es ist klar, daB sich eine Parallele zwischen den Erzeugnissen aus săch­
sischer uncl ungarischer I-land einerseits und aus rumanischer Hancl anclerer­
seits nicht ziehen lăBt, ohne cler bevorzugten Beclingungen Rechnung zu 
tragen, unter clenen die beiden ersten erzeugt werclen konnten, clie sich cler 
Unterstutzung einer măchtigen Organisation, der Zunft erf reuten. Die sach­
sische Keramik hat sich, angefangen vom 14. bis zum 19. Jahrhunclert, 
gleichzeitig in verschieclenen Zentren zu einer Zierkeramik entwickelt, die 
dazu verurteilt war, auszusterben, sobalcl im Rahmen der aufsteigenclen 
kapitalistischen Wirtschaft Industrie\\·aren in groflen Mengen auf dem Markt 
erschienen, sich zu einer măchligen Konkurrenz • entwickelten uncl das 
Handwerk des Topfers unrentabel machten. Die Erzeugung der Gebrauchs­
keramik ist ha uptsăchlich den rum.ănischen und ungarischen Tăpf ern, die 
sie in einigen Zentren heute noch herstellen, uberlassen geblieben. Diese, 
meist unglasierten Gefă8e neigen durch die ihnen gegebene Bestimmung, 
zu Einfachheit und Zu"eckmăBigkeit der Form. Arbeitszentren, in clenen 
glasierte Ware hergestellt wurde, waren einerseits durch ihre Lage starkem 
Einflu8 seitens săchsischer Keramik ausgeselzt, es sei clenn, sie befănden 
sich auf Gebieten, die von Grenzregimentern be\\·ohnt \\"aren und den 
Gesetzen der Ziinfte nicht unlerstanden. Die im Suden Sfebenburgens 
(Fogarasch, Tohanul Nou, Cîrţişoara) gelegenen Zentren haben săchsische 
Einflusse hinsichtlich Form und Farbe aufgenommen. 

Die letzten Keramikwerkslătten Sud-Siebenburgens, in denen heute 
noch gearbeitet wird, sind: im Muhlbachtale Săsciori (rumănische Tăpfer), 
Petersdorf (săchsische Tăpfer), Miihlbach ( ungarische ·ropfer), im Har­
bachtal Agnetheln (săchsische Tăpf er), gegen Fogarasch Cîrţişoara (roma­
nisierte ungarische Tăpfer) und schlieBlich weiter ăstlich Satul Nou (unga­
rische Tăpfer) und Tohanui Nou (rurnănische Topfer). 

Aus cler Entwicklung, clie clie Keramik în clen letzten Jahrzehnten ge­
nommen hat, lă8t sich klar erkennen, claB wir es mit einem Handwerkszweig 
zu tun haben, der im Verlăschen begriffen ist. Die Lebensbedingungen der 
Menschen haben sich geăndert, der Tontopf ist aus de.m tăglichen Hausge-
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brauch verschwunden und durch Metall, Porzellan oder Glas, praktischere, 
hygienischere, widerstandsfahigere Sloffe - kurz bessere Gefalle, ersetzt 
worden. Wenn also nichts unternommen wird, uns dieses uralte Hancl\\·erk, 
clas Jahrhunderte hindurch von unhekannten Meistern aus dem Volke aus­
gei.ibt wurde, die wunderbare Sti.icke geschaffen haben, die den Stolz unserer 
Sammlungen bilden, zu erhallen, wird es unheachtet verloschen. Es mi.issen 
claher die zu einem Weiterbestehen notigen Bedingungen geschaffen werden. 

Der măchtige Widerhall, den die în allen Teilen cler Welt veranstal­
(elen Ausstellungen rumănischer Volkskunst finden, offnet cler Wertumge­
staltung clieser althergebrachten Meisterschaft grol.lartige Aussichten. J ahr 
um Jahr vergroBert sich clie Zahl auslănclischer Besucher und es gibt kei­
nen, cler nicht ein And"enken - ein schon geslicktes Hemd, eine geschnitzte 
Flote ocler eine in Hurez oder sonslwo gearbeitete Tonschussel mit sich 
niihme. Die Vorbedingungen sind also gegeben, es handelt sich ausschlieB­
lich clarum, einen Weg fiir die richtige Losung dieses brennenclen Problems 
zu finden. In einigen Arbeitszentren sind im Rahmen cler lokalen Hanclels­
unternehmen Handwerks-Genossenschaften gegri.inclel \rnrclen. In anderen 
0rten arbeiten noch selbstănclige 1Îopfer. Forscher, die Vergangenheit uncl 
Dberlieferung dieses volksti.imlichen Kunstz\\·eiges sluclieren, sine! ebenfalls 
vorhanclen. Was man jecloch nicht i.iberall antrifft, ist clas Verstiindnis fiir die 
Wichtigkeit clieses Problems, clen obenern·ăhnlen Gegebenheiten Hilfsmitiel • 
zu gewiihren, clamit sie sich enlwickeln konnen. In Petersclorf, von wo man 
zwischen 1936-1939 Hunderte von Keramikstiicken exportiert hat, werden 
heute in cler Werkstătte cler Genossenschaft mangels Anleitung Kacheln mit 
cler Hand hergestellt, die mit Leichtigkeit und mit geringeren Kosten in 
cler Kachelfabrik von Herinannslaclt ausgefi.ihrt \\·erclen konnlen. In Agne­
lheln erzeugen Topfer, clie Kannen uncl Kri.ige in Kobalt-Sgraffilo-Technik 
herzuslellen gelernt haben, Blumentopfe gewohnlichster Art, eine Ware, clie 
schablonenmăl3ig in cler Keramikfabrik des „COJ\ilRAIPROD"-Mecliasch er­
zeugt werclen konnen. [s ist unsere, cler Forscher auf cliesem Gehiele, 
Pflicht, die Meisler clieses Kunsthanclwerks uncl ihre Erzeugnisse allgemein 
bekannt zu machen, um unsern Bei trag zu ihrer. Forderung zu leisten. 

Architekten finclen in alten Kirchen Munteniens unei cler Molclau wun­
clerbare Beispiele fiir clie Anwenclung von Keramik zur Verzierung offent­
licher Ba uten. 

Bibliotheksăle, Klubs, Parkanlagen konnten mit Tongefiil3en, Wancl­
flief3en ocler Ofen aus hanclgearbeileten Kacheln verschont werclen. Die 
Wettbe\\·erbe cler Hancl\\·erks-Genossenschaften haben wieclerholt clas Vor-

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.brukenthalmuseum.ro



48 Hcr/Jer/ Ho[fma1111 

hanclensein vielfacher Talente auf clem Gebiet cler Volkskunst in elen Reihen 
cler Hanclwerker aus den verschieclensten Zweigen cler Procluktion erwiesen. 
Wir haben Menschen, clie făhig sincl, zu schaffen, wir haben clie Kraft cler 
Vern·irklichung, unei wir haben auch - ,de aus elen Erklărungen des Mi­
nisters fur AuBenhanclel, die er auf cler anlaBlich der Rikkkehr cler ruma­
nis,chen Delegation aus clem Auslancl veranstaltelen Pressekonferenz ab­
gegeben hat, zu ersehen ist - groBe M.ăglichkeilen fur elen Absatz, wenn 
wir an clas nationale Unternehmen denken, clas in năchster Zukunft in 
Paris gegrunclet werden soli unei clas neben lanclwirischaftlichen Produkten 
auch Erzeugnisse des Hancl,verks, cler Kunst unei Volkskunst vorfuhren 
unei umsetzen soli. 

Wir !eben in einer Zeit struktureller Umwancllung, in cler viei Neues 
auflaucht unei Altes verschwinclen mu/3. Wir durfen es jedoch nicht so weit 
kommen lasseo, cla/3 Hanclwerksz\\·eige von jahrhundertealter Traclition 
ausslerben, sondern mussen versuchen, clas kunstlerische Erhe in vălkischen 
Kunst\\·erken nutzbringend anzuwenden zur Verschănerung jener Stătten, 

\\'O \\'ir arbeilen, oder uns erholen. Die Aufgabe des Augenblicks ist es, 
die Ausnutzung cler vorhandenen Bedingungen unei die Hebung cler 
Qualităt kunsthand\\'erklicher Erzeugnisse anzustreben, um Werte zu schaf­
fen, clie neben jenen von M.eistern vergangener Jahrhunderte bestehen 
kănnen. 
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TIPURI DIFERITE ALE CERAMICII 
S \SEŞTI 

e 

11 Ceramica cir „1v\aq1ocl", ci1nceu dalai 
1795 

h Ceramica dl' ,,Chirpăr", oaliî datată 1758 
c Ceramica sgraffito-cobalt ele „Saschiz", 
cană datată 1814 

,I Cera111ica sgraffilo-cobalt ele „Saschiz", 
farfurie da.tată 1803 

,, Ceramica sgraifito-cobalt cit' .,Saschiz", 
iarfurie datată 1788 

i Ceramica sgraffito-cobalt de „Saschiz", 
cănceu dalat 1796 

g Ceramica de Sibiu cu lalele. cănceu 
datat 1738 

li Ceramica de Sibiu cu garoafe, ,,Hum· 
pen", data! 1746 

ABBJLDUNG I 

VERSCHIEDENE GRUPPEN 
SACHSISCHER KERAMIK 

.f 

a „Marpoder" Keramik, Krug aus 1795 
b „Kirchberger" Keramik, Gefăfl aus 1758 
c „Keisdu" Kobalt-Sgraffiatis, Kanne 

1814 
d „Keiscler" Koball-Sgraffiatis, Te(ler 

1803 
e „KC'isder" Kobalt-Sgraffiatis, Kleiner 

Teller 1788 
f „Kcisder" Kobalt-Sgralfialis, Krug 1796 
g Hermannstădter Tulpenkrug aus 1738 
h Nelkenmuster-Keramik aus Hermann-

stadt, Humpen aus 1746 
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PLANŞA II 

TlPURI DIFERITE ALE 
CERAMICEI SASEŞTI 

a Cera111ica de „Drăuşeni", cană de vin, 
datată 1831 

b Ceramica cu spirale, canceu, sec. XVIII 
c. c1 Ccra111ica de ,.Nemşa", cancce, sec. 

XVIII 
d Cera111ica de „Ţara Birsei". blid, sec. 

XVIII 
e Ceramica de „Nemşa", farfurie din sec. 

XVIII 
f Ring-Tschutra, griinglasierte Kcramik. 

XVIII 
g, g 1 Ceramica „Empire", căncee, sec. XIX 
h Ceramica de „Drău.şeni", farfurie, da­

tată 1753 

ABB!LDUNG li 

VERSCHIEDENE GRUPPEN 
SACHSISCHER KERAMIK 

a „Draaser" Keramik, Kanne aus 1831 
b Blaugemalte Keramik mii Spiralen­

muster, Krug aus dem 18. Jh. 
r. c' ,,Ni111escher" Keramik. Kriigc aus 

de111 18. Jh. 
d „Burzenliin<ler" Keramik aus dem 

18. Jh., Teller 
e .. Nimescher" Keramik aus dem 18. Jh., 

Teller 
f „Burzenlănder" Kera111ik aus <lem 

18. Jh., Krug 
g, g 1 „Empire" K.era111ik aus dem 18. Jh., 

Kriigc 
h „Draaser" Keramik, Teller aus 1753 
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PLANŞA III ABB!LDUNG III 

CERAtv\lCA NOUA DIN CENTRUL CERAMIC AGNITA. 
ATELIERUL MICHAEL JASCH 

NEUE KEIUM.IK DES AGNETHLER TOPFERS MICHAEL JASCH 
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PLANUL CUPTORULUI DE OALE AL 
OLARULUI MICHAEL JASCH. AGNITA 

(sectiunl' tran~,-l•rsala ::;i orizo11lahl) 

A Vatră; B Canal circular; C Canal de 
legătură; D Canal lateral; E Gură de 
foc; F Grătar: G Ferl'astră; H Şan\ 
pentru fixarea ţiglelor ele compartimen­
tare; / Suporturi conice: .r Ţigle; K Trepte 

.\UFRISS UND QUERSCHNITT DES 
BRENNOFENS DES AGNETHLER 

TOPFERS MICH,\EL J:\SCH 

A Herdringstiicke; B Ringkanal; C Ver­
binclungsgang; D Zweiggang; E Feue­
rung; F Rost; G Fenster; H Ringfăr­
mige Vertiefung zur Befestigung dl'r 
Dachziegeln; / Tonkegel; .r Dachziegl'I: 

K Treppen 
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