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Caut pe primitiv nu pertru a g&si harbariq,ci pentru a més:ra infelepciunea
LE CORBUSIER

Colectionarii particulari ce si-au constituit un sistem propriu de selectie, bazat
pe serioase criterii estetice, si au fost sensibili la toate formele de expresie artisticd,
care nu si-au limitat interesul doar la anumite genuri, tehnici sau arii geografice,nu
au putut rdmine indiferenti la formele create de continentul african. Dar dacd piese
de artd neagrd existd din abundentd in Romdnia (si in Bucuresti), aceasta nu
inseamnd cd toate sint si de calitate. Din p&cate predomind cele de industrie
artizanald ce inunda piejele europene (in special ale Parisului), produse de mesteri
mai mult sau mai putin negri; chiar si consignajia bucuresteana este sufocatd de
astfel de obiecte, cioplite de compatriofi de-ai nostri cu discutabil trenaj gi simj
artistic. Existd si unele de certd sorginte afiicand, uneori copii cinstite dup& modele
vechi, dar de cele mai multe ori frizeaz& kitsch-ul, caci spiritul mercantil este mai
puternic decit probitatea artizanului, ce face concesii productiei sale, incurajat de
ignoranta si aviditatea de exotic si de statut a cumpardtorilor turisti (fiindca orice
posesor de astfel de obiecte trece drept un om rafinat, de gust, cal&torit si cu
posibilitdti etc.). Pervertirea bunei traditii incepe cu-imitarea abanosului cu esente
nenobile, lustruite cu cremd de ghete neagrd sau imbibate cu diversi coloranti si se
termind cu adoptarea de forme functionale specific europene imbracate in decor
african. Toate metodele sint pernicioase si deplorabile cind se cunosc potenjele
creatoare inepuizabile ale megterilor africani actuali ce imbin& in chip salutar
tehnici si stiluri ancestrale cu inovaiii impuse de cerinjele unei vieji moderne,
dezvoltatd ins& pe fundamentul matricei tradijfionale (c8ci orice rupturd prea
radical& de filonul cultural strdvechi nu poate aduce decit nesiguranid si gust in
deriva).

Dar, in colectiile bucurestene existd, pe lingd productii artizanale de serie
mare, si exemplare de certd valoare si vechime (Foto 128-153).

Cercetdtorul cu propensiune spre studiul artelor extra-europene — cu pre-
ctidere al celor apariinind civilizagiilor naturii — se lovegte insd de impedimentul
lipsei de informatie. La noi s-a tradus foarte pujin in acest sens: ,Arta exoticd” de
Michal Sobeski (Editura Meridiane, Bucuresti, 1975) si ,Cultura Africii” de Leo
Frobenius (Editura Meridiane, Bucuresti, 1982). Lucrdarile originale sint la fel de
putine: ,Despre cultura spirituald a_popoarelor africane” de acad. C. 1. Gulian
(Editura Stiingificd, Bucuresti, 1964), . Intilnire cu arta african&” (Editura Meridiane,
Bucuresti, 1968) si , Arta primitivd, un univers fascinant” (Editura Enciclopedic&
Romana, Bucuresti, 1970), ambele de Plutarh-Antoniu Mihdilescu. Studiile de
africanistica (ca si lucrdrile de cercetare a culturii celorlalte popoare aflate pe o
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treapta primard de civilizatie) sint aproape inexistente la noi, desi au existat
suficienfi exploratori romdani care au cutreierat zone remote si sdlbatice ale
globului, intorcindu-se cu un bagaj impresionant de observatii si obiecte strinse ,in
situ”, aflate acum in multe muzee din fard care, insd, nu le valorifica suficient si nici
nu-si formeazd specialigtii necesari. Un exemplu perempioriu pentru piesele de
exceptionald& valoare pe care le detinem - dar care au pierdut enorm din .cauza
organizdrii nesistematice, a documentdrii insuficiente, a etichetarii gresite si, in
general, a unei selectii fard criterii bine stabilite {ce aldtura piese de apreciabild
vechime si calitate artistic&t de cele mai lamentabile kitsch-uri contemporane) — a
fost expozijia ,Etnografie si artd populard din Africa, America, Asia, Australia si
Oceania din colectiile muzeelor din R. S. Roménia”, inifiatd de Muzeul Brukenthal
din Sibiu In 1979-1980. Vizitarea citorva muzee din straindtate — in absenja timpului
necesar pentru aprofundare, consultarea figelor, lucrul direct cu obiectele —~ nu este
suficientd pentru cel interesat de acest domeniu. Unii qutori in materie nu dau nici
un credit chiar cercetétorilor ce au lucrat in muzee f&ar& a avea muncda de teren si
de colectionare direct in Africa'. Lipsa observatiei directe reprezintd un handicap
-pentru muzeograful obisnuit s& vadd si s& analizeze piesa asa cum se pdstreazd ea
in muzeu — de cele mai multe ori incompletd, fiind coleclionata doar partea
lemnoasda, fara accesorii de pene, pinzd si intregul costum, care ii dddeau
adevarata identitate - gi-i impun concluzii eronate. Acelasi lucru se intimplda si cu
obiectele aflate la colecfionarii particulari ce au intrat in posesia lor intimplator,
mediat (f&ra a fi ei primii achizitori de la sursd) si {&rd s& le cunvascd provenieniq,
fapt ce impune cercet&torului greaua sarcind de a le identifica centrele,
caracteristicile stilistice ale tribului producdtor, filiajia si influenjele, toate numai
prin analogie si comparaiie livrescd.

Exemplarele de arta africand existente la colectionarii din Bucuresti acoperd o
arie vastd a continentului negru si sint caracteristice pentru majoritatea zonelor de
creatie.

Din nord-vest, de pe coasta Mediteranei, provin doud excelente exemplare de
ulcioare gemene, lucrate de .urmasii berberilor din Kabylia Mare. Desi zona
maghrebiand nu intrd in aria de culturd neagrd, menjiondm aceste vase atit pentru
insolitul lor, cit si pentru varietatea specificd a formelor de expresie pe care le-a
generat Africa. Kabylii, locuitori ai regiunilor muntoase de pe litoralul Algeriei,
erau nomazi, cunoscdtori ai unor mestesuguri aduse la limita maxim&a a
rafinamentului, lucrind textile, ceramic& si arme. Desi ca tehnologie ceramica lor
este lucratd primitiv, f&rd roatd, prin modelare liberd cu mina (evidenta la
neregularitatea grosimii peretilor ce este relevatd de spdrtura unuia din ele),
formele elaborate si finetea ornamentatiei le includ printre cele mai impresionante
exemplare de acest fel, avind rival doar in ceramica indienilor Pueblo din zona sud-
vesticd a Statelor Unite ale Americii. Cele doud ulcioare gemene (col. Alexandru
Tipoia) — unul cu doud corpuri, altul cu patru corpuri, unite prin tuburi de legatura
in zona pintecelor si prin minere in zona giturilor, si echilibrate lateral de cite doua
minere-jurfuri — au aparfinut lui George Bibescu, fiul lui Bibescu Vodd, ofiter in
armata francezd, care le-a adus din campaniile Impotriva nesupusilor Kabyli din
Algeria, in deceniul cinci al secolului trecut. Siluetele elegante sint accentuate de
un decor geometric thasuri, zigzaguri, table de sah, romburi, triunghiuri) trasate cu
negru-brun pe ocrul casetelor unde se dezvoltd si care. impreund cu fondul general
cardmiziu, creeazd un joc liniar si cromatic de mare efect.

P&trunzind in zona de culturd neagrd propriu-zis& se constatd predominanja
sculpturii (in special rond bosse, sub formd& de statuarie si mdasti, si mai putin ca
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decor in relief plat) faj de celelalte genuri artistice. In studiul de faj&, termenul de
Larta” va fi folosit cit mai rar posibil si numai atunci cind nu va putea fi gasit un
echivalent. Desi negrii posedau criterii estetice proprii care le dictau refuzul unei
comenzi dacd aceasta nu le satisfdcea preceptele asupra frumosului?, este greu de
spus dacd exista un concept de ,arta" siricto sensu. Chiar creatorul nu era in
exclusivitate sculptor in lemnn sau bronzier, ci si fierar al comunitdtii, intre cele
doud mestesuguri neexistind diferente de prestigiu. In schimb, cind avea de lucrat o
mascd sau un alt obiect destinat adulatiei, practica un ritual de purificare
(recluziune, post, abstinenjd sexuald, meditatie si rugdciuni) ca un adevdrat vraci,
desi nu era investit cu puterile acestuia si nu putea fi mediator intre lumea
paminteand si divinitate. La aceasta se ad&uga implorarea iertdrii copacului din
lemnul caruia se tdiase o bucatd pentru a se ciopli obiectul’. Din perspectiva
europeand - potenjatd si de marea cdutare pe care au avut-o astiel de obiecte la
inceputul secolului al XX-lea, cind au influentat intr-un grad considerabil curentele
artistice ale vremii (prin deformdri si bestializari ce au pus bazele unei ,estetici a
uritului”, ca noud forma de abordare a artei) - creatiile negrilor africani sint arté,
incadratd intr-o vreme in ,arta primitiv&®”, al&turi de productiile indienilor
americani, eschimosilor si aborigenilor din Australia si Oceania, din cauza
raportdrii ei unilaterale la matricea culturald a exploratorului si conquistadorului ce
se considera civilizator. Intre timp, pozitia fajd de ,primitivi” a fost revizuitd si
apropierea de spiritualitatea lor ca un tot si de individ ca un exponent, creator si
purtator al ei, a sters aceastd etichetd prea categorica si restrictivd. Pentru <&
publicul european sau de cultur@ europeand era prin exceleni& hedonist, nu a
putut vedea in plastica africand decit axiclogia - ca dovadd cd a numit-o ,artd” -,
ignorind cu totul sau nesesizind praxiologia care era dominantd. Masca si statueta
de orice fel sint unelte ca oricare altele, instrumente de invocare, de devotiune,
legate de cultul strémosilor si al fecunditdtii, de rituri vindtoresti, de trecere si de
inifiere, ca la toate civilizatiile naturii. Nu inseamnd& c& toate creatiile lor sint de
sorginte religioasd, desi acestea sint, totusi, prevalente. Este simptomatic faptul ca
insusi mestesugul, mdiestria de a sculpta, e un dar divin, cum rezultd din
semnificafia termenului ,gba” cu care este desemnat in limba Tiv atit cioplitorul
lemnului, cit si actul primordial de creatie a lumii‘.

O alt& caracteristicd a plasticii africane este elementul figurativ, antropo-gi
zoomorf, sau amestecul dintre ele. Dac& umanismul unei culturi s-ar putea socoti
numai in funciie de folosirea figurii umane ca model, atunci creatia africand ar fi
cea mai umanistd din cite au existat vreodatd cdci la ea se urmeazda in cel mai inalt
grad adagiul vechilor greci: o aydporo €0t mogtwg & @y petpoy. Omul este in
centrul atentiei chiar ca substitut pentru anumite idei si interpretdri nelegate strict
de el. Se ajunsese atit de departe cu tratarea realistd a subiectului, incit, la unii
megteri, se poate vorbi chiar de mimesis, comunitatea recunoscind in tr&sd&turile
unei mdsti sau statuete un vecin, o rudd, un personaj usor identificabil®. Acest lucru
nu este insd valabil decit pentru aria tribului fiindca in afara et fie ¢d forma r&mine
incomprehensibild, fie c& mesajul este decodificat in alt fel, in {unciie de matricea
culturald specificd zonei respective. Tr&séturile cregtiei tribale constituiau un mijloc
de a mentine coeziunea comunitdtii, ai c&rei membri erau ameniniati de alienare
indatd ce-i depaseau limitele teritoriale.

Africa a cunoscut incd din vremuri indepdrtate civilizatii str&lucitoare, precum
regatele Ife si Benin din actuala Nigerie, ce au avut darul de a-i impresiona pe
primii exploratori albi ai coastelor vestice. Existenja unor state bine inchegate si
puternice nu putea s nu ducd si la dezvoltarea unei suprastructuri ce a avut drept
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corolar inflorirea artelor (aici termenul e folosit in acceptiunea noastrd, care era
identicd si pentru populdatiile acelor tinuturi). Mai vechiul lfe influenjeazd, in secolul
al XVI-lea arta din Benin® prin introducerea turndrii bronzului in obiecte de lux si
printr-un stil realist, cu accent pe portretisticd, unde figura regelui (numit ,oba”)
ocupa locul principal, urmat de inaljii demnitari, militarii si suita. S-au pastrat mai
mult formele de artd curteand, lucrate in bronz si fildes, astfel ca nu putem gti cum
erau creatiile populare din lemn si alte materiale perisabile. Doar familiile bogate si
nobile isi permiteaqu sG posede astfel de obiecte atit pentru frumusefea lor, cit si
pentru valoarea intrinsecd (bronzul era considerat semipretios) care certifica
statutul social. ,Oba” era cel dintli care folosea aceste obiecte de art& care, in
majoritatea cazurilor, il reprezentau singur sau inconjurat de curteni ~ in asemenea
cazuri respectindu-se cu strictete perspectiva ierarhic& - purtindu-si atributele
demnitdtii sale: coroand cu doud aripi laterale, guler-colier si vesminte dintr-o plasa
de margele de coral, sceptru. Astfel apare un ,oba” (col. arh. Alexandru
Budisteanu) din perioada de declin a Beninului, spre finele secolului al XIX-lea (c&ci
in 1897 orasul este cucerit si distrus de englezi). Tehnica de turnare esta tot cea ,.a la
cire perdu” ce prevedea modelarea figurii in ceard, peste un miez din lut.
Sculptura, odata finisatd in cele mai mici amdnunte, este acoperitd cu un strat de
argild cu granule foarte fine, obtinutd de la un culoar interior al cuibului de termite
(aceasta pentru ca matrija s& preia perfect toate detaliile). Cuie de fontd se Infig in
peretii matritei, strdpungind ceara mulajului pind la miezul initial de lut, pentru a-1
mentine atunci cind ceara va fi scursd. Apoi se lasd Intr-un loc umbros pentru ca
uscarea sd se facd incet si s& nu crape invelisul, dupd care se incdlzeste pentru a se
scurge ceara. Matrija se ingroapd in p&mint, cu capul in jos, se toarnd bronzul si se
lasa s& se raceascd. Apoi matrita se sparge si statueta se finiseaza prin cizelare,
polisare si patinare®. Dar, fai@ de lucrarile de apogeu ale civilizajiei Benin, din
secolele al XVI-lea si al XVIl-lea, desi si- aceasta pdstreaza tré&sdturile fizionomice
(caracteristici negroide: buze groase, nas lat, ochi mari) si jinuta specifica, acestei
statuete 1i lipseste totusi siguranja tehnicii vechi — ca dovada c& unul dintre picioare
a ramas neumplut de bronz la turnare - si finisajul — polisarea e inexistentd si au
ramas chiar bavuri. Dar, oricum ar fi, radmine o piesa de calitate, lucratd in spiritul
traditiei si cu atenfia pe care o impune tratarea figurii unui ,,oba”. Acesta este si un
bur exemplu de analiz& a caracteristicilor intregii sculpturii africane: frontalitate
si si.netrie perfectd, dar ginditd si in rond-bosse pentru ca altfel nu s-ar explica
detdaliile tratate cu aceeasi atentie si in pariile din spate. Profilurile sint, de
asemeneaq, definitorii pentru interesul sculptorului ca lucrarea sa sd fie privit din
toate partile®.

Majoritatea celorlalte obiecte din materiale perisabile (lemn, os, piele, pene,
textile) ce s-au p&strat dateazd din secolul al XIX-lea.

Din tinutul Dogon (Republica Mali) provine o statuetd de stréamos (col. Liviu H.
Oprescu). Acest admirabil exemplar in lemn are toate caracteristicile statuariei
tribului producator: figurd asezatd, decorativism, tors cilindric, volume cubiste ce
traiesc din efectele de umbrd si luming create de tdieturi curajoase, largi, fard
tarimijari ornamentale. Doar pe umeri §i pe torace apar citeva linii paralele ce
specificd decorul tatuajului. Dacd din faj& socheazd simetria, profilul este de-a
dreptul spectaculos prin accidentele ce agreseazd forma, f&r& ins& a o dezechilibra,
datorit& certitudinii conferite de unghiurile drepte care se intilnesc pretutindeni (la
scaun, la cot, la genunchi, la git si barb&). De remarcat c& si cele patru picioare ale
taburetului au crestaturi ce repetd linia angulard a profilului. Tipul de str&amos
hermairodit (cu sini si barbd) este specific dogonilor, fiind o figurind inchinata
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fertilitatii, simbolizind creatia complementard — fecundant si fecundat in acelasi timp
-, arhisuficienja personald, divina.

: Cu sens apotropaic trebuie infeles si decorul antropomorf, sculptat in reliet
inalt pe o usd de hambar ce aparijine tot tribului Dogon (col. Liviu H. Oprescu). Pe
astfel de usi sacre, nefuncijionale, de mici dimensiuni, apar cioplite si sopirle,
crocodili, testoase sau pasdari calac, ins& numai siluetele de strdmosi, repetate
stereotip, cu aceeasi expresie, pind la obsesie, unul linga altul, asezati frontal, cu
miinile pe genunchi, tratate destul de schematic, sint destinate invocdrii ploii atit de
necesard in Mali. Figurile sint taiate in stilul cunoscut, cu planuri mari, volume
puternice si concavitdti adinci, ce primesc excelent eclerajul $i dau maximum de
expresivitate suprafefei. Nu existd nici o preocupare de individualizare a fejelor ce
se succed, egale ca dimensiuni gi trdsdturi, creind o euritmie necesard conjurdrii
zeitdtilor apelor meteorice. Trebuie subliniatd si similaritatea dintre siluetele cioplite
pe aceastd usd si statueta de stramos analizatd mai sus, rod al tradijiilor tribale
foarte puternice.

Triburile Ngere, Senufo si Baule de pe Coasta de Fildeg, spectaculoase in
plastica lor, sint cel mai bine reprezentate in colectiile bucurestene. De altiel,
aceastd zond este una dintre cele mai bogate si mai variate din intreaga Africa in
privinja ceremonialurilor elaborate si a stilurilor tribale pe care acestea le-au
generat si care Incd mai continud s& producd. Specificd pentru creajia acestor buni
artizani este patinarea final& a mdastilor si statuetelor cu o fierturd de singe animal,
negru (din diverse p&minturi) si ulei’, pentru a le conferi o sir&lucire neagra.

Masca Gla (ce reprezintd un ideal de frumusete masculind!) a tribului Ngere
(colectia Dan Nasta) este acerb geometrizatd, iar simetria este accentuatd de
nervura mediand ce apare pe frunte. Prezenja gaurilor pe marginea din spate si
pe sub bdarbie acuza aplicarea unor suvite de rafie impletitd, ce sugerau pdrul si
barba. Relieful puternic, ce dd@ mdastii o expresivitate dusd pind la grotesc, si
formele geometrice atit de clare ne reamintesc preceptul lui Cézanne de a reduce
toate volumele la cilindru, sferd, con. Mastile aveau pentru african darul de a-1
transforma dintr-un muritor de rind iIntr-un spirit puternic atunci cind le purta.
Exista o intreagd ierarhie de spirite si de forte pe care le detineau, {ard insd ca
masca sd explice aceasta prin forma, trasdaturile si atributele ei. Masca era
intermediarul dintre comunitate si zeitate, primindu-si forfa de la spiritele
str&mosgilor ce erau invocaji prin ea. Puterea ei depindea atit de cea inmagazinatd
de la str&mosi, recte posesorii anteriori, cit i de prestigiul actualului posesor care,
prin faptele sale, i-o putea mdari (aceasta insemnind c& strédmosii il protejau si, la
rindul s&u, dup& moarte avea s& devind un stradmos cu influentd divindg). Mdastile
au diverse funciii: cele mai puternice sint mdastile de sacrificiu, purtate cind sint
aduse ofrande stramosilor; urmeazd mdstile razbundtoare, cu indatoriri
polifienesti, judiciare; apoi cele de inifiere, la care se adaugd cele de importania
minord, f&r& forie deosebite, folosite la ceremonii, dansuri, cintece, cersit sau
pentru distractia publicului in momentele de tensiune'.

Mai multe masti de strédmosi ale tribului Senufo impresioneaz& prin
varietatea tratdrii aceleiasi teme. Mdastile de acest tip sint prelungi, cu nasul lung si
subtire, ochii intredeschisi si gura proeminentd, oferind multe suprafeje libere
pentru o ornamentatie simpld, din linii paralele si patrate ce specifict tatuajul
facial al tribului. Caracteristicd este aparitia unei pdsdri calao ce surmonteazd
masca; la fel, si perechile de urechi (umane gi animale, citeodatd chiar trei) si
coarne ce creeazd un melanj de antropo- si zoomorf; de amintit si aparitia in
partea de jos a doud minere funciionale (c&ci, uneori, mdstile de acest tip sint mari
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si grele si trebuie sustinute) pe care africanii le identific& drept picioare, pentru ca
stramosul trebuie s& fie constant legat de pdmintul pe care l-a pardsit. Relieful
angular, faja platd, trasaturile ascujite, t@iate curat, net, le impun drept cele mai
decorative masti produse pe continentul african. Cele cinci exemplare din
Bucuresti fac cinste stilului si sint complementare. In forma clasicd se remarca
doua dintre ele (colectia arh. Alexandru Budisteanu; colectia D. Sor) cu picioruge si
pasdrea miticd foarte elegantd si elansatd, desi sumar tratatd. La o alta {(colectia D.
Sor) calac devine foarte mare, ocupind o treime din mascd, sprijinindu-se de
fruntea ei intr-un cioc lung, ce devine aproape mediana compozifiei. li lipsesc
piciorugele, iar gura nu mai este proeminentd si prismaticd, ci circulara si
ornamentatd cu un caroiqj. O alia (col. Mihail Andreescu) are urechile exagerate si
este, de asemeneaq, lipsitd de picioruse. Profilul este insolit, nasul concav si cu
radécina opritd brusc in fruntea inalt&, iar pasdrea are un cap si un cioc enorme.
Cea care are cele mai pujine elemente zoomorfe (col. lon Pacea) devine un
adevarat portret: ochii sint oblici, dar tot mijiti, nasul acvilin, puternic si
proportional cu figura, iar buzele groase, intredeschise; piciorusele sint nigte
rudimente, urechile aduc mai mult a ornament al coaturii, fapt coroborat si cu
capul de pasére ce apare inire ele. La fel de atent& este si tratarea interiorului,
cioplit din bard&, dar dus pind la maximum de fineje ce putea fi atinsd cu aceastd
unealtd, pentru a nu incomoda pe purtdtor.

Incd o data trebuie atrasd atentia asupra faptului ca aceste masti Ngere si
Senufo, care azi ne impresioneazd prin calitdtile lor sculpturale si de conciziune
a surprinderii tr&sdturilor, igi mdareau efectul expresiv prin cromatica elemente-
lor auxiliare: pdr si coarne naturale, smocuri de iarbd, mantii de rafie si pene,
tesdturi violent colorate sau ornamentele in nuanje electrice vopsite pe trupurile
purtdtorilor.

Tot pe Coasta de Fildes, putin mai la est de Senufo, tribul Baule creeaza
mdst cu volume moi, rotunjite, mult diferite de cele ale vecinilor lor. Figurile sint
ovale, cu ochii mari, dar cu pleoapele strinse, sprincenele mult arcuite, nasul si
gura proportionale; buzele sint surprinse intr-un zimbet ce atestd caracterul benign
al spiritului Intrupat de masca. Specifice sint tatuajele faciale in forma de tabla de
sah si ochi, plasate intre sprincene, lingd urechi si pe obraji. O altd caracteristica
este tdierea fantelor necesare privirii nu direct in ochi, ca la celelalte masti, ci sub
pleoape, urmarindu-le curbura. Coafurile diferd: trei dintre masti (colectia Nicolae
Cristoveanu; colectia D. Sor; colectia Radu Cdarneci) au pdrul tratat liniar, pe o
suprafajd platd, semiovald, ca o tichie. La alta (colectia Mihail Andreescu), parul e
un volum vdlurit, sugerind o elaboratd impletiturd. Acest tip de coafurd se
intilneste si la exemplare din Liberiq, fiind o caracteristicd de port a populatiilor
din Intreaga zon& de coastd. O statuetd feminind de strdmos (colectia M.
Focseneanu) are aceeasi coaturd si aceleasi tatuaje pe sini gi obraji. Pozitia cu
miinile pe pintece si picioarele usgor flectate este specificd sculptorilor Baule pentru
felul de tratare a statuetelor de strémosi.

De la tribul Asanti din Ghana provin doud papusi ,.akua-ba” (colectia D. Sor)
legate de cultul fecunditdtii si purtate de femeile gravide in tot timpul sarcinii
pentru a nagte copii s&ndtosi si frumosi. In general, exista un tabu pentru femeile
ins&rcinate de a nu participa la ceremonialuri si a nu privi mdstile sau orice obiect
diform, care nu corespundea standardelor tribale de frumuseje, pentru a nu
influenja progenitura ce ar putea s& semene cu ele si s& iasd uritd”. Pentru Asanti,
aceste pdpusi cu capul mare si perfect rotund sau oval (ca In cazul nostru), cu ochi
arcuiti, nas fin, git lung si corp cilindric reprezentau idealul de frumusete. De cele
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mai multe ori, papusile ,,akua-ba” primeau cercei, brajari sau coliere de mdrgele
colorate, care le dadeau un aer sarbatoresc, vesel. In afara reliefului plat al
ncsului, ochilor si sinilor, volumul este complet plat si, din profil, total inexpresiv.

De pe coasta de vest provine un fetis cu cuie, numit ,mangaka” (colectia lon
Bitzan) si creat de ramura Bavili a tribului Bakongo (Republica Congo). Aceste
statui de mari dimensiuni (circa 100 cm) sint specitfice pentru Bakongo si, in funciie
de pozijia in care e surprins personajul si de substanta magicd (numitd ,,nkisi”) ce i
se plaseazd in ombilicul proeminent, care este astupat apoi cu o scoicd sau
oglind& (ce are rolul de a reflecta influentele rele” venite de la vrajitori sau duhuri
nefaste), se disting patru feluri de fetiguri-relicvar: cele care tin in mina ridicatd o
lance, cutit squ altd arm& se numesc ,nkondi” si au efecte nefaste, fiind folosite
pentru rdzbundri si vrdji; tot in scopuri malefice este utilizat si cel de tip ,mpezo”,
desi nu este ameninjdtor si nu are armd; cel de tip , mangaka” (sau ,na moganga”)
este folosit pentru a vindeca de boli si a ap&ra de spiritele rele, in vreme ce
.mbula” este eficient impotriva vrgjilor si a influenjelor r&uvoitoare venite de la
vrdjitori*. Deci, fetisul nostru are un efect benign. Trupul statuii este tratat destul de
grosier si fara detalii — in afara unor bratéri cioplite in torsadd — pentru a lasa o
suprafaid cit mai mare in vederea infigerii de cuie si lame metalice. Fiecare dintre
aceste obiecte t&ioase era infipt impreund cu o rugdciune gi reprezenta o invocatie
catre spiritul din fetis care media ajutorul divin". Doar capului, putin dat pe spate, i
se aratd interes prin tratarea ingenioasd a pdrului intr-un joc decorativ de romburi
si linii paralele. Chipul este aproape stereotip la aceste sculpturi, cu ochii mari,
larg deschisi si incrustaji cu sidef, oglinzi sau geamuri, nasul mic si lat, gura
intredeschisd, ce-i conferd o expresie miratd, dar si terifiantd. Execujia sumard a
corpului, ale cdrui forme sint supra- sau subdimensionate, se datoreste poate
si vremelniciei acestor sculpturi care sint adulate atita vreme cit isi slujesc
proprietarul; atunci cind acesta constatd c& fetisul nu mai d& efectul scontat 1l
aruncd sau il fnapoiazd sculptorului-vraci care i poate pune o noud .nkisi” in
buric si-1 poate revinde'®. Se pare ¢c& magia neagrd nu este de sorginte autoh-
tond, ci de influent& portughezd, adusd de cordbieri, pentru cd practica ei
se Intilneste numai in regiunile de coastd, fiind inexistent& in interiorul con-
tinentului”. Alte citeva fetisuri-relicvar se afl® in patrimoniul Muzeului de Istorie
Naturald ,Grigore Antipa”.

Micul trib Lega din zona esticd a Republicii Zair era unul dintre putinele. ce
lucrau statuete de fildes de dimensiuni reduse. Acestea nu erau fetisuri, ci insemne
de demnitate ce desemnau diversele grade ale ierarhiei in societatea secreta
.Bwami” care domina organizatia tribald (cdci la toate popoarele naturii, in cadrul
comunitdii existau mai multe societd}i, mai mult sau mai pujin secrete, ce aveau
diverse atribujiuni obstesti sau religioase - militare, judiciare, de initiere, de
vindecare a bolilor, de aducere a ploii si vinatului etc). Accesul in aceastd societate
era liber oricui in momentul cind se ivea un loc vacant, cu condifia ca subiectul sa
fie circumcis si sd fi trecut nigte prabe de initiere. Societatea nu avea o structura
prea rigida, fapt demonstrat de posibilitatea ce se d&idea femeilor de a accede la
ea dacd erau mdritate cu barbali initiaji si membri; cind sotul indinta in ierarhia
societdtii pe unul dintre cele cinci grade superioare, era promovatd si sojia.
Fiecare treaptd avea drept atfibut o statuetd de fildes care, inainte de
ceremonialuri, era descintatd si unsd cu ulei de palmier - de aici patina lor ocru-
brund. Din cauza caracterului secret al societdlii si practicilor sale, insuficient
cunoscute de colonialigtii albi, prin 1916 se incepe o campanie impotriva ei, pentru
ca in 1948 sd fie interzisd. Este greu de crezut ca in secolul nostru s& se mai comitd
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asemenea acte anacronice de sorginte inchizitoriald. Aceasta a insemnat
destramarea tribului si, implicit, disparitia artei sale®®. Acesta este un indiciu de
datare a celor treisprezece statuete aflate in Bucuresti (unsprezece in colectiia
S. Demetrescu si doua in colectia N. lonescu) a caror realizare se plaseaza,
desigur, inainte de 1916, caci In timpul persecutiilor este greu de crezut cd s-au mai
putut lucra la acelasi nivel de rafinament. Urmarind forma cilindricd naturald,
sculptorul a atacat destul de pujin durul fildes, dar crestaturile sumare sint
suficiente pentru a caracteriza schematic o figurd, f&ara a da alte amdnunte ale
corpului. Unele au niste cioturi de miini; altele le au scrijelate sau redate intr-un
relief plat, pe ling& trup. Sculptorii nu s-au preocupat de stabilitatea si echilibrul
statuetelor ce erau mai degrabd tinute in miini, cu devotiune, decit asezate pe o
supratajd pland - de aceea mai toate au baza strimba sau chiar rotunjitd. Atentia
se opreste in general la chipurile concave, cu ochii mult reliefaji, dar intredeschisi,
si la nasul sublire ce strabate faja ca un ax median; uneori gura lipseste. Trei
dintre ele, mai mari decit celelalte, au gura si urechile mari, fdlcile si arcadele
puternice si un nas latdret ce bestializeazd trdsaturile si le face s@ semene cu ale
unor maimute. In vreme ce multe alte detalii sint omise, la citeva apar bine figurate
organele sexuale, in vreme ce altele au, ele insele, o forma in general phalicg,
evidentd in special din profil. Nu este vorba de un erotism ascuns, esoteric, ci de un
cult al fecunditdtii, de o necesitate vitald - pentru c& perpetuarea speciei insemna
asigurarea longevitdtii tribului, iar familia numeroasa oferea mai multe posibilitagi
de procurare a hranei si de bundstare a comunitdtii - si un dat natural pe care
numai moralitatea cresting l-a interzis si l-a incriminat.

La fel cum au gtiut sd incadreze o figurd intr-o form& preexistentd, mesterii
congolezi au profitat de orice obiect ce li se comanda spre a-l ornamenta,
bineinteles, tot cu imaginea omului. Asa sint doud ciocdnele pentru tamtam
(colectia arh. Dorel Defour) decorate cu chipuri umane. Desi sint obiecte uzuale,
mesgterul din tribul Baluba le-a lucrat cu destuld migald, innobilindu-le cu cioplituri
curate si un ornament geometric echilibrat.

Prin analiza citorva piese de arta africand ale cdror calitdfi estetice se
evidentiaz& de la sine, devenind elocvente si pentru publicul obisnuit cu sistemul
valoric european (chiar dac& mesajul initial — Inc&rcat de sensuri derivate din
cutume, mitologie si traditie — r&mine incd incomprehensibil), am incercat sa
relevam o fajetd a bogatei civilizatii si culturi de pe continentul negru.

O importantd contribujie in acest sens a avut-o expozifia , Piese de etnogratie
africand in colectii bucurestene” pe care am organizat-o in 1984 in colaborare cu
Muzeul de Istorie Naturala , Grigore Antipa”.

Pentru prima datd, cu acel prilej au fost adunate si expuse remarcabile
exemplare de culturd materiald create de artizani negri (sculpturi in lemn, metal
sau fildes, ceramicd, arme, podoabe, instrumente muzicale), provenind din colectii
particulare sau muzee din Capitald (Muzeul de Istorie si Artd al Municipiului Bucu-
resti, Muzeul Militar, Muzeul ,Grigore Antipa”, care a si g&zduit manifestarea)®.
Afit panotareq, extrem de picturald, cit si exponatele de mare valoare plasticd au
oferit vizitatorilor posibilitatea s& aprecieze valenjele artistice ale fiecdrui obiect in
parte si, prin comparatie, sd descopere sorgintea artei moderne sau sa salute
viziunea modernistd a creatorului african anonim, educat doar la scoala naturii si
dotat cu un inalt simt al echilibrului formelor.
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Works of African Art
from Collections in Bucharest

Summary

Although there were some Romanians who went to Africa in 19th century and early 20th century
their main purpose was not in collecting the natives’ artifacts. Nevertheless some of these interesting
items were brought in our country due to them. This paper deals with the African art which is still to be
found in privatle collections in Bucharest.

A great question was raised and is still debated: are all the artifacts produced by the black
craftsmen pure art or not? From a superficial European point of view, ignoring their religion and
customs, their creations are pure art. But from the aborigenes’ point of view their carvings are only a
means of expressing their beliefs, myths and devotion toward the deities they represent. The black
carvers cannot understand a form without its spiritual power. A sculpture was for them a tool, a
practical one, like all the others used in daily life, for the masks and fetishes were used to obtain the
benevolence of the deity, following the same purpose of happiness and abundance for the community.
In some communities every man was his own artist while in other ones sculpture was a professional

“affaire, usually run by families. Sometimes the carver was also a medicine man but more often he was
the blacksmith of the village, these two profession meaning no difference of status.

A mask or a fetish loses part of its meanings when seen in a museurn as a piece of wood spoilt of
its accessories, the contiguous music, dances and songs, and the appropriate environment. That's why
we, Europeans, have discovered only their artistic qualities and feel amazed seeing the stright, clean
cuts and the “light and shadow” effects used as a means of high expressiveness.

In 1984, the author of this paper organized an exhibition of African art and etnography at the
Museum of Natural History "Grigore Antipa” in Bucharest. The majority of the exhibits — except those
belonging to the above mentioned museum — were borrowed from private collections. It was for the first
time that those items were publicly shown in a main exhibition of this kind.
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