Restaurarea unei sculpturi din ipsos

HORIANA CHICU

In zilele noastre, cercetdtorii contemporani diferenfiaza net conservarea de
restaurare, acordind prioritate celei dintli. Paul Coremans, care a condus
laboratorul central al muzeelor din Belgia, defineste conservarea ,0 operajie de
naturd& tehnicd, urmdrind prelungirea la maximum a vietii unei opere”, iar
restaurarea ,un minimum de intervenijie chirurgical&”. Deci, putem spune c&
restaurarea este o interveniie obligatorie numai dacd opera de arta se afld intr-o
stare de degradare atit de mare, incit este ameninjatd cu distrugerea totald.

Revolutia tehnic 1i d& posibilitate restauratorului contemporan sd foloseasca
produse noi, in special cele care apar in domeniul chimiei, dar terapia restaurdrii
trebuie parcursd cu prudenjd deoarece se impune ca interventiile ce se fac asupra
operei de arta s fie reversibile. Deci, restauratorul restabileste pe cit este posibil
integritatea structurii materiale, redind astfel societdtii valoarea esteticd a imaginii
operei de artd.

In continuare voi incerca sd prezint problemele deosebite si operatiile
importante survenite si realizate in restaurarea unei sculpturi din ipsos, operd a
sculptorului Cornel Medrea (1888-1964).

In complexitatea sculpturii lui Cornel Medrea, un insemnat numar de lucrdri
reprezintd personalitdti proeminente din domeniul culturii. Opera de care ne
ocupam il infafiseazd pe marele compozitor si muzician L. v. Beethoven (Foto nr.
191—193). Preocuparea sculptorului Medrea a fost concretizatd intr-un portret
monumental, deosebit de expresiv prin inscrierea sa in spatiu si prin modelajul
tumultuos, caracteristic atit celui portretizat cit si autorului. Lucrarea, realizatd in
anul 1946, a fost donatd de artist la 17 februarie 1948, cu ocazia expozitiei
retrospective pe care o deschisese la ,Dalles”. Ulterior, el doneaza cele 118 sculpturi
pentru deschiderea Muzeului Cornel Medrea. Lucrarea are numdrul de inventar 45,
tehnica ronde-bosse, dimensiuni 1,40 x 0,35 x 0,62, material — gips alabastru. Ea
prezenta degraddri sericase datorate seismului din 4 martie 1977. Astfel, partea
superioard a trunchiului (zona toracica) s-a spart in cca 100 de fragmente de diferite
forme si dimensiuni — mari, mijlocii, mici -, unele transformate in pulbere. Tot in
partea superioard, respectiv capul si centura scapulard, care se mai susfineau prin
citeva fire de cilfi, prezenta grave deteriorari, cu mai multe suprafete plastice si
fragmente desprinse: masivul facial mare, arcada frontald zigomaticd si maxilarele
inferior si superior, detagsate complet. Un fragment de cca 5 cm® din zona mediand a
arcadei frontale dreapta era lipsd sau se transformase in pulbere.
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Cutia craniand, zona occipital-parietal& era desprinsd pe sectiuni, iar
suprafaja plastica grav afectatd de desprinderi de numeroase fragmente mici.

In partea inferioard, subtoracicd si pin& la baza lucrdrii se observa o fisura
longitudinal&-frontal dreapta. Pe aceastd fisurd erau mici desprinderi de suprafete
plastice, precum si un orificiu de cca 4 cm diametru, de formda circulara.

Un fragment care reprezenta piciorul drept al personajului era desprins de
trunchi, avind o fisurd lateral-dreapta. Suprafata plasticd din jurul acestui fragment
prezenta desprinderi de bucdti mici. Un alt fragment 1l reprezenta zona toracicd si
respectiv brajele, iar in zona toracico-dorsald se afla alt fragment care reprezenta
faldurile pelerinei pe care o purta personajul.

Raportatd la greutatea lucrdarii dispusd pe vertical si amplasarea ei in mijlocul
postamentului, de dimensiuni prea mari, armdtura a fost {&cuté necorespunzator,
dovedindu-se nerezistentd la socuri. Intre lucrare si postament nu exista nici un fel
de legaturd (armaturd) de cilfi sau de lemn. Intreaga lucrare nu a fost armata prin
interior, singura armdéturd fiind o sipcd din lemn asezatd in partea infericard si care
nu contribuia cu nimic la consolidare. De asemeneq, lucrarea nu a fost prinsa de
soclu decit cu o zeamd de gips care nu prezenta nici o siguranjd. Postamentul, la
rindul sdu, era armat necorespunzdtor, fiind consolidat numai cu doud sipci asezate
in crucis, laturile postamentului ca si suprafaja sa superioard neavind nici o altd
consolidare. .

Intreaga lucrare era acoperitt de praf imbicsit si cu aspect gras. Din punct de
vedere tehnic, lucrarea era realizatt din gips prin metoda turndrii cu negativ care
se distruge, lucru dovedit de lipsa urmelor de sticlu.

Pe suprafaja plasticd in lumind L.R. (infrarosii) se accentuau mult fisurile la
suprafajd, dar nu si in profunzime. Urmele de pamint existente dovedeau c& gipsul
a fost turnat direct dupd modelajul in lut. De asemeneq, amprentele foarte clare ale
uneltelor si miinii autorului indicau o foarte mare fidelitate a turndrii. Aceeasi
expunere la lumind LR. a evidentiat cele trei straturi componente si succesiunea lor.

In luming U.V. (ultraviolete) suprafaja plasticd apdrea intr-o culoare de violet-
varos, evidentiindu-se foarte clar, printr-un violet mult mai inchis, zonele de
spdarturi, ciobituri si zgirieturi.

In urma buletinului de analiz& chimicd a rezultat ca proba coniine gips
(CaSogH9O) cu urme slabe de cuarj, asadar era vorba de un ipsos de o calitate
superioard, adicd ipsos alabastru. Acesta isi trage numele din p&mintul din Paris gi
din Imprejurimi si conjine din abundend mineralul inrudit ,gypsum” din care se
produce alabastrul. Acest ipsos prezintd avantajul c& se prepard ugor si rapid, face
iute prizd, poate fi turnat, modelat sau format intr-o formd plastic dupd care face
priza rigidd, puternic si compact. De asemeneaq, se extinde ugor gi umple perfect
forma matrijei negative. El are, insd, si dezavantaje: este lipsit de plasticitate,
trebuie utilizat imediat dupd amestecarea cu apd. In sculpturd sint preferate
ipsosurile cu granulajie mai find deoarece acestea determind turndri mai moi si
teproduc detaliile mai precis. '

Normele generale de restaurare nu admit introducerea in obiect a adausurilor
proprii care schimbd caracterul lui de document si care nu sint absolut necesare
pentru a-i reda integritatea. Restaurarea trebuie s& se ocupe in primul rind de
indepdrtarea cauzelor si consecinjelor proceselor de descompunere. Nu e permis sa
incepem restaurarea {ar& o cunoastere precisd a naturii obiectului, a tehnicii sale
de lucru, cit si a naturii si caracterului actiunii reactivilor care se aplica. Asttel, dupa
slabilirea diagnosticului si a tuturor componentelor sale s-a propus urmdtorul
tratament:
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1. Se vor curdja fragmentele murdare, aspirindu-se praful, apoi vor fi
imersate In apd curatd. Se va l&sa piesa s& stea in apd timp de mai multe ore, pina
ce saturarea va fi completd, deoarece apa desprinde toate particulele de praf si
murddrie. Scoasd din apd se va sterge usor cu o cirpd moale sau cu un burete.
Pentru curdtire se mai poate utiliza o past& de amidon care se aplica pe suprafata
formei ca o cataplasmd. Se va l&sa s& stea pe ipsos pind se usucd aproape complet,
dupd care se va coji cu mare atentie.

2. Se asambleazd fragmentele mici detasate din partea superioard in
vederea asambldrii fragmentelor mijlocii si mari si de ansamblu a lucrarii.
Fragmentele vor fi prinse cu gips, consolidindu-se apoi suprafaja interioard cu cilti.
Inainte de aplicare, ciljii se spald si se storc de mai multe ori pentru a scoate
gtilbeneala din ei. Aceasid operatie este obllgc[torle deoarece murddria pdteaza
suprafaja lucrdrii.

3. Lucrarea se va arma in interior cu armdturd din sipci de lemn legate de
masa lucrdrii cu gips si cilji.

4. Lacunele din suprafaja plastic& se vor remodela in maniera autorului.
Astfel, fragmentele lips& vor fi reféicute, pe baza suprafejelor clare din jur, dupa
fotografii sau dup& macheta care se afla tot la Muzeul Cornel Medrea, avind
numdrul de inventar 46.

5. Dupda efectuarea ultimelor remodeldri de mici fragmente si chituire,
lucrarea se va curdja de gdlbeneala iesitd din cilfii vechi cu hipermanganat de
potasiu gi metabisulfit de sodiu.

6. Se vor repatina diferenfiat atit micile fragmente care au fost refdcute, cit si
crapaturile chituite din zona rosturilor. Patina lucrarii se va prepara din pulbere de
alb de zinc amestecatd intr-o micd cantitate de apd.

7. Dupda patinarea lucrdrii se va aplica pe toatd suprafata o solutie de ceard si
terebentind, cu o pensuld moale, dupd care se va sterge usor cu o cirp& (molton).

8. Se vor face fotografii inainte de restaurare, In timpul gi dupd terminarea
eperatiilor.

Descrierea operatiilor de restaurare

‘Curdtirea de praf a lucrarii. Fragmentele au fost curdjate cu o pensuld& moale
sl uscatd& pentru a nu le zgiria si a evita fixarea prafului in pori, operatie urmata de
umezirea lor cu apd. Impuritdtile hidrosolubile au fost Inl&turate si-cu tampoane de
vatd muiate in apd. Dupd aceastd curdiire s-a observat existentia unui alb de zinc
preparat cu ulei de in care ing&lbenise neuniform, formind pete. Aceastd pelicula a
fost inlaturatd dupa efectuarea unor probe cu solventi (alcool, acetond). In acest fel
s-a obtinut suprafata originald a gipsului.

Pregatirea fragmentelor pentru asamblare. In primul rind s-a facut proba
fragmentelor prin alipire. S-a constatat ¢d, in unele cazuri, imbinarea era
imposibil& datoritd existentei cilfilor si gipsului sf&rimot care le mai susfineau. S-au
inl&turat acesti cilii cu ajutorul bomfaierului, opera iune executatd pe interiorul
fragmentelor, si tot pe verso s-au f&cut rizuri pen.ru a le subtia in zonele de
imbinare, 1asind o margine de cca 2-3 cm. La capetele fragmentelor si la mijloc
s-au lasat insd 5-6 cm pentru a oferi citeva puncte de sprijin. S-a urmarit astfel
objinerea unor suprafefe zgrunjuroase menite s& inlesneasca aderenta gipsului de
consolidare. Pentru aceasta s-a folosit bisturiul.
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Asamblarea fragmentelor. Pentru a se inlesni aderenja gipsului la locul de
interveniie, fragmentele au fost udate in aceastd zond cu apd. Intre timp s-a
preparat gipsul necesar. Dup& umezire, fragmentele au fost imbinate si asezate
intr-o pozijie stabild, dup& care s-a turnat gipsul. Fragmentele astfel asamblate au
fost lasate cca 30 minute pentru priz&. Operatia la intreaga lucrare s-a fdcut
progresiv prin asamblarea in primul rind a fragmentelor mici si mijlocii Intre ele,
pentru chtinerea unor suprafete mai mari. Bucdtile mari oblinute, care reintregeau
lucrarea, au fost cladite din aproape in aproape, incepind cu partea inferioarg,
pentru a nu se produce deformdri.

Asamblarea toracelui. Zona toracelui a fost claditd aproape in intregime pe
fragmentul existent. In spate, in zona omoplatului drept s-a lasat un spatiu
necompletat pentru a se inlesni prinderea de torace a capului cu git. Rezistenja
fragmentelor si a lucrdarii, in ansamblu, s-a asigurat prin confectionarea de turtije
de cilii si aplicarea lor pe tot interiorul lucrarii. Asa cum am ardtat, ciljii au fost
spdlati cu apd de mai multe ori si storgi pentru a inlatura g&lbeneala care ar fi putut
pata suprafaia lucrdrii prin trecerea ei in apa gipsului cu care sint fixati cilii.

Asamblarea capului. Fragmentele au fost asamblate in acelasi fel, prin
interior, cu gips si cilji, iar armarea s-a f&cut prin spatiul lasat liber in spatele
persongajului, prin fixarea unor sipci de lemn cu gips in interior.

Completarea si chituirea lucrdrii. S-a inceput completarea lipsurilor din
partea superioard, din zona capului, prin interior, cu gips si cilfi. Aceste completdri
nu s-au {&cut pe intreaga grosime a peretelui lucrdrii, ci s-au limitat doar la partea
internd, suprafata plasticd externd r&dminind a fi completatd ulterior. Refacerea
suprafetelor plastice ale capului s-a {8cut cu gips prin exterior, incepind cu partea
superioard, in felul urméitor: ‘

- in spate a fost completatd aproape in intregime zona calotei craniene; in
partea dreaptd au fost refticute baza frontald, temporalul impreund cu o porjiune
de par; in stinga s-au reconstituit patru bucle, precum si un fragment mic din
temporal; pe figura {faja) personajului au fost refdcute pupila ochiului sting
impreund cu un fragment mic de pleoapd, o portiune mica din arcada orbitala
5tingd si un fragment din maxilarul sting de cca 4/9 cm;

- zona gitului si a umdarului a necesitat in partea stingd o refacere a
suprafetei plastice dupd marginile rosturilor si a suprafejelor clare din jur;

- in zona toracelui, in primul rind, s-a fdcut completarea in grosime a locului
din spate-lasat liber pentru consclidare si armare. Aceasta s-a objinut printr-o refea
de cilfi care a legat marginile rosturilor, apoi s-a aplicat un prim strat de gips. In
zona omoplatului drept s-a refdcut portiunea din manta de aproximativ 25/30 cm.
Mina dreaptd in zona bicepsului si a articulajiei cotului a fost completatd-cu un
fragment de cca 15/25 cm.

Dupd incheierea operatiilor de completare a lipsurilor s-a trecut la chituirea
fisurilor astfel: zona rosturilor a fost umezitd cu o pensuld. Gipsul pentru chituire a
{ost preparat mai laptos pentru a putea fi injectat cu o seringd in crapdturile mai
adinci. In momentul In care incepea procesul de intdrire a gipsului, acesta era
j-resat cu o lansetd pind la nivelul suprafetei modelate.

Lipsurile existente in soclul lucrarii au fost refacute In wcslagi mod,
completindu-se colfurile, muchiile si chituindu-se fisurile de pe suprafetele laterale.

Fixarea lucrdrii pe soclu. Fixarea s-a fdcut cu gips preparat mai 1aptos, ca s&
-.u se formeze un strat prea gros intre cele doud elemente, si astfel imbinarea sa fie
it mai corecta. Deoarece imbinarea era foarte sensibila atit dateoritd subiirimii
dratulul de legaturd, cit si greutdtii apreciabile a celor doud mase, lucrarea a fos!
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mentinutd la verticald chiar si In timpul operajiei de consolidare. lar prin sustinerea
lucrarii la un nivel mai ridicat, deasupra unui spajiu gol, s-a f&cut consolidarea cu
cilii si gips a locului de imbinare.

Armarea legdturii intre soclu si lucrare. Armarea s-a f&cut cu trei bare de fier
lungi de 60-70 cm, cu diametrul de 10 mm. Aceste bare au fost curdtate de rugina
cu ajutorul periei de bormasgind, au fost indoite in unghi de 90° la jumd&tatea
lungimii, iar una din laturi a fost din nou indoitd in forma de cirlig. Barele au fost
incalzite pe porfiuni si li s-a aplicat un strat izolator de smoald pentru a evita
ruginirea din nou, ca urmare a contactului cu apa din gips. Armarea s-a fécut prin
fixarea barelor in trei puncte, urmdrind susfinerea egald a lucrdrii pe toate laturile.
Fixarea s-a fdcut cu gips si cilii prin asezarea lucrdrii la orizontald, intervenind prin
partea de jos.

Curdtirea chimicd a lucrdrii. Ca urmare a tratamentelor umede de asamblare
si consolidare s-a produs antrenarea gélbenelii ciljilor originali care s-a infiltrat prin
peretele de gips si a apdrut la suprafatd. Aceastd situajie a impus aplicarea unui
tratament chimic de decolorare a petelor prin folosirea solutiei de hipermanganat
de potasiu si metabisulfit de sodiu. Solutiile au fost preparate separat si aplicate
alternativ pind la objinerea unei suprafete curate.

Refacerea patinei pe zonele completate. Operajia a fost executatd dupa
completa uscare a lucrdrii, deci dupd 2-3 zile. S-au patinat diferentiat zonele de
interventie prin aplicarea unor zemuri de pdmint galben (argile) cu ajutorul unei
pensule moi. Pentru a evita reaparitia g&lbenelii ca urmare a uddrii s-a f&cut
uscarea rapidd a suprafejelor pe care s-a intervenit prin aplicarea unui strat de
talc. Surplusul de talc a fost inl&turat cu o cirpd moale. Aceasta a permis sd se
obtind o suprafad modelatd cu aspect plastic unitar, realizindu-se efectul expresiv
pe Intreaga lucrare.

Putem adduga c& patina pe intreaga suprafajd a lucrdrii a fost preparatd
dintr-o zeamd de alb de zinc si culoare de tempera negru si siena naturald, punind
cantitatea necesard (cca 1-2 g) avind in vedere patina initiald de pe suprafetele
neafectate. Aceste culori, diluate in apd, s-au aplicat stergind surplusul de pe
porfiunile proeminente, 1dsind doar in adincituri, redind astfel efectul patinei
lucrdarilor lui Cornel Medrea.

.Medicul” operelor de artd - scrie sugestiv H. H. Pars in volumul sdu «Viaja
aventuroasd a operelor de art&» — umbld printr-un sanatoriu In care se afla
internati bolnavi suferind de afectiuni diferite”. Restauratorul este chemat s&
citeascd In structura intima a operelor de artd si in acelasi timp are datoria de a
restabili ,unitatea potentiald” - cum afirm& Cezare Brandi, unul din teoreticienii
contemporani ai restaurdrii — avind obligatia de a nu comite falsuri artistice sau
istorice, p&strind cit mai mult din opera de artd inifiald. Un restaurator insd, singur,
nu poate sd gdseascd raspunsuri la toate intrebdrile, de aceea el este obligat sa
colaboreze cu oameni de stiinj&: chimisti, fizicieni, cercetétori in domeniul istoriei
artei, conservatori gi muzeografi. Aplicarea unor tratamente eficace, colaborarea cu
specialigti din diferite domenii dau restauratorului bucuria de a {i contribuit prin
munca sa, de multe ori foarte gingasd, la restituirea multor opere ce pdareau
distruse si deci inaccesibile publicului, asigurindu-le prin tratamente eficace o
rezisten}d Indelungata. ‘
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La restauration d’un albéatre

L .
Résumé

L'article présente les problémes particuliers et les opérations importantes enregistrés lors de la
restauration de la sculpture «La Neuviéme Symphonie», représentant Ludwig van Beethoven, oeuvre du
sculpteur Cornel Medrea (1888-1964).

L'oeuvre, réalisée en 1946 en albdtre gypseux, a subi de graves détériorations lors du séisme du 4
mars 1977.

Aprés de minutieuses analyses et recherches destinées a établir la parfaite connaissance de la
nature de |'objet sur lequel on devait intervenir, de la technique de travail de |'artiste, de la nature et de
I'action des réactifs qu'il fallait utiliser, on a proposé le plan des opérations. Selon ce dernier, on a
procédé au nettoyage, a l'assemblage, & I'armature adéquate de 'ouvrage aussi bien que de socle, on a
remodelé les lacunes, on a bouché au mastic les fissures, on leur a redonné la patine et l'on a appliqué
sur toute la surface une couche de cire avec de la térébenthine; en méme temps, on a exécuté la
documentation photographique de toute les phases des travaux.

Aprés un travail minutieux ot l'on a mis & profit des connaissances de physique, de chimie,
d'histoire de l'art, de conservation, de restauration ainsi que du talent artistique, on a pu restituer au
public une oeuvre qui avait été presque détruite.
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