ACTUL DE CANCELARIE
MARTURIE A ISTORIEI ST ARTEI noMANE§T1

Mariana CRUCEANU

Veacul al XVIII-lea romanesc, aflat la interferenta a doud civilizatii — cea
feudald si cea modernd - ne apare limpede reflectat in multitudinea documentelor
epocii. Actele de cancelarie — ecouri in timp ale frimantatei noastre istorii nafionale
- ni se dezviluie astdzi nu numai ca fragmente de trdire politici §i sociald, ci §i ca
veritabile gcoli de limba si arta roméaneascd, de profunde schimbiri atat in sferele sus
amintite, cat si in planul complicat al mentalului.

Din multitudinea de documente aflate in colectia Muzeului de Istorie si Arti al
Municipiului Bucuresti, m-am oprit asupra unuia singur, ilustrativ pentru interferenta
dintre form3 si continut: Hrisovul emis de domnitorul Tarii Romanesti, Alexandru
Constantin Moruzi, la 1 iulie 1796, pentru fundarea Spitalului de ciumati de la
Dudesti.

Frontispiciul hrisovului emis de Alexandru Constantin Moruzi la ] iulie 1796.

Publicat initial de V.A. Urechia in 18931, hrisovul revine in atentia istoricilor
in 1947, ?rin studiul lui Emil Virtosu, dedicat documentelor ce confin portrete
domnesti 4. Documentul publicat de V.A. Urechia prezintd unele imperfectiuni,
lipsind intitulatia, unele mici pasaje din continut, semnétura monogramai si intarirea
actului in a doua domnie a lui Moruzi. De asemenea, sunt frecvente unele greseli in
text, ca de exemplu: numele articolelor actului, ,trecutu“ in loc de ,intremat®,
.sineturile minastirii“ in loc de ,,veniturile minéstirii“, ,,hrisov* in loc de ,,testament®,
unele nume de localitdti §i persoane, etc.

''V. A. Urechia Istoria romanilor, tom 1V, seria 1786-1800, Bucuresti, 1893, pp. 725-735.
2 E. Virtosu, Chrysobulles valaques, ornés de portraits princiers. Un chapitre nouveau de
diplomatique roumaine, Bucuresti, 1947, Extrait de Balcania, X, 1974.
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Studiul lui Emil Virtosu, dupi o prezentare generald a documentului, se axeaza
pe o anumiti parte a motivului votiv final §i anume pe portretul domnitorului.

Prin continutul siu bogat §i ornamentatia sa, hrisovul are insd o tripld
importantd: documentar — istoricd, literard i artistici. Avand 545 x 2.550 mm,
documentul se prezintd sub forma unui rotulus compus din 3 buciti de pergament,
lipite intre ele. Sigiliul, disparut in timp, isi face anuntata fosta existenti prin giurile
de trecere a snurului.

Textul, bilingv — la stinga, scris cu cerneald neagrd in greceste, la dreapta, cu
cerneala cenusie, in roméaneste cu slove chirilice —, este despartit pe verticala printr-o
coloani de frunze de stejar, din care réasar subtilurile — rezumat ale actului, acestea din
urma scrise cu chinovar.

Varianta cu caractere chirilice, indicd in document ca fiind scrisid de al treilea
logofit, Raducanu Poenaru, prin aspectul sdu ingrijit i coloristica sa, ne indreptéjeste
si considerdam ci ea a fost scrisd inaintea textului grecesc, care este lipsit de
frumusetea grafici a primului. Acordind o atenfie deosebitd valorii artistice a
documentului, diacul foloseste o serie de elemente care conferda textului o usoara
ornamentatie grafici: suprainiltarea unor litere, legarea unduioasi a slovelor
aruncate, etc.; alituri de culoarea cenusie, este folosit din abundentd rosul
(chinovarul) si auriul. Cu chinovar este scriséd initiala, arenga, numarul articolelor;
auriul, simbol al puterii si al importantei hrisovului, scoate in eviden{d numele
domnitorului si al fillor sai, citati ca martori, intitulafia scrisd cu litere foarte
puternice, inceputul ideilor mai importante.

Toata aceasta increngétura de culori, inal{d documentul de faté la cel mai inalt
nivel al artei miniaturale a vremii.

Cu exceptia invocafiei simbolice §i a celei verbale — dispédrute din majoritatea
actelor de cancelarie in secolul al XVIII-lea, hrisovul emis la 1 iulie 1796 respecta cu
strictefe formulele actului de cancelarie domneasci: intitulafie, arengé, promulgatie,
interventie, naratie, dispozitie, sanctiune, martori, validarea actului, datd, semnituri
si pecete.

Textul poate fi urmdrit relativ usor, in pofida prescurtirilor folosite, diacul
utilizdnd pentru inceputul cuvintelor fie semne diacritice, fie spatii — ce-i drept, mici —
intre acestea. De asemenea, este manifestatd o grijd deosebitd pentru semnele de
punctuatie.

Motivatia fundarii spitalului de la Dudesti - epidemiile de ciumi care au mistuit
Tiarile Roméne in secolul al XVIII-lea — este puternic sustinuti de miniaturile care
impodobesc hrisovul i care sunt simptomatic legate de text.

Frontispiciul incadreazi intr-un medalion auriu in stil baroc, stema unit3 a celor
doud Téari Roméne: capul de bour si acvila cruciaté intoarsi spre dreapta, avand in
stanga si in dreapta soarele si luna. Deasupra medalionului este asezati coroana,
simbol al puterii domnesti. Din lateralele motivului central pornesc — reminiscenti a
barocului tirziu — o multitudine de floricele mici, viu colorate, care dau un aer de
prospefime si optimism intregului frontispiciu. Stema unitd — rezultat al domniei
alternative in ambele principate, dar si al ideii unitiiti de neam — este incadrati de cei
patru sfin{i patroni ai spitalului din Dudesti, strins legati in acelasi timp, prin
reputatia lor, de suferintele prin care trecea poporul romin in acel veac: Sf.
Alexandru, Sf. Visarion, Sf. Haralambie si Sf. Dimitrie Basarabov. Aceasti
»reuniune* in cadrul frontispiciului (stemd, coroani, sfinti) sugereazi ideea unei
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dualitdti a puterii laice §i divine. Cu exceptia ultimului, sfintii fin in mana stangi o
carte sfantd, coloratd in auriu, iar cu dreapta schifeazi semnul binecuvantarii.
fmbricati in vesminte llturglcc viu colorate in rosu, purpuriu, albastru si auriu, au
o atitudine hieratica, inexpresivd, amintind de modelele bizantine. Toti trei,
renumiti pentru minunile lor in lecuirea bolnavilor i, lucru semnificativ pentru
confinutul documentului, in alungarea ciumei si foametei, sunt meniti si aduca
alinarea suferinzilor §i probabil, in viziunea artistului, sd pizeascd poporul de
molimi.

Sf. Alexandru, de exemplu, patron s§i al domnitorului, era renumit pentru
minunile sale in lecuirea bolnavilor si in ,vrijirea“ hranei, legenda spunind de
asemenea cd el si-a donat averea celor nevoiasi; poartid pe cap mitra, simbol al
importantei sale in ierarhia religioasd. Aceeasi misiune benefici, de alungare a bolii,
o avea si Sf. Visarion.

Sf. Haralambie, facitor de minuni, era renumit prin fapte multiple: aducea
veselia 1n casa credinciosilor, indepérta durerea trupeascd, tdimaduia diferite rani si
boli, lumina cugetul, invia mortii si era izbdvitor de ciumd si foamete. Pentru toate
aceste minuni, conform moralei crestine, chiar si ingerii il numeau ,alesul lui
Dumnezeu®, fapt ce sporea credint{a cd Haralambie ar putea scapa poporul roman de
pedeapsa trimisa de divinitate, respectiv ciuma.

Ultimul dintre sfintii ce apar pe frontispiciu, Dimitrie Basarabov, este realizat
intr-o manierd aparte; el nu poarta vesminte fastuoase ca primii trei, lipsindu-i chiar
si epitrahilul si cartea sfinti din mana stangi. In dreapta, poarti carja cu cruce, simbol
al autoritdtii arhieresti asupra turmei cuvantitoare, al puterii de a alunga pe
vitdmitorii de suflete. Are mai mult {inutd de pelerin decit de arhiereu, culorile
vesmintelor sale — mov, galben-pai - sugerand atat distinctie, cét si tristete. Chipul sdu
este mult mai expresiv decdt al primilor trei sfin{i ilustrati pe frontispiciul
documentului. Dimitrie Basarabov, patron al Bucurestilor, are fruntea brizdati de
riduri, semn al durerii pentru supusii sdi, iar ochii-i sunt inldcrimati, lacrimi despre
care legenda spune ca starpesc rautatea si durerea. La randul sau, este facator de
minuni: a biruit demonul intunericului, moartea o face neputincioasd si lecuieste
bolnavii, in urma sa ciuma disparand ca un fum.

Prm toate aceste elemente, frontispiciul este o reflectare directd a textului,
simbolizind in mentalitatea epocii alungarea fortei malefice a ciumei. In “aceasti
actiune erau concertate toate fortele: atat cea divind, prin puterea ei supraomeneasca,
cat §i cea laicd, prin fundarea acestui nou agsezadmant spitalicesc.

Tabloul votiv de la finalul hisovului este realizat intr-o cu totul alti manier3,
depdsind cadrul artei miniaturale si vddind influentele occidentale in miniaturistica
romaneasci. In registrul superior apare semndtura autografa a domnitorului, intr-un
cartus sustinut de doi vulturi mari. De panglica sustinutd in cioc de acestia este agadtat
un medalion auriu, in vechiul stil baroc, avand in centru ociul drept, ochi al divinitatii
ce vegheazi si care se afld deasupra tuturor lucrurilor.

In registrul inferior, in partea dreaptd, domnitorul Alexandru Constantin
Moruzi este asezat in genunchi pe o perna purpurie, avand privirea si mana stanga
atintite spre ingerul mortii, aflat deasupra sa. Mana dreaptd este indreptata spre niste
cadavre, urme vizibile ale epidemiei de ciumi. Imbricat in anteriu bleu, peste care
poartd o hlamidi purpurie tivitd cu hermind, are aldturi de el, pe pdmant, coroana si
sceptrul.
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in plan indepirtat, se poate ziri cetatea Bucuregtilor, una dintre putinele imagini
ale orasului din secolul al XVIII-lea. Realizati in culori calde, pastelate, miniatura este
conceputd intr-o maniera modernd, indepartindu-se de motivele traditionale:
domnitorul este prezentat in profil (lucru rar in epoc#), avind coroani si nu cuci;
personajele sunt dinamice, expresive, in plind miscare. Autorul foloseste detalii artis-
tice sugestive; astfel, langa cetate, este schitat firav un copac, simbolizand viata, biruinta
asupra mortii. Ochiul lui Dumnezeu care vegheazd totu§i asupra orasului, insufla
speranta cd Bucurestiul nu va fi refuzat gratiei divine. Apoi, motivul morfii, aparut in
chipul unui inger, videste influenta artei occidentale. In traditia romaneasci, moartea
apare in straie negre, ascuzdnd un schelet cu coasa in mana. Acest fapt denota si o
schimbare in mentalitatea epocii bantuite de mortalitate crescinda, de epidemii;
moartea semnificd acum drumul spre Dumnezeu, este privita ca un rdu necesar §i inevi-
tabil pentru intélnirea cu divinitatea si de aceea nu mai apare hidoasa, ci infrumusetata.

Tabloul votiv final, reprezentind pe domnitorul Alexandru Constantin Morunzi,
ingenunchiat in fata ingerului mortii,

Revenind la portretul domnitorului, intreaga figuri a acestuia, desi
ingenunchiat, nu emana umilinta ci infelepciune §i demnitate; cu toate ci avea in jur
de 30 de ani, pérul si barba ii sunt carunte, simbolizind inteleptul care-si realizeazi
neputin{a in fafa mortii, privind-o cu resemnare in fa{a, ca pe un dat, neplecindu-si
umil ochii, dar agezandu-si coroana la picioare: puterea laicd se inchini in fata celei
divine, situatid mai presus de lume. Gura-i intredeschisi, sugereazi un dialog cu
ingerul mortii, cdruia ii cere clement{d pentru cetatea de scaun asupra cireia se abat
triznetele ciumii din mina acestuia.

Modul diferit de realizare a miniaturilor din frontispiciu si din tabloul votiv final
(stil, coloristicd) ne indreptiteste si considerim ci ele au fost create de doi artisti
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diferi{i. Este posibil ca frontispiciul s fie opera chiar a lui Ridducanu Poenaru, el
insusi miniaturist.

In ceea ce priveste tabloul votiv final, considerdm ci a fost de pictorul Grigore
Popovici, autor s§i al unui alt portret al domnitorului, in 1794. Analizaind cele doui
miniaturi, se observd o evidentd aseminare de stil i gama coloristica intre portretul
lui Alexandru Constantin Moruzi din Condica méandstirii Radu Vodd 3, semnat de
Grigore Popovici si cel din hrisovul emis de domnitor la 1 iulie 1796. Primul nostru
pictor in adeviratul inteles al cuvantului, cum il numeste Radu Constantinescu 4, i
desdvarsise scoala de picturd italieneascd in Croafia, de unde si influentele
occidentale in lucrérile sale.

Miniaturile realizate de Ridducanu Poenaru sunt executate in maniera
tradifionald bizantini, personajele sale pastrand o atitudine hieraticd, rece, lipsita de
expresivitate. Depisind tiparele vremii, Grigore Popovici a realizat o compozitie
modernad, de influenti occidentald, respectind si crednd o imagine dinamica.

Putem conchide cid la elaborarea acestui document au contribuit cel putin 4
persoane: ca ispravnic, Isaac Ralet, mare logofdt al Tarii de Jos; diacul variantei
romanesti §i autorul frontispiciului, al treilea logofit Riducanu Poenaru; diacul
variantei grecesti; pictorul Grigore Popovici, autorul tabloului votiv final.

Subliniind incd o dati subordonarea directdi a miniaturilor continutului
documentului, putem afirma ca tema tratata vorbeste singuri de text, documentul, in
ansamblul sdu, ridicindu-se la nivelul unei adevarate opere de arta.

Luind in considerare calitdfile estetice ale hrisovului, nutrim sperania ci
miniaturile respective isi vor gasi locul bine meritat in cadrul unui album, de genul
celui editat de dr. G. Popescu — Vilcea .

SUMMARY
A Chancellery Document Testifying of the Romanian History and Art

by Mariana Cruceanu

The article deals with a document issued on July 1, 1769, by the ruler Alexandru
Constantin Moruzi, concerning the foundation of a hospital for plague-sicken in Bucharest
(Dudesti). The graphic beauty of the document is remarcable; the decorations combine symbols
of both secular and divine power; the arms of Walachia and Moldavia are joined together (as
Moruzi had governed them alternatively); the decoration also includes effigies of protective saints
such as Alexandru, Visarion, Haralambie, Dimitrie and a votive portrait on the background of
which he city of Bucharest can be seen. The author identifies the names of the decorators.

¥ Arh. St. Buc., ms 256, F. 17 v.

4R. Constantinescu, Dionisie din Pietrari, miniaturist si caligraf, Editura Meridiane, Bucuresti, 1982,
pag. 38, 41.

5Dr. G. Popescu - Vilcea, Miniatura Romaneacd, Editura Meridiane, Bucuresti, 1981.
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