ARTA DECORATIVA N APLICATA ,,1900”
iN BUCURESTI

Elisabeta DRAGAN

in cea de a doua jumiitate a secolului al XIX-lea Europa a cunoscut o perioadi de
pace si prosperitate, de intense preocupiri edilitar-urbanistice. In art3 aceasta perioadd
este cunoscutd sub numele de ,la belle époque”. Aceasta a fost epoca afirmirii mai
multor tendinte contradictorii: eclectismul, functionalismul si arta ,,1900.

Arta oficiald a fost eclectismul in chiar a cérui perioada de glorie s-au pregatit
solutiile formale ale artei ,,1900“, artd acceptati de burghezie, cici prin folosirea
simbolului ea putea parea de avangarda, fapt care explicd §i difuzarea sa imediata pe
plan mondial.

; : Asa cum ardta Paul
Constantin aceastd arti ,a
inflorit la rdscruce de veacuri
situindu-se intre istoricism,
maladia secolului al XIX-lea,
ce a produs un indelungat
hiatus stilistic §i revolutia
esteticé a secolului nostru. Si cu
toate cd descinde partial din
eclectism sau cd a stat la baza
artei moderne, Arta ,,1900” nu
este un fenomen de trecere, ci
o miscare autonomd, atot-
cuprinzitoare, de o putere si
amploare rar intélnite in istorie.
Ea a avut mai ales meritul de a
fi incercat si construiasci, dupa
multe decenii de domnie a
eclectismului, o noui sintezi
moderni a artelor* !

Stilul ,,1900” reprezinti
o reactie impotriva arhi-
tecturii de la Expozitia
Universald din 1889. In chiar
aceasta expozitie, pe obiectele
cu decor naturalist expuse de
Emile Gallé, precum si in
preceptele societdtii ,,Arts
and Crafts* fondatd de W. Morris la Londra in 1888 cu scopul de a reproduce mobile
de bun gust la un pre{ accesibil, aflim premizele noului stil al anilor 1900.

Plafonierd manufacturi Gallé

! Constantin Paul — Arta 1900 in Romania
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Arta ,,1900“ este o exaltare a artelor decorative tocmai cand ideea de decor era
abolitd de citre functionalisti. Ea favorizeazi o renagstere a gustului pentru natura i
civilizafia rurald in plind explozie a tendintelor de industrializare, reabilitind artele
mestesugiresti i tehnici cum ar fi vitraliul, ceramica, tapiseria. Produsele masinii sunt
privite cu suspiciune, desi uneori cum ar fi la Viollet le Duc magina este inglobata
sistemului, viziunii sale, considerand-o perfectiunea functiunii anuntand astfel viitoarele
idealuni ale esteticii industriale. Arta ,,1900“ este o artd in care se remarcd o noud pozitie
fatd de materiale cidutandu-se prin picturalitatea suprafefei imitarea altor materiale.

In aceasti perioadi initial se remarci o reintoarcere la trecut ce suprima orice
forma noui, dar in acelasi timp se condamni pastisa, copia fideld. In acelasi timp se
produce trecerea de la obiectul artizanal la multiplicarea in serie. Unitatea stilistica se
realizeazi prin at@osfera interioarelor in care abundi plante verzi, tapiserii, obiecte
decorative, Interiorul devine expresia unei uniti{i de viziune stilistic in care domini
spatiul luminos cu accent pe plafon si podea, de unde §i importanfa corpurilor de
iluminat. Domin3 asimetria ce aminteste rococoul aldturi de simbolistica decorului.
Se remarcd rupturi si reinoiri, arta decorativd in dorinfa de a nu pastisa epocile
precedente mergiand pe calea unui efort de a crea un stil nou, stil care in lupta cu
functionalismul duce la resuscitarea interesului fatd de naturd si a vietii satului,
studiul florei si reproducerea naturalistd a acesteia, mai ales a tijelor de flori care
permit crearea volutelor si curbelor devenind adevarate structuri ale unor compozitii
baroce. Acum se consacri o noui viziune asupra folosirii decorului care se contopeste
cu obiectul, sentimentul de miscare fiind rezultatul acestor precepte.

Vaza Daum-Nancy

Stilul ,,1900“ este un stil unitar, care cautd egalitatea tuturor artelor ce au drept
scop decorativitatea. Interioarele vor fi decorate intr-o maniera simpli si eleganti, in
care in general s-a optat pentru decorul floral al scolii din Nancy, dar si pentru
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geometrizarea §i stilizarea scolilor germanice ca cea de la Viena sau Miinchen care
incarca mobilierul cu balamale §i contrafise. Mai amintim dezvoltarea in epoci a scolii
de sticld si mobilier a lui Hoffman care introduce compozitia §i decorul rectiliniu. Se
deosebesc doud mari perioade ale stilului, cea florald intre 1875-1900, in care se
incadreazi cele mai multe dintre scolile nationale, iar dupa 1900 pani la 1914, locul
stilisticii florale curbilinii, care adesea pierde acordul dintre formi si ornament, este
luat de viziunea geometirizanta a scolilor din Glasgow si Viena.

Obiectivele noii arte sunt de a
se adresa atat marilor comanditari,
cdt §i publicului larg. Se naste in
acest context o noud relatie, aceea
dintre artist si fabricant sau
negustor, precum §i relatia dintre
prototip ca unicat §i obiectul de
serie, care prin multiplicare pierde
din calitate. Teoreticianul stilului
Eugene Grasset, artistii §i ne-
gustorii propoviduiau realizarea
unor opere de bun gust, a ciror cali-
tate si fie bund, iar preful accesibil
tuturor. Stilul infloreste mai ales in
artele decorative §i aplicate, in
mobilier, sticla, bijuterie, feronerie.

Deosebitd este activitatea
Scolii din Nancy, reprezentati de
artisti cum ar fi Emile Gallé,
Majorelle sau fratii Daum, si a fost
stimulatd de negustori de talia unui
Samuel Bing. Necesititile epocii
cereau crearea unor mobile noi, cu
mijloace tehnice noi, ciutindu-se in
acelasi timp modalitifi noi de a
ascunde munca masinii §i asam-
blajul prea transant al pieselor sau
caracterul prea incisiv al bronzurilor
prin alungirea formelor.

In ceea ce priveste mobilierul

Picior de lampa Daum-Nancy se observa pe de o parte predilectia

pentru decor 1in detrimentul
volumelor, apoi influenta orientald prin folosirea lacurilor si decoratiei
bidimensionale, iar dupi invazia baletelor ruse in 1909 aparitia culorilor vii, chiar
violente, pentru ca in cele din urma si se revini la o arti mai sobri in care elementul
vegetal a dispdrut cedand locul sidefului dispus intre mari suprafete lemnoase. Se
foloseste lemnul prefios de trandafir, mices, lamai alituri de stejar si par.
Postamentele sunt in general drepte, evazate sau in evantai, iar picioarele in forma de
tijd florald. Elementele decorative sunt realizate din furnire de esenfe lemnoase in
culori deschise care redau plante agititoare, flori exotice §i de api. Sub influenta
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Orientului apare peisajul bidimensional pe fond de lac negru sau rosu. In acelasi timp
mentiondm folosirea decorului cu fluturi, broaste testoase, pasiri, decor care de foarte
multe ori prezintd o intensa incédrcédtura simbolicd. Se evidentiaza totodata scaunele cu
sezute si spitarul din piele, cu decor imprimat in relief, masufele mici pentru servit,
sufrageriile cu dulapuri masive, supraincircate cu decor cu flori sau vitd de vie.
Scolile artei ,,1900” au :
fost aliante industriale care
au dezvoltat pe langd
productia de mobilier pe cea
a obiectelor decorative din
sticld, metal §i ceramica.
In sticld se evidentiaza
inventivitatea tehnici a unor
artisti cum ar fi E. Gallé,
fratii Daum si Tiffany-primii
exponenti ai scolil franceze
de la Nancy, cel din urmi
reprezentand scoala ame-
ricand. Ei realizeaza o pasta
de sticld cu o compozitie ce o
face asemdndtoare emailului
sau pastei dure, in contraste
de luciu si mat. Vasele si
obiectele din sticld incanta
prin sentimentul formei si al
culorii. Formele sunt alungite
sau geometrice cu ornament
care abundid prin redarea
naturalistd a vegetatiei sau a
peisajului. Drumul deschis de
E. Gallé in ceea ce priveste
compozifia si prelucrarea
sticlei este continuat §i de alte
manufacturi dintre care de
amintit este cea a fratilor
Daum, care au reusit si
lucreze in maniera sticlei
inventate de E. Gallé,
calitativ bine fafa de alte Sticli cu capac si ansi metalici
manufacturi care s-au limitat (sticld gravata, metal turnat si cizelat)
la o productie de imitatic si
de calitate mediocrd. Cu timpul, sub influenta lui Freud, in arta sticlei apare i figura
umana si aceasta mai ales dupd 1914 cind chipul femelii tinere cu par unduitor apare
tot mai des in lucririle unor artisti cum ar fi Lalique. Acesta a fost continuatorul lui
Gallé in ceea ce priveste inovatia tehnica realizdnd o sticla alb-ldptoas, translucida.
Productia de serie a fost insa foarte mare §i a ficut uneori rabat in ceea ce priveste
calitatea.
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,Stilul* 1900 creeazi in interiorul fiecirei arte aplicate. fn arta metalului
foloseste argintul cizelat, lucrat in relief in care forma devine structurd. Cunoaste o
deosebiti inflorire prelucrarea alamei si a aliajelor ieftine argintate, alpacaua, cu
decor de flori sau struguri de vi{i de vie, formele alungite, gratioase, in care adesea se
cauti legitura intimi dintre toartd si vas. Demni de amintit este evolufia prelucrarii
fierului forjat batut cu ciocanul, cu decor in volute §i elemente de inspiraie vegetala.

s Aceleasi tendinfe deco-
rative le intilnim si in ceramica.
Apar modele noi in fabrici cum ar
fi cea de la Limoge, de la
Sarrguemines sau Copenhaga.
Incerciri mai putin reusite a avut
in ceramicid si Gallé. In general
este speculat elementul floral in
compozitii decorative ce au la
bazi linia curbid. Formele au
profil ondulat cu decor ca §i in
sticld de flori, vrejuri, pasari ca
paunul si bufnita care capata
valoare de simbol. Se incearca
smilfuiri §i tehnici noi. Seriile
sunt mari, calitatea fluctueaza.

Arta ,1900“ este un
fenomen internafional care s-a
manifestat s§i prin renasterea
artelor din fiecare tara, ducand la
crearea scolilor nafionale.

In Romaénia crearea con-
ditiilor favorabile dezvoltirii
economiei capitaliste, precum si
propagarea unor ideii novatoare
in randul burgheziei si boierimii
autohtone, in urma influentei
occidentale au dus la cresterea
numirului oraselor, la dez-
voltarea arhitecturii §i a artelor in
general. Initial a fost o preluare a
formelor culturii si civilizatiei occidentale pentru ca apoi sa se inchege intr-o viziune
unitard, specific nationald condusd de o ideologie proprie. A fost o epocd de
transforméri fundamentale pe toate planurile care au ficut din Romania o fara integrata
in ansamblul vietii si civilizatiei europene. Dup3 1867 in Romania se construieste mult
mai ales in stil electic si se pun bazele orasului modern cu edificii administrative §i
resedinte corespunzitoare posibilitatilor claselor prospere ale societitii. In activitatea
edilitard si in amenajarea interioarelor se observa la noi o perioadd de framantar si
contradicfii, cu preferin{d pentru eclectism §i mai apoi pentru elementele de arta ,,1900%.

Influenta artei ,,1900“ se simte in Romania in arhitectura din Transilvania si
sporadic si in cea din sud, dar influenta ei se remarci cu precidere in ceea ce priveste

Vas Lalique
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ambientul de interior, prin folosirea particularitiilor ornamentale ,art nouveau*
si ,,secession* ca nuante ale stilului ,,1900%, la feronerie i decorafia murali, dar in
special prin achizitionarea de mobilier §i de obiecte de uz curent si decorative cu
ornamente ,,1900“. Aceastd tendin{a se explicd mai ales prin preful accesibil al
pieselor lucrate in serie, fapt care le-a ficut asimilabile diferitelor categorii
sociale.

Impotriva acestei arte de imprumut se ridici numeroase voci care cer
valorificarea elementelor stilistice romanesti. Istoria artelor aplicate i a arhitecturii
din Romania de la sfarsitul secolului trecut si inceputul secolului nostru se remarca
printr-o lupta sustinut3 intre tendintele de imprumut si cele de inspiratie autohtoni
ale scolii neoromanesti, care incepand cu Ion Mincu se va stridui sd reinoade firul
traditiei artei noastre romdénesti. Se creazd in aparentd o artd modesti dar
remarcabild prin nota de autentic romanesc. $coala neoromaneascé se incadreazi in
concepna artei ,,1900“ prin obiectivele ideologice, folosind insd mijloace de
exprimare proprii, cu ridécini in arta noastri popularé.

Se remarcd in aceastd perioada la noi un avant deosebit in pas cu formele
occidentale contemporane manifestat prin preocupdrile pentru artele decorative si
aplicate. Acum Nicolae Iorga infiinjeazi $coala de la Vileni, Universitatea Populara.
In acelasi timp incep sd produci in maniera artei ,,1900” fabrici ca cea de sticla de la
Azuga care lucreaza sub indrumarile artistice ale lui Montesy, dar care din picate nu
reuseste si se ridice la nivelul unei creatii originale. In mobilier se simte clar suflul
innoitor al creafiei originale, acesta caracterizindu-se prin ciutarea elementelor de
bazid din folclor si in preceptele artei ,,1900”. Aceeasi tendin{d se manifestd §i in
textile, ceramica si vitraliu, ca fenomene artistice originale.

In ceea ce priveste Bucurestiul de la sfarsitul secolului trecut si inceputul
secolului actual se remarcd puternica influentd a artei franceze, a arhitecturii
franceze. Dupa 1870 preocupirile edilitare si urbanistice devin prioritare cunoscand
noi dimensiuni. Se introduce lumina cu gaz, se rezolvd problema aprovizionarii
orasului cu api, se deschid marile bulevarde. Necesitatea unor transformari rapide ale
cadrului material construit pe masura noilor exigenfe ale societdtii concomitent cu
dezvoltarea culturii nationale de tip modern explicd in cea mai mare masura faptul ca
multd vreme cei care furnizau piesele destinate amenajirii interioarelor au fost
reprezentantii atelierelor din striinitate. Punindu-se bazele orasului modern,
sistematizat se rezolvi necesiti{ile impuse de noua suprastructurd, in virtutea cirora
se construiesc institutii admlmstratlve §i resedmtc corespunzatoarc cerinfelor
boierimii si burgheziei epocii. In activitatea edilitar4 si in amenajarea interioarelor se
observi in Bucuresti, ca in general la noi, o perioadd de frimantéri §i contradictii.
Este, asa cum definea M. Caffé, ,epoca marilor ciocniri“ ?, cu preferin{d pentru
eclectism §i apoi pentru elemente ale artei ,,1900¢.

In interioarele din Bucuresti se mai pastreazi inci un numdr ridicat de mobilier,
piese de sticld, ceramici, textile in stil ,,1900“. Datoritd seriei mari in care au fost
produse si tehnicii de lucru care nu este intotdeauna de cea mai bunad facturd, cea mai
mare parte dintre piesele ,,1900“ nu sunt de strict interes artistic. Totusi, cunoagterea
fenomenului artei ,,1900“ ne ajuti si ne formdm o viziune clari in ceea ce priveste
influenta sa in cadrul vietii §i civilizatiei romanesti a epocii.

2 Caffé Mihail — Arhitectul Ion Mincu
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Arta ,,1900% este importanta ca fenomen, nu neapirat pentru toate produsele
sale, cici importante sunt prototipurile §i piesele de calitate exceptionald, al ciror
secret de fabricatie este adesea pierdut, cum ar fi spre exemplu cel al sticlei create de
E. Gallé.

Magazinele bucurestene ale epocii vor propulsa in cantitd{i apreciabile o
productie de import in care obiectul autentic de artd devenea solidar in raport cu
proliferarea in serie a unui prototip dat, prototip a cérei individualitate riméne
suverani. Nu dorim ca si contestim locul §i rolul artei ,,1900“ in dezvoltarea
civilizatiei europene, dar in aria bucuresteani nu trebuie s-i absolutizdm valentele,
important si interesant fenomenul artei ,,1900“ devenind in raport cu dezvoltarea
scolii nationale in arhitecturd si artele decorative. In ceea ce priveste crearea unor
ansambluri coerente de artd ,,1900“ in aria de culturd a Bucurestiului se remarci
interioarele scolii neoromanesti de arhitectura, arte decorative si aplicate. $i acesta
este — credem - aspectul major al sintaxei ,,1900“ din tara noastrd. Elementele
disparate ale Art-Nouveau-ului, Secession-ului sau Jungenstill-ului nu s-au constituit
la nivelul Capitalei noastre niciodatd intr-un ansamblu unitar, desi exemplul
interioarelor ,,1900“ de la Peles, Pelisor si Cotroceni era cunoscut in epoca si
apreciat. Un sistem al arhitecturii §i decoratiei interioare eclectice din secolul al
XIX-lea, care se bucura de un mai trainic prestigiu, a fost cel pe care s-au grefat
experiente disparate ale Art-Nouveau-ului, coexistdnd cu diminudri sau revirimente
de intensitate pand dupd primul razboi mondial. Pe de altd parte, in momentul
patrunderii sale masive in Bucuresti, obiectul ,,1900“ devenise deja un accesoriu
apartinand productiei de serie mare §i foarte mare, exceptiile fiind rare in Roménia
(ca de exemplu colectia de sticldi Art-Nouveau a Castelului Peles, constituiti in
ultimul sfert al secolului trecut unde pot fi intilnite exemplare valoroase ale
stilului). Astfel, dupa cincisprezece ani de cautiri §i cercetiri — pentru a ne limita
numai la un exemplu - nu am intélnit in colectiile bucurestene nici o piesi care si
poata fi atribuita creatiei directe a lui Emile Gallé, toati sticlaria cu acest insemn
aparfinand productiei de serie a manufacturii sale sau chiar seriei industriale masive
lansata dupd prototipurile create de acesta.

Desigur, unitar sau fragmentar, fenomenul ,,1900“ din Rominia, in general, se
inscrie in aria artei europene, constituind cel mai adesea, mai ales in sudul si estul {irii
un imens fond artefactural Art-Nouveau, inci recent in timp fa{a de epoca noastra si
decoratiunile interioare, in ambianta de interior cu tot ceea ce apartine de aceasta. In
planul istoriei artei, fenomenul artei ,,1900“ a fost obiectul unei considerari in aria sa
romaneascd de manifestare prin lucrarea lui Paul Constantin, randurile de fa{i
incercand sa reevalueze detaliul evidentiat in interioarele bucurestene, orice adancire
a cunoasterii fenomenului putidnd fi posibild intr-un viitor mai apropiat sau mai
indepdrtat, mai ales ci se remarca ca preceptele artei ,,1900“ se fac astizi simfite in
opera unor artisti romani tineri, care redescoperi structurile si decorul stilului.
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SUMMARY

Decorative and applied art ,, 1900 in Bucharest

by Elisabeta Drigan

After a wide introduction defining the ,Art Nouveau” style, the authoress observes that,
after the Peles Castle was built in Sinaia, Art Nouveau elements began to be used in the
decoration of some houses in Bucharest, where an eclectic style was becoming general. Minor art
products of the same style were imported from abroad.
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