PICTURA PE HARTIE
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DEFINITIA PICTURII

,»---acest mestesug poarti denumirea pe pictura, si pentru a te indeletnici cu ea,
se cere sa ai fantezie si iscusin{a In maini, si gisesti lucruri nemaivizute (ascunse sub
umbra celor din naturi) si pe care apoi sé le inféfiyezi, cu ajutorul mainilor, voind si
dovedesti ci ceea ce nu exista — este“, Enuntati pe la sfarsitul secolului al XIV-lea de
Cennino Cennini, aceasti definitie este inci uimitor de actuala.

Expresie a unei conceptii, mirturie umana §i subiect de meditatie, pictura este
mai inainte de orice o arti a imaginii. In Dictionarul de Estetici generald, Amelia
Pavel defineste pictura astfel:

»Modalitate de expresie prin mijloacele comunicabile vizual, cireia, indiferent
de genul ei (monumentala, de sevalet, ornamentali, de ilustratie) sau de tehnica si de
materia in care este efectuati (frescd, ulei, guasa, pastel etc.), indiferent de suportul
pe care este lucrati (zid, lemn, panzi, carton, hartie, mitase, porfelan, ceramici) si
indiferent de viziunea si conceptia care se afld [a baza ei, i sunt caracteristice
prezentarea bidimensionald, pe o suprafa{a platd a unor forme colorate*.

Pictura, ramuré a artelor plastice, este considerati asadar de istoricul sau criticul
de artd, drept o modalitate de expresie care utilizeazd elementele SUPRAFATA si
CULOARE. Pictorul trece dincolo de acesti termeni abstracti intrebuintidnd pentru a
se exprima cutare sau cutare suprafatd concretd (de zid, de panzi, de hirtie, etc.) si
cutare sau cutare materie colorati (ulei, guasa, pastel etc.).

Materialele si tehnicile sunt atit de strans legate intre ele incédt in vorbirea
curentd notiunile s-au suprapus. Numim astfel deopotrivi picturi si fresca, mozaicul
sau unele glazuri, precum §i tempera, acuarela §i cretele colorate.

DELIMITARI NECESARE:

(Puctele de vedere ale conservatorului si restauratorului)

Operele de artd au din momentul aparitiei lor pe lume, o viatd proprie.
Indiferent de gloria sau de uitarea care le asteapta, ele sunt supuse legii implacabile a
perisabilitdfii. De aceea, pastrarea mesajului continut intr-o operi de arti inseamnai
péstrarea a chiar prezentei ei fizice.

Indicele de distructibilitate este dependent de alcituirea ei internd, de gradul de
expunere la factorii de mediu §i, nu in ultimul rdnd, de timp. Desi, asa cum aritam mai
sus, cuvantul picturd desemneazd un numir foarte mare de mijloace de expresie,
conservarea corecti a operelor de arta considerate picturi va avea in vedere in primul
rand valentele materiale ale acestora. Considerentele stilistice devin, cu acest prilej,
general orientative si secundare.

Materialitatea specifica fiecarei grupari de suport §i tehnicd traditionale impune
aprofundarea pand la detalii subtile a fiecirui aspect, astfel incit devine evidenti
nevoia de specializare. Aceastd delimitare este deosebit de utila restauratorilor, insi
in ultimul timp se face tot mai simliti si la noi in tard nevoia de conservatori
specializati.
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PICTURA PE HARTIE

Mai intai trebuie subliniat faptul ci, spre deosebire de majoritatea celorlalte
tehnici sau genuri ale picturii aceasta se caracterizeazi printr o interdependen(a
funciari intre cele doud elemente fundamentale. Suportul este aici parte integranti a
imaginii (prin albul caracteristic sau textura aparenti). In acelasi timp, tratarea
picturald a imaginilor executate pe hirtie presupune utilizarea unor materiale
colorate care sunt alese special sau se adapteazi anume la finetea suportului. Chiar
atunci cand hartia capiti un grund, acesta nu este niciodati excesiv de gros incit si
mascheze textura hartiei.

In relatia dintre suport si culoare, aspectele privind interdependenta si
interinfluentele sunt hotaratoare. Aceste raporturi au in vedere relevanta materiald a
monumentului istoric in care hartia §i culoarea au fost produse si intrebuinfate
precum st gradul de aderenti si ponderea materiei colorate fa{d de suport (atit din
punct de vedere al volumului cat si al suprafetei ocupate).

Considerdnd factorii de mediu in relatie cu aspectele de permanenti si
durabilitate specifice materialelor papetare, raportate la tehnicile picturale utilizate in
cazul hartiei, rezultd citeva aspecte interesante, intre care sunt de semnalat
urmatoarele:

1. Fiecare dintre componentele operei de artd dezvoltd un raspuns specific la
actiunea factorilor de mediu.

2. Reactiile la factorii de mediu pot avea viteze diferite, declansand tensiuni
interne in operi, intre suport si materialele colorate.

3. Raporturile suport-tehnicd pot fi de compatibilitate si de rezistenti
impreund, sau de incompatibilitate si agresare reciprocé sau unilaterala.

Analiza caracteristicilor materiale s§i stilistice ale picturilor pe hartie
fundamenteazid interventiile de specialitate. Acestea trebuie sd se menfind permanent
pe ,aurita cale de mijloc”. Supraevaluarea importanfei suportului sau a materiei
colorate constituie o atitudine extremistd nocivd care pune in pericol integritatea
operei de arta.

CONSERVAREA

Conservarea va avea in vedere atat fragilitatea suportului cit §i delicatetea
culorilor.

Mentinerea sub control a umiditdtii §i temperaturii este in cazul picturilor pe
hértie, deosebit de importantd, mai ales atunci cdnd masa coloratd tinde si
reactioneze diferit fatd de suport.

Lumina i aerul poluat constituie pericole reale chiar in cazul unor picturi cu
suprafetele integral acoperite de stratul pictural. Expunerea protejatd prin geam de
sticld sau perspex este absolut obligatorie. Filtrele anti-UV, ca material auxiliar, sunt
deosebit de utile.

Necesitatea pastrarii lucrdrilor in mape protectoare si casete este deja de multa
vreme bine cunoscuti. In general se recomandi mapele din carton neacid. Insi,
anumite picturi pe hirtie reclama in plus folosirea unor cartoane-suport foarte rigide
care si impiedice flexiunea lucrarii. Se previne astfel fringerea stratului dur de
culoare sau scuturarea celui pulverulent. De asemenea trebuie avutd in vedere
grosimea cartonului folosit drept passe-partout, care asigurd distanta necesara intre
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geam si lucrare, evitand astfel atingerile deosebit de periculoase, in special in cazul
pastelurilor.

Nu considerim ca este necear si amintim aici §i despre cerintele curente ale
conservarii corecte. Folosirea minugilor protectoare, manevrarea in condifii de
sigurant3, durata permisi pentru expunere etc., sunt indicatii nespecifice dar general
valabile si au fost deja integrate normelor de conservare adoptate la nivel nattonal.

RESTAURAREA

Operatiile de restaurare a picturilor pe hértie sunt, de asemenea, orientate in
sensul medierii tipurilor de interventii curente.

Tratamentele aplicate in mod obignuit in favoarea hirtiei sunt perturbate de
prezenta culorilor (chiar in cazul tehnicilor stabile).

Astfel, culorile aplicate prin tehnici uscate au tendinta de a se desprinde de
suport ca urmare a gocurilor mecanice sau abraziunii. Curdtirile uscate trebuie sa {ind
cont de acest fapt. Chiar tehnicile umede sau grase pot fi sensibile la interventii uscate
de curitire cind acestea sunt aplicate cu duritate sau insistena.

Agentii lichizi (apa sau solvenii organici) pot dizolva unii lian{i §i transporta
parti de culoare, desfigurand astfel imaginea. In conditii de umiditate crescuta,
gonflarea excesiva a suportului papetar §i prezenta unor tehnici artistice inerte la apa
(si cu strat pictural rigid si foarte gros), constituie un pericol real. Evitarea lui este
posibild doar prin atenta aplicare a cantitd{ii de umezeald necesare hartiei §i prin
supravegherea actiunii de eliminare a apei.

Anumite tratamente, uzuale in cazul hdrtiei, sunt puse in dificultate sau chiar
interzise de prezenta unor pigmenti in stratul pictural.

Este cazul neutraliziri, care poate afecta o serie apreciabild de substante
colorate, in special cele de naturd organici, si evident, este cazul albirii, care de
asemenea poate periclita cromatica lucrarii.

Chiar banala redare a planeititii hartiei prin presare este pusd sub semnul
indoielii de existenta unor elemente perturbatoare, printre care amintim: trasdturile
caracteristice instrumentelor folosite de artist, precum §i deformadrile plastice operate
de acesta in timpul elaboririi operei, ca $1 prezenta unor depozite de strat pictural
dificil de presat sau chiar interzise presarii.

In aceeasi misuri, trebuie si se tind cont de sensibilitatea fibrelor de celulozi
din hdrtie in cazul aplicirii unor tratamente speciale stratului pictural.

Regenerarea albului de plumb innegrit este in acest sens o problema dificild din
cauza prezentei n perhidrol a acidului sulfuric drept stabilizator.

Fixarea sau vernisarea picturilor pe hartie ridici anumite inconveniente.
Riginile naturale sau sintetice sunt nocive pentru fibrele de celulozi, cirora le
distruge capacitatea naturald de regenerare prin hidratare, atacand in acelasi timp
langurile polimerice in chiar intimitatea legiturilor lor chimice. Ad3iugand la acestea
normalul proces de imbatrénire specific ambelor materiale, rezultd ci intr-un timp
oarecare se poate ajunge la situafia de a pastra o pulbere fini de riisini cu continut de
celulozi si material colorat.

Curenta operatie de dublare a unor picturi pe hartie pentru a le transforma
in picturi-pe hartie-lipite-pe- panzi-intinsi-pe sasiu, este de asemenea un abuz
fatd de intentiile autorului lucrdrii care si-a conceput opera ca pe o picturi pe
hartie. La aceasta se adaugid nocivitatea specifici adezivului de dublare,
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vernisarea uzuald §i expunerea neprotejatd de geam care este obisnuitd pentru
genul de picturi in care a fost transformata cea pe hartie, desi pastrarea operei se
poate rezolva in conditii corecte asa cum ardtam mai sus in secfiunea dedicati
conservirii acestor opere de arta.

Retusul, acolo unde este necesar, trebuie sd se afle in acord si cu suportul
papetar, in cazul picturilor pe hartie. Folosirea unor culori sau lian{i cu confinut acid
trebuie evitatd, in special in situatia in care interventiile sunt de aplicat pe suprafetele
originale ale hartiei.

INCHEIERE

Asa cum ardtam la inceputul acestei treceri in revistd a problematicii specifice
picturilor pe hartie, relevanta stilistici a operei 1si giseste fundamentarea in
materialitate ei fizica.

Pistrarea integritdtii originale, dependenté de factori interni si externi, este o
sarcind de mare ridspundere pentru conservatori §i restautarori. Acestia trebuie si
gdseascd o cale de mediere a divergentelor posibile din interiorul operei de arta si s
actioneze in conformitate cu principiul interventiei minime §i absolut necesare,
Exacerbarea importantei unor componente ale picturii pe hirtie este deosebit de
vitdmaitoare, iar bunivointa nedublatd de o cunoastere profundi este adesea mai
nociva decit dezinteresul si lasarea in uitare.

Considerdm ci relevarea existenfei unei problematici specifice favorizeazi o
abordare mai atentd a nevoilor de péstrare a acestor opere de arti care sunt picturile
pe hartie.

SUMMARY
Painted Peper

by Rodica Antonescu

The relationships between the painting materials and the paper are discussed. The
Conservation and Restoration of painted paper are revised in order to specify very precisily the
problems of this topic.
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