TEATRUL NATIONAL
DIN BUCURESTI

Ionel Zanescu

Pana la inceputurile teatrului autohton romanesc, la serbarile, nuntile si
sindrofiile boieresti si domnesti veneau de la Constantinopol sau din alte parti,
comedianti §i pehlivani care distrau, facind tot felul de giumbuslucuri, lupte,
scamatorii §1 exercitii de gimnastica. Acestea, insa erau reprezentatii sporadice,
fara un local propriu, fird o continuitate, fara sd se infiripeze o ,,stagiune
teatral” regulata.

Spre sfargitul secolului al XVIII-lea locul trupelor orientale este luat de
trupe de actori veniti mai mult din Occident.

La 1798, in vremea domnitorului Constantin Hangerli (nov. 1797-feb.
1799), numit 1n locul lui Alexandru Ipsilanti, dupa o peregrinare prin alte state
europene, au venit in {ara noastra, la Bucuresti, o echipa de astfel de comedianti,
de data aceasta francezi. 1 in pitacul domnesc, din 29 mai 1798, prin care li se
acordau anumite privilegii, sunt mentionate §si numele celor trei comedianti:
Theodor Blesiet, Francisc Bevilach §i Giovanni Mueni.

In primavara §i toamna anului 1817 se joaca primele piese teatrale sub
directa indrumare a Domnitei Ralu, fiica cea mai mica a lui Voda Caragea.
Printre ele se numara: ,,Orest” de Alifieri, ,,Moartea fiilor lui Brutus” de Vol-
taire, ,Dafnis si Chloe” de Langus, toate in limba greaca.

In paralel, tot in 1817, au loc reprezentatiile date de elevii academiei
grecesti din Bucuresti care de data aceasta au un caracter permanent. Printre
actorii profesionisti avem pe Frosa Vlasto, Ion Curie si Costache Aristia. 2

Reprezentatiile teatrale atrag dupa sine §i aparitia primilor traducitori.
Insusi Ioan Voda Caragea, prototipul fanariotului — inteligent si cult, prefuind
literele si artele — a tradus el Insusi din italiand in greceste opt comedii ale lui
Goldoni. 3

In august 1818 soseste trupa de teatru melodramatic a lui Gherghy de la
Viena. Piesele se joacd in sala Cigmeaua Rosie de pe Podul Mogosoaiei, iar
prima reprezentatie are loc in seara de 8 septembrie 1818, cu opera lui Rossini:
»ltaliana in Algeria”. 4

Prima lucrare teatrala jucata in limba romani la Bucuresti, este faimoasa
tragedie ,,Herculea” a lui Euripide. Piesa s-a jucat in 1819, rolul principal fiind
jucat de Toan Heliade Radulescu, care indeplinea totodata si functia de sufleur.

Deoarece improvizatia nu diadea rezultate scontate, s-a simtit nevoia unui
teatru cu tot dichisul scenic, si in conditii de comoditate acceptabile pentru
public. Astfel, ia fiintd in sala Mamolo, aga-zisul ,,Teatrul cel mic”, avand in
componenta trupei actori de profesie, din care faceau parte Costache si Iorgu
Caragiale, Costache si Stefan Mihdileanu, Andronescu, Mihail Pascaly,
Lascarescu, Mincu, Maly, Kronibace, Caliopi, Matilda Pascaly, Ralita Mihaileanu,
Marita si altii, pusi sub directia lui Costache Caragiale, un bun actor si un om
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cult, care poseda cunostinte largi despre tehnica teatrald si pe care a dat-o la
lumind § intr-o brosurd ce se gaseste la Biblioteca Academiei.

De data aceasta infaptuirea teatrald cu elemente profesionale era chezasie
de izbdndd pentru viitor, cdci reprezentatiile urmau de doud sau trei ori pe
sdptdimanad, cu un repertoriu alcatuit din piesele lui Corneille, Racine, Victor
Hugo sau din piese originale ca ,,O toaletd neispravita”, ,,O soare la mahala” i
altele.

Din nefericire ,, Teatrul cel Mic” va falimenta, concesiunea lui fiind acordata
lui Matei Millo, care la 5 august 1851 va da prima reprezentatie la Bucuresti
cu ,,Coana Chirifa”. 6

Pana la inaugurarea Teatrului National, in 1852, in Bucuresti existau doua
sili de spectacole: ,,Mamolo” si o sald amenajatd in anul 1840 de tapiterul sas
Fr. Bossel, la etajul caselor de pe Podul Mogosoaiei, in care s-au dat reprezentatii
pand in anul 1863, cind sala a ars.

Anul 1846 reprezinta piatra de hotar a teatrului bucurestean §i romanesc,

prin inceperea lucrarilor viitorului Teatru National.
’ Aceasta se va ridica pe Podul Mogosoaiei (Calea Victoriei), pe artera
deschisd in 1689 de Constantin Brancoveanu, in dreptul caselor lui Herea
Brezoianu. 7

La sfargitul secolului al XVIII-lea, pe locul unde se afla Teatrul National
era un mic han numit Filaret dupa numele episcopului de Buzau ajuns in aceasta
functie in 1972. Hanul care era §i metoh al Episcopiei Buziului, era modest ca
marime, la el trigind mai ales calatorii unguri §i nemtl.

In 1794 mitropolitul Filaret a decedat, lasind hanul Sfintei Mitropolii, dar
cu conditia cid ,,de se va intimpla la vreo vreme primejdie de boala ciumei,
venitul acestui han sa se dea la spitale unde se vor afla bolnavi ciumati, ca sa
fie bolnavilor de hrana, de lemne de foc, de sapun, de lumaniri §i de alta
cautare”. 8

In 1813 hanul mai era in fiinta, deoarece vedem ca printr-o anafora din
12 august Radu Golescu, Barbu Vacarescu, Grigore Baleanu si biv postelnicul
Sutu aratd lui Voda Caragea cid ,,acum intdmplandu-se a fi acest fel de
primejdioasa vreme de boala ciumei, sd binevoiesti Maria Ta a se da luminata
porunca catre Prea Sfintia Sa Parintele Mitropolit ca venitul numitului han sa
sc dea la casa Lazaretilor spre a se cheltui la curgatoarele neaparatele trebuinte
ale bolnavilor din spital”, 9

Cand si in ce mod se va irosi hanul, azi nu se stie, cert este faptul ca la
1830, Pantazi Ghica, scria cd pe locul Teatrului National era o mare baltoaca
verde-neagri in care oracaiau broastele, pe cind ratele se baldceau in santurile
largi de-a lungul Podului Mogosoaiei.

Acest loc a fost ales de comisia instituitd de Voda Bibescu pentru a fi
construit un teatru impunétor incepand din primdvara anului 1844.

Comisia a fost numita prin ofisul din 19/31 iulie 1843 si ii cuprindea pe:
Barbu Stirbey, loan Filisteanu, ing. Vladinar Blearenberg, Petrache Poenaru,
loan Emanoil Florescu.

Lucraérile au fost incredintate arhitectului vienez Heft, interioarele urmand
a fi decorate de Miihldorfer.
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Din motive financiare constructia teatrului a fost demarata abia in 1846.
Revolutia de la 1848 a intrerupt lucrarea, ea fiind reluata abia in 1850.

Pentru constructia edificiului s-au folosit atat materiale indigene cat si din
import. Pietraria a fost adusa de la Rusciuc §i Pietroasa, cheresteaua din stejar
din padurile manastiresti, cardmizile, nisipul §i varul din localitatile limitrofe
capitalei, marmura de la Viena, etc.

Interioarele au fost decorate in general cu materiale de la Viena, venite
prin vama Oltenita: mobilier, tapiterii, sobe, feronerie, fotolii, candelabre, oglinzi,
perdele, etc. 10

Planurile arhitectului Heft urmau s fie aplicate pe un teren destul de
intins cuprinzand actuala terasa §i zona joasa ,,din vale, unde se izbeau talazurile
clesteului din Cigmigiu”. Atat scena, cit si sala cu toate dependintele lor, erau
mentionate in plan cu largimi din belsug pentru un numdr restrans de spectatori.
vestibulele, culoarele, foayer-urile, erau insemnate sa fie destul de spatioase, iar
degajirile dintre culise, aveau inlesnirea in largimea lor, ca masinistii si
manuiasca decorurile, mobilele §i accesoriile pentru piesele ce urmau a se
reprezenta.

Initial teatrul avea o capacitate de 500 de persoane, fiind exclusiv un
teatru pentru protipendada. Cum vestea se dusese in tot Bucurestiul ,,de cladirea
ce s¢ indlta pentru Teatrul Romanesc”, a carui insemnitate pentru marea
majoritate a orasenilor era sinonima cu aceea a comediantilor de la Mosi, se
astepta un acces nelimitat pentru toate categoriile sociale.

Revolutia de la 1848 a adus cu sine un nou suflu de libertate §i democratie,
ceea ce a trezit in constiinta cetdfeanului de rand dreptul de a avea acces §i in
noua institutie de cultura.

In consecinti, Voda Stirbey s- a gandit ca noua cladire si fie ,,un teatru al
tuturor, un teatru al intregului popor”. In atare conditii, domnitorul 1-a convocat
pe arhitectul Heft si I-a poruncit cd in sala teatrului sa incapa cel putin 1000
de persoane in loc de 500, dupd cum fusese croit planul la inceput.

Formal arhitectul s-a opus, dar la interventia ferma a domnitorului a fost
de acord sd@ modifice spatiile. Pentru ca sala de spectacole sa castige spatiu in
latime, a straimutat culoarele de la loji; ca sd capete lungimea necesara a micsorat
vestibulele iar scena a lirgit-o in dauna spatiului dintre culise. In sfarsit, pentru
a cagtiga spatiu in indlfime s-au construit trei randuri de loji §i o imensa galerie.
Ca atare, s-a obtinut numarul cerut de locuri, respectiv 1000, lucru remarcat de
bucurestenii care l-au aclamat cu frenezie cu prilejul inauguririi teatrului.

Sistemul de iluminat al Teatrului National, ca de fapt si cel pentru intregul
orag, a urmat diverse etape, de la simplele luménari pana la curentul electric.

La 6 iulie 1814, Caragea Voda da primul pitac pentru iluminarea Podului
Mogosoaiei din sapte si sapte case cu ajutorul felinarelor prevazute cu lumanari.
Pentru restul orasului se aplicd vechea moda, cea a tiganilor masalagii care
mergeau in fafa butcilor boieresti cu un gratar de fier pe care se ardeau dopuri
de zdrente muiate in pacura.

Descoperirea petrolului lampant va face din Bucuresti primul oras din
lume iluminat stradal (1857). 11
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T. Mehedinteanu obtine licitatia pe iluminatul orasului, la 8 octombrie
1856, fiind parafat un prim contract intre sus numitul §i Simion Marcovici,
primarul Bucurestilor. 12 Cu aceasti ocazie au fost instalate primele 16 lampi
cu petrol, Teatrul National fiind prima institutie dotatd cu acest nou procedeu.
De fapt, in acest domeniu Romania mai detine un record mondial, §i anume,
construirea in martie 1857 a celei dintai rafinarii ,,fabrica de gaz” la Rafov,
langd Ploiesti, cu productie anuala de 275 tone.

In 1861 se introduce in Bucuresti gazul ,aeriform”, iar la 31 octombrie
1871 se inaugureaza primul tronson de iluminat cu gaz aerian. 13 Cu aceasta
ocazie s-a intemeiat ,,Societatea generald pentru iluminat §i incilzit” in Romania,
fondatorii fiind Negroponte, Mehedinteanu §i Zarafi. La scurt timp, respectiv la
12 nov. 1871, la Filaret, se construieste §i prima uzinia de gaz.

»Noul sistem de iluminat al orasului, mult superior fata de lampile cu
petrol atrage atengia tuturor strainilor care viziteaza orasul”, sublinia reputatul
istoric C. C. Giurescu. 14

In 1881, din inifiative particulare, se introduce §i iluminatul electric, dar
piatra de hotar va fi pusa la 1 oct. 1882, de inginerul H. Salade, care inaugureazi
~prima fabricd de curenti electrici”, instalatd pe Calea Victoriei. O lund mai
trziu functiona cea de-a doua uzina, de data aceasta la Gara de Nord. Prima,
cca din centru, deservea Palatul Regal si Teatrul National. Prima incercare de
iluminat electric se face de Teatrul National in 1885, dar actiunea esueaza,
gazul riminand in continuare unica sursa de iluminat. De fapt, sistemul introdus
dc Salade — utilizarea lampilor cu arc, al tensiuni ridicate — nu a dat rezultate,
nga incdt cei interesati ca noul fel si nu reuseasci (e vorba de concesionirii
gazului aerian) n-aveau decit si se bucure cdnd Palatul Regal si teatrul National
rimaneau — destul de des — in pana de curent. Acesti concesionari incercasera,
pc baza unei actiuni judecitoresti, si opreascd introducerea electricitatii in
Bucuresti, insd procesul a fost tiridginat mult timp, riméandnd fara efect.

In 1885, inginerul american de origine romana Francisc Jelle, asistentul
lui Thomas Edison, a venit la Bucuresti i a construit o uzina mai performanti
chiar in cladirea Teatrului National.

In decursul anilor, piata teatrului National a suferit numeroase reamenajari
$1 redimensiondri. L

La 1874 zona din fata Teatrului National, nu era pavata. Frederic Dame,
care locuia deasupra silii Mozart (calea Victoriei, nr. 56) relata faptul cd pentru
n merge — peste drum — la Teatrul National era nevoie sa ia o birja. Terasa din
fata teatrului era previdzuta cu o gradind cu tei §i o orchestra, iar printre mese
forfoteau vinzitori de alune americane §i fisticuri. Peste drum, pe trotuarul din
fata Continentalului erau postati comisionarii §i tigancile cu flori. Tot aici asteptau
muscalii cu trisurile lor sclipitoare. Muscalii veniserd o data cu trupele rusesti,
ln 1828, ofiterii rugi obisnuind si meargd numai cu birja.

Pe la 1912 apar in Piata Teatrului primele cinci taximetre verzi cu capota
rogie.

O datd cu constructia Palatului telefoanelor, dispare gradinita cu tei §i
trandafiri, la fel si comisionarii si tigancile cu flori. Pe locul unde astizi se afla
palatul Telefoanelor se afld Hotelul si Magazinul Luvru, precedate si ele de
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Hotelul Broft, deschis aici la 1850, dupd ce proprietireasa parasise imobilul
actual al Continentalului.

Pe locul unde astizi se afla Hotelul Continental, se afld ,,Grand Hotel
Broft” unde a poposit printul Napoleon, varul impératului francez, venit in
vizitd la Domnitorul Carol 1. Tot aici a fost gazduit Osman Pasa, marele invins
de la Plevna, prizonier in Bucuresti, inainte de a fi dus in Rusia.

In 1880, E. Grave & comp. deschide vizavi de Teatrul National o mare
libririe. Reclamele din presa si din ,,Calauzele Orasului” anuntau cd magazinul
,»-dispune totdeauna de un mare depozit de opurile cele mai noi §i cele mai vechi
ale literaturii indigene §i straine. Si se Insidrcineaza cu procurarea prompti i
lute a tuturor ziarelor, scrierilor §i carfilor anuntate, cu prefurile cele mai ieftine”. 15
In locul acestui magazin s-a deschis, Inaintea primului rizboi mondial, pravalia
lui Jean Feder care, in afard de note §i opere muzicale, avea de vinzare piane
s instrumente muzicale confectionate de cele mai renumite firme din strdinitate.

In strada Campineanu (fosta 13 decembrie), colt cu Calea Victoriei, se
afla renumita cafenea a lui Fialkowski, unde era des vazut Bonifaciu Florescu,
fiul natural al marelui istoric §i patriot revolutionarul pasoptist Nicolae Balcescu,
care In plus a fost un cérturar de seama, un adeviarat enciclopedist.

Pe latura de nord a pietii teatrale se afld casa Torok, veche proprietate a
familiilor Ghica-Catargi.

In 1938, pe locul acestor vechi case, s-a ridicat palatul Adriatica, edificiul
astazi adiposteste la parter magazinul ,,Electro-Lux”.

Pe locul unde astdzi se ridicd semet cliddirea Palatului Telefoanelor, se
aflau celebrele case ale familiei Iancu Otetelesanu, loc de intdlnire al
protipendadei bucurestene unde se dansa, se conversa sau se faceau plimbiri in
parcul din spatele casei. Aici va canta peste un sfert de veac celebrul violonist
Ludowig Wiest, care la noi la Bucuresti, fusese sufletul balurilor si serbirilor.
El poate fi comparat cu ceea ce fusese Barbu Lautaru pentru Iasi, Strauss pentru
Viena sau Boldi pentru Paris.

In 1888, a pierit Elena Otetelesanu, ca dealtfel si Ludowig Wiest, casele
fiind mostenite de Iancu Kalinderu, care le va dirui Academiei Romane. Pe la
sfarsitul veacului, casele Otetelesanu au fost inchiriate unor restauratori, dintre
care primul a fost Stere, care deschide vestita ,, Terasa”.

Terasa Otetelesanu a fost poate cel mai important local din Bucuresti,
despre care s-a scris cel mai mult, astfel incat, cand a fost demolat — in 1931
— toti literatii §i gazetarii i-au adus prinosul amintirilor lor. Pe la ,, Terasa” s-au
perindat personalitati de seama: Victor Eftimiu, Tudor Arghezi, Jon Minulescu,
Constantin Moldovanu, pictorii Camil Ressu, Alexandru Szathmary §i Iser,
compozitorul Castaldi, autorul piesei celebrului mars ,.La arme” etc. Unii
contemporani au atribuit Terasei Otetelesanu importanta pe care in viata literara
a Parisului au avut-o celebrele cafenele ,Fortoni”, ,Procope” si ,,Vachette”.

In timp ce casa Otetelesanu era dati lui Stere, vechea gradina i parcul
din spatele casei au fost inchiriate lui Grigore, care a deschis aici §i vestitul lui
Teatru de Opereta. Trupa lui Gheorghiu a insufletit viata cotidiana a orasului
printre artisti numarandu-se celebrii Leonard, Maximilian, Ciucurette, Carussy,
Micioara si Florica Florescu.
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La sfargitul primului razboi mondial, trupa lui Grigoriu s-a destramat,
gradina a devenit pustie, ca apoi pe la 1930 sa se deschida un restaurant unguresc,
lar iarna o ,,patinoara”.

Teatrul a fost terminat in 1852, si la 31 dec. al aceluiasi an, edificiul a
fost inaugurat printr-o reprezentatie in folosul séracilor, de fata fiind insusi
domnitorul Stirbey si sotia sa.

Intre 1852—1877, prima denumire a teatrului a fost ,,Teatrul cel Mare”, iar
din 1877 devine Teatrul National.

oy

o oo e 44 satmes? Al g ;
SRAESNERT LUl prenonal,

Impresia generata de inaugurarea noului edificiu a fost unanim apreciativa.

,»Cladirea Teatrului National (...) este foarte frumoasa si poate sta alaturi
de cel mai frumos teatru din Viena”, scrie capitanul Stefan Dietrich din armata
austriaca de ocupatie. 16

Un an mai tarziu, 1856, Ferdinand Lassalle viziteaza Bucurestii, cu care
ocazie ne lasd o impresionanta descriere a teatrului si a spectacolelor sale: ,La
teatru am vazut o piesa romaneasca, §i cu toate ca nu am inteles limba, cu toate
acestea nu ne-a scapat din vedere excelenta, finetea §i rotunjimea jocului.
Splendoarea salii §i splendoarea costumelor intrec ce poti vedea in teatrele
germane, afarda de Opera din Berlin. Dresda si alte multe orase nu se pot asemana.
Foayer-ul insa intrece chiar cu mult pe cel al Operei din Berlin”. 17

In 1857, germanul Wilhelm Derblich viziteaza Bucurestii cu care ocazie
ne lasd una dintre cele mai frumoase descrieri ale noului edificiu: ,,Dintre
cladirile aflatoare pe Podul Mogosoaiei cel care atrage cel mai mult atentia
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asupra sa este noul teatru (Teatrul National — n.a.), cladit pe un teren liber peste
drum de ,,Hotel de Paris”. E o cladire, din punct de vedere arhitectonic, vrednica
de vazut, impozanta, claditd de arhitectul vienez Hafft, de pe acoperigul careia
te poti bucura de o panorami minunata peste intreg Bucuregtii”.

Revenind la momentul inauguririi, principalele momente s-au desfagurat
dupd cum urmeaza: spectacolul a fost deschis de orchestra teatrului care a
interpretat o uvertura din ,,Claca Romaneasca” de Wachman, care incepea cu o
doind cantatd de Folz, celebrul flautist. A urmat, apoi, un vodevil tradus din
frantuzeste ,,Zoe sau un amor romanesc” in care Costache Caragiale si Nini
Valery aveau rolurile principale.

Adevirul este cd spectacolul nu prea corespundea nici cu frumusetea
salii, nici cu insemnitatea zilei — Ajun de An Nou nici cu diversitatea sociald
a publicului.

Dar avand in vedere cd acum un secol §i jumatate teatrul roménesc era
incd in frageda lui copildrie, fira piese originale, fara actori de profesie, fara
public rasat — doar in afard de cativa boieri ,,meceni” §i de rari reprezentanti ai
burgheziei in formare — totusi spectacolul inaugural poate fi considerat o reusita.

Primul director al Teatrului National a fost Costache Caragiale, mare
dramaturg si actor, unchiul lui I. L. Caragiale. La inaugurarea teatrului, Costache
Caragiale avea 38 de ani, dar cu toata tineretea sa avea deja o bogata activitate
teatrald si literard. La 18 ani era deja dascil de greacd, la scoala de la Domnita
Bilasa, dupa care il intdlnim la Scoala Filarmonici inca de la infiintarea acesteia.
Va pleca apoi, la Botosani si Iasi, unde joacd, declama, canta, danseaza §i scrie
piese teatrale. In 1844 se inapoiazi in Bucuresti, unde infiinteazi , Teatrul de
Diletanti”. Revolutia de la 1848 il goneste la Craiova, unde abia sosit infiinteaza
primul teatru local. Trecind ,,zavera” revolutionard, se intoarce la ,,Teatrul de
Diletanti” unde va juca piesa ,,O buni educatie”, prilej cu care insusi Domnitorul
il va rasplati pentru meritele sale. Repertoriul vremii era divers: vodeviluri,
comedii cu cantece, drame §i melodrame, scrise atat de compozitori romani cit
i strdini,

Cum se juca in aceastd epoca eroicd §i patriarhald ne spune insusi Vasile
Alecsandri: ,,Jocul actorilor este in gradul cel mai inapoiat, incét orice piesa,
bund sau rea, spirituald sau proasta, are aceasi soarti: ¢ macelarita fard mila
(...). Amatorii care se urca pe scend, lipsifi de orice cunostinte despre arta
dramatica, de orice educatiune pregatitoare pentru cariera de artist (...). Lipsa
de modeluri {i obligd a crea rolurile dupa o inchipuire intotdeauna gresita, §i cat
pentru declamareg ei se mulfumesc a le recita cu o repeziciune monotond, fara
pauza, fard intondri, fard natural, mai cu seama. Unii insa, care se cred artisti,
cad in excesul contrar; zbuciuméandu-se ca nebunii, miscandu-si bratele ca
telegrafurile aeriene, intorcdnd ochii furiosi ca motanii inamorati $i ricnind cu
asa furie cd publicul se intreba: ce i-a apucat? Costumele ca si decorurile
prezinta anacronisme neiertate: scene de codru se petrec in piete de orase, scene
de salon in gradind, si in ele se agitd automaticeste marchizii in costume de
paiate, dame din secolul al XVI-lea imbricate dupa moda de astazi care se
sdrutau in gurd si adeseaori vorbesc cu dosul intors la public, sau fug in culise
daca si-au uitat rolul”.
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Din prima trupia a lui Costache Caragiale ficea parte C. Demetriade,
Pascaly si sotia sa Matilda Major, Matei Millo, surorile Teodorini, Ralica
Stavrescu si alt11

In paralel Teatrul National aflat in epoca pionieratului a avut de-a face
cu concurenta trupei lui Matei Millo ce juca la sala Bossel.

In primédvara anului 1855, Teatrul National se afla in pragul falimentului,
directia teatrului fiind incredintatd lui Matei Millo. Mare actor, dar slab
administrator §i conducator, Matei Millo rezistd patru ani, pana in 1859, cand
va fi inlocuit cu C. A: Rosetti. Acesta din urma va deschide prima rubricd de
critica teatrala de la noi, in ziarul ,,Romanul”. C. A. Rosetti, fiind numit ministru
al Instructiunilor Publice, este inlocuit din nou cu actorul Matei Millo, care va
rezista in post, pand in 1860.

Un nou director Mihai Pascaly, sprijinit si de noua lege a teatrelor, va
pune pe un nou fagas Teatrul National, acesta redresidndu-se atdt financiar, dar
§1 ca repertoriu.

Lui Mihai Pascaly 1i datordm infiintarea primei ,,Uniuni Artistice”, iar lui
Matei Millo piatra de temelie a »Societitii Dramatice Romanesci” si a ,,Societitii
Dramatice”. In acelasi timp teatrul bucurestean isi sporeste prestigiul prin opera
unor mari personalititi precum Hasdeu cu ,,Trei crai de la rasarit”, ,,Razvan si
Vidra” si C. D. Aricescu cu ,,Trambita Unirii”.

Prin Mihai Pascaly (1830-1882), interpret patetic, un adevarat ,,Moliere
al romanilor” — cum l-a numit Aristizza Romanescu — teatral romanesc s-a
dezvoltat continuu, cdpitind noi valente intre anii 1860—1880. Este perioada in
care Mihai Pascaly intrd in conflict deschis nu numai ca Matei Millo dar §i cu
autoritatile locale, aproape indiferente la fenomenul teatral.

In stagiunea 1870-1871, Bucurestii au fost lipsiti de spectacole in limba
romind, cu exceptia unor spectacole intimplatoare datorate unor trupe cu
existenta efemera sau a acelora asigurate de trupa teatrului craiovean de sub
conducerea lui Teodor Theodorini, incepand din luna ianuarie 1871. 18

Criza pe care o stribdtea acum teatrul bucurestean se datora faptului ca
nu se bucura de spn_unul autorititilor. In plus, ,,inalta societate” prefera spectacole
in limbi striine, in detrimentul celor in limba romani. In privinta incasirilor,
teatrul facea afaceri proaste, clasa aristocratica preferdnd Opera, rar familiile
boieresti compomitiandu-se cu ocuparea unei loje la teatrul bucurestean. Si daca
nu mergeau bdierii, cum era s se compromitd burghezia?...

In septembrie 1871, Mihai Pascaly obtine concesionarea Teatrului cel
Mare, pentru o perioada de trei ani, pand in luna iunie 1874.

Repertoriul teatrului era compus din foarte putine piese originale,
majoritatea pieselor erau traduceri §i mai ales melodrame. Matei Millo, cel mai
mare actor al Romaniei de atunci, juca rar la Teatrul cel Mare, preferand sa
joace prin tara, sau in mica sald Bossel. De fapt, cxistd o adevaratd rivalitate
intre cele doua trupe, cea a lui Pascaly §i cea a lui Millo. La mijlocul anului
1874, datorita interventiei lui Vasile Alecsandri, lui Millo i se vor acorda in
mod exceptional doua zile de reprezentatii pe lund la Teatrul cel Mare.
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In perioada 1871-1877 pe scena teatrului din Bucuresti dideau spectacole
alternativ Opera Italiana §i doua trupe romanesti. Acestora din urma li se rezervau
»Zilele ramase de la Opera Italiand”, deci cate 12—13 zile pe luna. 19

Printre actorii italieni, amintim pe celebra actrita Adelaida Ristoli, ce a
debutat la 28 august 1871. Cu toate cd a interpretat piese celebre — ,,Medeea”
de Emest Legouve, ,,Maria Stuart” de Schiller, ,,Fedra” de Racine — silile erau
aproape goale.

Preturile biletelor la 1871 erau urmatoarele: o loja, trei galbeni; stal I,
patru franci, stal II, trei franci, stal IIl, doi franci; galeria, 1 franc. Studentii
beneficiau de o reducere de S0 de bani la orice loc din teatru, existind
posibilitatea de a se face §i abonamente.

Din iunie 1874, sala teatrului cel mare nu 1-a mai fost acordatd lui Mihai
Pascaly, ci unei societati de actori care cuprinde pe ceil mai merituosi artisti ai
epocii: Matei Millo, Demetriadi, $tefan Velescu, Frosa Popescu, etc. In replica,
Mihai Pascaly cu trupa sa se muta la sala circului Suhr, atrdgdnd dupa sine si
publicul Teatrului cel Mare. Si cu toate acestea, la Teatrul cel Mare erau intruniti
toti cei mai de frunte actori ai tarii, iar repertoriul era mult superior Teatrului
lui Pascaly.

Cu toate eforturile depuse, numarul de spectacole la Teatrul cel Mare a
scdzut, aducidnd institutia in pragul falimentului. Pentru a salva situatia, s-a
apelat la un grup de literali din cercul ,,Revistei Contemporane” pentru o noua
revistd locala in sapte tablouri. Astfel, s-a scris §i s-a jucat prima revista teatralad
din Bucuresti, intitulatd ,,Cer Cuvintul”. '

Noua reprezentatie ce a debutat la 8 decembrie 1874 s-a bucurat de un
mare rasunet in rindul bucurestenilor, muzica cupletelor ficand deliciul
spectatorilor.

Intre anii 1875-1877, Mihai Pascaly obtine o noui concesionare a teatrului
cel Mare, si totusi vechile probleme vor persista. De remarcat este §i faptul ca
in august 1877, Mihai Pascaly este primit in ,,Societatea Dramatica”, proaspit
infiintata, unde marele actor va fi societar §i director de scena, calitati la care
va renunta in scurtd vreme.

Data de 13 feb. 1877 va fi o zi tristd in istoria teatrului bucurestean. Este
ziua in care marele actor §i dramaturg, Costache Caragiale, a incetat din viata.
Ziarul ,,Romanul” referindu-se la acest fapt, arata urmatoarele:, Luptitorul cel
mai devotat pentru infiintarea teatrului nafional, emeritul artist genial roman,
unul din cei dintdi §i mai merituogi autori dramatici este mort!”. 20

Dupa 1878, Teatrul cel Mare, devenit Teatrul National ia o dezvoltare
remarcabild desi indiferenta autoritatilor a continuat ca §i pand atunci fata de
teatrul romanesc. In primul rand, publicul devine mai pretentios, iar in al doilea
rand, prin afirmarea citorva mari talente el s-a ridicat la nivelul teatrelor
europene. Ultimele decenii ale secolului al XIX-lea sunt dominat de arta
Aristizzei Romanescu, Grigore Manolescu si C. 1. Nottara.

De asemenea, ridicarea prestigiului artistic al Teatrului National se
datoreaza si directoratului lui lon Ghica de dupa 1877 si al lui Alexandru
Davila care a fost director al Teatrului National in doud rinduri, intre anii
1905-1914.
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Prin jocul realist al actorilor mentionati, prin lupta impotriva cos-
mopolitismului concretizatd in opera dramaticd a lui 1. L. Caragiale, Barbu
Delavrancea si Alexandru Davila §i prin contributia celor doi mari directori ai
teatrului — Ion Ghica §i Alexandru Davila — arta dramatica roméneasca ajunge
la maturitate. Amintim, de asemenea si directoratul lui Pompiliu Eliade, care a
infiintat Biblioteca Teatrului National §i a impus ca traducerile sd fie facute
numai de scriitori.

Un rol pozitiv in formarea publicului l-a avut §i compania C. grigoriu
care I-a fiintd in 1906. Spectacolele ei, date in gradina Otetelesanu, dau
posibilitatea afirmarii unor remarcabile talente ca V. Maximilian, N. Leonard si
altii.

Un nume strans legat de dezvoltarea primei noastre scene este §i acela al
lui Paul Gusty care, timp de decenii, alaturi de C. I. Nottara, a condus directia
de scend a Teatrului National.

Paralele cu activitatea Teatrului National, un rol important l-au jucat i
companiile dramatice particulare. printre acestea amintim Compania Dramatica
»Bulandra — Manolescu — Storian”, Compania ,,Marioara Voiculescu™ din anii
1912-1913 si altele.

Unii dintre primii §i marii actori ai scenet omenesti au avut un destin
nefast. Costache Caragiale, suferind de inima va fi rdpus nipraznic, fratele sau
Iorgu va ajunge un simplu comisar comunal la Hala din Piata Amzei, iar Millo,
marele, inimitabilul Millo, ajunge pe ultimele trepte ale mizeriei. Garbovit si
obosit va ajunge pe scenele din provincie partenerul unei cintdrete franceze cu
un repertoriu mai mult decat scirbos, numita Finette, care ii tolera dragostea
senild. Astfel, au sfarsit, din nefericire, pionierii teatrului nostru national.

In afari de spectacolele obisnuite, Teatrul National a organizat si numeroase
spectacole de binefacere.

In zilele razboiului de independentd 1877-1878, s-au dat mai multe
spectacole teatrale de binefacere pentru Societatea de Cruce Rosie. Un astfel de
spectacol este descris de A. Malachowski de Belina, corespondent de rizboi
polonez, stabilit ulterior in Franta. La spectacol au asistat Carol I si Elisabeta,
ducele de Lasca — Altenburg, atasatii puterilor strdine la Bucuresti, marchizul
de Laubespine — Sully, numerosi ziarigti strdini §i crema societdfii bucurestene.
Spectacolul, comparat cu o adeviratd premierd de la Paris, a adus un beneficiu
de 1 436 franci destinat ambulantelor aflate pe frontul din Bulgaria.

Un alt spectacol este organizat in data de 21 ian. 1884 la initiativa prinfului
G. Bibescu la care va participa familia regala §i prinful de Monaco. De fapt,
este vorba de un bal extraordinar care avea drept scop adunarea de fonduri
pentru victimele incendiului din 4 ian. 1884, in care a ars Circul Kremsler de
pe Bd. Elisabeta.

Directiunea teatrului a fost sensibila i s-a implicat si in unele evenimente
europene. In urma ingenuncherii Frantei de militarismul prusac, in sept. 1871,
Mihai Pascaly se adreseaza ziarelor vremii printr-o scrisoare, in care face apel
la poporul roman si ajute victimele afectate de invazie. in acest sens Teatrul
National oferea publicului mai multe spectacole de solidaritate cu poporul
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francez. Primul spectacol a fost in limba franceza, incasarile urménd a fi donate
,.in profitul tdranilor i muncitorilor francezi, victime ale razboiului”. 21

Primul razboi §i ocuparea Bucurestilor de trupele germane a afectat
stagiunile Teatrului National. Pe langd spectacolele reprezentate de trupele
autohtone, s-au succedat i numeroase reprezentatii ale unor trupe germane. La
inceputul anului 1918 se dau spectacole cu ,,Regii” de Hans Muller, ,,Arinna
von Barnheln” de G. M. Lessing, ,,Medeea” de F. Grillparzer, preturile osciland
de la 30 de lei loja de rangul I, pdna la 1 leu, locul la galerie.

Au fost si o serie de ,reprezentatii populare” cu cele mai de succes piese
ale stagiunii Teatrului National, cu preturi mult mai mici, cuprinse intre 12 lei
s1 0,25 de bani. De asemenea, pentru §colari, se organizau frecvent matinee cu
mari reduceri de pret.

In perioada cdnd scena Teatrului National era concesionatd trupelor de
actori germani, trupa bucuresteand dadea spectacole in provincie, cu precadere
la Craiova.

Unele reprezentatii s-au bucurat de un mare succes in randul bucurestenilor,
cum a fost ,Marea Serata Wagneriania” (18 feb. 1918) sau reprezentatia cu
,»Othello” de W. Shakespeare (25 feb. 1918).

Perioada interbelica, este perioada de apogeu a Teatrului National, institutia
bucurandu-se mult mai mult de atentia oficialitatilor, dar $i de profesionalismul
unor actori, regizori, traducitori, etc. Intre timp se emit doud noi legi ale teatrelor
care reglementeaza principalele probleme cu care se confruntau toate institutiile
teatrale din tara.

Legea teatrelor din 31 mart. 1926, ficea o prima clasificare a artistilor,
impartindu-i in societiti, stagiari §i probisti. Apoi, Legea Teatrelor din 20 mart.
1937, revenea la o noui clasificare a artistilor ce se concretiza in: actori
permanenti §i respectiv, auxiliari. 22

Interesantd ni se pare statistica actorilor Teatrului National la 31 aug.
1931. Colectivul teatrului era format din 81 de persoane, printre ei numarandu-
se celebrele capete de afis: C. 1. Nottara, George Calboreanu, I. Fintesteanu,
M. Filotti, Elvira Godeanu. Retributia actorilor varia si ea in functie de prestatie
si competentd: C. 1. Nottara — 37.000 lei, G. Calboreanu — 26.000 lei, Maria
Filotti — 29.000 lei. Cel mai mic salariu se situa la limita de 4.000 lei. 23

Ministerul Instructiunii Cultelor si Artelor a alocat numeroase fonduri
pentru reamenajdri, reparatii §i chiar investitii. Amintim aici alocarca sumei de
800.000 lei pentru renovarea instalatiei electrice, in oct. 1931, sau suma de
560.000 lei pentru construirea unui nou etaj deasupra atelierului de pictura.

Cel mai mare ,scandal” in epoca, l-a constituit reamenajarea pletel
Teatrului. Inci din 1932, s-a pus problema ridicdrii a doud noi constructii in
zona: palatul Telefoanelor si blocul Adriatica. Urma sa dispara Terasa
Otetelesanu, cladirea Teatrului lui Grigoriu §i imobilul Elysee situat la nord de
Teatrul National.

Aparitia in numarul 3 a ,,Gazetei Municipale”, a unei machete grafice a
Palatului Telefoanelor a stamit un val de proteste din partea edililor, presei, cat
i in comisiile edilitar-urbanistice ale Capitalei. Timp de circa opt luni, edilii
capitalei au refuzat acordarea autorizatiei de constructie a Palatului Telefoanelor.
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Proteste s-au primit §i din partea specialistilor Primariei §i a Societatii
Arhitectilor, cea din urma trimitdnd o adresa semnata de arhitectul Paul
Smarandeanu.

Motivatia tuturor acestor nemultumiri era disproportia care se crea in
ambientul urban al zonei, respectiv incadrarea Teatrului National intre doua
cladiri mult mai inalte. S-a pus chiar problema transformarii sau recladirii
teatrului, care ar fi necesitat sume fabuloase.

In cele din urma aprobarea s-a dat pe baza ordinului ministrului Constan-
tin Argentoianu, cu care ocazie s-a decis si largirea Caii Victoriei, de la 18 m
la 22 m.

Izbucnirea celui de-al doilea razboi mondial s-a materializat prin scaderea
activitatii teatrale, nu numai la Bucuresti, ci §i in intreaga tara.

Instituirea starii de razboi, ca §i unele masuri ale guvernului Antonescu,
au facut ca numarul de spectacole sa scada, introducandu-se §i 0 anumita stare
de cenzura. La 2 feb. 1943, Arhiepiscopia Bucurestilor, prin sectia sa culturala,
s-a adresat Ministerului Cultelor si Artelor, cerand interzicerea unor piese de
teatru, care ,otravesc sufletul poporului”. 24

In material se dadeau si doud asemenea exemple: piesa ,,Coana Chirita”
de Tudor Musatescu, ce se juca la Teatrul National, si respectiv ,,Intermezzo”
ce se juca la teatrul Studio. Mai mult, Arhiepiscopia cerea ca un reprezentant
al bisericii sa fie inclus in asa zisul ,,Comitet de Lectura”.
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De fapt, aceste comitete de lectura, aveau rolul unor consilii stiintifice,
cuprinzand o arie largd de reprezentanti ai culturii bucurestene. Spre exemplu,
in 1944, din acest consiliu stiintific ficeau parte urmatorii: Mihail Sadoveanu,
din partea Academiei Romane; Mihail Ralea, de la Facultatea de Litere;
Alexandru Khiritescu, reprezentantul actorilor dramatici; Zaharia Stancu, din
partea scriitorilor romani; A. Pop Martian, ca reprezentant al actorilor de la
Teatrul National.

La 13 ian. 1943, prin decret, Ion Antonescu il numeste pe generalul
I. Rascanu, primarul general al Bucurestilor, ca membru in consiliul de directie
al Teatrului National. 25 Un an mai tarziu, in 1944, prin decesul lui Paul Gusty,
Agripina Macri Eftimiu este numitd societate de onoare pe viatd la Teatrul
National. 26
. Schimbarile de pe frontul de rasarit §i apropierea acestuia de granita
Romaniei, au determinat autorititile sa ia unele masuri: fie de protejare a unor
institutii, fie de evacuare a acestora.

Astfel, la 28 apr. 1944, Comandamentul Apararii Pasive cere Teatrului
National sd comunice numirul de proiectoare existent, cu sau fard grup
electrogen, pentru a fi folosite in caz de bombardament aerian. 27

Pentru protejarea patrimoniului existent la Teatrul National, se tau
primele masuri de evacuare. Astfel, la 26 apr. 1944 incepe evacuarea aparaturii
si a altor bunuri la Curtea de Arges, iar la 12 iulie 1944, din ordinul Statului
Major al Armatei, mare parte din bunurile teatrului sunt evacuate la Sinaia,
la vila Furnica. 28

In urma actului de la 23 august 1944, aviatia germana hotaraste, ca drept
represalii bombardare orasului. In dimineata zilei de 24 august 1944, oar 9.22
cinci escadrile de cite 30 Heinkele au atacat zona Plaatului Regal, printre
primele cladiri lovite fiind §i Teatrul National. De fapt, obiectivul vizat era
Palatul Telefoanelor §i nu Teatrul National. 29 Cu aceastd ocazie sunt lovite
numeroase cladiri §i institutii de pe Calea Victoriei, Calea Grivitei, din zona
Garii de Nord si de Est, Atheneul Romin, Palatul Regal, etc.

Bombardamentele au continuat panid in data de 26 aug. 1944, in urma
carora Teatrul National a ars aproape complet.

Pina la rezolvarea cererilor de refacere a Teatrului National, colectivul de
actori nu §i-a incetat activitatea, spectacolele care au urmat — in spatii inchiriate
— avand ca scop adunarea de fonduri pentru recliadirea teatrului.

Astfel, in oct. 1944 colectivul Teatrului National a organizat sapte
spectacole extraordinare la Cinematograful ,,Aro” cu piesa ,,Edipos”, fondurile
incasate fiind destinate refacerii teatrului. 30 In aceeasi luni, 1944, s-a cerut
Ministerului Culturii Nationale un imprumut de 30.000.000 lei — din fondul de
150.000.000 lei ai Operei Romane — pentru ,,ce ne este necesar spre a pune la
punct silile de spectacol ce am inchiriat pentru continuarea activititii noastre,
intrucat Teatrul National a ars complet din cauza bombardamentelor gemane din
ziua de 26 aug. a.c.”. 31

Pentru rezolvarea gravelor probleme cu care se confrunta Teatrul National,
printr-o decizie ministeriald la conducerea teatrului cd de fapt si al Operei
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Romane este numit Victor Eftimiu. 32 Decizia de numire ca director era datata
25 nov. 1944,

Insd, la numai o lund, Teatrul National primeste lovitura de gratie
dispunandu-se ca bunurile sale si fie cedate in contul despagubirilor de razboi
ale Romaniei citre Uniunea Sovieticd. Astfel, la 12 dec. 1944, sunt desemnati
masinistii Carol Albu §i Nicolae Grideanu, pentru a insoti cele 41 de vagoane,
de tip rusesc, ce urmau sa plece in U.R.S.S. 33 Este delegat cu supravegherea
incarcarii lazilor in vigoare si apoi sa le insoteasca spre U.R.S.S., inspectoratul
teatrelor, A. Chirescu.

Prefacerile politice ce au loc in Romania, distrag atentia de la gravele
probleme cu care se confruntid cultura romaneascd §i nu numai.

Cererile de refacere ale Teatrului National, si nu putine, sunt respinse
rand pe rand, dispunidndu-se demolarea acestuia. Astfel ia sfarsit istoria tragica
a unei mari institutii teatrale din tara noastra — Teatrul National din Bucuresti.

Pe locul vechiului amplasament, ia nastere un mic squar flancat de o
scard care asigura accesul spre strada Matei Millo, iar in spatele acesteia o
simpld parcare auto. Ulterior, pe platforma centrald, s-a amplasat o placa
comemorativad, evocatoare a evenimentelor tragice de la 13 dec. 1918.

Putini trecdtori i mai amintesc cd in Piata Teatrului, ca si in edificiu
propriu-zis, au avut loc evenimente memorabile pentru istoria Bucurestiului,
dar §i a natiunii romine. Am aminti, in incheiere, doar trei dintre acestea. Un
prim moment, este feb. 1859, cand Piata Teatrului National va fi ornata festiv
pentru a-1 primi pe Domnul Unirii, Alex. Ioan Cuza. A urmat apoi, data de
24 ian. 1863, cand domnitorul Alex. Ioan Cuza, in prezenta a 3.000 de invitati
se va prinde in ,Hora Unirii” pe scena Teatrului National.

Peste ani, la 14/28 iunie 1892, in Piata Teatrului va avea loc o mare
manifestatie de solidaritate a studentilor bucuresteni cu romanii din Transilvania
»aflati sub dominatie austro-ungara”.

Dupa demolarea Teatrului National, trupa de actori isi va continua
activitatea in spatii inchiriate, precum: Sala Aro (Cinematograful Patria), sala
de la Colegiul National Sfantul Sava, Sala Majestic, studioul din Piata Amzei
si chiar in sili din cadrul Liceului Matei Basarab si ale Cercului Militar.

Dupé 1952, timp de doud decenii, Teatrul National va functiona pe doua
scene ,,de imprumut”: Sala Studio (actualul Teatru Ion Creangi) si Sala Comedia
din cladirea Teatrului Odeon de astazi.

In anul 1967 incep lucrarile noului Teatru National pe o suprafata de
10.000 mp., inaugurarea avand loc in decembrie 1973. Cladirea actuala este
dotatd cu patru sdli de spectacole, din care trei apartin in prezent Teatrului
National §i una (fosta Sala Studio) — Operetei, care o utilizeaza din anul 1988,
cind a fost demolati cladirea vechii Operete de pe cheiul Dambovitei.

Cele trei sali sunt: Sala Mare (1.186 de locuri), Sala Amfiteatru (400 de
locuri) si Sala Atelier (200-250 de locuri si fird scena).

Dintre dotérile tehnice, unice in tard, amintim doar una. Peretii Foayer-ului
Salii Mari sunt decorati cu trei tapiserii de o deosebiti valoare artisticd, Insumand
o suprafatd de 300 mp. Cea mai mare, semnati de Florin Ciubotaru si Radu
Gabrea se pare ci este cea de-a doua tapiserie ca marime din lume, dupi cea
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de la ONU. Cea de-a doua realizare consti in cele 187 de candelabre alcatuite
din prisme de cristal, din care doua au inaltimea de 11 m, diametrul de 2 m si
o grosime de céte doua tone fiecare.

In noaptea de 16-17 august 1978 are loc un incendiu care distruge com-
plet Sala Mare a teatrului, urmind opt ani de lucradri de refacere.

Nationalul bucurestean a adus pe scenele sale cele mai importante piese
semnate de dramaturgi romani: B. P. Hagdeu, V. Alecsandri, I. L. Caragiale,
Al. Davila, B. St. Delavrancea, V. 1. Popa, M. Sorbul, V. Eftimiu, C. Petrescu,
M. Sebastian, T. Musatescu, G. M. Zamfirescu, etc.

De asemenea, pe scena Teatrului National au fost realizate spectacole
deosebite cu piese semnate de scriitori marcanti ai dramaturgiei universale cum
ar fi: Shakespeare, Comeille, Moliere, Gothe, Hugo, Tolstoi, Gorki, Cehov,
Ibsen, Shaw, J. Osbourne, etc.

Dintre regizorii roméni de marci amintim pe: Sicd Alexandrescu, Andrei
Serban, Al. Tocilescu, Gelu Colceag, Horea Popescu, Mihai Miniutiu, V. I.
Popa gi Petre Bokor.

In aceste montari s-au afirmat §i impus ca nume de referin{d in teatrul
romanesc actori precum: George Calboreanu, Gr. V. Birlic, Al. Giugaru, Marcel
Anghelescu, Ion Fintesteanu, Carmen Stdnescu, Radu Beligan, Gheorghe
Cozorici, Marin Moraru, Draga Olteanu-Matei, Mircea Albulescu, loana Bulc3,
Damian Criagmaru, Ileana Stana Ionescu i multi altii.

Dintre directorii reprezentativi ai Nationalului enumeram pe: Tudor Vianu,
Zaharia Stancu, 1. M. Sadoveanu, Radu Beligan (1969—1989) Andrei Serban
(1990-1994), Fanus Neagu (1994-1997), lon Cojar (din mai 1997).

in 1956 teatrul bucurestean se afirmi la Paris cu ,,O scrisoare pierdutd
si ,,Ultima ora”, iar in 1957, la Venetia — Italia se joaci cu mare succes
,Badaranii” de Carlo Goldoni.

De fapt, trupa de exceptie a Teatrului National s-a afirmat aproape pe
toate meridianele lumii, iar spectacole precum ,trilogia anticd”, ,,Romeo si
Julieta”, ,,Anton Pann” sau ,,Profesionistul” au fost incununate cu numeroase
premii in fara si peste hotare.

Intre activitatea teatrului se numadra §i spectacolele de poezie si ,,Atelierul
de dramaturgie roméneasca” unde au fost citite pentru prima oara piese semnate
de Stefan Augustin Doinag, Petru Dumitriu si Marin Sorescu.

In concluzie, putem afirma ca de-a lungul deceniilor celor doua Teatre
Nationale gi-au adus o contribufie deosebita in dramaturgia romaneasca, dar mai
ales in formarea §i educarea publicului.
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The National Theatre in Bucharest
Ionel Zianescu

The paper deals with the evolution of the first National Theatre of
Bucharest, founded in 1852. The author makes direct reference to the history of
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the building, and also to the institution — its repertoire, great artists, tours, its

apogee and decline.
The second part of the paper stresses upon the existence of the present
National Theatre of Bucharest, inaugurated in December, 1973.
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