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Dr. Cezara Mucenic

»Ceea ce da caracterul distinctiv al Bucurestiului si Iasului, ceea ce face ca aceste
orase sd nu semene cu oragele noastre europene... este deosebita inegalitate a locuintelor.
Imaginafi-va unele dintre cele mai sirmane locuinte ale noastre §i in mijlocul lor locuinte
care amintesc ,,hotele” din Paris §i Viena, palate elegante, fara nici o locuintd interme-
diard care sa serveascd ca transifie”!, spunea Saint Marc Girardin in 1852.

Impresia tanarului Girardin rezuma o realitate a peisajului arhitectural bucurestean
de la mijlocul secolului al XIX-lea, rod al evolutiei economico-sociale prin care treceau
Tarile Romane incd de la inceputul secolului al XIX-lea, dar care acum, dupa revolutia
de la 1848, se accelereaza. Aceste transformari rapide pe plan edilitar, in domeniul
arhitecturii se reflectd in adoptarea stilurilor apusene, cu o speciala orientare spre cla-
sicism §i eclectism.

Receptarea lor in Bucuregti cunoagte cateva etape destul de bine definite. Primele
elemente sunt introduse de megterii decoratori striini, care sosind in Tarile Romaéne,
gasesc mai ales dupa 1828, o populatie urbani in plina efervescentd, doritoare de a-si
schimba si aspectul locuintei, pe langa modul de viata. in presa vremii, deja pe la 1839,
apar astfel de anuntuni: ,,Franz Urlich din oragul Pegta, mester vestit de sculpturi, sapator
in marmurd, piatrd §i lemn, are cinstirea a se recomanda inaltei nobilimi §i cinstitului
public ca cine va avea trebuintd de vreo figura pentru casd, bisericd sau vre un monu-
ment deosebit lucrat dupa cel mai desavirgit mestesug, cum si alte flori sau feluri de
desenuri... cum s-au vazut la teatru si la casele cele mari din Pesta ce au figuri lucrate
de acest megter. .. sa scrie la Pegta citre mai jos subsemnatul...”?. Inovatiile sunt numai
decorative, nu planimetrice. A doua perioada este marcati de prezenta arhitectilor stra-
ini chemati si contribuie la renovarea edilitara prin misuri de sistematizare urbana. Asa
va face Sanjouand §i ulterior alti arhitecti ai oragului ca: Villacrose, Burelli, Sperl etc.
Unii dintre acestia incep sa construiascd si astfel apar primele cladiri gandite in confor-
mitate cu viziunea arhitecturald vest-europeand, in care se formasera. In acelasi timp,
marea disponibilitate artistica determind pe mesterii locali sa preia unele din noutatile
cladirilor construite in stilul cel nou, mai mult pe latura elementelor decorative aplicate .
pe structuri planimetrice §i volumetrice traditionale. Abia cétre deceniul al cincilea,
prezenta arhitectilor strdini devine masiva, ei primind suficiente comenzi pentru a lucra
fara sa fie angajatii statului.

I' SAINT MARC, Girardin ,, Souvenirs de vovage et d'études”, Paris, 1852, pg. 277.
2 Cantor de avis si comerciu, nr. 57, 1839 suplim. Foaic comercial3, industrial si cconomici nr. 10,
Bucurecsti, febr. 18, pg. 24.
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Totodata, incep a se afirma arhitectii constructori romani formati in strainatate
care se aldturd in aceasta etapa, prin cultura plastica academica, colegilor straini, formati
de multe ori la aceeasi gcoald, ori in aceeasi ambianta.

Fenomenul este legat 5i de perioada de efervescentd constructivd din a doua
jumatate a secolului al XIX-lea, datorata noului context politic, economic §i social,
aparut odatd cu implinirea marelui ideal national, unirea Principatelor. Este epoca in
care in Oragul Bucuresti incep si se aplice regulamentele privind constructiile §i unele
planuri urbanistice, in care se introduc masuri edilitare corespunzatoare orasului modern
si se ridicad unele dintre cele mai importante clidiri cu destinatie publica.

Haina arhitecturald a orasului se schimba prin aportul arhitectilor §i conducito-
rilor strdini, intre primii veniti sa lucreze in Principate trebuind sa fie mentionati: Vil-
lacrose, Bonomelli, Conrad Schwonck, Sperl, Lipizer, Freiwald etc. ce impun §i in
Bucuresti stilurile vehiculate in oragele europene: neoclasic, romantic §i cu predominanta
pe cel eclectic cu o formula academica, prin aceasta oragul inscriindu-se ca forma
arhitecturald marilor capitale Viena, Budapesta, Paris, Miinchen etc.

Noile solutii sunt preluate in primul rand in modul de rezolvare a plasticii arhitectu-
rale a fatadelor cladirile, majoritatea locuintelor particulare pastrind planul tradifional —
fie, in cazul cladirilor din zonele comerciale, cu intrarea prin gang in curtea interioara §i de
acolo la etaj pe scari cuprinse in interiorul cladirii, catul superior avand partiul adunat,
camerele cu functie principala fiind in corpul situat la strada iar dependintele in curte de-a
lungul unei galerii, inchisa de cele mai multe ori, camerele fiind dispuse in amfilada, fie
pentru casa unifamiliari cu functiune doar de locuinta, pastrarea planului cu antreu central
1 camere dispuse simetric, in planul doi situdandu-se aripa dependintelor. Alaturi de aces-
tea apar insa o serie de cladiri cu functie publicd sau locuinte private care in totalitate, deci
planimetric si decorativ, aplica noile tendinte stilistice.Intre curentele artistice ce vor coexista
de-a lungul secolului al XIX-lea, neoclasicismul, desi reprezentat de un numar redus de
edificii se remarca prin expresivitatea plastica §i puritatea stilisticd. Aparut inca la incepu-
tul secolului, cind se cliddea casa lui Dinicu Golescu, devenita ulterior palat domnesc §i
palatul Ghica Tei stilul va fi adoptat de megsterii locali cu rapiditate, prin insugirea forme-
lor repertoriului de baza pe care le aplica cu consecventa fatadelor locuintei tirgovetilor si
micilor meseriagi. Ignorand gandirea teoretica acestia reusesc totusi sa se integreze princi-
piilor dominante ale stilului — echilibrul volumelor, simplitatea modenaturei §i dominanta
orizontalei, elemente ce se pot regasi §i in trasaturile specifice locuintei romanesti taranesti
la care se adaugd insugirea repertoriului decorativ de influenta clasica.

La nivelul constructiilor publice, cele mai importante monumente neoclasice,
ambele construite la mijlocul sec. al XIX-lea, Teatrul cel Mare-Teatrul National, opera
arhitectului vienez Anton Heft si Academia-Universitatea opera arhitectului Alex. Oras-
cu, nu se mai pastreaza.

Dar in acest context stilistic, se Inscrie alta cladire, care mult timp a trecut neob-
servatd, cladire care s-a pastrat §i azi cu modificari minime fatd de proiectul initial.

La 24 mai 1874, in vederea obtinerii autorizatiei de constructie, urmatoarea ce-
rere a fost depusa la Primiria orasului Bucuresti: ,, Ca arhitect al reconstructiei hanului
Filipescu, ce a devenit proprietatea Societdtii Dacia, vin a va ruga ca sa binevoifi a
ordona liberarea legiutd ce voi prin bilet i ardtarea liniei despre strada Lipscani ce
se ddrdma pand jos ridicandu-se atdt spre partea Mogogsoaiei cat §i spre strada Lips-
cani un edificiu Palatul Dacia”, semneazi: Alexandru Ordscu’. Cu biletul nr. 986 din

3 Arhivele Nationalc ~ Dircctia Municipiului Bucurcsti Fondul PMB — tchnic. Dosarul nr. 11/1874
fila 101.
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18 iunie arhitectul orasului, Isac Sperl si arhitectul Culorii, Freiwald, aproba construirea
completd dinspre str. Lipscani cu retragere §i construirea etajului, spre Calea Mogogsoaei
pe zidul hanului Filipescu. Planurile §i cererea cuprind, pe lingd textele mentionate,
fatada cladirii spre Calea Mogosoaei, planul parterului hanului Filipescu care se pastrea-
z3 i planurile celor trei caturi ale noi cladiri: parterul, catul II [et. 1] §i catul III [et.2].

Istoriografia de arta a urmarit fenomenul creatiei arhitecturale a secolului al XIX-lea
la noi in tara, mai mult in liniile sale directoare, i mai putin prin analiza monografici
a personalitatilor sau problematicii specifice. Una dintre figurile aproape legendare care
este prezentatd totugi in mod individual este Alexandru Oridscu, primul arhitect roméan
cu studii superioare de specialitate cunoscut. Nascut §i crescut in Bucuresti, acesta igi
va face studiile superioare la Academia de Arhitecturd din Berlin si apoi la aceea de
Arte din Miinchen in perioada dominata de opera arhitecturala a lui Schinkel, Leopold
von Klenze si Friedrich Gaetner, creatorii neoclasicismului german, neoclasicism de o
facturd mai rigida, avand ca sursa de inspiratie cu precddere repertoriul clasicismului
grec.

Ordscu, dupa studii stralucite, revine in tard in 1848 pentru a participa la migcarile
revolutionare §i aduce cu el noile forme §i conceptii studiate §i completate de cultura
vizuald castigatd in Germania §i in vizitele facute la Petersburg, Copenhaga, iar dupa
revolutie, la Paris. Astfel, i5i poate insusi conceptiile stilistice neoclasice in profunzimea
lor, acestea grefandu-se cu usurinta pe o personalitate echilibratd, laturd care va fi,
dealtfel, dominanta intregii sale activitati. Angajandu-se intr-o ampld munci pe tiram
cultural 51 social, Alexandru Orascu va contribui in mod esential la dezvoltarea §i mo-
dernizarea societdfii romanesti in calitate de profesor al primelor forme de scoala pentru
arhitecti, rector al Universitatii, presedinte al primei Asociatii a arhitectilor din Roma-
nia. Dar activitatea lui deosebit de bogata din acest plan va determina pe istoriografii
sdl sd situeze intr-un con de umbra aportul sdu in calitate de arhitect la schimbarea
aspectului vizual al oragului §i contributia la o etapa importanta din istoria arhitecturii
romanesti.

Totugi Alexandru Oriascu a fost autorul cdtorva edificii semnificative in evolutia
arhitectonica a Bucurestilor, constructii care stau marturie asupra capacititii sale de a
adapta vocabularul arhitectural la cerintele §i traditiile locului st epocii. Cunoscand in
profunzime principiile directoare ale stilului neoclasic, el va aplica in doua formule: prin
conceperea unei constructii, planimetric §i decorativ incadrabild neoclasicismului, cum
a realizat Palatul Academiei (Universitatea) §i Hotelul din Constanta, sau aplicand o
fatadd de factura neoclasica, iar ca plan folosindu-1 pe cel traditional, dar incadrat ca
raporturi compozitionale in legile clasicismului. Este cazul Mitropoliei din lasi §i Pala-
tului Dacia.

Arhitectul pleacd de la o realitate, semnificativd in Bucuresti prin frecventa ei:
existenta unor cladiri in chiar centrul oragului, intr-o stare precara de intretinere, afectate
de calamititile ce ating oragul periodic — incendii, cutremure, inundatii — §i care evident
nu mai corespund planimetric §i mai ales ca exprimare arhitecturald pentru o noua destinatie
»moderna” ele avand o functiune devenitd caducid. Alex. Orascu, ca un arhitect deci om
a carui scop este de a construi propune o solutie pozitiva. El foloseste partial zidurile
hanului Filipescu — han aflat la intretiierea strazii Lipscani cu Calea Mogosoaei (Calea
Victoriei) — le completeazi prin inglobarea vechii constructii in cea noua ceea ce-i permite
sa adapteze planul, reludnd forma clasica a hanului, de patrulater, la cerintele unei cladin
cu birouri si sali de intruniri. Schimba inaltimea pentru a realiza o mai intensd folosire a
terenului, atat de pretios aici in inima targului §i a-i crea amplitudinea unei constructii de

asemenea importantd, sediul pentru o societate de asigurdri. Proiectul prevede, deci, o
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constructie desfasuratd pe trei caturi cu acoperis de tip imperial mansardat [foto 1]. in
acest rest, ca la ca sa traditionala intrarea se face printr-un gang, in curte, de unde pornesc
scarile drepte cuprinse in cladire. Circulatia intre camerele plasate in amfilada este reali-
zatd prin traditionalul coridor deschis sau inchis cu geamlac. La parter, prevederea unor
vitrine mari §i a unui spatiu amplu cu comunicare continud indicd rezervarea sa ca spatiu
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Foto 1. Palatul Dacia, fatada spre Podul Mogosoam

public — sala ghiseelor sau ceva asemanator. Etajul intdi are pe langd o serie de spatii —
birouri, o sald mare de intrunire pe latura de nord. Compozitia planimetrica este clara,
echilibrata, spatiile fiind riguros dispuse, astfel ca s@ corespunda inscrierii intr-un patru-
later regulat, impusa de amplasarea in teren. Fatada accepta rigorile neoclasicismului, dar
folosite cu maiestrie. Parterul este dominat de ferestre mari nedecorate, intr-un parament
cu bosaje; ferestrele etajului intdi sunt marcate de ancadramente avand in centru un me-
dalion decorativ. Ferestrele etajului al doilea, si ele rectangulare, poarta cate un element
decorativ in partea inferioara a glafului ca o consold, iar ferestrele mansardei sunt in
partea superioard semicirculare §i marginite de cate un element decorativ in forma de
voluta. Intreaga schema compozitionala urmareste punerea in evidentd a catorva principii

directoare: echilibrul maselor don}b nanta or1zon5a1e1 ele anta elementelor decorative,
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constituirea unei simetni prin realizarea unei travei centrale dispuse pe axa de interes, in
usor decrog marcat de o balustradi la etajul I §i un decrog special la etajul al 1I-lea, totul
incununat de o fereastrd dubld ce are indltimea acoperigului §i se termina cu un fronton
semicircular decorativ. Acelagi mod special de tratare se reia la colful tesit al cladirii.
Rezolvarea acestei zone marcheaza importanta ce i se acorda ca element de legitura intre
aripile cladirii fiecare situata pe o artera de maxima importanta: Podul Mogosoaiei (Calea
Victoriei) — str. Lipscani. Se propune, in afara tratirii diferentiate, realizarea unui turnulet
cu ferestre semicirculare asemenea cu cele de la mansarda, dar mult mai alungite in fata
caruia este plasat un atic iar la colturi grupuri statutare, ceea ce rezolva in mod plastic
problema, creind elementul de legitura intre cele doud fatade §i punctand capul de pers-
pectivd in care se afla.

Planul Palatului Dacia insd este o marturie a apartenentei lui Alex. Orédscu la
neoclasicism nu numai prin insugirea unor scheme constructive, ci printr-o cunoastere a
unor legi compozitionale si stilistice de bazad. In contextul invaziei eclectismului, lu-
cririle lui Alexandru Oréscu, cu puritatea lor stilistica, contribuie la diversificarea gus-
tului publicului. O dovadai este si solicitarea lui pentru a realiza Palatul Dacia, marturie
a aprecierii de care se bucura nu numai din partea citorva rari cunoscitori, ci §i a
societdfii in fata careia se impusese prin intreaga sa activitate si in special prin creatiile
sale.

Stralucita lui activitate pe tiramul nevoilor culturale ale obstii nu trebuie sa
elimine aportul sdu ca arhitect. Se impune, de aceea, urmairirea in totalitate a acestei
activitafi §i punerea in valoare a operei intdiului arhitect roman, al carui nume s-a legat
direct de Bucurestiul epocii moderne.

*

Stilul care va domina cu adevairat creatia arhitecturald in Romania celei de a doua
jumatati a sec. al XIX-lea §i va juca un rol determinant in transformarea, ,,modemiza-
rea” oragelor noastre va fi stilul eclectic de expresie academica. Aparitia lui, In succe-
siunea stilistica a epocilor, marcheazd un moment de receptare complexa a trecutului §i
de incercare de captare materiala a sa §i proiectare in viitor. Este dovada unei mari
disponibilitdfi, a unei totale lipse de prejudecati, lipsa dusa pana in pragul unde unitatea
stilisticd se confunda cu capacitatea de asociere de idei. Toate aceste considerente insa,
sunt valabile pentru tarile vest-europene, in care noul stil reinvie forme, motive ale unui
trecut istoric inca existent, ale carui marturii persistd, sunt cunoscute, studiate §i apre-
ciate de arhitecti, dar §i de cétre public.

Implantarea sa in Tarile Romane nu inseamni intoarcerea la trecut, deoarece el
nu va avea ca baza de preluare forme ale arhitecturii Evului Mediu romanesc, ci legarea
lor cu scoala artistica apuseand, rod al schimbirii conceptiilor de viatd i culturii
vizuale. Receptarea eclectismului este un moment esential al ,,modernizarii” vietii noas-
tre culturale i in plan arhitectural, incercarea de patrundere in circuitul valorilor euro-
pene §i in acest domeniu. Semnificatia demersului este cu atit mai profunda cu cat
arhitectura fiind una dintre artele cele mai puternic legate de aspectele sociale §i eco-
nomice, schimbidrile stilistice sunt intotdeuna reflexul unei alte conceptii, nu numai a
artistului, dar si a comanditarului.

Marturie stau cererile de autorizatii de constructie, in care mereu se aduce drept
argument dorin{a de a schimba constructiile dupi ,,felul cel nou”, sau cum spune M.
Pandeli in 1863 ,,sunt doud propuneri care cu respect vin azi a le face pentru cd aman-

doud sunt a aduce o infrumusetare... Intdia este... un rand de pravilii pe marginea
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Dambovitet... si al doilea a face iardsi cu cheltuiala mea un rand de pravalii peste apa
Dambovitei... fara a-i pricinui vreo vatdmare, ba inca infrumusetare, caci sunt a le face
sub cel mai frumos sistem Evropeu™.

Noua clasa sociald in ascensiune, burghezia, in aceastd epocad reprezentatd de
burghezia comerciala, se 1mpune social §i politic §i 151 cautd §i un mod de tra1 adecvat
cu stadiul atins. Inca in 1839, in numarul 63 din ,, Cantor de avis si comerciu” se nota:
»..-Pitarul Vela Pavlovici din orasul Craiova are de vanzare... o casid in mahalaua
Sfantul Gheorghe... facutd dupa modelul Evropenesc pe pivnitd, cu ferestre la drum, cu
cinci odii incaperi, doua magazii, pod de rufe §i de orice, deosebit cuhnie, casd de
feciori, grajdi sase cai, sopron de patru trasuri, tot de zid; gradina frumoasa...”. Nicolae
Hagi Stoica, cel care purta comert pe scard europeand, achizifionand marfunle direct de
la sursa, 1si construieste ,,dupa modelul celor din strdindtate”® casa pe strada Coltei, 1n
centrul oragului Bucuresti. Stancu Becheanu, ce cumpira de la Lipsca §i Paris, direct,
scrie in condica sa de insemnairi: ,,866 martie 21 am pus piatra fundamentala la casele
noastre din nou clidite in mahalaua Olteni strada Labirint, arhitect constructor fiind
Gheler Frit”’. Gazeta Transilvaniei in numirul 78 din 4 octombrie 1852, vorbeste la
rubrica ,, Jara Romdneasca §i Moldova”, despre urmaitoarele. ,De curand au sosit ves-
titul arhitect francez adus la cdrmuirea Moldovei cu indestule cheltuieli... Tare bine!
numai s facd lucrul cumsecade, cd de cirpaci ne-am saturat™.

Citatele subliniaza §i o alta cunoscuti caracteristica a epocii, folosirea de arhitecti
§i constructori strdini, circulatia profesionistilor creatori de forme fiind o realitate a
vietii artistice europene a secolului al XIX-lea. Nu este ceva nou, intotdeauna au circulat
§i prin ei s-au raspandit noile forme §i conceptii artistice, dar inainte ei lucrau mai mult
pentru folosul unei elite, capabild sa recepteze noul, acum insd deschiderea este mult
mai largd. In aceasta perioada de emulatie, schimbul de artisti se face cu mult mai multa
intensitate sustinut de existenfa unei paturi de comanditari care reprezinta un segment
important din cetdtenii oragului cu un nivelul economic §i cultural ce le determini
dorinta, ca expresie a nivelului atins, sa fie posesorii a ceea ce se considera ca fiind
realizare de ultimd orad pe plan constructiv si artistic, dorinta sustinuta de posibilitatea
materiald de a o indeplini. Larga deschidere de care vorbeam anterior, crearea paturii de
intelectuali, care studiaza in afara granitelor tarii §i care igi imbogatesc cultura vizuala
cu forme noi ale altor spatii culturale, fac posibild dezvoltarea pietei artistice, cresterea
comenzilor citre arhitectii sau constructorii veniti din strdinitate §i care, formati la
scolile apusene, aduc cu ei noi concepte stilistice.

Intre aceste nume se situeazi ANTON ONDERKA. Unde s-a nascut, de ce neam
era, unde a invitat cu exactitate, nu §tim, aga cum nu se stie de multi artisti ai secolului
al XIX-lea. Ceea ce s-a putut reconstitui pe bazid documentara este prezenta sa activa
in Bucuresti in perioada 1856—1886, cand semneaza planuri §i acte cu titulatura: ,,arhitect
Anton Onderka”. De altfel chiar de la inceputul activitdtii 1 s-a recunoscut calitatea
profesionald chiar de autoritdtile superioare, care accepta o expertiza privind starea unei
constructii efectuatd de Onderka impreund cu arh. Luigi Lipizer si alt profesionist a
cdrui nume nu a putut fi deslusit: 1861 ,,Domnule Ministru, in luna aprilie anului expi-
rat, pe cand eram chemat in proces de judecatid de un chirias al unei pravalii ce am in

4 1dem, Dosarul nr. 80/1863.
5 Cantor de avis si comerciu, nr. 63, 1839 suplim. Foaic comerciald, industriala §i cconomica nr. 14,
Bucurcsti, pg. 34.
3 IORGA, Nicolac Istoria comertului rominesc, cpoca mai noud. Bucurcsti 1925.
Idem.

® Gazcta Transilvanici, nr. 78, Brasov, 4 oct. 1852. Rubrica ,,Tara Romancasci §i Moldova”, pg. 302.
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strada Sf. Gheorghe care spre a desfiinta contractul... voiegte a profita [a demonstra] ci
®olta din privilia mea e in stare de cidere din cauza unor cripituri... pentru o mai buna
convietuire alatur dovada a trei ingineri arhitecfi...” [semneazi: A. Economu]. ,ACT
prin care subsemnatii atestim cd chemati fiind astdzi la privilia domnului Elefterie
Dumitru din mahalaua Sf. Gheorghe ce o poseda domnul Aristu Economu pentru cons-
tatarea starii actuale a boltii ce se presupune de domnii chiriagi a fi in stare de cddere
din cauza unor cripaturi ce se vid pe cercul boltii, dupid observarea ce am ficut cu
de-amanuntul incredintdm cu a noastrd pirere bazata pe constiinta... nu sunt [in peri-
col] de cddere sau de alte amenintéri..., 1860 nov. 18 Bucuresti” semneazi Lipizer, A.
Onderka si ss indescifrabil.

Activitatea sa dusa pe parcursul a trei decenii cu intreruperi, uneori de ani intregi,
dovedeste cd onora titlul de arhitect sub care semna §i cind semna proiecte $i cind se
punea problema solidaritéfii de breasla. Aceasta de altfel 1l determind ca in februarie
1876 sa fie prezent la constituirea ,, Societatii arhitectilor §i inginerilor” [S.A.1.] careia
ii propune ca sd inchirieze pentru sediu casele arh. Schlatter, solutie ce rezolva o pro-
blemi esentiald pentru un organism nou creat fiind menitd §i a sustine un confrate.
Implicarea sa in problemele §i activitatea asociatiei se va face de altfel pe deosebite
planuri. Unul priveste gindirea meseriei §i In aspectul sdu teoretic pe langa cel practic
ceea ce il determind ca sd doneze cérfi in vederea constituirii unei biblioteci a S.A.L
Altul tine de rolul asumat de asociatie acela de a semnala probleme grave din domeniul
sau §i a gasi rezolvarea lor, drept care el identifici modul de solutionare a repetatelor
inundatii de care suferea capitala prin canalizarea Dambovitei. Prezenta sa activi este
recunoscuti §i de breasla astfel cd in iunie 1876 este ales in Comitetul Dirigent al S.A.L
pentru perioada 1876/1877. Contributia sa la schimbarea fefei arhitectonice a oragului
Bucuresti s-a incheiat in 1886, an in care semneaza ultimul proiect. Poate a plecat citre
alte meleaguri sau a plecat definitiv.

Format in ambianta eclectismului german sau vienez, deoarece isi permite sa
adauge pe ultimul proiect cunoscut pe care il semneazid in 1886 ,, Anton Oderka
K.K.Cst.dipl.Architect”'® [Kaiser Koenigen Constructor Diplomat Arhitekt] deci cons-
tructor arhitect diplomat al Imparatului Imperiului Austro-Ungar, cunoscator al stilurilor
apusene, el va Incerca sd reinvie ceva din maiestatea acestora in cladirile proiectate in
Bucuresti.

Prima cladire proiectatd in anul 1856 sunt casele Alois Antalfy din mahalaua
Biserica Doamnei, pe ulita Mogosoaei, vizavi de biserica Sarindari. Proprietarul cere
autorizatie pentru a face ,pravilie cu case deasupra™'. Conform planurilor aflate pe
langd autorizatia de constructie'? clddirea cu doud caturi este rezolvatd simplist din
punct de vedere al dispunerii in plan a spatiilor, neexistand o solutie diferita intre cele
doud niveluri cu functiuni diferite. Amplasatd la frontul strézii, spre care desfisoarid
latura lunga, ea situeazi excentric coridorul in scara ce ducea spre etaj, ceea ce-i per-
mite arhitectului sd lase la parter aproape intreg spatiul magazinului, idee care va fi

9 AN-DMB Fondul PMB - tchnic. Dosarul nr. 30/1861 fila 27.

10 Idem Dosar 13/1886 fila 338.

1" AN-DMB Fondul PMB - tchnic. Dosarul nr. 99/1856 fila 45.

12 Analiza operci arh. A. Onderka sc¢ va facc pe baza planurilor depuse de acesta pe lingi ccrerile
dc autorizarc a constructiilor dcoarcce, din pacate, nici una dintre cladirile proicctate §i rcalizate de acesta
nu s-au mai péstrat in orag.Vintul inoirilor §i ncsansa dc a fi plasate in zonc ce au suferit majorc transformari
urbanistice Ic-au facut si dispard. Un cxcmplu sunt chiar casclc Antalfi, inlocuite in 1858 odatd cu schimbarca
proprictarului dec construciia proicctatd dc Benisch pentru M. Popescu, a cérci soartd va fi de mai lunga
duratd ca cxistind inca in anul 1911.
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pastrata constant si in celelalte cladiri cu functiune similara panad la marile magazine
Stetorian sau Emanuell proiectate in 1880. Fatada prevdzuti la ambele caturi cu o
decoratie din tencuiald, care vrea si aminteascd bosajul, continuad aceeasi tratare
nediferentiatd dupa functiune ci doar prin importanta diferitd acordatd fiecarui nivel.
Astfel parterul prezinti ferestre simple, a caror prezenta este subliniatd numai de jocul
tencuielii si de motivul decorativ plasat in dreptul fiecareia, pe braul ce desparte catu-
rile. La etaj — piano nobile — ferestrele sunt bogat incadrate cu colonete cu capitele
compozite §i plinte care au deasupra §i dedesubt motive decorative. Fatada nu are nici
un accent, unicul element de pauza vizuala il constituie balconul plasat la coltul cladirii
si care rupe astfel monotonia.

In 1859, la comanda lui Carl Neubauer din strada Raureni [dr. Raureanu], ma-
halaua Magureanu, culoarea Rosie, ocolul I Onderka realizeaza un proiect pentru care
primeste cuvenita autorizatie ,,sa clddeascé din zid fard mijlocire de paiantd pravilii pe
pivnita boltitd, cu doud etaje deasupra, in dos odai si privata trebuincioasd”"? iar treptele
prdviliei sd fie cuprinse in grosimea zidului, evident pentru a nu bloca circulatia pe
trotuare. In rezolvarea fatadei simplificarea se accentueaza, el realizind aproape o
fatadd vitrata, deoarece pe lungimea de circa 20 de metri se deschid 12 ferestre, plus
una mai latd, care marcheaza mijlocul. Schimbarea conceptiei il face si renunte aproape
complet la decoratie, ferestrele fiind accentuate doar de o plinta. Interesant este planul
care, desi conceput linear pentru fatada, se diversifica in curtea interioard, unde capata
formd de ,, £, cu brate scurte, cel din mijloc fiind folosit printr-o incadrare semicircu-
lard interioara, pentru casa scarilor. La proprietatea Neubauer va folosi pentru intaia
oard §i galeria pentru circulatie in curtea interioara. Element planimetric des intalnit,
galeria igi1 va gisi unele rezolviri originale in cladirile realizate de Anton Onderka. Tot
aici, introduce o inovatie in planul interior, rupind monotonia incéperilor rectangulare.

In acelasi an, i se pune o problema §i mai interesanta: Petre Enciulescu doreste
sd-gi facd etaj deasupra privaliilor din mahalaua Sfantul Nicolae Selari, pe strada Lips-
cani pana in strada Gabroveni'’. Vad comercial central al Bucurestilor, ulita Lipscani
cunoagte o noud inflorire in secolul al XIX-lea. Preocupati sd-si castige clienteld dove-
dind soliditatea firmei, negutatorii acestia, pe care treburile comertului {i purtau prin
intreaga Europ3, doresc si o demonstreze §i prin aspectul magazinelor lor. Ca rezultat
insa al infloririi comertului, in acea perioada, creste interesul pentru zona drept care
pentru a amplifica exploatarea terenurilor suprafetele de constructie din vadurile comer-
ciale se micyoreazi ca numair. Astfel, apar constructiile aproape in forma de /, foarte
lungi si inguste, la care fatada redusa ca suprafata capita o importantd extrema. De data
aceasta deci, Onderka va renunta la sobrietate, concepand o fatada bogat decorata, cu
scopul de a pune in evidentd in mod deosebit intrarea, dar fard a neglija, pentru echi-
librul compozitiei, decorul etajului [foto 2]. Firma cu numele proprietarului este folosita
de asemenea ca element decorativ. Planimetric nu sunt inovatii, decat o rezolvare corec-
td corespunzatoare conditiilor speciale de amplasare.

Anii urmatori il gisesc pe Anton Onderka in mod constant prezent in creatia
arhitecturald a Bucurestilor riméanand fidel celor doud tipuri de functiuni cu cea mai
larga raspandire: locuinta/magazin si locuinta unifamiliara. Astfel, in 1877, este solicitat
sd realizeze pe o suprafatd de 807,17 metri patrati pravalii in jurul vechii biserici Amza.
Pastrand viziunea echilibratd a planului specifica proiectelor sale pe care o adapteazi in
raport cu cerintele comanditarului, §i cu functia constructiei, arhitectul Onderka propune
un plan in ,, U"”, incdperile fiind dispuse in anfilada, iar decoratia reiesind, ca in cazul
proprietdtii Neubauer, mai mult din alternanta plin/gol.

13 AN-DMB Fondul PMB - tchnic. Dosarul nr. 107/1859 fila 51.
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Foto 2. Casa Enciulcscu, fatada spre str. Lipscani.

Nu aceeasi solutie o aplicd la clddirile impunatoare proiectate in 1880 pe terenul
din Calea Victoriei nr. 51. Prima constructie gandita, cea pentru domnul Emanuell'® este
amplasatd initial in interiorul lotului aga cum se citeste din conceptul proiectului §i din
prevederile biletului ,se autorizd a construi pravalii cu doui etaje deasupra de zid
invelite cu fier cu calcan de zid la vecini pe o suprafatd de 395 m.p. din care 310 mp.
[cladirea] i 85 mp numai parter”. Autorizatia de constructie nu face decit sd sublinieze
corectitudinea solutiilor propuse de proiect, atrigind atentia asupra unor detalii tehnice
si rezolvari artistice, ce sustin viziunea arhitectului: ,, Aceastd constructie o va aseza la
strada pe linia imprejmuirii actuale... se va face pivnita boltita... lasand libera portiunea
de teren de la fundul constructiei previzutd pe plan cum §i suprafata... de deasupra
parterului... pentru etajele II si III. Traveele puse... de deasupra pravaliei vor fi dublu
T(I) in toatd lungimea constructiei §i de dimensiuni rezistabile intregii greutayi ce pre-
seazd asupra parterului. Coloanele vor fi elegant lucrate...” Ulterior, in acelasi an, se
prevede tdierea unei strazi pe latura de sud a proprietdtii ceea ce obliga la schimbarea
planului §i inlocuirea cu o solutie ce prevede doud fatade la stradd. Astfel noul bilet

14 ldem Dosarul nr. 95/1859 fila 55. In mod cronat in schita planului dc situatic sc notcazi ca prima
stradd paralcld sprc sud cu str. Lipscani, strada Covaci. Ori in recalitatc cstc vorba dc strada Gabroveni. De
altfel planul cadastral din 1995 confirmi cxistena pe acel tercn al unci proprictiti Enciulescu.

15 1dcm Dosarul 12/1877 fila 172.

16 Idcm Dosarul 19/1880 fila 25; 393. o )
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precizeaza obligatia de ,,a face incad o fatada spre strada ce se deschide din nou pe locul
Dumnealor, cét se poate de elegantd... Alinierea despre noua strada este linie dreapta
a zidului vechi de imprejmuire ce separa proprietatea statului de a dl. Filipescu [ce se
afla la vest].

Casele Grigore Stetorian'’ sunt amplasate, in continuare, pe acelasi lot ocupand
coltul cdii Victoria spre strada Calvina (strada Stirbei-Vodd). Constructia ,,ce voesc a face
pe terenul meu din Calea Victoriei 151, in colt, culoarea de galben” dupa planurile sem-
nate arhitect A. Onderka [foto 3, 4] are la parter spatiul pentru nelipsita pravilie
dezvoltandu-se de asemenea pe doui etaje la care adaugd §i mansarda. Ambele cladiri sunt
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Foto 3. Casa Stctorian, fatada sprc Podul Mogosoaiei.

concepute in ce priveste partiul asemanator: pravalia cdtre strada principala in acest caz
Podul Mogosoaiei, scérile de acces spre etaj in planul secund al casei folosind §i ca
separare a zonei locuintei de aceea a serviciului. Arhitectul rdmaéne tributar tipului de
distributie cu mcapen dlspuse in anfiladi comunicarea ficindu-se direct din camera in
camera sau prin coridorul exterior, asigurandu-se astfel decomandarea tuturor spatiilor. in
cazul casei/pravilie Stetorian existd totugi, pentru prima dati, o inovatie majora care o
singularizeazi in epocd, parterul comercial, acoperind tot terenul, ceea ce permite crearea

17 Idem Dosarul 19/1880 fila 65. o .
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unui spatiu generos util activitatii de negot intr-un magazin de lux. Pentru asigurarea
rezistentei pe verticald, pe la mijlocul incaperii se afla o colonadd de stilpi din fier.
Acestia sustin etajul, care isi transforma planul, capatand o forma de , U”, pentru a
permite introducerea unui prim luminator, in jurul caruia sunt plasate plante decorative, iar

Foto 4. Cascle Stetorian, scctiunc.

etajul II si mansarda au galerie spre aceasta falsa curte interioard. La nivelul acoperisului,
spatiul este inchis cu cel de-al doilea luminator. La aceeasi cladire cele doua fatade —
intrucat Onderka va rezolva diferit aripa dinspre Calea Victoriei, careia in mod evident fi
acorda prioritate, de aripa dinspre strada Calvina — sunt unite prin modul special de tratare
a coltului cladirii. Fatada din Calea Victoriei foloseste ferestre semicirculare in partea
superioara, despartite de coloane adosate, ce sustin braul de separare a etajelor. Coloanele
cu capitele corintice la etajul I si ionice la etajul al Il-lea, dispar la mansardd, numai
ferestrele pastrandu-si forma. Importanta acordata rezolvarii coltului cladirii, ca de obicei
curb, determina crearea unei nige la fiecare etaj, in care se afla statui, §i plasarea tot aici
a balconului. Latura dinspre strada Calvinad este mult simplificatd, numai ferestrele man-
sardei ramanand semicirculare, etajele fiind ritmate de acelasi tip de fereastra dreptunghiu-
lara decoratd echilibrat. Putem presupune existenta unei tratdri asemanatoare in cazul
caselor Emanuell (sau Emanoil) in lipsa proiectului ce priveste rezolvarea fatadelor. Ori-
cum din cel initial ce avea doar o fatada, cea spre Calea Victoriei se constatd aceeasi
tratare somtuoasd dar individualizata a cladirii care are numai doud nivele. In curtea
interioara acelasi interes pentru eleganta solutiilor fiind prevazute la etajul I statui deco-
rative §i alte elemente care sa pund in valoare spatiul.

Realizarea cladirii Stetorian (cladirea Emanuell nu se stie dacd a fost finalizata
lar strada prevazutd nu s-a deschis), in plin centrul orasului, langa palatul regal, il

impune definitiv intre contemporani pe Anton Onderka, dovedind incé o data importanta
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pe care si-o cdstigase eclectismul la noi in tard. Pastrarea in limitele unui echilibru intre
morfologie si structurd, cu folosirea elementelor plastice pentru a pune mai bine in relief
volumele, echilibrul compozitiei, dovedesc profesionalismul cu care acesta s-a format,
in ambianta eclectismului germano-austriac.

Doi ani mai tarziu in 1882 fratii Petru si D. Dragomirescu vor ,;sd reconstruim
casele dupe proprietatea noastrd din str. Pietii Amza nr. 7 intocmai dupa alaturatele...
planuri... ficute de catre arhitectul domnul A. Onderka. Aceasta lucrare se intinde pe o
suprafata de teren de 110 stanjeni patrati (440 mp)”'®. Este una dintre acele constructii
marunte ca importantd, obignuitd cu parter comercial §i locuinta la etaj numai ca acum
acestea se multiplica anuntand viitoarele case de raport. Planul incearca sa ofere cit mai
multe spatii proprietarilor fara a tine cont de modalitatea de circulatie, dovedind lipsa de
experienta si de indemanare in rezolvarea unui astfel de program. Fatadele simple, ritmate
de panourile cu motive florale sunt mai aproape de maniera curenta a lui Onderka.

Ultima lucrare' identificatd ca apartinand lui A. Onderka se inscrie de asemenea
in programul spatiilor comerciale cu o diferentd majora, a dispdrut zona locuintei. Este
unul dintre primele proiecte de clddire-magazin in care primele doui nivele sunt ocupate
de spatiul de vanzare fiind legate printr-o eleganta scard interioara, cu precizarea ca

. etajul I ocupad partial spatiul fiind dispus in planul doi al cladirii. Etajul propriu-zis este
rezervat depozitului de marfuri avand prevazut un elegant palier deasupra caruia se
deschide o arcadd cu rol de punere in valoare partiald a unui spatiu, altfel neutru,
marcand astfel locul ce intrd in raza vizuala a cumparatorului. Fatada [foto 5] constituie

Foto 5. Magazinul Marcus, fatada.

18 Jdem Dosarul 25/1882 fila 62.

19 Idem Dosarul 13/1886 fila 338 casa Mircus din str. Lipscani nr. 6.
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si ea dovada unei exprimari mult mai nuantate, totul rezumat la dimensiunea unei travei
inguste cat constituie terenul de amplasare din strada Lipscani nr. 6. Daca parterul
pastreaza sobrietatea necesard pentru a lasa sd domine intru totul vitrinele, nivelele
superioare sunt tratate complet diferentiat. Etajul-depozit are un balcon in fata celor trei
ferestre sustinut de masive console de zidarie §i care la rdndu-i prin cele patru coloane
sustine o cornisd ampla in centru cu o arcada deasupra cireia este dispus frontonul.
Totul este menit a da monumentalitate micii fatade ca §i la magazinul Enciulescu proiec-
tat in 1859. Dar acum mijloacele expresive sunt mai bogate iar gandul si mintea celui
ce concepe mult mai sigure.

Inca de la inceputul activitatii sale in Bucuresti, care se poate presupune a fost
mai bogata decat s-a putut reconstitui dupa documentele din arhive, programul de locuinte
unifamiliale a avut o pondere insemnata corespunzator cerintelor epocii. De la primul
proiect semnat in anul 1863, casele lui Chiru Nicolau din strada Zborul (Zborului, in
prezent dr Ciru Iliescu), ,,suburbia Negustori, culoarea de Negru” se constatd o liber-
tate in interpretarea planului, cladirea folosind clasica desfasurare in L neregulat. Corpul
principal situat la strada, cu intrarea de onoare in curte nu este amplasat pe limita de lot
ci putin retras ceea ce permite sd evite calcanul de spate iar incaperile sa capete lumina
directa spre deosebire de aripa lungad a dependintelor care se retrage pana la marginea
terenului, §i foloseste calcanul spre vecini. Legatura intre cele doud corpuri se face
printr-o galeria inchisa. Decorul sobru se aplicé aripei importante fiind menit a sublinia
ferestrele §i usa §i a marca cornisa. Aproape acelasi plan se reia la casa domnului
Rosenthal”! din strada Sf. Vineri nr. 17 cand proiecteaza ,,constructie din nou” dar acum
adaptandu-se lotului de mici dimensiuni amplaseaza cladirea la limita acestuia, fara
retragere. Partiul, descris amédnuntit in limba germanad probabil comuna arhitectului si
comandirului, este rezolvat cu claritate ca si fatada la care modenatura este pusa cu
aceeasi parcimonie [foto 6]. Altfel abordeaza Anton Onderka in 1875 casele proiectate,
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Foto 6. Casa Rosenthal, planul.

20 Arhivele Nationale — Directia Municipiului Bucuresti Fondul PMB — tchnic. Dosarul nr. 28/1863
fila 40.
21 Idem Dosarul 28/1872 fila 123.
www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro



264 MuzeuL MuniciriuLut Bucuresti— XV

aga cum spune in cererea catre primarie proprietarul domnul Verra ,pe locul ce am in
suburbia Lucaci, cu o fatd in str. Lucaci §i alta in Mircea Voda dupi alturatul plan...
subscris de domnul arhitect... de mine §i de dl. H. Buholt antreprenor...”?2. Clidirea
este impunitoare cu o incdpere de proportii impresionante, dupa cum reiese din singurul
element de plan pastrat — fatada spre gradind, casa in continuare desfasurindu-se pe
doud nivele supraterane parterul inalt §i un etaj atic, nivele subliniate de coloanele
colosale ce sustin porticul intrarii. Doar dupd un an in 1876, il regasim pe arhitect ca
autor al casei Ion Nicolae Bratianu din strada Dreapta [azi Jules Michelet] nr. 4, subur-
bia Pitar Mogi*. Casa unifamiliald cu parter si etaj, folosind in continuare ca plan una
din rezolvirile tipice din arhitectura bucuresteand, orientarea casei cu fatada spre curte
si cu latura ingustd la strada, constructia va relua unele solutii din casa Antalfy, dar de
data aceasta mult mai bine echilibrate. Parterul fatadei principale pastreaza solutia sim-
pld cu tencuiald tip bosaje si ferestre aproape nedecorate, cu exceptia panoului de
deasupra lor. Etajul despirtit de parter printr-un brau decorativ, reia motivul ferestrelor,
dar de data aceasia, acordindu-i importanta cuveniti. Colonetele devin §i elemente de
sustinere a plintei. Arhitectul subliniaza acum si centrul de interes — la parter usa de
intrare mai lata, la etaj balconul, ale carui ugi sunt incadrate de acelasi tip de panou
decorativ ca §i cel de la coltul strazii. Fajada spre strada reia aceste motive. Planul
aduce o unica schimbare in modul de concepere a lui Onderka: aparitia scirii interioare
festive §i separat a unei scari de serviciu.

Prestigiul de care se bucurd Anton Onderka determind pe Ghita Pencu si apeleze
la serviciile lui in 1881, pentru o mica clddire pe Calea Victoriei, renuniind la planul
initial conceput de C. Bardelly. Este prima data cand arhitectul insusi intocmegte cererea
cu precizarea: ,,...In calitatea mea de arhitect dirigent al proprietatii d-lui Ghita Pen-
cu’?, Fatada propusi reia motive indrigite: coloana adosati, plinta cu fronton deasupra
de astd dati, totul intr-o viziune simpld, echilibratd de viziune neoclasica.

Aceleasi motive le va introduce §i in casa construitd tot in anul 1880, pe strada
Traian nr. 57 in suburbia Agiu, culoarea negru [foto 7]. Proprietarul precizeaza intentia
»constructia ce voesc a adauga la proprietatea mea in launtrul curfei... dupa aldturatul
proiect de plan al DI. Arhitect Onderka”?. Arhitectul concepe o clidire subsol §i parter
inalt care planimetric reflectd acelagi echilibru, revenind la un vechi plan al casei
romanesti: camera centrald ,,de primire” §i camere laterale dreapta, stinga la nivelul doi
pentru ca la nivelul I sé@ plaseze dependintele. Intrarea este marcata de un portic neo-
clasic cu fronton, dominand echilibrul proportiilor.

Ultima prezenti a lui Anton Onderka printre arhitectii care contribuie la construi-
rea de locuinte la nivelul bun al epocii o constituie casele Ziegler, proiectate in anul
1883, la nr. 30 din calea Stirbei Vodi, suburbia Brezoianu?. Arhitectul reia motive
cunoscute din creatia sa, dar aga cum a facut mereu de-a lungul anilor, solufia este
complet diferitd. Pentru intdia data foloseste alt sistem al locuintei bucurestene, destul
de frecvent in peisajul oragului: intrarea prin gang in curtea interioara, pe o latura a
acestuia fiind situate scarile principale. In curte apare, la etaj, nelipsita galerie exterioari
de circulatie §i de iluminat. Cladirea impunitoare, masiva, permite divizarea interiorului
in mai multe spatii conform intereselor comanditarului, dar putine dintre acestea vor

22 |dem Dosarul 21/1875 fila 67.
3 Idem Dosarul 15/1876 fila 150.
24 |dem Dosarul 19/1881 fila 228.
25 Jdem Dosarul 14/1880 fila 159.

26 [dem Dosarul 13/1883 fila 180. . .
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Foto 7. Casa din str. Traian nr. 57, fatada sprc curte.

beneficia de lumina directa. Fatada impartita in trei travee le scoate pe cele laterale in
usor decros, marcate fiind si prin tipul de fereastra dreptunghiular cu decoratie plinta-motiv
decorativ la etaj si panou cu basorelief — cap de femeie, la parter. Centrul cladirii este
marcat la parter de intrarea sustinutd de coloane, iar la etaj de un grupaj de 6 ferestre
al caror ancadrament semicircular, dupa forma ferestrei, le ingemaneaza, cele doua
balcoane false folosind ca motive decorative. Ele capata deasupra basorelieful care
aminteste de cel al traveelor laterale. Sinteza a realizarilor sale pand la aceastd etapa,
cladirea August Ziegler dovedeste capacitatea arhitectului de a interpreta diferit acelasi
repertoriu formal.

Desi realizate in timp si plasate in diferite zone ale orasului, de la centrul ,,pro-
tipendadei” la vadul comercial sau la cartierele linigtite ale Bucurestiului, constructiile
lui Anton Onderka incearca solutii noi, atat planimetric, cat §i morfologic. Supunandu-se
cerintelor comanditarului, Onderka nu renunta la anumite principii vizibile din primele
lucrdri: echilibru intre goluri §i plinuri, dominanta spatiului rectangular, folosirea res-
transa a decorului mai mult pentru ruperea monotoniei, solutii planimetrice curente cu
inovatii bine justificate. Pe parcursul cresterii experientei sale va intelege si exprima
prin diferentierea tratarii plastice diferenta intre functiile spatiilor. Fara a constitui exem-
plul unui mare creator Anton Onderka se dovedeste de la inceput un arhitect matur,
corect profesional, capabil de a transforma prin realizarile lui macar putin din fata
orasului. In deceniul al cincilea, cdnd incd se mentinea puternic aspectul orasului asa
cum fusese in secolul al XVIII-lea, cdnd cele cateva constructii neoclasice dispareau in
masa vechilor cladiri, cand gustul unor paturi de intelectuali, negustori, mici boieri se
schimbase, dar haina orasului ramasese aceeasi, prezenta lui Anton Onderka aldturi de
Bonomelli, Otto Benisch, Johan Freiwald si altii, ce primeau comenzi nu din partea
marii boierimi, ci de la patura mijlocie, care formeaza baza populatiei orasului, in-

seamnd nu numai atingerea unui anume nivel de civilizatie, la care nu mai raspund
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mesterii constructori locali, ci §i receptarea unor motive decorative noi, un vocabular
plastic nou, adaptat noilor structuri planimetrice. In masura in care acest limbaj este
folosit de arhitecti in beneficiul constructiilor ce le proiecteaza i la care respecta legile
de bazi ale bunei arhitecturi, capdtd valabilitate §i impun o altid viziune plastica.

Dupé anii de inceput mai modesti §i mai nesiguri Onderka pare mai stipan pe
mijloacele genului. Acum f§i permite inovatii planimetrice §i interpretari stilistice. Este
perioada in care in Bucuresti alituri de arhitecti straini ca Gottereau — tatal i fiul —
Enderle, Burelli, incep sd lucreze arhitectii §i inginerii romani Grigore Cerchez, M.
Rosnoveanu, Alexandru Oriscu. Ei impun eclectismul, care devine un stil ,,modern”,
prin care Bucurestiul se alaturd capitalelor europene.

La aceasti intensa activitate va contribui §i Anton Onderka, care reugeste si se
impuna intre nume de prestigiu ale arhitecturii bucurestene. Alexandru Oriscu mergand
pe linia neoclasicismului, rezultat al formarii sale la scoala miincheneza, Rosnoveanu
reinviind mai multe forme ale eclectismului francez, lui Anton Onderka ii revine rolul
de a implanta motivele arhitecturii eclectice asa cum se practica ea in spatiul culturi
germane, un eclectism mai aproape de neoclasicism. Totodatd prin activitatea sa, Anton
Onderka a contribuit la amplificarea prestigiului arhitectilor profesionisti, la impunerea
prezentei lor ca absolut necesarid in conturarea infatisarii moderne a orasului. El va fi
printre primii arhitecti, care isi semneaza cu regularitate planurile, trecindu-se deci
responsabilitatea lor de la proprietar spre arhitectul-proiectant. Este o noud viziune
asupra importantei §i rolului pe care §i-1 asuma arhitectul in oragul modern. Prin reali-
zarile sale §i prin viziunea sa, Anton Onderka marcheaza inceputul unei noi etape in
istoria arhitecturii urbane romanesti.

SUMMARY

Architects and Houses in the XIXth Century Bucharest —
Alexandru Orascu and Anton Onderka

The socio-economical evolution of the Romanian Capital, after 1848. generated rapid changes in
the field of architecture. Foreign architects were coming from all over Europe — mainly from France, Italy,
Germany, Austria. At the same time, Romanian architects were studving abroad, being thus able to bring
back home European styles and fashion: neo-classicism, eclecticism, neo-romanticism. Neo-classicism was
one of the most expressive trends in the XIX™ century Bucharestan architeciure.

The paper considers the main architectural features present in Bucharest, and the activity of nwo
important architects.
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