IV. PATRIMONIU BUCURESTEAN

ATENEUL ROMAN

Speranta Disaconescu
Elisabeta Dragan-Bovo

»Fericita imbinare a Romei cu Atena ... a fost, este
si va fl multd vreme unul din semnele iconografice

ale Bucuregtilor...™

Dezvoltarea economica, propagirea sociala gi
culturald care au avut loc dupa Unirea Principatelor
Romane sunt remarcabile. Preocuparea elitelor
culturale §i politice pentru educarea populatiei prin
raspandirea cunogtintelor tehnice, stiinfifice gi
practice va caracteriza §i noile societafi culturale care
au luat fiin{3 in aceastd perioadd. Dintre acestea se
evidentiaza ,,Societatea Ateneul Roman” care capata
autonomie legald la 24 noiembrie 1865. Fondatorii
societitii au fost Constantin Esarcu, V. Alexandrescu
Urechia si Petre S. Aurelian.

Societatea Ateneul Romén a avut cea mai
importanti activitate culturald in anii urmétori Unirii
Principatelor; ea a fost proclamata incé de la inceput
ca o societate stiintificd, literard i artistica, cu scop
educativ, organizata pe trei secfiuni — una pentru
literaturd §i arte frumoase, o a doua pentru stiinte
politice gi morale §i a treia pentru stiintele naturii,
matematici §i fizica.

Gh. Crutzescu

Carte pogstali: Atepeul Romin la 1900;
Colectia Muzeului Municipiului Bucuresti.

Reprezentantii sii de frunte, dmt.e care amintim pe Alexandru Odobescu, Scarlat
Rosetti, Matei Millo, C. Aristia, George Baritiu, V. Alecsandri, I. Heliade Radulescu au
avut in vedere ridicarea nivelului cultural al poporului roman prin conferinte, lecturi,
cursuri practice, cdrti §i periodice, dar §i prin organizarea de expozitii de artd plasticd

§i concerte.

! Gh. Crutzescu, Podul Mogosoaiei, edit. Meridiane, 1968, p. 208.
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Sediul initial al societatii se afla intr-un salon al Ministerului Instructiunii Publice,
in casa printului Ghica de langa Cigsmigiu. Societatea avea insa nevoie de un sediu propriu.
Constructia acestuia a inceput sd preocupe pe membrii societatii §i mai ales pe Constantin
Esarcu odati cu testamentul lui Scarlat (Carol) Rosetti, din anul 1870. In testamentul sau,
acesta cere ca din vanzarea celor doua case ale sale lasate mostenire Ateneului sa se stranga
suma necesard in vederea construirii unui edificiu pentru o biblioteca, al cirei fond initial
de carte urma sa fie propria sa bibliotecd care cuprindea in jur de 5000 de volume. La
fondul lichid Rosetti s-au adaugat si altele, s-au initiat colectéri de fonduri sub deviza:
,»Dati un leu pentru Ateneu”, s-a organizat o loterie (1886).
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Carte postald: Atencul Roman si gradina Ateneului la inceputul sec. XX; Colectia
Muzeului Municipiului Bucuresti.

La cererea lui C. Esarcu, cu toatd opozitia unora care considerau zona mult prea
departe de centrul de atunci al orasului, se opteaza pentru locul din Gradina Episcopiei
pe care Societatea Ecvestra Roméana incepuse constructia unui manej. Aceasta renunta
la investitie in favoarea Ateneului. Autorizatia de constructie a proiectului va fi urmata
de tratative purtate cu arhitectul francez Albert Galleron, incheindu-se un contract cu
acesta semnat din partea Societdtii de C. Esarcu, N. Kretzulescu si C. Stinescu (24 mai
1866). Dupi refuzarea unui prim proiect considerat nefinalizat, la 19 septembrie 1886
se semneaza un contract definitiv, iar la 26 octombrie acelasi an se va pune piatra de
temelie a viitorului edificiu. Noul sediu al Societatii Ateneul Romén se va inaugura in
1888 prin manifestdri culturale.

Lucrérile nu erau insa terminate §i au evoluat anevoie din lipsa de bani, fapt ce
va determina luarea hotdrarii de a ceda cladirea si terenurile aferente statului, care avea
sd continue finantarea lucrdrilor. Pana in 1895 santierul este condus tot de A. Galleron,
pentru ca dupd aceasta datd aceastd sarcina sa-i fie atribuitd lui Leonida Negrescu.

Urmarind evolutia edificarii sediului Societdtii Ateneul Romén observam doua
etape distincte; prima, intre 1886 si 1889, cand se definitiveaza constructia principala
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si cupola §i o a doua etapa intre 1893 si 1897 cédnd se realizeazd anexele. Dupa 1897
vor continua amenajarile interioare.

Proiectul era acela al unei cladiri neoclasice, dar pe parcursul lucririlor acesta se
schimb3 devenind electic. Accesul spre cliddire se face prin aleea din faja gridinii
prevazutd pe cele doua parti laterale cu cate o poartd dubld, masivi, din fier forjat. Alte
doua alei, perpendiculare pe aleea principald diversifici circulatia, delimitdnd un spatiu
verde cu valoare recreativa.

Intrarea principala este marcatd de un peristil cu fronton triunghiular sprijinit pe
6 coloane ionice ca la Erechteion. Desi proiectat cu decorajie, frontonul a ramas plat.
intre fronton si coloane se observa scris in relief ,ATENEUL ROMAN”. Usile, in
numdr de trei, din sticla §i lemn, cu décor din feronerie sunt si ele o realizare care se
abate de la proiectul inijial ce prevedea doud ugi din bronz. Deasupra lor sunt create in
mozaic cinci medalioane cu portrete de domnitori: Alexandru cel Bun, Neagoe Basarab,
Vasile Lupu, Matei Basarab §i Carol I. Monumentul este incununat cu o cupold invelita
cu zinc, care prezintd in varf o urni a Invingétorilor pe un tripod ca acela a lui Lyssicrat.
Tamburul cupolei este perforat de 20 de ferestre inconjurate de cununi i lire. Tot pe
cupold sunt inscrise numele unor personalitdfi ale culturii noastre cum ar fi: Miron
Costin, Dimitrie Cantemir, Timotei Cipariu.

In interior, inci de la primii pasi aflim o rotondi cu 12 coloane care sunt tencuite
cu stuco-marmurd §i o scard monumentald. Alte 4 scari in spirald, din marmurd de
Cararra permit accesul la etaj. Scérile din marmura roz sunt risucite in jurul unui stalp
si prezintd la palier balcoane catre vestibul. Scarile au fost proiectate de Karl Storck asa
cum reiese din menfiunea lui B. Brezianu. in cartea sa dedicati sculptorului, autorul
semnaleazi ci intre schijele existente in mapa de la Belle Arte se afla si proiectele ,,se
pare, ale scirilor Ateneului, cu masurile lor exacte, ficute chiar de K. Storck care se stie
ci le-a gi faurit™. Cercetdnd documentele acestei familii existente la Biblioteca Academiei
— Sectia manuscrise — afldm §i un contract incheiat la 6 mai 1887 intre arhitectul C.
Biicoianu, in numele Comitetului de realizare a Atepeului §i sculptorul Carol Storck.
Conform acestui act, Carol Storck se angaja si execute §i s3 monteze 4 balcoane din
marmurd albd de Cararra, de prima calitate, dupd cum urmeaza: fiecare balcon era
compus dintr-un soclu, 4 balustri conform planului Serviciului de Arhitecturd, 33 balustri
lucrati dupa planurile arhitectului Galleron gi 4 pilagtri din marmura obignuita. Termenul
de predare era sfargitul anului 1887, sculptorul urmand a fi responsabil de lucrare un
an dupa predarea acesteia, timp in care era obligat sa repare orice striciciune ce decurgea
din ,reauva calitate a marmurei, prin din reaua ei agezare™.

Totodatd Carol Storck se angaja si realizeze cele 4 sciri interioare conform
modelului prezentat comisiei, anterior incheierii contractului (mai 1887) si aprobat de
aceasta, firi indoiald modelul aflat in schitele lui Karl Storck, mai sus mentionate. in

2 B. Brezianu, Cdteva date necunoscute in legaturd cu sculptorul si profesorul K. Storck, in Studii
si Cercetdri de Istoria Artei, an 111, nr. 1-2/1956, Academia RPR, p. 347.

3 Biblioteca Academiei Romire, Cabinetul de Manuscrise, Arhiva Carol Stork. Acte personale ale
sculptorilor Storck (tatil si fiul), I. Acte I/116.
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contract se mai stipula ca treptele urmau a fi lucrate dintr-o singura bucatid de marmuré,
de aceeasi calitate cu cea a balcoanelor, cu exceptia celor ce depiseau lungimea de 2,60
m. Intreaga lucrare trebuia a fi executati intocmai dupi planul aprobat de Serviciul de
Arhitectura ,,nici o schimbare-neputind a se face fara o prealabild intelegere cu acesta”.
De asemenea, la semnarea contractului, sculptorul se angaja a depune o proba de lucraturd
si material, pe care era obligat si le respecte intocmai. Pentru intreaga lucrare, Carol
Storck primea suma de 61.000 lei plitibili in mai multe rate §i depunea o garantie de
5% din costul acesteia, restituibild dupa receptia definitiva (adica la un an de la montare).

Asadar executia scarilor, dar §i a balcoanelor care impodobesc holul central al
Atereului Roman este opera sculptorului Carol Storck care le-a realizat folosind planurile
tatdlui sdu Karl. Am insistat asupra acestui fapt deoarece este o dovadi a seriozititii
echipei de constructori §i decoratori in acord cu importanta monumentului. Pe de alti
parte paternitatea executiei lucririi nu-a fost mentionata pana acum in lucririle dedicate
Ateneului.

Un rol important l-au avut §i decoratorii Napoleon d’Este, Fritz Elsner, Nicolas
Schwalbach §i Henry Kiibler. Se constati o inaltd maiestrie in realizarea plafoanelor
casetate, ornamentate cu vrejuri, frunze §i flori stilizate.

Sala de conferinte §i concerte, aflatd la etaj, se caracterizeazi printr-un diametru
de 28,50 m, o inal{ime de 16 m si cca 700 de locuri, dintre care o parte in loji. Bolta
ei este Tmpodobitd cu medalioane In care sunt inscrise denumiri de tehnici, stiinte,
profesii §i nume de personalititi ale romanilor. Alaturi de acestea apar simboluri,
mascheroni, urne, delfini.

Dupé 1918 fondurile provenite din subventii publice au permis infaptuirea unui
vis mai vechi preconizat de membrii Societd{ii Ateneului, acela al pictérii unei fresce.
Lucrérile au fost incredinfate artistului Costin Petrescu care a creat o picturd de peste
70 m lungime si ldfime de 3 m, in care apar personaje si evenimente din istoria noastri,
a poporului romén. Realizati intre 1933—-1937 si dezvelitd la 26 mai 1938 ea cuprinde
25 de scene care se succed fara intreruperi astfel: Traian patrunde in Dacia, Colonizarea
Daciei, Contopirea dacilor cu romanii, Sentinela romani, Invazia barbarilor, inceputu]
viefii romanesti, Statornicirea, Descélecarea, Statul militar, Statul administrativ, Cruciada
romaneascd, Vremea lui Stefan cel Mare, Epoca de pace si credintd, Epoca lui Mihai
Viteazul, Epocile culturale, Revolutia Jui Horea, Closca si Crisan, Anul revolutiei lui
Tudor Vladimirescu, Anul 1848 in Transilvania, Anul 1848 in Principate, Alexandru
loan Cuza §i Improprietdrirea taranilor, Unirea Principatelor — anul 1859, Caro! I si
riazboiul Independentei, Rizboiul inwegirii nationale 1916-1918, Ferdinand 1 §i Romania
Mare, Carol Il (Epoca de consolidare)®. Personajele sunt pictate rcalist insd cvenimentele
sunt sugerate simbolic. Spre exemplu: i1 episodul Cruciada romincascd, in fundal apare
castelul de la Hunedoara, este schitata figura lui Vlad Tepes si cetatea de [a Poenari desi

in centrul atentiei sunt figurile lui Vlad Dracul, Ioan Corvin gi $1cfun al l-lea, apoi in
4 Ibidem.
5 Costin Petrescu, Ateneul Romdn din Bucuresti, Marea Freseda, atelictele Maevan, Ca.
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episodul Unirea Principatelor, aceasti unire este simbolizata de figurile a doua femei in
costume nafionale care deapini acelasi fir, iar in scena Ferdinand I §i Romania Mare
apar 4 femei in port popular reprezentind vechiul Regat, Basarabia, Bucovina si
Transilvania, alaturi de figurile regeiui Ferdinand I §i a reginei Maria, incoronati, purtati
de cai de rasi §i urmati de cavaleria romdna. De mentionat ci in ultima scend a frescei
(Epoca consolidirii), la mijlocul sec. XX, din considerente politice s-au sters chipurile
lui Carol Il (considerat a fi nedemn a figura in panteonul istoriei neamului) si al lui
Mihai, pictindu-se in loc figurile unor oameni din popor®.

Pe parcursul vremii, la Ateneu au avut loc numeroase evenimente majore din
sfera culturii: conferinte, expozitii, concerte sustinute de o lungi serie de personalitafi
dintre amintim pe V. Alecsandri, Gr. Antipa, V. Babes, C. Bacalbaga, C. Bacaloglu, 1.C.
Bratianu, I.L.Caragiale, P. Carp, C. Esarcu, D. Gerota, O. Goga, B.P. Hagdeu, N. Ionescu,
Take lonescu, N. lorga, I. Livescu, M. Minovici, D. Nenitescu, C. Prodan, L. Rebreanu,
R. Rosetti, I. Simionescu, Gh. Titeica, Gr. Tocilescu, N. Xenopol.

Un loc special destinat i§i au artele plastice; aici s-a aflat Pinacoteca Statului
incepand cu anul 1895 si ani la rind, in aceste spatii a fost organizat Salonul Oficial.
In 1900 au expus N. Grigorescu §i, pe atunci tanirul, Gh. Petrascu. In 1927 Ateneul a
gazduit expozitia retrospectivd a artigtilor romani; iar la Salonul de artd plasticd din
1931-32 au participat 173 de artigti cu 536 de lucriri’. Este cunoscut faptul ci initiatorul
constructiei, C. Esarcu dorea ca Rotonda s3 fie un sanctuar al artelor plastice, care si
cuprinda busturi ale personalititilor de seama ale culturii romanesti §i copii dupd marile
creatii ale artei plastice universale. Totodatd atribuia silile anexelor Ateneului si
expozitiilor temporare. Sd nu uitim ca entuziastul fondator al Ateneului, gdndindu-se la
rolul educativ pe care il reprezintd expozitiile de artd plasticd gi-a donat colectia de
tablouri din scolile olandezi, flamanda, italiana si franceza (1894). Ulterior, acest fond
a fost preluat de Muzeul National de Artd al Romaniei.

In ceea ce priveste activitatea muzicali, mentionarea a citorva dintre numele
petrsonalitifilor muzicale care au onorat Ateneul vorbeste prin ea insasi: George Enescu,
Alfred Alessandrescu, Sergiu Celibidache, Ion Voicu, Artur Rubinstein, Yehudi Menuhin,
Herbert von Karajan, Silvia Marcovici, George Georgescu, Mariana Nicolescu. Pentru
cd suntem la capitolul muzica subliniem faptul ca in urma unor donafii, printre care §i
cea de 30.000 lei a lui G. Enescu (1915) se va cumpara in 1930 orga, prezentati oficial
la 22 aprilie 1922. Din 1953 Ateneul devine sediul Filarmonicii care, din 1955 va purta
numele ilustrului compozitor, iar in 1958, in acest cadru se desfagoard Concursul
International G. Enescu. Mentiondm §1 faptul ca la 26 noiembrie 1994 a fost inaugurat
pianul de concert Steinway donat de marea soprana Mariana Nicolesco Ateneului roméan
§i orchestrei Filarmonice G. Enescu i.. numele fundafiei The Roumanian Atheneum
International Fondation, Inc., al cirei pregedinte fondator este.

6 Silvia Colfescu, Bucuregti. Ghid turistic, istoric si artistic, edit. Vremea, Bucuresti, 2001, p. 48.
7 1. Zamfirescu, V. Cindea, V. Moga, Ateneul Romdn, edit. Stiinjifici §i Enciclopedic3, Bucuresti,
1976, p. 204.
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Vremea gi-a pus amprenta pe fata monumentului; s-au addugat cutremurul din 1940
si bombardamentele din 1944, ceea ce a impus efectuarea restaurarilor. Ele s-au facut cu
mari eforturi. Mai importante sunt restaurdrile din 1963-1967 si cea de dupa 1989. Dupa
cum reiese din lucrarea ,,Atencul Roman™ a lui Ilie Popescu Teiusan, in perioada 1963—
1967 s-a reconditionat printre altele Sala mare, s-au consolidat ornamentele, s-a revizuit
structura de rezistentd a Rotondei §i a scérilor, s-a cdutat mirirea gradului de confort,
reficandu-se mobilierul in silile mici. In ceea ce priveste exteriorul s-au inlocuit treptele
cu piatrd de Albesti §i s-a restaurat fatada cu ornamentele sale. Restaurarea conceputa in
1990 de Proiect Bucuresti a fost finalizata in 2003 (inaugurarea a avut loc la 25 august
2003, in prezenta Primului Ministru d-nul Adian Nistase §i a Ministrului Culturii §i
Cultelor d-nul Razvan Theodorescu. Datoritd amabilitdfii conducerii Administratiei
Filarmonicii de Stat, cdreia 11 mulfumim §i pe aceasta cale, ni s-au pus la dispozitie o serie
de date privind lucririle intreprinse acum. Astfel, constructia a fost consolidati cu diafragme
din beton de 1a nivelul fundatiei pani la pod. In acelasi timp s-a eradicat infestarea cu
merulius prin inlaturarea tencuielii pana la caramida, rizuire, ardere i tratare cu substante
speciale. Pani la aceastd datd s-au finalizat interventiile la silile de studiu si la sala mici
de concerte cidreia i s-au refacut mobilierul, lambriurile §i scena. De asemenea, s-au
modernizat sistemul de climatizare §i centrala termica.

Referitor la noua restaurare consideram oportun ca dezvoltarea subiectului si fie
rezervatd echipei de arhitecti, constructori §i decoratori care au realizat-o.

Deosebit in acest perimetru de traditie culturald al Bucurestiului este parcul din
fata edificiului. Pe vremuri livadi a familiei Vacarescu, locul devine metoh al Episcopiei
Ramnicului, dar la generalului Mihail Cantacuzino care a clidit aici o biserica si o
scoald romaneasca. Terenul parcd a fost menit unor evenimente deosebite; astfel dupi
spusele lui Dim. Papazoglu, la 1830 aici se sfinteste ,,primul steag al ostirii noastre”.
Cu timpul insd constructiile se ruineaza. la 1864 se ia hotdrdrea de a se amenaja o
gradina care va fi inaugurata la 1870. De mici intindere, Gradina Episcopiei constituia
un loc frecventat de bucuresteni; in centrul ei, marcand locul pe care se aflase altarul
bisericii, se inilta ,,Coloana Independentei”, monument realizat se pare de K. Storck®.
Pentru impodobirea si ingrijirea spatiului verde s-a incheiat un contract cu horticultorul
Leyvraz. Asa cum se stipuleaza in contract, acesta trebuia s3 curefe §i sd tunda arborii
din gradina, si-i inlocuiasca pe cei uscafi plantand in schimb 60 de arbori gata crescuti
pentru a avea mai multd umbra. Urma sd aducad pidmantul necesar rondurilor de flori,
sd pund gazon §i sa facd reparatiile necesare rectificarii conturului spatiilor verzi, sd
planteze flori. Se preconiza aranjarea a 16 palcuri ornamentale: 3 cu trandafiri urcétori
de diferite culori alterndnd cu ronduri de muscate, petunii, irigi, violete si panseluje® —
desigur in functie de sezon.

Curédnd se incepe aici ridicarea unui manej destinat Societdtii Ecvestre; dar lipsa
de fonduri va determina sistarea lucrarilor. Odatd cu definitivarea tranzactiilor de preluare

8 Acesta a fost mutat mai tirziu in zona actualei piefe C.A. Roselli, iar mai apoi pe B-dul Maria.
9 Muzeul Municipiului Bucuresti, colecjia Documente, nr. inv. 12.538.
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a terenului de citre Ateneu §i a construirii actualului palat, gridina isi schimba denumirea
din Gradina Episcopiei in cea a Atepeului (1888). Dar locul va rdméne cunoscut mult
timp sub vechea denumire. Astfel in junie 1898 cidnd Primiria Orasului Bucuresti
hotariste cumpararea a ,,20 banci de gradina, din fontd, cu 5 scanduri” executate la
Uzinele Lemaitre, la pretul de 30 lei bucata sunt amintite ,,gradinile publice centrale
Sarindar §i Episcopiei”'®. Pe parcursul vremii planul initial se definitiveaza, apar statui
din bronz sau din marmura ale unor personalititi din viata politicd, sociald si culturald
romaneasca de la sfargitul sec. XIX si inceputul sec. XX: Mihail Kogilniceanu, P.S.
Aurelian, Ienachitd Viacarescu, C. Esarcu, V.A. Urechia, Const. 1. Stanescu, Gr. Tocilescu
avandu-l ca autor pe W.C. Hegel; Mihai Eminescu, C.A. Rosetti §i gen. .LEm. Florescu
sculptate de 1. Georgescu; G. Dem. Teodorescu realizat de C. Storck; Gavriil Muzicescu
de Milita Patragcu; D.K. Chiriac de O Han; Th. Serbénescu §i Tr. Demetrescu lucrate
de Filip Marin; I. Ghica de Iordichescu!!. Din picate inainte de 1940 aceste lucrari au
fost mutate, spre parerea de rau a lui Gh. Crutzescu care scria insi, cu optimism la
1943: ,,Dar nu-i nimic. Nu se poate ca Gradina Ateneului sa nu se refaci odati, mai
frumoasa decdt a fost si demnd de monumentul in care, intr-o zi de decembrie a anului
1919 s-a ratificat Unirea cu Tara Mama4, a Bucovinei, a Basarabiei, §i a Transilvaniei™?.

Dupi al doilea rizboi mondial se incearca noi formule de infrumusetare a gradinii.
$i va riméne panid astizi varianta amplasirii statuii lui Gh. Anghel care-1 reprezinti pe
Mihai Eminescu. Aceasta este ades criticatd de specialisti, care, cu toatd valoarea artistici
a statuii, considera ansamblul dizarmonic datoritda dimensiunilor reduse ale sculpturii in
raport cu edificiul care uneori este privit ca fiind ingreunat de masivitatea cupolei.

Gradina este inconjuratd de un gard scund cu balugtrii, are 2 alei previzute cu
binci. In rest frumusefea este conferiti de zona verde din jur aflati astizi in grija
Municipalitatii. Insa spatiul din jurul clidirii §i a Gradinii Ateneului este sufocat astizi
de automobile care stajioneazid §i se impune tot mai pregnant a afla o modalitate de
rezolvare a problemei parcérii maginilor in aceastd parte a orasului, in asa fel incét 1n
Piata Revolutiei sd devini pietonald pentru a i se permite ca, impreund cu monumentele
care o inconjoara: Biserica Crefulescu, Biblioteca Centrald Universitard, Muzeul national
de Artd al Romaniei §i bineinfeles Ateneul si gridina sa, si formeze un punct turistic
special asemenea altora din cele mai frumoase capitale ale lumii.

Verigd in evolutia arhitecturii bucurestene de orientare occidentald modema §i
rimas pénd astizi intocmai cum a fost gindit, ca un templu ,,exclusiv destinat Artei §i
stiintei”'® Palatul Ateneului, dar $i gridina sa, reprezintd visul materializat al unor mari
patrio{i romani cdrora i se cuvine cu prisosin{d recunostinta noastra.

Acei ce v-aji legat viata
De-un vis frumos si fericit
Pentru a cdrui intrupare
Cu-atita dragoste-ati muncit

10 Arhivele Statului, Fond POB, dosar 750/1898.

! Gr. lonescu, Bucuresti, ghid istoric si artistic, Fundatia pentru literatur3 si artd ,,Regele Carol 117,
1938, p. 49-57.

12 Gh. Crutzescu, op. cit., p. 208-209

13 E. Exarcu, Programul pentru clddirea edificiului Ateneului Roman.
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Puteti in adevir fi méindri
Si fericiti c-ati izbutit'4.

SUMMARY

The Romanian Athenaeum

The necessities of a continously developing cultural and social life in Bucharest brought to the
foundation of several cultural societies, throughout the 19* century, among which the Romanian Athenaeumn
was the most important and the most active. By its accurate and diversified activities in the fields of arts,
socio-psychology, sciences, this society — its initiators — had their imposing headquarters built in Bucharest:
an elegant French-style edifice made according to the plans of the architect Albert Galleron. The edifice
was to become, in time, a symbol of the city, with an effervescent cultural life. The building process, the
embellishment, the completion of the Romanian Athenaeumn went on for several stages, becoming, thus, the
outcome of a few generations of country loving patriots.

14 A. Vlahuti, Vechilor Ateneigti, Poezii, ESPLA, Bucuresti, 1971, p. 118.
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