UN BUCURESTEAN SI TEORIILE
SALE - SCULPTORUL OSCAR HAN

dr. Liana Ivan-Ghilia

Se intdmpld adesea, prin cine stie ce lege a firii, patronatd de tainele greu
inteligibilei misterioase insusiri omenesti numite ,talent”, ca relatia dintre capacitatea
tcoretizantd §i cea creatoare si fie cand direct, cdnd invers proportionald. Se spune
frecvent cad doar artistul (,,creatorul™) este in misura sa teoretizeze optim lucrérile de
artd sau, dimpotrivd, ca nu este in stare sd teoretizeze, pentru ca facultdtile in discutie
ar fi incompatibile, gindirea teoretica §i cea artisticd neputind coexista in ,datele”
aceluiagi individ, ele ocolindu-se reciproc, precum intelepciunea i bogatia din legendele
orientale. ,,Cazul” lui Oscar Han confirma, pe rand, ambele ipoteze: mai intii, el este
un artist-teoretician; apoi, el se numara printre cei cérora teoria le eclipseazd opera.

Pentru Oscar Han, sculptura a fost, in primul rind, subiect de meditatie, ,,camp”
de construire a unor principii solide, robuste, de pus in practicd; daci rejeta este buni,
continand toate ingredientele selectate de luciditate ca fiind eficiente, reugita este implicita
si explicitd in operd. Creatie si culturd (informatie) intrd, pentru Oscar Han, in ecuatie
reversibild, sinonimia termenilor (contaminati reciproc, din vecindtate spirituald) operand,
in ultima instantd, prin substitutie. Conceptiile despre sculpturd — ancorate 1n zona unui
lip de ,traditionalism™ eclectic (el negidnd valoarea artei abstracte, ultramoderne si
descoperind domeniul stilistic optim in aria numelor Donatello-Bourdelle-Rodin) — denota
un demers cartezian al deductiei, de la viziune la ,,constructie-forma-linie-compozitie-
ritm”!, ca loc de intdlnire intre real si ideal (inteles mai putin in sens platonic §i mai
curand ca ,,produs” rational, ca artificiu, ca o ,,cosa mentale”). Sculptura are ,,puterea
de a exprima génduri §i sentimente prin forme in spatiu™, ea constituindu-se intr-un
limbaj cu tentd simbolicd, universal-inteligibil, a carui putere persuasiva este consideratd
de Han ca rezidind in capacitatea ei de a se tvi dintr-un fel de ,,bun-simt comun”, din
sintagme formale general-acceptabile, in cadrul cirora criteriul suprem de echilibru
intre stilizarc si realism este chiar inteligibilitatea: naturalismul exagerat, ,,fotografic”,
pierde in expresivitate cu cit alunecd mai necontrolat spre alegorie §i decorativism;
abstractizarea scdpatd din jugul realitdtii devine subiectivism pur, irationalitate
inacceptabild. ,,Statuia tinde spre monumental, spre tipizare. ,,Abuzul ornamental duce
(...) la alegorie care este parazitul sculpturii monumentale §i al simbolului™, ,,sculptura
fiind in esentd simbolicd™. , Perfectiunea de formd da sigurantd si unitate operei care
devine clara si transmisibila colectivititii®. Modelul de claritate conceptuald — imperativ

' Oscar Han, Ddlfi §i pensule, ed. Minerva, Bucuresti, 1970, p. 264.
2 Idem, p. 20.

3 Jdem, p. 192.

4 Idem, p. 193.

5 Idem, p. 18.

6 Idem, p. 200.
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hildebrandtian — este Donatello, deoarece ,,reuseste sa stribatd drumul greu de la particular
la general™’.

Nimic platonic, repet, la Oscar Han; s-ar putea spune ci sculptorul nu este un
idealist, nu pluteste in apele tulburi ale transcendentelor ci, imanentist corect, este
»~conceptualist” (in sensul schopenhauerian al distinctiei intre idei §i concepte), penduland
intre societate §i ratiune, intr-un cimp de forta al ,,vointei de reprezentare” in cadrul
cdruia ,,un artist nu poate crea nimic” (parerea lui Han nu este departe de aceea moderna
a artei ,,in echipd”, in ,,colecliv” de creatie), iar ,,0 creatie izvoraste atunci cind anumite
idei-for{a stipanesc o mare colectivitate, cind se produce o mare convergenti a
sentimentelor”® — Han substituind, cum ar fi spus Schopenhauer, ,,unitas ante rem” cu
»unitas post rem”. Dintre cele trei forme de sculpturd recunoscute de Han — clasica,
romanticd §i realista — superioara i se pare aceasta din urma: ,,arta realista este expresia
vietii interioare din realititile contemporane™, ea fiind rodul artistului ,,angajat”, implicat
in reflectarea propagandist-stimulativa a treburilor §i eroilor Cetatii.

Traditionalismul lui Han se exprima mai ales prin atagamentul sau fafi de trei
categorii definitorii, conform lui Tudor Vianu, pentru artele trecutului, pierdute, insi, de
modernitate — mimesis-ul frumosul si mestesugul'. In contracurent cu tendintele
abstractioniste, ce au dinamizat ciutdrile formale ale secolului 20, Han vede in frumusete,
naturd, megtesug, coordonatele artei adevirate care se apdra, ermetic, de tarele
diletantismului §i imposturii. ,,Perfectiunea de forma devine un vehicul care trece direct
prin frumusefe™". Sculptura este studiul implinit pe ,,armatura gandirii abstracte”, pentru
extragerea frumusetii care ,,... e fugitiva... dar are insi §i durata ei”'2 Lin diferite
curente ale artei moderne tinde si se strecoare ideea parazitard cd intre mestesug §i
creatie ar fi un dezacord™'’. ,Sculptura este o realitate concreta gi, prin definitie, ea este
realistd™'*. | Abstractionismul este o sfidare a realititii §i a omului; este rezultatul unui
ochi infirm plastic si lipsit de elementele solide ale mestesugului™’. ,Nu se poate
pretinde ca aceste doud arte (sculptura §i pictura) sa nu reprezinte notional nimic™'é,

7 Q. Han, op. cit., p. 199.

8 [bidem, p. 200.

% Oscar Han, op. cit., p. 200.

10 in cursul unei evolujii de milenii s-au pierdut trei concepte fundamentale (...) primul (...) este
acela al artei ca imitatie a naturii (...) al doilea concept, in strinsd legiturd cu cel precedent, ruinat cu
timpul, este cel al artei ca imitare a naturii frumoase. (...) primul atac impotriva acestor pozifii l-a dat
barocul, cu preferinta lui pentru expresie, iar nu pentru frumusete. (...) In sfarsit, a treia idee pe care estetica
modernd a pierdut-o este aceea a artei ca mestesug. La drept vorbind, ideea aceasta au pierdut-o filosofii
artei §i amatorii ei, pentru ci in atelierele artistilor s-a pistrat necontenit congtiinta cd arta este o formi a
tehnicii §i cd problemele ei sunt de fapt acelea ale stipanirii unui material. (...) Motivele acestei suspendiri
trebuie ciutate in acea indrumare generald a constiinjei europene care, la un moment dat, pe intregul front
al culturii, a preferat instinctul in locul ratiunii, spontareitatea in locul normelor generale si transmisibile”.
Tudor Vianu, Fragmente moderne, ed. Meridiane, Bucuregti, 1972, pp. 49-51).

" Oscar Han, op. cit., p. 200.

12 Idem, p. 224.

13 Idem, p. 226.

14 |dem, p. 267.

15 Idem, p. 270.

19 Idem, p. 270.
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.marii pictori (...) toati viata au fost ucenicii realitdtii (...). Dispretul pentru mestesug
u fost apanajul ratatilor §i mai ales al abstracfionistilor, al diletantilor si impostorilor”!”.
Rechizitoriul facut de traditionalistul Han abstractionismului ca novatorism al ,,viziunii”
dur si originalitdfii limbajului plastic reformat, in care el vede inclinatia spre folosirea
~rebuturilor” in locul materialelor nobile, pe de o parte, si, pe de alta, exaltarea realismului
cu un fel de medie ,,sdndtoasa” intre clasicism §i romantism, intre gandire §i sentiment,
modernismul moderat, estompat, prudent — constituie globalitatea conceptiei lui O. Han
despre sculpturd, conceptie impregnatd de idei hildebrandtiene fundamentale'®, principii
decelabile mai ales Tn analiza comparativd pe care Han o face sculptorilor Rodin §i
Hourdelle, primul — ,,modelator care rimane intotdeauna in cadrul sculpturii de interior”'?,

al doilea - practicant al unei ,,sculpturi monumentale ce rezistd in cadrul naturii™®
(distinctie hildebrandtiand). Preferintele sale se indreapta net citre Bourdelle care, spre
deosebire de Rodin (,,iubitor §1 mare mester al formei in tot senzualismul ei vibrant, dar
de o sensibilitate ce nu 1-a dus pani la fixarea unui sentiment constructiv intr-o exprimare
clard, unitarad in form3 si definitivd ca stil™®!), ,afirma in piatrd §i bronz, intr-un stil
definitiv, omul cu tot ce are el mai profund, mai definitiv, mai constant in via{d”*,
wobtine o forma plastici umani, constructivd, cu simplitatea §i claritatea dus3 pani la
ubstract (...). Spirit constructiv, Bourdelle a inteles ca sculptura fiind arta care a servit
mult timp de ornament arhitecturii, a intrat in spiritul sdu constructiv. (...) Emancipata
de arhitecturd, sculptura rimane totusi la acest principiu, pe care insugi materialul aproape
comun al acestor doui arte 1l impune”?. Bourdelle, Sculptorul prin excelenti, are ,,puterea
de a condensa viata intr-un singur sentiment static definit, trecut prin filtrul ratiunii §i
astfel clarificat™, Constructie, clarificare — jati constante ale limbajului critic al lui
Oscar Han, aldturi de inerenta atentionare ci realismul nu inseamna copiere fotografica
(din nou hildebrandt), drept pentru care oroarea de figurativ manifestatd de abstractionisti
ar fi, conform D-sale, nefondata.

17 0. Han, op. cit., p. 274.

18 Orice aparifie naturali sub formi de caz particular trebuie transformati in caz gereral, ea trebuic
si devind o imagine vizuald ce are, ca expresie a reprezentirii unei forme, o semnificajie generald”, scria
Adolf von Hildebrandt (apud Roberto Salvini, ,, Pure visualité et formalisme dans la critique d’art au début
du vingtiéne siécle, editions Klincksieck, Paris, 1988, p. 121. ,Nevoii subiective de reprezentare™ (idem)
il corespunde capacitatea artistului de a transforma fenomenul in concept; ,.artistul transforma si clarificd
apariia naturald”. ,,Capacitatea mai mare sau mai micd a artistului de a prezenta valoarea particulari ca o
valoare de relajie cu aceastid valoare generald di profunzime, condifioneazi armonia efectului imaginii”.
(Idem, p. 132). ,,Aceasti unitate este, in fond, problema formei in arti, valoarea operet de artid fiind
determinatd de gradul in care ea atinge aceastd unitate™. (Ibidem) ,Legea generald sau condijia obligatorie
a reprezentirii artistice este unitatea spatiala”. (Idem, p. 143). ,,Efectul operei este cu att mai puternic, cu
cdl coeziunea artisticd este mai mare”. (Idem, p. 144).

1% Oscar Han, op. cit., p. 189.

20 fdem, p. 33.

2! ldem, p. 229.

2 Idem, p. 30.

2 Idem, p. 31.

24 Idem, p. 32.

www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro



448 Muzeur MunicipiuLutl BucuresTt — XVII

Chintesentd a realititii re-construite rational, sculptura, investitd cu continutul
sacralizat al adevirurilor societitii, tocmai In virtutea ,,magnificarii” noilor idealuri
sociale ale erel moderne, pentru a le imprumuta prestanta, trebuie sa fie monumentalj,
de fapt, grandilocventd. Monumentalitatea nu tine de dimensiuni, ci de viziune, considerd
Han; secretul ei std in constructie. ,Sculptura nu se poate dispensa de constructie,
constructia de formi, forma de desene”. ,,Sculptura a stat, pind in era modernd, pe
constructie, forma, linie”,

»Noi avem mandria a crede c@ vom crea arta noud a epocii noastre §i nu ne vom
lasa pringi de toate manifestdrile hibride ale unor formule stereotipe”, scria Han, la
1960. Dorind sa se conformeze acestui ,,program”, creatia sa pare totusi instalatd exact
in zona de evitat. In lucririle sale ciuta, ce-i drept, monumentalitate, constructie, claritate,
tipizare, totusi operele sale oscileaza intre un ,,bourdellism” incomplet §i un ,,rodinism”
tangential, pendulind de la idilizare la naturalism, conform tipului de ,,eroism” civic
impus de subiectul de inspirajie istorica ori sociald, el pacatuind adesea prin patetism,
decorativism, inconsecvenia stilisticd, stereotipie, tinzand spre ,,acoperirea” unui
conglomerat de manierc ce pulverizeazd claritatea, unitatea, constructia, sculptorul
parcurgdnd mai multe faze de ,studiu”, de la Mihai Viteazul” la ,, Tarancuta” de la
»~Grenadier” la ,,Stefan cel Mare”, de la ,,Eminescu” la ,,Saligny” trecand, stilistic prin
alegoriile ,,Victoria”; ,,Patria”, ,,Muzica” spre a ajunge, din conformism cu evolutia
gusturilor si cerintelor, din conjuncturalism suveran, la ,,Alfabetizare”, din convingerea
ca ,,cerintele muncitorului de azi sunt ale unui om nou” (sau) ,,Acest critic este poporul
nostru”?’. In rotunjimea paradoxurilor de viziune ale lui Oscar Han — teoretician informat
§i sculptor ambitios — stau aldturi, In complementaritate ,,dialecticd”, pe de o parte
Frumosul, Generalul, Monumentalul, pe de alta, Realismul, ,,Omul nou” cu a sa ideologie,
ca teren de aplicabilitate a principiilor clasicismului modificat, prin care se uneau peste
timp, ,.democratia” ateniand §i cea socialistd, prin simplul pas ,,napoleonian” (de la
sublim la ridicol). Particularitatea de conceptie si de viziune plasticd a lui O. Han se
concentreazi in ,tranzitorismul” aplicdrii elementelor modeme (Bourdelle, Rodin) la
convingeri mai curand academiste, dintr-un demers ,,corector”, si a cerintelor clasicizante
(claritate, monumentalitate, generalizare) la subiecte scoase din zarea metafizica in care
fusese ancorata arta ,filosoficd” greceascad transldnd, cu alte cuvinte, formularile
Absolutului in domeniul Relativelor ridicate in rang. Daci a slujit atdt de bine maretia
anlicd, sculptura monumentala putea, la fel de bine, sa-§i schimbe stapanul, servind un
neo-conceptualism de clasd mai joasa.

»Ceea ce cred ca face progresul sculpturii actuale este faptul ca artistii nostri sunt
patrunsi de ideea cd numai viziunea monumentald poate crea opere in care elanul
constructiv (...) poate sd-gi gaseascd intr-adevar, inaltd semnificatie”®, nota Han, in

35 0. Han, op. cit., p. 86.
26 Jdem, p. 234.
27 Idem, p. 238.
28 Jdem, p. 238.
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1961. Urei teorii despre sculpturd ca a lui O. Han i s-ar fi potrivit, de pild4, creatia lui
Mestrovici; asa cum se prezinti lucrurile, insa, parafrazand afirmatia atribuiti lui Tache
Ionescu (la adresa statuii realizate de Ioan Georgescu si reprezentindu-1 pe Gheorghe
Lazar), teoreticianul Han a depisit pe Han sculptorul, iar deasupra ,,celor doi” troneazi
statura maiestuoasa (monumentald) a scriitorului Han, a rafinatului observator de oameni,
a inversunatului aparator, cu condeiul, al idealurilor Artei si Celor dedicati ei.

SUMMARY
A Bucharestan and His Theories — Sculptor Oscar Han

One of the most outstanding Bucharestan personalities, the sculptor Oscar Han was, at the same
time, an important art theoretician and an exquisite writer. He praised Classical art, and he was a great
admirer of Bourdelle, whose art he analised in comparison with that of Rodin's.
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