PROCEDEE MAI VECHI
UTILIZATE IN RESTAURAREA
CERAMICII ARHEOLOGICE

RODICA ANTONESCU - restaurator grafica artistica
RODICA MUNTEANU - restaurator ceramica arheologica

INTRODUCERE

Prezentarea de fati este rezultatul unei colaborari insolite dintre doud restauratoare cu
specializari extrem de diferite: ceramica arheologicd si grafica artisticd. Acest demers
vizeaza evolutia istorica a profesiunii, i din acest motiv vom incerca si urmarim in
principal scopul declarat, cel al analizirii cu obiectivitate a elementelor componente ale unei
evolutii ce se afld inca in plind desfasurare, situandu-ne astfel in cadrul perfect delimitat al
eticii.Prin aceastd prezentare dorim sa facem re-accesibile metode §i materiale deja scoase
din uz, dar care, fiindca au fost utilizate curent pentru o perioada destul de mare de timp si
au operat asupra unui volum imens de piese ceramice, pot fi utile oricérei reluiri, re-
restaurari impuse de necesitati stringente de salvare a unor piese.

Momentul istoric la care ne vom referi este Inceputul anilor saptezeci, insé acesta este
rezultatul unei acumulari imediat anterioare, cuprinsa aproximativ intre anii 1947-1969, si
se situeaza in etapa premergitoare organizirii operate de legea 63/1974. Locul de referinta
este constituit de laboratorul de specialitate al Institutului de Arheologie din Bucuresti,
asadar o institutie de nivel national, ale carei mijloace de prezervare a inventarelor rezultate
in urma excavatiilor stiintifice se faceau (probabil) dupa cele mai noi standarde, fiind asadar
de o impecabila probitate profesionala.

De asemenea, trebuie spus cd, in general §i sub raport profesional, atelierul de
specialitate al Institutului de Arheologie se afla in deplind concordantd majoritatea
atelierelor de restaurare din muzeele si colectiile din tard (§i chiar strainitate - cu unele
amendamente, bineinfeles).

Prin acest demers, dorim s3 fumizdm viitorilor restauratori doud importante
instrumente de lucru. Unul dintre acestea este furnizarea informatiilor cu privire la setul de
metode §i materiale cu care s-a operat in acest rastimp, considerand ca prin cunoagterea
acestora, tinerii restauratori vor fi scutiti de laborioase ciutiri de solutii pentru a gasi o
modalitate de a interveni asupra unor piese restaurate in acea perioadd. Celilalt instrument
vizat este o “busola de timp”, si vizeazi inarmarea viitorilor restauratori cu o modalitate de
orientare printre numeroase “retete” de lucru. Astfel, printr-o multipla raportare, pot fi
cercetate atat metodele recente §i recomandate actualmente, cit §i cele deja scoase din uz,
confruntdndu-se prezentul §i trecutul in vederea constituirii unui viitor mai solid
fundamentat teoretic si practic, ceea ce poate conferi o mai mare sigurant interventiilor. In

acest fel dorim sa facem o atentionare asupra faptului ca intotdeauna ne aflam intr-o anumita
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etapa a evolutiei metodelor de restaurare, care se bazeazi pe procese complexe de
aprofundare continua a cunostintelor de specialitate si a observarii permanente a impactului
pe care fiecare interventie a putut s3 o produca asupra piesei restaurate. Consideram, sub
acest aspect, ca nepotrivite aprecierile de tipul: “interventiec mai veche si
necorespunzitoare”’, intrucét acele procedee sunt expresia mentalititii i a nivelului de
cunostinte specifice momentului in care au fost aplicate, deci nu se pune problema
condamnarii, ci a intelegerii exacte a fenomenului §i a evitarii reluarii acelor procedee, sau
elemente ale unor procedee, care s-au dovedit ulterior nocive.

PROCEDEE SI MATERIALE UTILIZATE

Inceputurile in profesiune ale doamnei Rodica Munteanu au debutat abrupt!, in anul
1971, la Institutul de Arheologie din Bucuresti, unde un grup restrins de restauratori (doi
specializati pe metale si trei pe ceramicd) se aflau “in slujba” a peste treizeci (!!!) de
arheologi care aveau deschise santiere de sapaturi in toata tara.Volumul de lucru era imens
iar dotarile specifice erau foarte slabe, cu investitii materiale foarte mici. Asupra acestei
perioade vom instista cu precadere in cele ce urmeaza. Imediat dupa angajare, din primele
zile, i-a fost facuta o instruire sumara asupra a CE §i CUM, trecandu-se direct la treaba sub
indrumarea doamnei Georgeta Palade. A fost asadar un fel de prima calificare directa, la
locul de munci.?

Fiindca volumul de munci era coplegitor, modalititile de abordare ale acestuia au fost
adaptate cerintelor de viteza de prelucrare, pentru a furniza cat mai grabnic catre arheologi
piesele reintregite, in vederea intocmirii rapoartelor de sapiaturi. In aceste conditii, si din
perspectiva celor afirmate mai sus, consideram ca nepotrivita si lipsitd de profesionalism,
evidentierea aici a lipsurilor acestui set de procedee de interventie. Pe de alta parte, trebuie
subliniat ca, prin utilizarea acestor modalitati au fost restaurate si conservate mii de piese
(atdt in cadrul Institutului de Arheologie cét §i in majoritatea muzeelor si colectiilor de
atunci).

Asadar, “fluxul” curent al unei restaurari era compus dintr-o curatire a fragmentelor,
o clasare a elemenelor ce puteau compune un intreg, asamblarea “cioburilor”, completarea
lacunelor si finisara intregului vas. Operatiile decurgeau astfel:

- Curatinile se faceau prin imersie directd in apa si prin prelucrarea mecanica a
depunerilor aderente. (Clatirile cu apa distilata au fost excluse, din lipsa de timp §i

! Poate pirea amuzanta, astazi, mentionarea a chiar PRIMEI lucriri, ce a constat in asamblarea unui chiup
de mari dimensiuni, ale carui fragmente au de obicei o anumita grosime §i greutate, ceeace a facut ca interventia
sa apara deosebit de dificila.

2 Dupa 1974, ca urmare a legii nr. 63, “a Patrimoniului,” au fost organizate primele cursuri ale Centrului
de Perfectionare de pe langa CCES (Actualul Minister al Culturii §i Cultelor), astfel incat a devenit accesibila o
gama destul de largd de notiuni teoretice de strictd necesitate, vitale pentru o evolutie corectd in acest domeniu.
Stagiile practice de la muzeele nationale de Arta si de Istorie din Bucuresti au prilejuit confruntarea metodelor
utilizate pana atunci cu altele mai noi, intrate in uzul curent al acelor laboratoare prin scurtele dar deosebit de utilele
specializari din strainatate ale unora dintre restauratorii acestor mari muzee, ca i prin “importul” de literatura de
specialitate,
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aparatura) Uneori, piese §i fragmente ceramice erau supuse unor curatiri suplimentare cu
solutii de acid citric.

- Asamblarile fragmentelor care puteau alcitui un intreg coerent se ficeau cu
ajutorului celuloidului, prin ardere. Prepararea adezivului se ficea prin curatirea stratului de
gelatina de pe pelicule casate de la Studioul Buftea i amestecarea filmului astfel obtinut cu
acetona. Pe rosturi era aplicata aceasta solutie, se faicea montarea, prin alipirea foarte strinsa
a fragmentelor, dupa care se dddea foc direct lipiturii. Prin aceasta avea loc o uscare aproape
instantanee $i se facea o priza imediata a fragmentelor.

- Completdrile de lacune se faceau cu ipsos, pe amprenta de ceara. Datorita timpului
extrem de scurt avut la dispozitie nu se mai faceau consolidari ale elementelor componente,
prin armaturi sau alte masuri speciale.

- Finisarea pieselor se facea prin evidentierea cu alb de zinc (aplicat prin pensulare) a
completirilor.

- Fotografierea pieselor avea loc la final, fiind utilizata exclusiv de arheolog, pentru
publicarea rezultatelor excavatiei.Din cele prezentate mai sus, rezultd o metoda destul de
simpla si rapidd de lucru. Ea a fost aplicatd de doamna Rodica Munteanu pana in 1986.
Abia dupi aceasti datd, prin inscrierea la cursurile teoretice si stagiile de practica organizate
de Centrul de Perfectionare, au devenit accesibile alte metode, (mai lente poate, dar probabil
mai pufin solicitante pentru piesele restaurate).

SURSELE DOCUMENTARE ALE PERIOADEI

O analizid a acestei perioade sub aspect documentar, relevi o interesantd
confruntare de idei. Pana la aparifia Legii 63/74 si afirmarea unor orientari de inspiratie
occidentald (furnizate de institutii internationale aflate sub tutela UNESCO), putem
decela urmatoarele etape:

1.Influenta scolii sovietice, prin specializari ale unor restauratori in marile laboratoare ale
Moscovei sau Leningradului (Petersburg) si prin importul de literatura de specialitate. Sub acest
aspect trebuie mentionati autoritatea lui M. V. Farmakovski, a cdrui ““Conservare si restaurare
a colectiilor de muzeu” aparuti la Leningrad inca din 1947, a fost tradusa in roméaneste sub
egida Ministerului Culturii in anul 1954.1n sectiunea dedicata restauririi pieselor compuse din
materiale anorganice (piatrd, ceramicd, metale) se face o ampla trecere in revista a problematicii
specifice pieselor provenite din sapaturi arheologice, insistandu-se asupra necesitatii efectuarii
unor teste preliminare. Un exemplu in acest sens este verificarea rezistentei la apa a
fragmentelor ceramice,* in vederea luirii unei decizii adecvate privind spilarea acelor
fragmente. Acest aspect este considerat esenfial pentru inlaturarea sirurilor din soluri,
impregnate de-a lungul timpului, in bucatile de vase ce urmeaza a fi restaurate. Autorul
deosebeste doui situatii de curatire cu ajutorul unui lichid (prin imersare in apa §i prin utilizarea
alcoolului metilic), si atrage atentia asupra unor “straturi insolubile” (carbonat de calciu, gips,

31n 1975, d-na R. Munteanu s-a transferat la “Muzeul de Istorie al Orasului Bucuresti”, actualul Muzeu
al Municipiului, unde a continuat sa lucreze cu ajutorul acelorasi metode, pana in 1986, aga cum aratam mai sus.
4 M.V. Farinakovski - CONSERVAREA S1 RESTAURAREA COLECTIILOR DE MUZEU traducere
din limba rusd, Material pentru uz intern, Bucuresti, 1954, p. 46
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silice, argild, etc.). Pentru acestea de pe urma recomanda, fie o solutie de acid clorhidric de
2-3% 1n apa i frecarea cu o “perie de iarba” (pentru carbonatul de calciu), fie o incilzire pana
la 180-200° C si inlaturarea prafului rezultat prin periere (in cazul gipsului), fie non-interventia
in cazul silicei, considerata foarte greu de inlaturat dar si ne-nociva’.in ceea ce priveste
“incleierea” pirtilor componente, sunt recomandate mijloacele curente utilizate in cazul pietrei
(“clei gelatinos™ tratat cu formalina, chitul de oui si cazeina) dar §i 0 metodd mai putin durd
(cea a chitului de gips cu clei lichid de tamplarie)® Fata de aceste metode, oarecum curente la
acea vreme, mai este recomandat §i procedeul de consolidare §i asamblare cu ajutorul unui
adeziv pe baza de celuloid, ment{ionat la pagina 42 i 43 a sus citatei edifii romanesti:“Exista
diferitele forme de preparate de celulozi gata. Cel mai simplu §i mai ugor de gasit este pelicula
cinematografica. Aceastd pelicula este unul dintre preparatele celulozei (acetil), care are
proprietatea de a fi putin inflamabili, sau aproape complet neinflamabila....Inainte de toate,
pelicula cinematografica trebuie curatata de stratul fotografic. Pentru aceasta, se ia o solutie de
5% de soda obisnuita, adica comestibila si in care se fierbe pelicula. Dupa aceea, se spala in apa
obignuitd pentru a indeparta legia. Se obtine o pelicula curata, perfect transparenta. Apoi pelicula
se dizolva usor 1n acetond. Se face o solutie de 2 sau 3% si cu aceastd solutie se imbiba
obiectul...”” Dupa cum rezulta din citatul de mai sus nu este mentionata arderea ca procedura
de uscare si prizd rapidi.Completarea lacunelor poate urma cateva cii, inre care amintim
folosirea “gipsului obignuit” (2:1), a chitului de ghips (apa §i dextrina), dar si a chitului de ou
cu var pentru lacunele de mici dimensiuni. Referitor la acestea de pe urma, este interesanta
mentionarea utilizirii de cirimida pisatd sau ‘“‘vopsea mineralid uscatd” (asadar un pigmet).
Pentru lacunele de dimensiuni mai mari este recomandati utilizarea unui suport din plastilin,
“lut obignuit” sau hartie mai rezistentd, peste care poate fi turnat ipsosul, lisat apoi si se
intareasc liber dupi circa 10-15 minute.?

2. Influenta scolii engleze (51 nord-americane) prin autoritatea de aproape o jumatate de
secol a lui H. J. Plenderleith. Prima editie a lucrarii “ The Conservation of Antiquities and
Works of Art” dateaza din 1956. Prezenta volumului in bibliotecile muzeale romanesti dateaza
cam de la sfargitul anilor cincizeci, insa textul devine larg accesibil §i are impactul binecunoscut
abia dupé aparitia seturilor de traduceri dactilografiate, comandate unor firme specializate.
Textul englez referitor la ceramica este structurat dupa problematica specifica restaurarii
acesteia (ficindu-se o distinctie clara intre ceramica glazurata si cea neglazuratd). In cazul
vaselor fard glazura sunt mentionate cateva precautii speciale si chiar interdictii (de exemplu
spalarea urmelor de mancare, seminte, etc, ce pot aduce informatii deosebit de utile cercetarii
arheologice). Sunt mentionate mai multe produse speciale destinate utilizani in restaurare §i
fabricate de o industrie deja specializata. Astfel, pentru spaliri este indicat un “peptizing agent”’
denumit Teepol. Pentru depunerile de var sau creta sunt luate in consideratie inmuierile intr-o
solutie de acid clorhidric, cu specificarea riscurilor in cazul unor vase arse la o temperatura
inferioard. Apa este recomandata explicit doar in cazul in care vasul nu a fost anterior consolidat

5 Idem - p. 47

6 Ibidem

7 Idem, p. 42-43
¢ Idem, p. 47
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cu nitroceluloza® (prin combinare cu acetoni §i amilacetat, procedura utilizata in cazul acelor
ostraka unde exista o relativi lipsa de aderenti a cernelii de carbon pe suprafata ceramici). in
cazul ceramicii glazurate este recomandata eliminarea sarurilor cu apa si alcool prin aplicarea a
“the paper pulp technique”’®. In ceea ce priveste reasamblarea fragmentelor, Plenderleith face
distinctia intre consolidarea elementelor componente fragilizate (prin impregnare cu lacuri
sintetice ce confin polivinilacetat san polivinilacrilat), lucru posibil de aplicat i prin
vacumare'', si asamblarea pirtilor componente ale vasului, in care caz este recomandat din nou
un produs industrial, denumit Durofix. Alaturi de acesta, sunt mentionate nigte alternative,
utilizabile in functie de anumite probleme speciale ale vasului ce trebuie restaurat. Astfel, pentru
lucriri de mari dimensiuni este recomandat “retarded plaster”, denumit §i “whiteglue” (un clei
fierbinte la care se adaugi ipsos). Pentru vase de culoare inchisa sunt recomandate asamblarile
cu shellac (dizolvat sau sub forma de fulgi, aplicabil cu ajutorul unei flame de mici dimensiuni).
Pentru “permanent joins” este citat un adeziv pe baza de rasind epoxidica, Aralditul (numerele
101 si 185) agadar un nou produs al industriei specializate, cu o gama deja diversificatd de sub-
diviziuni.'? Asa cum se poate constata din aceasts prezentare, lipseste procedeul de asamblare
cu_ajutorul celuloidului. Completarea lacunelor se face tot prin utilizarea plastilinei §i prin
turnarea unui gips moale. Insd, pentru anumite lucrari este recomandat “coarse baked plaster
of Paris” (gips “copt”) sau chiar a unui “boiled plaster(gips “fiert”). In plus, Plenderleith
recomanda utilizarea unui pigment (sub forma de praf) pentru a colora gipsul de completare,
prin adiugarea acestuia inainte de inmuiere.'? 3. Cea de-a treia sursi bibliografici a perioadei
analizate aici este un produs romanesc, o incercare de stringere laolaltd a mai multor elemente
disparate, o prima sinteza de larga utilitate, (chiar dacad fundamentarea teoretica si practica se
afld in numeroase studii, comunicate de revistele de specialitate ale marilor laboratoare ale
lumii). Ne referim aici la binecunoscuta lucrare a lui Mihail Mihalcu “Conservarea obiectelor
de artd si a monumentelor istorice” Spre deosebire de lucririle precedente, structurarea
intregului volum este facuta in functie de operatii $i nu dupa materialele suport ale obiectelor
culturale. Astfel incat nu ne vom afla in fata unui capitol dedicat ceramicii, ci vom extrage din
diferite locuri elementele componente ale acestei specialitati. De exemplu, sunt abordate cu
deosebiti atentie procesul de curdtire i efectele produsilor tensioactivi, ceea ce devine activabil
§i in cazul ceramicii. In plus, este citata curdtirea uscati'4 (prin periere, “a materialelor
anorganice™), iar spilarea recomandati este cea cu api distilati, desi este mentionati si
imersarea intr-o solutie de acid clorhidric diluat'® Autorul se situeazi pe o pozitie critici,
mentiondnd vechi procedee, precum curdfirea cu cazeini sau cu hidroxid de calciu pe care “le
privim astdzi cu neincredere”'®. Pentru consolidarea fragmentelor sunt indicate o serie intreagi

9 H. ). Plenderleith — THE CONSERVATION OF ANTIQUITIES AND WORKS OF ART,Treatment,
Repairand Restoration, London, Oxford University Press, New York, Toronto, first edition 1956, reprinted 1957, p 328.

1 Ibidem

! |dem, p. 329

12 Idem, p 330

Y Idem, p. 331

' Mihail Mihalcu - CONSERVAREA OBIECTELOR DE ARTA SI A MONUMENTELOR ISTORICE,
ed. Stiintifica, Bucuresti, 1970, p. 140

15 [dem, p. 144

16 Idem, p. 142
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e procedee, fiind mentionat chiar unul dintre cele mai noi pentru acea vreme, cel al utilizirii
wdiatiilor gamma pentru intarirea rasinilor de impregnare!’. In acelasi timp insa, consolidirile
iccomandate pentru piese fraibile aduc in discutie impregnarea cu acetatul de celulozi'®, si este
citat din abundenta Plenderleith cu privire la: “o solufie de nitrocelulozd 'solvitd “in pdrfi egale
de acetat de amil si celulozd, “colle blanche” sau solufie alcoolicd de “gomme-laque’® " fiind
reluatd recomandarea acestuia cu privire la Araldit 10120 Este interesant de semnalat ci intreaga
lucrare, structuratd, aga cum aritam mai sus, pe capitole ce trateaza diferite operatii, contine §i
un capitol special (al VI-lea!) intitulat RESTAURAREA, a cirei definitie este: “un minim de
interventie tehnicd prin care se acoperd urmele ldsate de timp asupra obiectelor de artd sau

asupra monumentelor”*!

Asadar si din aceasta prezentare lipseste procedeul de asamblare cu ajutorul celuloidului.

Putem constata in urma analizelor de texte de specialitate disponibile la acea vreme ca
foarte multe dintre elementele de tratament specifice ceramicii arheologice se regésesc, partial
in lucrdrile analizate aici. Utilizarea acidului citric in locul celui clorhidric poate fi o varianti
locala, aplicata din motive “tehnice”. Insa, procedeul de asamblare (prin ardere a celuloidului)
relatat de doamna Rodica Munteanu, ca fiind curent in laboratorul Institutului de Arheologie,
nu se regiseste in totalitate nici intr-un tratat de specialitate. Cu toate acestea este evident ca ne
aflam 1n fata unei adaptari fortate de necesitatile de a raspunde cenntelor enorme de lucru din
acel loc. Din acest motiv am considerat ¢3 este important ca acest “secret de atelier” si devina
cunoscut, pentru a preveni eventuale degradari ale unor piese, in momentul aparitiei unei nevoi
de re-restaurare. De asemenea credem ci ar fi utila o revizuire a unora dintre piesele restaurate
in acea perioadd, pentru a evalua impactul acestui procedeu si a clarifica unele situatii de
incompatibilitate. Pe de alta parte, nu este deloc exclus ca elemente ale acestui procedeu,
exceptand bineinteles utilizarea unor substante nocive, si poata fi reluat sub o forma controlatd
§i cu rezultate remarcabile.

Contributii:
Rodica Munteanu — prezentare critica a metodelor de interventie, a procedeelor gi materialelor utilizate.
Rodica Antonescu — organizarea materialului documentar, tehnoredactare text, sustinere teoretica.

Older Techniques in Restoring Archaeological Ceramics

SUMMARY

The present paper refers to older ceramics preservation and restoration methods. These
techniques may still be of use to young restorers, offering them well established solutions. (R.A.).

17 1dem, p. 106
8Idem, p. 186
19 Idem, p. 186
20 jdem, p. 187
2! Idem, p. 184
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